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 جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية

 :التنفيذي رئيس التحرير
 سالم بن لبادد. 

 ، الجزائرالبويرةجامعة -د  العربيالأاللغة و  دكتور بقسم 
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 جامعة بومرداس، الجزائر-دكتورة بقسم الأد  العربي 
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 جامعة الشلف، الجزائر-دكتور بقسم الأد  العربي
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 مصر، القاهرةجامعة -بكلية دار العلومدكتور : ميدانأيمن محمد د. أ. 
 جامعة تلمسان، الجزائر-دكتور بقسم العلوم الاجتماعيةأ.د. الغالي بن لباد:  
 جامعة الطائف، السعوديةمحمد فتحي عبد الفتاح الأعصر:  د. 
 جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم الأدب العربيد. ليلى مهدان:  
 جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةأمال مقدم:  د. 

 :لجنة التحرير

 الهيئة المشرفة على المجلة
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 -جامعة خميس مليانة، الجزائر–دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية د. نوال بناي:  
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةفوزية مصبايح:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-بقسم العلوم الاجتماعيةدكتورة أم الخير سحنون:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةصادق حطابي:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتور بقسم العلوم الاجتماعيةيوسق بوزار:  د. 
 -مليانة، الجزائرجامعة خميس -دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةد. فاطمة زعيتر:  
 -المركز الجامعي مغنية، الجزائر–دكتورة بقسم اللغة العربية د. فاطمة الزهراء النباتي:  
 أستاذة بجامعة تلمسان، الجزائرهبري فاطمة الزهراء:  

 رئيس اللجنة العلمية:

  ، الجزائر02: أستاذ التعليم العالي كلية الآداب جامعة البليدة عمار ساسي     

 :الإستشاريةو  العلمية اللجنة

 أستاذ التعليم العالي بجامعة آيدين إسطنبول، تركيا حاجي دوران: 
 بكلية دار العلوم جامعة القاهرة، مصر  أستاذ التعليم العاليأيمن محمد ميدان:  
 أستاذ التعليم العالي بجامعة فلسطين، فلسطين عبد الكريم سعيد المدهون: 
 العالي كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة تلمسان، الجزائرأستاذ التعليم الغالي بن لباد:  
 أستاذ التعليم العالي كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية بجامعة تلمسان، الجزائر محمد سعيدي: 
 أستاذ التعليم العالي بالجامعة العربية المفتوحة، الأردنحسام العفوري:  
 ، الجزائر02كلية الآداب جامعة البليدة : أستاذ التعليم العالي  عمار ساسي 
 أستاذ التعليم العالي بكلية الاعلام بغداد، العراقعلي جبار الشمري:  
 : أستاذ التعليم العالي في الدراسات الإسلامية والتنمية بجامعة ملايا، ماليزياأشرف محمد زيدان 
 نيا، مصرأستاذ التعليم العالي بكلية دار العلوم جامعة المحافظ المغربي:  
 ، الجزائر02أستاذ التعليم العالي كلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة البليدة ذهبية أوموسى:  
 أستاذ التعليم العالي كلية الآداب جامعة النجف، العراقخالد كاظم حميدي:  
 أستاذ التعليم العالي بجامعة الأزهر بالقاهرة، مصرعبد الفتاح محمود إدريس:  
 أستاذ التعليم العالي بكلية الآداب واللغات جامعة المسيلة، الجزائر ح:جمال مجنا  
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 دكتورة بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة خميس مليانة، الجزائر فاطمة الزهراء نسيسة: 
 دكتور بمركز المولى إسماعيل للدراسات والأبحاث مكناس، المغرب زين العابدين سليمان:  
 دكتور بكلية الاقتصاد، حقوق المنصورة، مصرجلال حسن حسن عبد الله:  
 دكتور بجامعة أنقرة يلدرم بايزيد، تركياعبد المطلب إيشيدان:  
 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة خميس مليانة، الجزائرليلى مهدان:  
 دكتور بكلية الآداب والفنون جامعة الشلف، الجزائر محمود فتوح: 
 دكتور بكلية اللغة العربية بأسيوط جامعة الأزهر، مصرحمد محمد حسن مخلوف: محمد أ 
 دكتور بكلية الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر سالم بن لباد: 
 ، الجزائر02دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة الجزائر سمية قندوزي:  
 بومرداس، الجزائر: دكتورة بكلية الحقوق والآداب جامعة فاطمة الزهراء ضياف 
 : دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة سعيدة، الجزائر مريم بابو 
 دكتور بكلية الإمام الأعظم جامعة بغداد، العراقطه حميد حريش الفهداوي:  
 دكتور بكلية التربية جامعة شقراء، السعوديةخالد بن غازي الدلبحي:  
 جامعة بومرداس، الجزائردكتورة بكلية الحقوق والآداب فايزة حريزي:  
 دكتور بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة الجلفة، الجزائر المختار علة: 
 دكتور بكلية الآداب جامعة حلب، سورياسام وليام:  

 دكتور بكلية الآداب واللغات، جامعة المدية، الجزائر محمد مكي: 

 السعوديةجامعة الطائف، محمد فتحي عبد الفتاح الأعصر:  

 دكتورة بمركز البحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، الجزائر مولوجي قروجي صورية: 

 دكتور بكلية التربية جامعة الموصل، العراق :محمود خليف خضير عبيد الحياني 

 بكلية الآداب واللغات جامعة بجاية، الجزائر دكتورأرزقي شمون:  

 الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر دكتور بكليةعبد القادر لباشي:  

 : دكتورة بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة تيارت، الجزائر جميلة ملوكي 

 : دكتور بكلية الآداب واللغات جامعة المسيلة، الجزائرمحمد الصديق بغورة 

 ونسدكتور بالمعهد العالي للفنون والحرف، جامعة القيروان، ت زينب قندوز غربال: 

 الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائردكتور بكلية  نعيمة بن علية: 

 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة تلمسان، الجزائر نصيرة شيادي: 
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 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر :بوداليةرشيدة  

 ، الجزائر02جامعة البليدة دكتورة بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية  بوخدوني صبيحة: 

 دكتور بقسم اللغة العربية الجامعة الهاشمية، الأردن أحمد حسن إسماعيل الحسن: 

 ناس، المغربمك دكتور بمركز المولى إسماعيل للدراسات والأبحاث في اللغة والآداب والفنون عبد العالي السراج: 

 والحرف جامعة القيروان، تونسدكتورة بالمعهد العالي للفنون كريمة الرفاعي بوعثمان:  

 بقسم العلوم الاجتماعية جامعة خميس مليانة، الجزائر دكتور :بوزاريوسف  

 ، الجزائر02دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية جامعة البليدة  عيشاوي وهيبة: 

 بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة باتنة، الجزائردكتور  مجاني باديس: 

 دكتور بكلية الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر كمال علوات: 

 دكتور بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة جيجل، الجزائر الطاهر غراز: 

 دكتور بالكلية الجامعية بتربة، جامعة الطائف، السعودية طلال بن أحمد بن شداد الثقفي: 

 والإنسانية جامعة الطارف، الجزائردكتور بكلية العلوم الاجتماعية  نذير بوحنيكة: 

 التعريف بالمجلة:  
مجلة "الدراسااااااااااااااات الثقافية واللغوية والفنية" دورية علمية دولية أكمة، تصاااااااااااااادر عن ألمانيا، برلين عن المركز العربي الد قرا ي   

 وتعنى بنشر الدراسات والبحوث في التخصصات التالية:
 ة. الأنثروبولوجيا والعلوم الاجتماعي1
 .اللغات والترجمة والآداب والعلوم الاسلامية2
 .العلوم الفنية وعلوم الآثار 4

 وكل الدراسات التي لها علاقة بالتخصصات السابقة.
تعنى المجلة بالبحوث والدراسات الاكاد ية الرصينة التي يكون موضوعها متعلقا بجميع مجالات علوم اللغة والترجمة والعلوم 

والعلوم الاجتماعية والإنسانية، وكذا العلوم الفنية وعلوم الآثار، للوصول الى الحقيقة العلمية والفكرية  الإسلامية والآداب،
 المرجوة من البحث العلمي، والسعي وراء تشجيع الباحثين للقيام بأبحاث علمية رصينة.

 مقاييس وشروط النشر:
 فيما يلي: تخص البحوث المرسلة الى المجلة الى مجموعة من الشروط تتمثل

 يجب أن تتوفر في البحوث المقترحة الأصالة العلمية الجادة وتتسم بالعمق..1
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.على صااااااحب البحث كتابة إسمو وعنوانو الالكتروا والجامعة والبلد الذم ينتمي اليو أسااااافل عنوان البحث، مع إرفاق سااااايرة 2
 ذاتية وتكون في صفحة خاصة ضمن البحث.

تكون و  نهاية المقال حساااااااااااب الطرق المنهجية المتعارف عليها ووفقا للتسااااااااااالسااااااااااال العلمي المنهجي.ترتب المراجع والهوامش في 3
 .ية وليس آليةيدو بطريقة 

أساااااااااااااااطر باللغة العربية ويترجم الملخص الى اللغة الا ليزية أو العكس مع التطرق الى  10.ترفق المقالات بملخص لا يتجاوز 4
 الكلمات المفتاحية.

 صفحة. 15صفحات ولا يزيد عن  10عن  .حجم البحث لا يقل5
 Times Newبصااااااايغة 12بالنسااااااابة للم  وبحجم  Traditional Arabicبصااااااايغة  16.تكتب المقالات بحجم 6

Roman  بصااااايغة 12بالنسااااابة للهوامش، أما بالنسااااابة للغات الأجنبية الأخر  يكون بحجمTimes New Roman 
 بالنسبة للهوامش وبنفس الصيغة. 10بالنسبة للم  و

 .إرفاق البحث بملخص باللغتين العربية والا ليزية.7
 .على البحوث المقترحة أن تراعي القواعد المنهجية والعلمية المتعارف عليها.8
 لمية لتحكيمها.ى اللجنة الع.ترسل المقالات المقترحة لهيئة أمانة التحرير لترتيبها وتصنيفها، كما تعرض المقالات عل9

 .يجب ألا يكون المقال قد سبق نشره أو قدم الى مجلة أخر .10
 .ترسل المقالات الى البريد الالكتروا للمجلة.11
 .تمتلك المجلة حقوق نشر المقالات المقبولة ولا يجوز نشرها لد  جهات أخر  الا بعد الحصول على ترخيص رسمي منها.12
 ت التي لا تتوفر على مقاييس البحث العلمي أو مقاييس المجلة المذكورة..لا تنشر المقالا13
 .تحتفظ المجلة بحق نشر المقالات المقبولة وفق أولوياتها وبرنامجها الخاص.14
.البحوث التي تتطلب تصاااااااااااحيم أو تعديل مقترحا من قبل لجنة القراءة تعاد الى أصاااااااااااحاوا لإجراء التعديلات المطلوبة قبل 15

 .نشرها
 .ألا تكون البحوث المرسلة مستلة من مطبوعة، او جزء من أ روحة.16
 . أن تتضمن البحوث المرسلة على قائمة المراجع تدرج في الأخير.17
 .تخضع كل البحوث المقترحة للتحكيم العلمي المزدوج من  رف لجنة القراءة وبسرية تامة، بحيث:18
 لضرورية على البحوث المقدمة للنشر دون المساس بمضمونها.يحق للمجلة اجراء بعض التعديلات الشكلية ا-
 يقوم الباحث بتصحيم الأخطاء التي يقدمها لو المحكمين في حال وجودها وإعادة ارسالها للمجلة.-
 لغات المقالات: العربية، والأمازيغية، الفرنسية، الإ ليزية، الألمانية، الإسبانية، الإيطالية، والروسية. -

 .المراجع والهوامش تكتب بالطريقة التالية:19
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 ، الطبعة، دار النشر، بلد النشر، سنة النشر، الصفحة.عنوان الكتا إسم ولقب الكاتب، -
 مهام إدارية:

 يرسل الباحث تعهد يبين فيو عدم نشر المقال في أم جهة أخر ، أو أخذ من مؤلف نشره سابقا.-
 لام المقال.ترسل إدارة المجلة للباحث اشعار باست-
 البحوث المرسلة للمجلة لا ترد لأصحاوا سواء نشرت او لم تنشر.-
 تسلم إدارة المجلة للباحث الذم قبل مقالو وعد بالنشر بعد القرار الإيجابي من  رف المحكمين.-
 تمنم مجلة لصاحب المقال نسخة إلكترونية من عدد المجلة الذم يتضمن مقالو.-
 للنشر عبر:ترسل البحوث المقدمة -

 culture@democraticac.deالبريد الالكتروني: 
جميع الآراء الموجودة في المجلة تعبر عن وجهة نظر أصحححححححححابها، كما لا تتحمل المجلة مسحححححححح ولية الاخلال  ملاحظة:

 بقواعد الملكية الفكرية.
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                               (الجزائر-جامعة خميس مليانة) ليلى مهدان .د

14 
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29 
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 الجمهوريـة الجزائرية الديمقراطية الشعبيـة 
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 خميـس مليانة -جامعة الجيلالي بونعامة 
 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي
 جامعة البليدة –بالتعاون مع مخبر اللغة العربية وآدابها 

 الهيئة المنظمة:
 أ.د مصطفى رحموني مدير جامعة الجيلالي بونعامة وطني:الرئاسة الشرفية للملتقى ال

 د. صليحة بردي/ د. ليلى مهدان الملتقى: اسةرئ
 حياة مراح / أ.أحمد طيفور أ. :تنسيق أشغال الملتقى

 اللجنة العلمية:
  محمد مداور .د :رئيس اللجنة
 مزايني أمحمد .أ :رئيس اللجنة

 الملتقى: ديباجة
اكتشفف، و أو الاتابة  النص الجامع"على حد وصفف" "عبد اكلم مرضا،"و واءففاف الفءففافا و و  الرواية؛ "هذه العجائبية

الانفصفففالية المائمة على ضعدد االفففاات ا اهفففتءفففااتها المصفففصو وا،اايا و وااهفففاط،و واللاففف،و والتاري و وا علا و والف  
ة اكءمر ومنطمة العوالم اكمتدة ا مجادلوالعمارة وغ،ها(و و والنحتو واكوهيمىو والرهمو واكوضة واازيافو والرقصو اللاينما)

 ا نلاانيو والمطاع ااجناه  الذي يمتا  جماليا م  امه الاتابة اللارديةو وإيديولوجيا م  روح العصرو وانشغالا  الراه .
خل التغاله على نصية ب م  مدعبر هذه العتبا  التوصيفية نفتح بابا كلاافلة الجنس اادبي ااكثر وضعا على مشرحة التجري

النوع  ا  بلغفت الروايفة اكغفاربيفة مبلغهفا م  الانفراا اأطفابيطبيعتهفا بفدأ  اعلا ضفذخفذ موقعهفا ا منطا اأفاي أدبيفاو  ام 
تحءففرها لتمار  لا ضلاففتشففايلا  جمالية ملاففتوحاة م  انون عديدةواهففتحواةية اريدة م  نوعها لهففياح حوارية ضعب باهففتعارة 

ني أثبت أكثر تجريبا للمختل" ا معناه ومبناهو وا هفففففففففياح هذا التدخل الفها عليها باعتبارها مرجعاو وإنما لتلافففففففففتحيل وصفففففففففايت
اكنجز الروائ  اكغاربي جرأضه ا مراجعة الثابت واكتغ، ا ا،ياة ا نلاففففففففففففانية؛ اذي حوارية روائية انية ناالفففففففففففف" ا ضففففففففففففوف هذا 

 اكنجز؟

 مؤشرات المساءلة:
 ر الفنون تجريبا ا اكنجز الروائ  اكغاربي؟ما أكث -
 هل م  خصوصية روائية ا ضوظي" خطاب الفنون لدى الاتاب اكغاربة؟ -
 هل اهتطاع الروائ  اكغاربي تمثل خطاب الفنون بمعطياضه اكرجعية التي ضنحدر م  أنلااح ثمااية مغايرة؟ -
 لفنية اكلاتعارة؟أي ضوجيه للنلاا اللغوي الروائ  ا ضوف ضعددية االاات ا -
هفل وجفد اكنجز الروائ  اكغفاربي ا احتافامفه للتعفدد اأطفابي الفني هفامشففففففففففففففففا كفاايفا للبوحو كث،ا مفا ااتمفده ا حواراضفه مع  -

 اأطابا  اادبية؟
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 الأهداف: 
 ضوصي" حوارية الروائ  للفني ا كتابا  الروائيين اكغاربة. -
 لدى الاتاب اكغاربة. ماالفة جماليا  التجريب الروائ  للخطاب الفني -
 مماربة تحولا  الاتابة الروائية لدى اكغاربة ا ضوف اهتحءار اأطاب الفني. -
 ضذويل اكنجز الروائ  اكغاربي ا حدود هلطة الف . -
 قرافا  ا واقع اكنجز الروائ  اكغاربي ا اهتحءاره خطاب الفنون. -
 للف  لدى الاتاب اكغاربة.ماالفة اانلااح الثمااية اكؤطرة ،وارية الرواية  -
 إثراف الرصيد اكعرا للطلبة وااهاضذة ا حمل التجريب الروائ . -

 المحاور:
 اللاينما وإخراا اكشهد اللاردي. .1
 النحت وممدرا  التجلايم الفني للمحا . .2
 اكوهيمى وجماليا  ا يماع اللاردي. .3
 الرهم بين احتمالا  التخريج اللوني والبعد ا يحائ  للحدث. .4
 وضة واازياف ا لعرية المناع اللاردي.اك .5
 الرقص ومؤلرا  ا،ركة اللاردية. .6
 العمارة والتصميم بين البناف الفاري والتذثيث الجمالي للفءاف الروائ . .7

 أعضاء اللجنة العلمية:

 أ.د عل  حميداضو ا/ البليدة أ.د عمار هاه  ا/ البليدة
 ا/ هيدي بلعبا أ.د قادة عماح  أ.د عبد المجيد عيلااني ا/ ورقلة

 أ.د عبد المادر زروق  ا/ ضيار  أ.د أحمد عزوز ا/ وهران
 أ.دعبد المادر لرف ا/ الشل" أ.د عبد المادر ضوزان ا/ الشل"

 أ.د العربي عميش ا/ الشل" أ.د محمد زيوش ا/ الشل"
 أ.د أءر حشلاا ا/ الجلفة أ.د. أحمد ب  عجمية ا/ الشل"

 د. محمد اايد ا/  .ا ضيلاملايلت بوزريعةد. عمر عالور  . ع. أ /  
 د. رجاف ملاتور ا/ البليدة د. ااطمة قلاوت ا/ البليدة
 د. عبد المادر أمزيان ا/ الشل" د. أوريدة عبود ا/ ضيزي وزو

 د. هارون مجيد ا/ الشل" د.بلمهل عبد الهادي  . ا/غيليزان
 د. مختار درقاوي ا/ الشل" د. اسماعيل زغودة ا/ الشل"

 د. عبد الله ضوا  ا/ الشل" . كمات الدي  عطاف الله ا/الشل"د
 د. يوه" ب  ناالة ا/ الشل" جامعة الشل" د. رضوان ليهان

 د. هعيد با، ا/ الشل" د. عل  بولاقور ا/ الشل"
 د. أحمد عراب ا/ الشل" د. محمد عمور ا/ الشل"



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
13 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 د.ا،اا جغد  ا/ الشل" د. عبد المادر حمراني ا/ الشل"  
 د. عبد المادر بوزياني ا/ الشل" د. مصطفى طويل ا/ الشل"
 د. عيلاى العزري ا/ الشل" د. هها  موهاوي ا/ الشل"

 د. محمد بلعباه  ا/ الشل" د. يوه" نمماري جامعة الشل" 
 د. محمد رزيا ا/ الشل" د. ههيلة ميمون جامعة الشل"
 ل"د. أحمد مداني ا/ الش د. محمود ه  أحمد ا/ الشل"

 د. اتيحة بلحاجيم. ا/ مغنية كمات لعور ا/ الشل"  د.

 د. ااطمة الزهراف نلايلاة ا/ خ.   اتوح محمود ا/ الشل" د.
 ا/خميس مليانةد. أنيلاة الاح  ا/خميس مليانةد. الة ب  جيلالي 
 ا/خ. مليانةد. صالح الدي  ملفوف  ا/خميس مليانةد. ليلى مهدان 

 ا/خميس مليانةد. محمد مااك   مليانةا/خميس د. عبد المادر قدار 
 حلاين قاض  ا/خميس مليانةد.  د. أحمد عبد الموي ا/خميس مليانة
 د. عبد الرحم  حمداني ا/خ. مليانة د. اراكيس امحمد ا/خميس مليانة

 د. هشا  ب  مخطاري ا/ خ. مليانة ا/خميس مليانةد. بلحوالة ههيلة 
 مد جباري ا/خميس مليانةد. مح ا/خميس مليانةد. صليحة بردي 

 حورية ب  عتو ا/خميس مليانةد.  زهرة طاهر جبار ا/خميس مليانةد. 
 جميلة عالور ا/خميس مليانةد.  كريمة مبدوعة ا/خميس مليانةد.  
 ا/خميس مليانةد. خ،ة ب  علوة  نوات جوابلية ا/خميس مليانةد. 
 يس مليانةا/خمد. هج،ة بوهاين  ا،اا بعاش ا/خميس مليانةد. 
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 فنون التراث الشعبي وأثرها في الكتابة الروائية 
 مختارات من مدونة واسيني الأعرج

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة) صليحة بردي .د

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة) ليلى مهدان .د

 ملخص:
حة بين اع يصففعب إدراكهو واكفارقة واضففإن اهففتحءففار ما هو ضراث  لففعا ا مطارحة روائية جمالية يعد ضففربا م  ا بد

النمل الصفففارخو واااكاة الفنية التي ضناقش الواقع ا أدح ضفاصفففيلهو اهل الروائ  مطالب بنمل مبالفففر لواقع نعيش انتهاكه للميم  
ضوظلح"  ةكشفففففففال م  ألفففففففاات الدعاية؟و أ   ملحله على حلافففففففاب ا،ميمة؟و أ  يحاكيه جماليا دون ضزيي"و مع ضفعيل تجربة روائي

التراث الشففففففففففففعا ا ضوجيه ملاففففففففففففارا  الواقع ا اتجاه أارهففففففففففففة الميم وانتهاكها؟و أي موقع أخذ اكنجز الروائ  ل ديب الجزائري 
 "واهيني ااعرا" ا هياح هذه التلااؤلا  م  حيث الاثااة وا،ءورو والوع  واللاوع و والمرافة والتلم ؟.

 اكاة الفنيةو الواقعو التجربة الروائيةو أارهة الميم.التراث الشعاو اا الكلمات المفتاحية:
Summary: 
The invocation of what is a popular heritage in an aesthetic novelist is a form 

of creativity that is difficult to understand, and the irony is clear between the 

blatant transport and the technical simulation that discusses the reality in its 

finest detail. Is the novelist required to directly convey the reality of his 

violation of values as a form of propaganda? The truth account, or imitating 

aesthetically without falsification, while activating a narrative experience that 

employs popular heritage to guide the paths of reality towards the practice and 

violation of values ?, ie, the site of the novelist novelist of the Algerian writer 

Wasini El Garej in the context of these questions in terms of density and 

attendance, awareness and unconsciousness. , Reading and receiving? 

Keywords: folklore, artistic simulation, reality, narrative experience, practice 

of values. 
 

 المقاربة المعرفية:

ية تحاورها المطاعا  النصففففية التي أقبلت الرواية الجزائر  يمثل التراث الشففففعا قطاعا نصففففيا مرجعيا هاما م  بين العديد م 
وضتناي وإياها جماليا واارياو أا يث، إلفففففااليا  عدة ضلحعب بالتوظي"و واااورةو وضفلاففففف، اكمارهفففففة أصفففففلاو إضفففففااة إ  ضفففففرورة 

ية لدى "واهفففففيني نة الروائمناقشفففففة كيفية التحام ا الهامش ااجناهففففف  ا ظل اكتعدد النصففففف و اذي نص ضراث  اهفففففتعار  اكدو 
 ااعرا"؟ وواا أي من،ور هردي؟
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 حد التراث:  

الواو والراف والثاف: كلمةٌ واحدة؛ ه  الورِْثو واكِ،اث أصفففففففففففففله »وةكُر ا ا،د اللغوي للتراث أنه م  ااصفففففففففففففل )ورث(و 
 .(1)«الواوو وهو أن ياون الشلح ف لموٍ و ثم يصَ، إ  آخري  بنلابٍو أو هبب

على إِرثٍ م  كذا؛ أَي على أمَر قديم ضَوارثَه الآخِرُ ع  ااَوَّت ...و واِ رْثُ م  الشففففففففف ف: البمية م  » الان أنهوقيل ا 
و وا هذا إحالة إ  انتمات اكالافففففب مادة أو معنا م  هفففففابا إ  لاحا؛ ،جة وجوبو والبماف م  (2)«أَصفففففلهو والجمع إِراث

 افه اهله.الش ف بعض م  أصلهو أا يلز  حف،ه وأد

ما ضراكم خلات اازمنة م  ضماليدو وعادا و وتجاربو وخبرا و »( ا الاصفففففففففففففففطلاح  (Patrimoineوحد التراث
وانونو وعلو  ا لفففعب م  الشفففعوبو وهو جزف أهفففاهففف  م  قوامه الاجتماع و وا نلافففانيو واللافففياهففف و والتار  و واألم و 

 .(3)«اوي  هذا التراثو وإغنائهويوثا علائمه بااجيات الغابرة التي عملت على ض

اا نلاففففففففففان يؤهففففففففففس خطاب التراثو ويعمد إ  صففففففففففياغته تحت وطذة الزم و وم  هذا اكدخل أصففففففففففبح لازمة م  لواز  
و (4)«البحث ع  اكاضففففف : ماضففففف  التاري و وماضففففف  ا،ءفففففارةو والف لح والآدابو والعلمو والمصفففففصو وكل ما يمتلح إ  المديم»

 .(5)«اث هو كل ما وصل إلينا م  اكاض  داخل ا،ءارة اللاائدةالتر »وباختصار جاز الموت: 

والتراث خاي خصوصية اكنشذ ا نلااني الذي يحمل بصمتهو ويمار  قدرا م  الوصاية عليهو وهو حات التراث العربيو 
اأاصفففففةو وليس  و ومفاهيمههذا يعني أن مفهو  التراث كما نتداوله اليو  إنما  د إطاره اكرجع  داخل الفار العربي اكعاصفففففر»و

االتراث م  اكفتر، أن يمع موقع الثابت لففففففففالاو أما طريمة اهمنا لهو وبناف ضصففففففففوراضنا بشففففففففذنه اه  التي ضتغ، ؛ (6)«خارجها
 حلاب متطلبا  التفا، الراه . 

منجزا م و و (7)«خلجا  الشففففففعوب النفلاففففففية واهتماما م الروحية»أما ع  صفففففففته الشففففففعبية االتراث يحمل ضراكما م  
الفنيةو ولهذا وجد  ايه الرواية ما يلاففففففففتجيب لتطلعا ا الثماايةو وما  د  مشففففففففروعها التجرياو ويدعم نزوعها ااجناهفففففففف  إ  

 اكتحوت دون الثابت.

 الانزياح الأجناسي في الاستعارة الروائية للتراث الشعبي:

 م  الناحية التمنية اورضه النصية للمدونة التراثية الشعبية ضث،إن عتبة الانزياح ااجناه  التي تمر عبرها الرواية ا هياح مح
إلففففاالية ضوظي" اكلاففففتعار ا بناف اكشففففهد اللاففففرديو وما يصففففحبه م  أارهففففة انتمائية واعية للخيارا  النصففففية الشففففعبية؛ وةلم 

 خءوعا كبررا  جمالية واارية يمتءيها اكما  ا،اائ .

 ضوظي" التراث ا الرواية الجزائرية تم أهفففففففففففاهفففففففففففا  واا طبيعة ضناقءفففففففففففا »لراه ؛ ةلم أن ويتوااا اكما  ا،اائ  ومما  ا
ا،اضرو وصراعاضه ...و ولعل هذا ما يفلار أن التراث ا الرواية الجزائرية لم ي،هر إلاَّ كجزف داخل النص اللاردي الذي يتشال 

 .(8)«ا مجموعه م  ضداخل اكاض و وا،اضرو الذي هو صورة الزم  العربي

ولابد م  ا لارة إ  أن الرواية التي يما  أن نصفها بما بعد ا،داثية قد تجاوز  اللاردية النمطية التي ضلاتحءر التراث 
تجاوز التراث )اكوروث( إ  نص ما بعد التراث؛ الذي عمل اكبدع ايه على »بوصففففففففففففه خطابا ملافففففففففففلما به؛ حيث اجتهد  ا 
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  التراث؛ بوصففففففه "واقعة ماتملة"و بل ه  اهم يعتبر اكوروث جدلا متواصفففففلا بين اكاضففففف  إعادة الن،ر ا الانطباع اللافففففائد ع 
 .(9)«الذي نتذثر بهو والتاري  اكلاتمبل  الذي لم يصنع بعد

االانتمات م  ا،داث  إ  ما بعده جلافففففففدضه مراجعة التصفففففففورا و وملافففففففافلة ملافففففففتويا  اهم اأطاب التراث  ا مرجعه 
الواقعة التراثية قد انزاحت ع  وص" المداهة والاكتماتو  جة الفعل التواصل  بين اكاض  وا،اضر؛ الشعا؛ على أها  أن 

 حيث يذخذ النص التراث  موقعا جدليا بينهما.

 غدا اهفففففففففتلها  اكوروث اللافففففففففردي ا الرواية الجزائرية»لمد ضعاملت الرواية مع معطيا  التراث م  من،ور الراه ؛ حيث 
الية ضمد  معراة مثملة بروح التلااؤت ع  وجود ا نلاانو وأزمة التاري و وهوية ااناو وحوار اانا والآخرو وصراع اكعاصرة أداة جم
ر (10)«ا يديولوجيا  هذه اااورة بذلم التوالففففففففففج الثماا ا نلاففففففففففاني المائم بين النصففففففففففين الروائ  والتراث  ؛ ويما  أن نفلاففففففففففلح

 الشعا.

ة ااجناهففففففففففية مبررا ا الفارية ا البحث ع  أقنعة نصففففففففففية  هففففففففففماطا ا الواقعية؛ امد وم  مدخل آخر تجد هذه اااور 
أصفبحت الاهفتعارة م  الثمااة الشفعبية م،هرا م  م،اهر التاثي" ا يديولوج  ا التعامل مع اكلافاو  عنهو وضمديمه ضمديما »

 .(11)«ممنعا ينفلت م  قبءة ااطر الرقابية

نية؛ واية الجزائية تخر ا آخر  ام اانلافاح اكعراية والثمااية وا نلافانية اكؤهفلافةو وا حالة الفلمد منح التراث الشفعا الر 
ولعللح م  »إة احتءففنت الرواية الجزائرية مخرجا  اهففتعارية ضراثية عدة أملتها رؤية الااضبو وضصففوره ا معالجة ا،دث اللاففردي؛ 

ر  د ضوظي" د الجزائريين ا ضوظيفهم للموروث الشفففعا الجزائري خاصفففة؛ جبين الاهفففتراضيجيا  التي اهفففتخدمها بعض كتاب اللافففلح
اللهجا  االية ا أعمالهم ا بداعيةو وةلم بنلاففففففب متفاوضة قد ضاون باهففففففتعمات بعض العبارا و والتراكيب ا مواقع معينةو 

 .(12)«أو بتوظي" لهجة معينة ا العمل اللارديو تماليا  مع رؤية معينة للااضب

اللهجة التراثية الشفففففعبية قد اارف باللغة الروائية ع  ملافففففار الصفففففو  اللافففففردي الواحد إ  ملافففففارا  الصفففففو   وضوظي"
اتلعب التماطعا  الللحلاففانية التي يحدثها اكبدعو دورا  اعالا  ا جعل نصففه مفتمرا  إ  تجانس لففال و ومعنوي على حد »اكتعدد؛ 

 .(13)«ضلم اكمارها  اكثمنة كبدأ ازدواجية الللحغةو أو ضعددها هوافو واكمصود بالتماطعا  الللحلاانية ها هنا؛

إن ضعدد ااصوا  اللاردية جعل م  الرواية اءاف يؤطر عالم ا،ااية بما ايه م  لخصيا  وأماك  وأحداثو وأزمنةو 
ع  هففلطة الروائ و  يداووظيفة التذط، أو ا لففراف ها هنا ضوانا وكذن كل ضفصففيل موجود ضصففنعه الشففخصففية م  ضلماف ةا ا بع

االرواية بهذا  واالتعدد ا الطرح يوح  بالتعدد ا اكرجع؛ إيهاما بواقعية اأطابو وإيذانا بتداولية تخترح أوهففففففففففففففاطا م  الجماه،
 النمط م  اكمارها  اللغوية ضتطلع لتوهيع دائرة متلميها. 

 ا تجليها عبر معطيا  هفففففففردية أخرى خاصفففففففةولم يمتصفففففففر أمر الاهفففففففتعارة على ضعدد ملافففففففتويا  اأطابو بل امتد  
عبر اهففففففتراضيجيا  مختلفة؛ منها مثلا  اهففففففتحءففففففار عدد م  الفءففففففافا  اكاانيةو وإعطائها بعدها الاجتماع و »اكاانو وةلم 

 .(14)«والنفلا و وا،ءاري
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عنيت الرواية  و وقدااكاان يحمل م  ا نلافففففففففان بطانته الروحيةو و بر عنه ا صفففففففففمت أبلذ أا  بر ا نلافففففففففان ع  ةاضه 
الجزائرية ما عنيت بلاففففففد هذه الثغرةو وةلم بتاثي" العطافا  اكاانية ا خلا اامولا  الاجتماعيةو واللاففففففياهففففففيةو والثماايةو 

 والنفلايةو وإةا ااترضنا وجود ضماطع اني بين اكدونا  الروائية الجزائرية اإنه ماثل ا التغالها على اكتعدد هرديا.

مارهة اإن الاهتعارة النصية التراثية لا ضم" بعيدا ع  الاهتعارة النصية التي تمارهها الرواية الجزائرية عموما وا هؤات اك
( لعناصر منلاجمة دون Collageا صورة عملية )إلصاح »ا هياح تجريبها ما بعد ا،داثة اللاردية؛ حيث يتذضى لها ةلم 

 ة مثلا  مجرد عملية إلصففففففففففاح لمجموعة نصففففففففففوي منتمية اجنا  متنوعةو اف  أو أدنى اكتراث بتحميا الانلاففففففففففجا و اتبدو الرلحواي
الرلحوايا  ... يلاعى الرلحوائ  ما بعد ا،داث  إ  خلا ضباي  بين مختل" العناصر اكاونة لعمله الرلحوائ ؛ باحثا  ع  ااثر التباعدي 

ف لذي يطمح إ  التذلي" بين ضلم العناصفففففففففففففففر؛ بهداكنجز ع  ةلمو وهو ا ةلم  ال" ما يلافففففففففففففففعى إليه الروائ  ا،داث و ا
 .(15)«ضبط عاكه اكعمد

لمد راهنت الرواية ا،داثية على ملاففففففففذلة التوااا ا ضمديم العناصففففففففر اكاونة اكلاففففففففتوحاة م  عوالم نصففففففففية أقل ضباعداو أو 
ش أو ارضباك اهرو دون حدوث ضشفويجعلها ضبدو كذلمو ا حين راهنت الرواية ما بعد ا،داثية على ملافذلة التنويع النصف  ال،

 ا ضلم  ما قد يترضب ع  ةلم م  الايفلااف أجناهية.

لمد أخذ  الرواية موقعها ا التخريج الفني اكتشفففففففف،  أو الانفصففففففففاليو واللاات للتذمل ا هذا أ ا كنص متشفففففففف،  قد 
 و اه  لال  ص و والتداخل ااجناهأنتجت تحت رقابتين واعيتين جمالية وإيديولوجيةو وقد وضعت على مشرحة ا لصاح الن

(و وضعفففففدديفففففة Mixtion de genresو والتجنيس )(Hybridationكتفففففابي يع  طبيعتفففففه التي لا تخلو م  التهجين)
 .(16)ا معارضة صارخة كفهو  النماف ااجناه  الذي لاع ا عهد الرواية ا،داثية( Métissage)االاات 

بر ا بعد ا،داثية ا حام الاتابة األااية التي ضعيد صففففففففو  مءففففففففمرا  الراه و عبهذا اكعطى التوصففففففففيف و ضمع الرواية م
خطاب اكلاافلة التار ية والواقعيةو متخذة م  اكدونة التراثية الشعبية عتبة نصية لبلو  اكخرا اللاردي اكغاير اكتلام بالتعدد ا 

 اكطارحة الفنية.
وحتى رواية التراث الشفففففففففففففعا التي لا ضم" بعيدا م  هفففففففففففففابمتها م  من،ور  وقد دار  ا محور هذا التعدد رواية التاري و

عمل هفففردي انيو لم ياتب بمصفففد أن ياون مرجعا ا التاري و بل قد ضصففف، م  أهم »الاحتفاف بالعطاف الزمنيو وةلم؛ كفففففففففففففففففف 
ؤو م ا مرحلة لاقتهم بم  يلافف،لح لففاكصففادر التار ية؛ كإطار للبحث ا من،ومة الميم ااخلاقيةو وا،ءففاريةو وحياة ااارادو وع

؛ (17)«زمنية معينة م  حياة المجتمعو والتي ياون اللاجل التار   الرسم  الجامد قد الحشهاو أو تجاهلها؛ بمصدو أو دون قصد
لذي يراو  ا االرواية تحتفظ بااصفففففففل ا الوقائع التار ية التراثيةو ا حين تمار  هفففففففلطتها ا التوظي" اكغاير ل نما  اللافففففففائدة؛

 اكتلم  م  مداخل عدة انتمالا م  ا،ميمة إ  اكتخيلو وم  اكتخيل ا اتجاه ا،ميمة.

إلا أن هذا البعد الاهفففففففففففففففتعاري يم" م  الرواية موقفا لفففففففففففففففاحبا بدليل أ ا ما ضزات ضتحام ا ضوجيه ممادير التصفففففففففففففففور 
اكم ما روائيةو لا بعدها ربما ان الرواية ممارنة بما أجزضه م  ضر  ااجناه  الروائ و وهناك م  ين،ر إ  هذا البعد على أنه حداثة

انصففففب اهتما  كتاب رواية ا،داثة على بنية النص دون وحدة اكوضففففوعو وكان »ضزات ضعيش ا،دث التجرياو وا هففففياح ةلم 
روث واا أنلاففففففففففاح ناف اكو اهم هو التفايم والتفتيتو وضشفففففففففف،  النصو والتهشففففففففففيم ا ضشففففففففففايل بنية النص الروائ و وإعادة ب

 . (18)«جديدةو وا موضوعا  ضتصل ببنية اار اامةو ودوااعها بدلالا او ورموزهاو وأبعادها
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إلا أن هذا التجريب لم يرح إ  ملاففففففففففتوى ال،اهرة التي م  لففففففففففذ ا مراجعة خطاب التن،، الروائ و ولهذا لم يتم إطلاح  
ار التراث  تحديداو انموت مثلا الرواية التراثية؛ ا ا نصية إةا انزاحت إ  اكلاتع ضوصي" يعبر ع  هذا النوع م  التجريب الروائ 

تجابتها ممدرا  التخريج الروائ و وإةا انزاحت إ  الروائ  تجاةبتها ممدرا  الاهفففففففففففففففتعارة التراثيةو وإن كانت الرواية الجزائرية لم 
ا  على ضرهففففيم حدود التراث الشففففعا بوصفففففه مرجعا راادا لا أصففففلا ضبلذ ا الغالب هذا اكوقع م  الوهففففطيةو إة ما ضزات ضعمل

 الاتابة اللاردية.   

 الاستعارة الروائية للتراث الشعبي عند واسيني الأعرج:

ضعدلح روايا  "واهفففففففففففففيني ااعرا" م  أبرز اكدونا  الروائية الجزائرية التي اتحت نااذة التجريب الروائ  على عوالم التراث 
 علنا الااضب  .و" ا ممدمة الروائيين الذي  يمثلون التراث ..الأعرج واســينييذتي "»ل" تخر اضه النصففية؛ حيث الشففعاو بمخت

نعيش روح ةلم التراثو وةلم بتوظي" رموزه التار ية والفاريةو وعرضفففففففففففففففها ا علاقا ا مع الواقع اكعيشو وبذلم اإنه يُحام 
 .(19)«الربط بين ما هو حاضرو وما هل"

اهفففففففففففففففتدعاف الرموز التار ية والفارية للمرجع التراث  ا مطارحة روائية ضناقش الراه  تمثل واحدة م  أكثر مرضازا  إن 
التوظي" الاهتعاري ضداولا ا الرواية الجزائرية؛ حيث يعمد الروائ  إ  ضطعيم هذه الرمزية بذبعاد اارية وجمالية م  روح العصرو 

كإكلافففففلافففففوار ملافففففرح  يءفففففف  نوعا  م  الجمالية على اكشفففففهد الدرام و »عطى الاهفففففتعاري وم  ضصفففففوراضه؛ كما يتجلى هذا اك
اثية إلففففاالية ا الواقع الفاري ا،ءففففاري ا،ديثو واكعاصففففرو وه  ضتميز  لاففففاهففففية مفرطة؛ إة م  خلات اكواق"  ااكلاففففذلة الترلح

س اتخاة حدلح التباي و ولا  أهففففا  المءففففية لي ضما  هففففلفية اكتحدثو أو حداثتهو ولذلم اختلفت حوله الرؤىو واكذاهب إ 
اث عند أارهففففففته اعل الاتابة إبداعا و أو نمدا و وه   ا طبيعة الوع  الاائ  ا التلحعامل مع الترلح اثو أو ضففففففدلحهو وإنملح موق" م  الترلح

ةو اما يهمنا هو الرلحواية خاصففففففا لففففففاالية اكغيلحبة ا اكمارهففففففة النلحمدية لهذه اكلاففففففذلة عند  ث علاقتها بااجنا  اادبية عامةو و 
اث ا التوصفففففففففففففففففل إ  إنتفففاا خطفففاب روائ  جفففديفففد معرايفففا و  مفففدى الايفيفففة التي يتوهفففففففففففففففففل بهفففا الرلحوائ  م  خلات إقحفففا  الترلح

 .(20)«وجماليا ؟

ااامر لا يتوق" على خصففففففففففوصففففففففففية النص التراث  التي لا خلاف بشففففففففففذ او وإنما يذخذ منحا جدليا ا ممدرا  الوع  
ذي يحاور اأاي التراث  كتابة؛ تحمل ا ةا ا مشفففففففروعا خاصفففففففا ا اكنطا ااجناهففففففف  للروايةو ااي" خرلحا "واهفففففففيني الروائ  ال

 ااعرا" خطابه ا ضوف الاهتعارة التراثيةو وكي" انطبع ةلم ا ا حالة ااجناهية؟. 

 الأشكال التراثية الشعبية المستعارة:
 السيرة الشعبية:

ب  عامر الزواري"؛  ضغريبة صالح -للا،ة الشعبية راادا أهاهيا ا بناف عمله الروائ  "نوار اللوزوظلح" "واهيني ااعرا" ا
-حيث هيذ لنا اللماف ومعطيا  ملاتوحاة م  "ضغريبة بني هلات" ملاتثمرا ضمنية ا هما  ا عمد ميثاح ضعالا نص  روائ  ه،

 لعاو ااي" ضذضى له ةلم؟.

اري" ا لى ملافففتوى عتبة العنونة؛ االتغريبة الهلالية ضمابلها ضغريبة "صفففالح ب  عامر الزو  تدي إ  وجود علاقة ضناصفففية ع
الارتحات ا اتجاه الغربو وه  عبارة ضشفففففففففع منها مجموعة م  الدلالا ؛ منها ما يتعلا بالمصفففففففففة ااايةو التي »الرواية؛ والتغريبة 
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(و م  أجل  ريب اللافففففففلعو واهفففففففتبدالهاو وهو *)بلدة ملاففففففف،دةضتحدث ع  الذهاب او الغربو انطلاقا م  اكوضفففففففوع اكرجع   
انتمات مااني يلعب دورا أهففاهففيا ا بنية ا،يز اكااني للرواية ... كذلم الانتمات الطوع و أو الملاففري لبعض الشففخصففيا  ا 

لا  التي ضنءح بها غتراب النفاللاطايف (و إ  جانب حالة الا الرواية م  الشرح الجزائري إ  الغرب )لوجا المبائليةو والمهواج 
اكونولوجا  الداخلية لعدد م  لففخصففيا  الرواية الرئيلاففية )البطلة لوجا(و وم  هذه الدلالا  ما يتعلا بالشففال الفني للرواية؛ 

ة صفففففففففإة أن التغريبة أطلمت على الجزف ااخ، م  هففففففففف،ة بني هلاتو التي تحا  ارتحات قبائل بني هلات او يات إاريمياو وه  ق
 .(21)«ةا  طابع ملحم 

لا  اكث، للاهففففففتدراك أن مفهو  التغريبة قد اقترن بفارة الترحات ا اللافففففف،ة الهلاليةو وقد اضصفففففف" بالجماعية؛ امو  بني 
و أما هجرة "صفففففففففففففففالح" ااانت ارديةو وقد جاف  هذه اكعارضفففففففففففففففة بطرح مفهو  التغريبة (22)«هجر م جماعية»هلات كانت 

 .(23)لتوقع التناص الفردية؛ لالار أاا ا

ولم ضمتصففففففففففر ا حالة الاهففففففففففتعارية على العنونة احلاففففففففففبو بل يلت أيءففففففففففا اأطاب اكمدماتي الذي ااتتحت به اكدونة 
لاتو قبل قرافة هذه الرواية التي قد ضاون لغتها متعبةو ضنازلوا قليلاو واقرأوا ضغريبة بني ه»الروائية؛ حيث جاف على للاان اللاارد: 

فلاففف،ا واضفففحا لجوعامو وبؤهفففامو ما يزات بينناو وحتى وقتنا هذا: اام، حلاففف  ب  هفففرحانو ودياب الزغاو هفففتجدون حتما ض
وأبو زيد الهلاليو والجازية )...(و امنذ أن وُجدنا على هذه اار،و وإ  يومنا هذاو واللافففففففففففففففي" لغتنا الوحيدة ،ل مشفففففففففففففففاكلنا 

 .(24))...(«اكعمدة 

ت؛ لروائ  إ  هند ضار  ؛ حيث يماننا ماالفة أهباب جوعنا وبؤهنا ا واقع بني هلابهذا اأطاب التوجيه  يحيلنا ا
وهذا الوضففع اكذهففاوي الذي خطته ملامح البؤ  والجوع لم يتغ، و 25«هذه اللاففلالة اأائبة عندها كل لفف فو ويمتلها الجوع»

 الوراف حيث أصل التراكم الذي وصلنا إليه. وإةا ما أردنا ضفلا، ا،اضر هنجد حتما ما يرض  حاجتنا إةا ما عدنا إ 

ال م  أن أحداث هذه الرواية ه  م  نلاففيج اأيات بشفف»ويؤكد اللاففارد واقعية اكرجع ا،اائ  ا كتابة روايته بالموت: 
جه و  االفففااتو وإةا ما ورد أي ضشفففابهو أو ضطابا بينها وبين حياة أي لفففخصو أو أية عشففف،ةو أو أية قبيلةو أو أية دولةو على

 .26«هذه الارة اارضيةو اليس ةلم م  قبيل اكصاداة أبدا  

وضدعم لفففخصفففية "صفففالح" ميثاح ا ،اح النصففف  بما ضعراهع  اللاففف،ة الهلالية خاصفففة أعلامها م  النلافففاف والرجاتو وكذا 
لهلاليةو ية إ  اللاففففففففففففففف،ة ااكواق" وااحداث وااماك و وغ، ةلم م  اكعطيا  ا خبارية التي م  لفففففففففففففففذ ا ضوثيا ا حالة الروائ

عبر هذا التجريب ا اهفففففففتثمار التراث اللافففففففردي يذتي التناي مع ألفففففففتا  م  ضغريبة بني هلاتو ومع اللغة الهلاليةو كما يذتي »و
ضعدد الرواة ا ضداخل وانفصففففات الراوي مع صففففالح الزواريو ممابل ضداخل وانفصففففات الموات مع أبي زيد ا التغريبةو ويداع ةلم 

 .27«إ  ضعدد اكلاتويا  -مع اكثلو وااغانيو واليوم  –ة باللغ

لمد أخذ  الرواية بذهباب اللا،ة الهلالية؛ حيث ضمد  لنا لخصية "صالح" اكواط  البلايط الذي يعاني ويلا  حرب 
وصية بعد أن ضمرب لالتحرير ومرارة الفمر ا اترة الاهتملاتو امد ااصر تحصيل قوضه ا موهم ا،صادو ولم  د لدى اللالطة ا

منها طلبا لتحلافين وضفعيته غ، الشفعارا  الرنانة وخطابا  التمشف"و اامر الذي اضفطره إ  الهجرة و ريب اللافلع م  اكغرب 
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إ  الجزائر مارهاو وضلتم  هذه التشايلة م  ااحداث وأحداث التغريبة امد كان الماهم اكشترك بينهما جفاف العيش؛ ةلم  
 .28«اع لتلم الهجرة م  ربوع وادي ااردن واللاطين لم يا  هوى المحط والجفافاللابب الدا»أن 

إن هناك ضشفففابها ظاهرا بين الوضفففع الاجتماع  والتار   العا  الذي عالفففه بنو هلات وأوضفففاع الجزائر ا مرحلة ما بعد 
ا بمدر ما  ية مطلبا جماليا خالصفففالاهفففتملات؛ حيث هفففاد  الصفففراعا  وضعمد  ظروف ا،ياةو الم ضا  اهفففتعارة اللاففف،ة الشفففعب

 .29كان مطلبا اهتفزازيا كلاافلة التاري  والواقع

  حد لعا تخريج مماطع نصية هردية باعتماد ضمنية مزا العناصر اتذتي متداخلة إ-وم  تجليا  التناي الروائ  اللا،
غربة لوجاو آه يا اللاباياو بيننا د  الجازيةو و »يصعب ايه تمييز حدود اكناطا اكلاتعارة؛ وم  ةلم ما جاف على للاان اللاارد: 

ومءارب امراف بني هلات التي أقدمت على حرقها بشعلة نار حملتها م  ماةو ووضعتها ا أامر خيمةو ووقفت على مرضفعا  
.و ما زات د  .البلدة ضتذمل أللاففففففففنة النار قنونو ضيم  لا أحد م  هؤلاف النا  على اهففففففففتعداد ان يتحوت إ  أبي زيد لا أحد .

الشفففهداف  ري ا عروقناو قد ضاون أنت ا،لاففف  ب  هفففرحان ا هذه ا،رب الابرىو لاني بال ضذكيد للافففت أبا زيد الهلاليو 
 أنت عاجز ع  إصدار أمر أمراف بني هلات:

 اإن كنت طائعا للهو ول م،و اءع ا رجليم هذا الميد
 ان:ول  أقوت ما قاله أبو زيد الهلالي للحلا  ب  هرح

 سمعاو وطاعة يا مولاي.
 .30«ول  أحط الميد ا رجل و االلايوف اليمنية التي تملاها بتلحارةو ومخيفةو لانها عاجزة ع  حزلح رقاب الفمراف

يطرح هذا اكمطع إلففففاالية الغب والفمرو وجهاد ا نلاففففان البلاففففيط ا مواجهة واقع اهففففتبدادي ار، عليهو إضففففااة إ  
اح ا هففبيل تحرير الذا  ا نلاففانيةو والانفلا  م  قبءففة ااطر اللاففياهففية والاجتماعية اكغلوطة التي ضوارث ا يمان بفارة الاف

 لا ضرضفع  ياة البلاطافو بمدر م  ضنزت بها إ  الدرك ااهفل. 

ةو وطعنا ا يوضذخذ اكمارهفففة التناصفففية هفففبيل اكعارضفففة التار ية للوقائعو مراجعة أطاب الرواة أ  ضتناقلوا اللاففف،ة الهلال
لاد الواهعة يا العربي ا هذه الب»خطاب الراه ؛  ام الشبه المائم بين اللاابمين م  الهلاليينو واكتذخري  م  الجزائريينو افففففففففففففففف 

التي ضشفففففبه أراضففففف  بني هلاتو كلما كلافففففناها ضزداد ضفففففيماو يحدث أن يمو  اكرف كما تمو  أبلافففففط ا،شفففففرا و ااااكم ا هذه 
ءففففب تجري ا دقيمة واحدة ا دما  كل واحد ايناو ا  الرؤهففففافو ا  ا،اومةو وا  الءففففحاياو وكما يموت اار، ،،ة الغ

هفففففففففففففيدي عل  التوناني: اإةا اختلط ا،اكم باااو و واااو  با،اكم اذةن لهذه البلاد بالدمارو التوناني كان مؤرخا االفففففففففففففلاو 
 .31«م لا ينطا إلا م  خلات تجربتهوضااهاو وأحد أزلا  الزناتي خليفةو ولانه مع ةل

إن النصففففففيب ااكبر م  الاختلات الذي ضعيشففففففه المجتمعا  مردلحه إ  وجود خلل ا العلاقة بين ا،اكم واااو ؛ حيث 
يتجلافد الامتداد بين التار   والواقع  م  خلات اللافياهف و واللافياهف  باعتباره بنية ضتجذر م  خلات علاقة ا،اكم باااو  »

طة المهرو والممع ه  ما تحام عما الصفففففففففلة الرابطةو وكذن التاري و والواقع لا يتحممان إلا عبر هفففففففففلطة ا،اكم الماهرةو بواهففففففففف
والمامعةو جد هذا اللاياه  مجلادا ا التاري  )بني هلات(و وا الواقع )نوار اللوز( لذلم ضذتي البنيا  النصية ا "ااتحة الرواية" 

 .32«اهطة مناصا  تمهيدية للنص "نوار اللوز"متوالجةو ومُعبرا عنها بو 
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لمد هيذ التناي التراث  مواضع عبور عدة عبر النص الروائ  "نوار اللوز" أريد بها ا ااصل اهتحداث علائا م  لذ ا  
لاففففففم تمالتحام ا عناصففففففر التوجيه والتذث، التي تحدد ملاففففففارا  التلم و أما ع  العر، ااجناهفففففف  اإن هذا العمل الروائ  قد 

بهويته الروائية بالرغم م  التوظي" الطاغ  لللافففففففف،ة الشففففففففعبية الا يفتح الصففففففففو  اللاففففففففردي نااذة على حدث ما إلا ويمبل منها 
 صو  اللا،ة الهلالية.

 الخرافة: -

هجل النص اأراا حءورا مهما ا اكدونة الروائية لواهيني ااعراو واللاات للن،ر بشذن النصوي اأرااية أ ا كانت 
وى ا ااهفففففففواح الشفففففففعبية على للافففففففان الموات؛ حيث يلت" النا  حوله ا لفففففففال حلما و وم  ةلم خرااة "لوجا"؛ ةلم ضر 

  نلاتمع هنذهب إ  اللاوح يا صديم»الاهم الذي حملته اكرأة التي أحبها "صالح" ا رواية نوار اللوز؛ إة ألار اللاارد امات: 
الزير الغوتو و ورأ  عليالتي لم ينته جمالها اابدي ع  اللاففففففففففففيد  الجازيةو ويأبي زيد الهلالع   عمر بوحلاقيإ  حاايا  

 .33«م  ضباب البحار والبخور اكمراة لونجا... هنصل إ  جبات ااغوات وااهواتو ونُُرا لونجا  و وأحجيا سالم

اللافففردي؛ حيث  ثويصفففبح ضوظي" اأطاب اأراا أكثر عمما حين ضلافففتحيل "لوجا" لفففخصفففية ااعلة ا صفففناعة ا،د
ائح عللحه وأنت موضففففوعة ا برا اكو  ضدلين لففففعرك للغادي والر لونجا يا »يتمثلها "صففففالح" حاضففففرة ا وعيهو ايخاطبها قائلا: 

هففففففيصففففففعد  إنهيلتفت لآلاممو قيل لم حتما هففففففيعثر على لففففففعرك رجل يتم  اأروا م  ااهوات هففففففاكاو هففففففياون أخاكو قيل 
 .34«طالع يا ابنة النا  متناقضويصل وربما همط ا الطرياو اال

وي،هر اطلاع "صفففففففففففففالح" على ا،ااية اأرااية للوجا والغيلان م  أقواله ا أكثر م  ممطع هفففففففففففففردي؛ وم  ةلم قوله: 
تحاصر جمالها الغيلانو وضناالام ايها بلاد اكصائب وااهواتو عليم أن ضاون قادرا على الصياح عليها م  تحت قمة  لونجا»

 و  نم  وعات:جبل النار بص

 لوجا يا لوجا»
 لعرضم خبالة

 دلي لي هالفم نطلع

يا اب  بلدة الفمر والمحط أن ضاون قادرا على ممارعة الغيلان الآدميةو التي حين ضعود م  صفيدهاو  صويلحوعليم يا 
صـــويلح م يا ديالواحدة ضلو ااخرىو ضطمئ  م  أن أيادي بشفففرية لم تملافففهاو هفففتعلا لفففعرة بيلونجا ضتذكدو تحلافففب لفففعرا  

 .35«و وإةا كنت االلا ا الدااع ع  حبم لها التهمتم الغيلان لتذهب أخبارك مع الريحالزوفري

وإةا كانت اأرااة ضذتي على ةكر الغوت ا صففففيغة ا ارادو اإن الرواية ضذتي على ةكر الغيلان ا صففففيغة الجمع؛ ا إحالة 
د اللافففففففففلطةو ولم ضتراجع يوما ع   ب خ،ا  البلادو إ م غيلان آدمية على ح رمزية إ  الفئة الاهفففففففففتغلالية التي ضذتي على رأ 

 وص" اللاارد:

أنت  ذيو صففففدقني أنت  ذيو وتحاوت ضبرير ،،ة الءففففع" التي أُصففففبت بها وأنت ضواجه أناهففففا   صـــالحآه يا بابا » -
 .36«كالغيلان بذهنان حادةو وعيون ضلحظ الاب،ة والصغ،ة
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اي اأراا ا محاكمة الواقع الجزائريو ووضففففعه ا هففففياح خطاب ملاففففافلة هففففياهففففية واجتماعيةو لمد وظلح" الروائ  التن 
جاعلا م  "لوجا" الشففخصففية اأرااية معادلا موضففوعيا لجزائر ما بعد الاهففتملات ا مرحلة إعادة البناف بال أزما ا وصففراعا او 

با داعه إ  ح صالح بن عامررأة أحيانا رمزا للجزائر التي أحبها ضلم اك»وعلى هذا ااها  ضعامل الروائ  مع "لوجا"؛ ااانت 
 .37«الذود عنها زم  الاهتعمارو والتصدي كنتها ثروا ا زم  الاهتملات

إن ما يما  رصففففده ا الاهففففتعارة الروائية للنص اأراا أن الروائ  قد اهففففتثمر ماانة "لوجا" ا الوع  الشففففعاو وبذلم 
لاففففففة محلية قد تمار  صففففففداها ا ممروئية الروايةو اءففففففلا ع  جعل ااموت اأراا وهففففففيطا ا نمل ااموت أضفففففففى على الرواية ك

اللافففففياهففففف  اكلافففففاو  عنه الذي ضتطلع الرواية إ  ضبليغه اعتمادا على هذا النمط م  الوهفففففاطا  الاهفففففتعاريةو غ، أن التحدي 
 ه اهم هذه اامولا . ااكبر الذي واجه الروائ  هو التما  م  التحام ا ضوجي

 الأسطورة: -

ضعدلح ااهفففطورة م  بين المطاعا  النصفففية الشفففعبية التي حفل التجريب الروائ  لواهفففيني ااعرا باهفففتدعائها؛ م  من،ور 
أو  م،اهر التفا، الفوق  عناية بالغريب العجيبو وضوظيفا له على ا طلاح؛ ا ا ضمو  على أهففففففاهففففففهو ولا ضتمايز »تمثل أ ا 
 .38«غ،ها م  تجليلحا  التفا، إلا به ع 

هو عصفففففففر  أي عصفففففففر هذا»؛ قات الراوي: *أهفففففففطورة "طائر الفينيا"وم  بين ااهفففففففاط، التي أضى الروائ  على ضوظيفها 
الهما  بالد و أينه ملام أيلحها اكلافففففففاين؟!!و لا لففففففف ف طائر الفينياو طائر  -ا،اكم  -ا،ريم!!و  ب أن ضغُلافففففففل إهانة اكلم 

 .39«ار يمو  م  أكوا  رمادهالنلح 

ويرمز الروائ  بهذا الطائر إ  جزائر العشفففففففرية اللافففففففوداف ا إلفففففففارة إ  ما عالفففففففته م  مو  وانبعاثو وما بينهما م  مد 
ضنتفض وضمو  وضنبعث بعد كل مو و وهاذا اإةا كان هناك ما يوح  »وجزرو لفففففففففففففففذ ا ا ةلم لفففففففففففففففذن طائر الفينيا؛ حيث 

 .40«ابل دوما  ما يبعث على ااملو ويوح  بالانبعاثو والتجددو والاهتمرارو والديمومةباكو و اهناك ا اكم

ونلتم  وااهففففففففففطورة االية "حارهففففففففففة ال،لات" التي اتخذ منها الروائ  عنوانا  حدى رواياضه؛ حيث تم عمد ميثاح إ،اح 
ا امرأة منجمةو ضعرلحف النا  بالغيب ع  طري»نصفففففففففف  م  العتبة ااو  للتجريب اللاففففففففففردي ا هذه اكدونة؛ وحارهففففففففففة ال،لات 

حركا  ال،لاتو وجودها متعلا  ااية أهففففففطورية؛ مفادها أ ا كانت م  عائلة ثريةو وأراد  الزواا م  رجل متواضففففففعو اراض 
 لاأهلهفا ةلفمو افر  إ  مافان مرضفع م  اكفدينفة )الجزائر(و وبميفت هنفاك تحر  ال،فلو وضنت،ر عودة الرجفل الفذي أحبتفه حفام

معه الشمس ليخلصها م  وضعيتها ضلمو اكتلات اكرأة هالة م  المداهة بعد أن قامت بشفاف عاقر م  عممهاو وه  معجزة 
 .41«ضشبه معجزة اانبياف

مرو وهذا ما " ا ليالي اللافحسيسن" التي كانت ضرويها على ملافمع "حنالمد ضردد  هذه ااهفطورة كث،ا ا قصفص "
لتي ضنت،ر و خصفففوصفففا ع  حارهفففة ال،لات احنّاحة هفففهر  كث،ا؛ بلافففبب المصفففص الجميلة التي رو ا لي ليلة البار »أكده قائلا: 

بفار  الصفففبر عودة خويا حموو حامل الشفففمسو الءفففائع وهفففط االفففواح واانوارو حات لي الليل كله ع  أهفففدها ااندللاففف و 
 .42«واللايدة التي لا عمر لها
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رية الرمزية ا ا حالة إ  الجزائر؛ حيث يذكر حارهفففففففففففففة ال،لات ةكرا طااحا لمد عودنا الروائ  على ضدخلاضه الاهفففففففففففففتعا 
ملافففاين يا منحدر »؛ ايموت: 43بعز  وثبا بااهفففى وا،لافففرة قاصفففدا بها جزائر العشفففرية اللافففوداف التي واجهت واقعا مذهفففاويا 

 اك،المو لم ضعد تخي" إلا نفلام.

هففاط،. أيتها اكنلاففيةو ورقة ضدحرجت م  هففرو متهالم ا ارا  وملاففاينة أيتها اللاففيدة اكتوحشففة؛ حارهففة ال،لات واا
 حاهة ال،لات الءائعة ا هراديب مدينة بلا»وهط متاها  مو  ضيلحعت بدايا ا و ايا او كانت هذه  و44«ضيلحع أصدافه

 .45«روح ... مدينة الجزائر

ن كللو امرأة بدون ه و ضنت،ر منذ قرون بدو »بلاه؛ إ ا حارهة ال،لات والوجه الآخر كدينة الجزائرو إ ا المناع الذي ضل
لم ضشففففففففففففففف  أبداو وضرد بدون أدنى ضردد على كل م  يلافففففففففففففففذلها كاةا هذا الانت،ار اليائس بينما الآااح مغلمة لا تخب  ورافها إلا 

 .46«اأراب؟

ر كما ه  ماثلة ا الجزائإن هذا التوصفففي" ااهفففطوري اكلافففتوحى م  الثمااة الشفففعبية االية لا لفففم اإن يتوااا ومدينة 
وع  ااهالي إ ا ضمع ا حام اكتجاوز زمنياو وه  ا انت،ار دائم لمجهوت قد يذضيها بما يءفففففمد جراح ماضفففففيها وحاضفففففرهاو مع 

 أن ما يلوح ا الآااح ليس ا ملاتوى اكنت،ر إطلاقا.

زع إ  ية اام، عبد المادر الذي ينويذخذ اأطاب ااهففففطوري ا رواية اام، تخر ا آخر يتمحور حوت ضمديم لففففخصفففف
نها روابط قبلية معمدة حتى أن بعءففها بايع اام، بينه وبي»اكتخيل ااهففطوري ا أحايين كث،ة؛ كما ضصففورضه المبائل اكوالية له؛ 

 .47«و وأنلح الموى التي ضلااعدهو قوى خارقة*وأهطوريةو ي،نونه م  هلالة الرهوت

مداهفففففففففففففففة لتمتزا باراما  ااوليا  الصفففففففففففففففا،ين وما لهم م  ماانة ا الذاكرة الشفففففففففففففففعبية وقد امتد  هذه الهالة م  ال
عندما انتصفففففففر اام، ا هفففففففيدي إبراهيم ا آخر معاركه مع الفرنلافففففففيين الاث، م  »الجزائري؛ إة جاف ا أحد الانتصفففففففارا  أنه 

  النور انبه هففففففففيدي إبراهيم نفلاففففففففهو كان مراما بهالة مرأوه  ابه الغزاة بصففففففففدر عار والد  ينزف م  أطرااهو وق إ مالنا  قالوا 
ضعم  اابصففارو يرهففل أضربته باتجاه النصففارى ا،ديهم ويمحو أحصففنتهم حتى قءففى عليهمو وم  اختبذ وراف االففجار والصففخور 

 .48«اءحته هذه ااخ،ة بذن أعلنت ع  وجوده ورافهاو ايلاج 

ا وع  ااهاليو وانتشر الميل والماتو وأصبحت مواقفه ااهطورية  كما قدلحمت الرواية لخص اام، على أنه اكخلص
ئا غريبا ع  عبوره وادي اكلوية قيل ا الليلة نفلاهاو إنلح لي»حديث العا  واأايو يتداولها الرواة ا ااهواح والتجمعا و اففففففففففف 

ر بدأ  يحدثو وا منتص" النهاقد حدث حتى قبل بدف العبورو الشمس ألرقت م  الغروب اذوحت ل م، بذنلح ماروها ه
البروح ضشفا صفدر اللافماف بموة اعرف أنلح ما ينت،ر ارهفانه وعلافاره كب،و كانوا قلة اتعددواو وعدوهم كان لا يحصفى اصفار لا 
يذكر. قيل إن مطرا حميما هفففمط على جيوش اللافففلطان اذبادهاو وجعلها كعصففف" مذكوت. وقيل إن اام، وجد نفلافففه محصفففورا 

ية ابعث الله له بملائاة مجنحة  نماةه وإنماة دائرضه م  هلاك مؤكدو وأن اكلائاة التي أعمت بصففففففففففففففف،ة ولي العهد ا مياه اكلو 
ه  نفلاففها التي بعثت بطيور أبابيلو وألففعلت الن،ان ا جيولففهم. هاذا يموت بعض الذي  سمعوا ع   ســليمانوأخوه  العقون

 .49«ةلم اليو  ولم يروه
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يتلاففففففم به م  هففففففذاجة وهففففففطحية ا التصففففففورو وهو  بالغريب والعجيب قد اارف به إ  تمثل إن الوع  الشففففففعا وما  
لاففففه وإةا حدث وأن هففففللحم اام، نف»معطيا  النبوة ا لففففخص اام،و امد أصففففبحت ملاففففاعدضه أمرا حتميا لدى جميع النا  

 .50«ومان لمتلهللر  المسيحللنصارىو هيداع اكلالمون الثم  الذي داعه اليهود عندما هلموا هيدنا 

إن خلا هاذا أجواف أهففففففطورية عجائبيةو لم يفعل اعلته الجمالية والفارية بالشففففففخصففففففيا  أو ااحداث أو ااماك  أو 
حتى اازمنة احلاففبو بل كذلم منطا الففتغات اللغة اللاففرديةو مرورا بهذا اكعبر جرلحبت الرواية ما يلاففمى باللغة ااهففطوريةو وقد 

 ما هبا ةكره م  عناصر حاائية وه  ضشترك ا بناف اكشهد اللاردي. ظهر  صياغتها ا ضمديم كل

ة الاعتماد على الوصففف" هو صففففة اللغ»أما ع  التمنيا  اكصفففاحبة ا عر، هذه النط م  اللغة ااان الوصففف"؛ ان 
ثل أهم خصففففففائص أنه يمااهففففففطورية التي ضثري اكشففففففهد ا نلاففففففانيو أو الزمانيو أو اكااني ليتم التعرف عليه تخبلا م  جهةو كما 

الجنس اادبي الذي يوانا بذنه ينتم  إليهو لا إ  الرواية وهو جنس الرحلا و االرواية قد غلب على بنيتها اللافففففففففففففففردية طابع 
 .51«الوص"و وه  اللامة الرضيبة للبناف المصص  ا الرحلا 

طت بها حدود اح م  التشفففايل اأطابي تخلمد وجد  الرواية ا التراث  مطيتها ا الانفتاح الواع  على ملافففتويا  وآا
ااطر التمليدية للبنية اللافففففففففففففففرديةو والتراث  ا تجليه عبر التخر ا  الروائية مانها م  طرح جملة م  اكعارضفففففففففففففففا  ا الجمع بين 

ر وجودهو هاكتخيلو والواقع و واكعموت واللامعموتو واكختل" أجناهفيا؛ ا هفياح عر، رؤى مغايرة لسنلافان ا ملافافلته م،ا
 وحلااهية وضعه اللاياه  والاجتماع .

 الإحالات:

ين أحَمد ب  اارِ  ب  زكَريِاو معجم مماييس اللغةو تحميا وضفففبط عبد اللافففلا  محمد هارُونو ا .1 و دار الفار للطباعة والنشفففر والتوزيعو 6أبو اُ،لافففَ
 .105و )كتاب الواوو باب الواو والراف وما يثلثهماو مادة ورث(و ي 1979

-111و دار صففادرو ب،و و لبنانو )د. . (و ي 2أبو الفءففل جمات الدلحي  محمَّد ب  مار  اب  من،ور اااريم  اكصففريو للاففان العربو مج .2
112. 

 .63و ي 1984و كانون الثاني )يناير( 2جبور عبد النورو اكعجم اادبيو دار العلم للملايينو ب،و و لبنانو  .3
و 1اث العربيو مجلة الوع  ا هفففففلام و إصفففففدار وزارة ااوقاف والشفففففؤون ا هفففففلاميةو الاويتو ا صفففففدار الثمانونو  عبد اللافففففلا  هارونو التر  .4

 21 و ي 2014-ه 1435

-هففففففففففففففففف1412و 4حلافففف  حنف و التراث والتجديد موقفنا م  التراث المديمو اكؤهففففلاففففة الجامعية للدراهففففا  والنشففففر والتوزيعو ب،و و لبنانو   .5
 .13 و ي 1992

-23و ي 1991و تموز/يوليو 1محمد عابد الجابريو التراث وا،داثة دراها  .. ومناقشا و مركز دراها  الوحدة العربيةو ب،و و لبنانو   .6
24. 
 .3ألاات التعب، ا اادب الشعاو دار  ءة مصر للطبع والنشرو الماهرةو مصرو )د. (و )د. . (و ي  نبيلة إبراهيمو .7

 .111و ي 2009و دراها  وممالا  ا الروايةو منشورا  اللاهلو الجزائر العاصمةو الجزائرو إبراهيم هعدي .8
توراه علو  ا مماربة تحليلية ضذويليةو دك –جوى منصففففففوريو اكوروث اللاففففففردي ا الرواية الجزائرية: روايا  الطاهر وطار وواهففففففيني ااعرا أنموةجا  .9

و 2012-2011و باضنة –قلام اللغة العربية وآدابهاو كلية الآداب والعلو  ا نلاانيةو جامعة ا،اا أءر اادب ا،ديثو إلراف الطيب بودربالةو 
 .22ي 
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 .29اكرجع نفلاهو ي  .10 
 اللغة ا  صففففففففليحة برديو ا يديولوج  والجمالي ا الرواية الجزائرية اكاتوبة باللغة العربية أعمات واهففففففففيني ااعرا أنموةجاو أطروحة دكتوراه علو  .11

و 18/12/2017الشل"و  -واادب العربيو إلراف أ.د. عبد المادر ضوزانو قلام اادب العربيو كلية الآداب والفنونو جامعة حلايبة ب  بوعل 
 .261ي 

مجلة  -ربا  امماربة ا البب والرؤى والدلالا و مم -عالففففور هففففرقمةو اهففففتراضيجيا  ضوظي" اكوروث الشففففعا ا ااعمات اللاففففردية الجزائرية  .12
 .29و ي 2015و 13دولية أدبية علمية ثمااية محامةو جامعة الجلفةو الجزائرو ع

 .12ي و 2009و أكتوبر 21عزيز نعمانو ا،داثية وما بعد ا،داثية ا اللارد الروائ و مجلة الثمااةو الجزائرو ع .13
اباو ي مماربة ا البب والرؤى والدلالا و مرجع هففف -ردية الجزائرية عالفففور هفففرقمةو اهفففتراضيجيا  ضوظي" اكوروث الشفففعا ا ااعمات اللاففف .14
29. 
 .10ي عزيز نعمانو ا،داثية وما بعد ا،داثية ا اللارد الروائ و مرجع هاباو  .15
 .11و ي ين،ر: اكرجع نفلاه .16
 بالدراها  والبحوث دورية أكاديمية محامة ضعني -لة اأطاب نورة بعيوو ألاات وضمنيا  ضوظي" اكادة التار ية ا الرواية العربية اكعاصرةو مج .17

و جوان 9عمنشفففففففففففففورا  مخبر تحليل اأطابو جامعة ضيزي وزو/ دار اامل للطباعة والنشفففففففففففففر والتوزيعو ضيزي وزوو الجزائرو  والعلمية ا الللحغة واادب
 .42و ي 2011

 .82و ي 2007و العدد الثانيو 23د حلا  عليانو الرواية والتجريبو مجلة جامعة دمشاو المجل .18

 .363و ي 2009و 2مفمودة صالحو اكرأة ا الرواية الجزائريةو دار الشروح للطباعة والنشر والتوزيعو الجزائرو   .19
تابةو ضنلاففيا محمد اجعفر يايوشو اكلاففار الروائ  عند واهففيني ااعرا م  زاوية النمد إ  الاففحة ا بداعو دااضر اكركز لعرا   واهففيني ولففغ" ال .20

 .41و ي 2005و 11( و رقم CRASCداودو منشورا  اكركز الوطني للبحث ا اانثروبولوجيا الاجتماعية والثمااية )

-  :ملاففففففففففففف،دة: منطمففففففة ضمع ا أقصفففففففففففففى الشفففففففففففففمففففففات الغربي على ا،ففففففدود الغربيففففففة للجزائر مع دولففففففة اكغرب. ين،ر: اكوقع ا لاتروني
https://ar.m.wikipedia.org  :(.2016أبريل  28)ضاري  آخر احص للصفحة 

-137و ي 1994دراها  ا المصة الجزائرية ا،ديثةو ديوان اكطبوعا  الجامعيةو ب  عانونو الجزائرو  –عبد ا،ميد بورايوو منطا اللارد .21
138. 

 .10و ي 2012لاة هنداوي للتعليم والثمااةو جمهورية مصر العربيةو مؤهلوق  عبد ا،ايمو ه،ة بني هلاتو  .22
 .88و ي 2006و 1م  أجل وع  جديد بالتراثو رؤية للنشر والتوزيعو الماهرةو مصرو   –ين،ر: هعيد يمطينو الرواية والتراث اللاردي  .23
 .5و ي 1983و 1و ب،و و لبنانو  ضغريبة صالح ب  عامر الزواريو دار ا،داثة –واهيني ااعراو نوار اللوز  .24
 .50اكصدر نفلاهو ي  .25
 .5اكصدر نفلاهو ي  .26

 .62و ي 2003منشورا  اتحاد الاتاب العربو دمشاو هورياو نبيل هليمانو جماليا  ولواغل روائيةو  .27
 .10لوق  عبد ا،ايمو ه،ة بني هلاتو مرجع هاباو ي  .28

 .63و ي 2012ممالا  ا المصة والرواية والشعر ونمد النمدو دار ا،امةو الجزائرو  –حياة  ين،ر: مخلوف عامرو الاتابة ،،ة .29
 .94واهيني ااعراو نوار اللوزو مصدر هاباو ي  .30
 .143اكصدر نفلاهو ي  .31
 .91-90هعيد يمطينو الرواية والتراث اللارديو مرجع هاباو ي  .32
 .26او ي واهيني ااعراو نوار اللوزو مصدر هاب .33
 .101اكصدر نفلاهو ي  .34

https://ar.m.wikipedia.org/
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 .53اكصدر نفلاهو ي  .35 
 .184اكصدر نفلاهو ي  .36
ي و 2007اووزي الزمرليو لفعرية الرواية الهوية  ث ا ألفاات ضذصفيل الرواية العربية ودلالا او مؤهفلافة المدمو  الثماايةو دمشفاو هفورياو  .37

211. 
ة روائ  ا الرواية الجزائرية العربية  ث ا اكما  الن،ري واكنجز التطبيم و  ث ممد  لنيل لفففففهادهند هفففففعدونيو االفففففاات الجديدة للفعل ال .38

خوة  دكتوراه العلو  ا اادب ا،ديثو إلففففراف ااهففففتاة الدكتور يح  الشففففي  صففففالحو قلاففففم الآداب واللغة العربيةو كلية الآداب واللغا و جامعة ا
 .348و ي 2016-2015قلانطينةو  -منتوري 

- ( اوينياسPhoenix  طائر بديع الشففال يشففبه النلاففرو ريشففه أحمر مذهلحبو يرمز  له الشففمس اكمد  ا مصففر المديمةو ي،هر للبشففر مرة :)
كل خملافففمائة هفففنةو وإةا أحس بمرب أجله يءفففع بيءفففه ا عشفففه ويمو و وهفففرعان ما ضفمس البيءفففة عنماف جديدةو وحين ضصفففل هففف  البلو  تحمل 

)اكلافففمى "هيليوبوليس" ا المامو  اكصفففري المديم( إ  مذبح إله الشفففمس وتحرلحقهو ا حين ضموت رواية أخرى أن العنماف ه  التي تحرح  أباها الفاني
طباعة لنفلاها اوح كومة م  ا،طب بعد مء  خملامائة هنة. ين،ر: أمين هلامةو معجم ااعلا  ا ااهاط، اليونانية والرومانيةو مؤهلاة العروبة ل

 .239و ي 1988و 2لنشر وا علانو مصرو  وا

 .181و ي 2001و 1واهيني ااعراو هيدة اكما و منشورا  الفءاف ا،رو الجزائرو   .39

لفةو مجلة دولية أدبية علمية ثمااية محامةو جامعة الج -لزهر ملافففففففففففففاعديةو العجيب والغريب وااهفففففففففففففطوري ا الرواية الجزائريةو مجلة مماربا   .40
 .275و ي 2014و 10عالجزائرو 

رجع هاباو ي مماربة تحليلية ضذويليةو م –جوى منصوريو اكوروث اللاردي ا الرواية الجزائرية: روايا  الطاهر وطار وواهيني ااعرا أنموةجا  .41
73. 
 .157و ي 2006و 2ةو  دون كيشو  ا الجزائرو دار ورد للطباعة والنشر والتوزيعو دمشاو هوري –واهيني ااعراو حارهة ال،لات  .42

روايا  الطاهر وطار وواهفففففففيني ااعرا أنموةجا مماربة تحليلية ضذويليةو مرجع هفففففففاباو  -جوى منصفففففففوريو اكوروث اللافففففففردي ا الرواية الجزائرية .43
 .73ي
 .15واهيني ااعراو حارهة ال،لاتو مصدر هاباو ي  .44

 .194اكصدر نفلاهو ي  - 45

 .155اكصدر نفلاهو ي  .46

- .الرهوت محمد عليه صوا  الله وهلامه 

 .414و ي 2004و نوامبر 1ملاالم أبواب ا،ديدو منشورا  الفءاف ا،رو الجزائرو   -واهيني ااعراو كتاب اام،  .47

 .414اكصدر نفلاهو ي  .48

 .415-414اكصدر نفلاهو ي  .49

 .415اكصدر نفلاهو ي  .50

لحاضهو دورية أكاديمية محامة ضعب بالنمد ومصفففطلحاضهو مخبر النمد ومصفففط –الرواية الجزائريةو مجلة مماليد  لزهر ملافففاعديةو اللغة ااهفففطورية ا .51
 .227و ي 2015و ديلامبر 9جامعة قاصدي مرباحو الجزائرو ع

 قائمة المصدر والمراجع:
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ين أحَمد ب  اارِ  ب  زكَريِاو معجم مماييس اللغةو تحميا وضففففبط عبد اللاففففلا   .1  و دار الفار للطباعة والنشففففر 6محمد هارُونو اأبو اُ،لاففففَ
 و )كتاب الواوو باب الواو والراف وما يثلثهماو مادة ورث(.1979والتوزيعو 

 و دار صادرو ب،و و لبنانو )د. . (و 2أبو الفءل جمات الدلحي  محمَّد ب  مار  اب  من،ور اااريم  اكصريو للاان العربو مج .2
 و 1984و كانون الثاني )يناير( 2و دار العلم للملايينو ب،و و لبنانو  جبور عبد النورو اكعجم اادبي .3
عبد اللاففففلا  هارونو التراث العربيو مجلة الوع  ا هففففلام و إصففففدار وزارة ااوقاف والشففففؤون ا هففففلاميةو الاويتو ا صففففدار الثمانونو  .4

  و2014-ه 1435و 1 
-هف1412و 4اكؤهلاة الجامعية للدراها  والنشر والتوزيعو ب،و و لبنانو  حلا  حنف و التراث والتجديد موقفنا م  التراث المديمو  .5

  و 1992
 و 1991و تموز/يوليو 1محمد عابد الجابريو التراث وا،داثة دراها  .. ومناقشا و مركز دراها  الوحدة العربيةو ب،و و لبنانو   .6
 بع والنشرو الماهرةو مصرو )د. (و )د. . (و نبيلة إبراهيموألاات التعب، ا اادب الشعاو دار  ءة مصر للط .7
 و 2009إبراهيم هعديو دراها  وممالا  ا الروايةو منشورا  اللاهلو الجزائر العاصمةو الجزائرو  .8
 ليةو دكتوراهمماربة تحليلية ضذوي –جوى منصفففففففوريو اكوروث اللافففففففردي ا الرواية الجزائرية: روايا  الطاهر وطار وواهفففففففيني ااعرا أنموةجا  .9

 –علو  ا اادب ا،ديثو إلفففففراف الطيب بودربالةو قلافففففم اللغة العربية وآدابهاو كلية الآداب والعلو  ا نلافففففانيةو جامعة ا،اا أءفففففر 
 و 2012-2011باضنةو 

توراه علو  ا كصففففففليحة برديو ا يديولوج  والجمالي ا الرواية الجزائرية اكاتوبة باللغة العربية أعمات واهففففففيني ااعرا أنموةجاو أطروحة د  .10
الشففففل"و  -اللغة واادب العربيو إلففففراف أ.د. عبد المادر ضوزانو قلاففففم اادب العربيو كلية الآداب والفنونو جامعة حلاففففيبة ب  بوعل 

 و 18/12/2017
 -مماربا   مماربة ا البب والرؤى والدلالا و -عالفففور هفففرقمةو اهفففتراضيجيا  ضوظي" اكوروث الشفففعا ا ااعمات اللافففردية الجزائرية  .11

 و 2015و 13مجلة دولية أدبية علمية ثمااية محامةو جامعة الجلفةو الجزائرو ع
 و 2009و أكتوبر 21عزيز نعمانو ا،داثية وما بعد ا،داثية ا اللارد الروائ و مجلة الثمااةو الجزائرو ع .12
ضعني بالدراهففففففا   دورية أكاديمية محامة -و مجلة اأطاب نورة بعيوو ألففففففاات وضمنيا  ضوظي" اكادة التار ية ا الرواية العربية اكعاصففففففرة .13

منشفففففففففورا  مخبر تحليل اأطابو جامعة ضيزي وزو/ دار اامل للطباعة والنشفففففففففر والتوزيعو ضيزي وزوو  ووالبحوث العلمية ا الللحغة واادب
 و 2011و جوان 9عالجزائرو 

 و 2007العدد الثانيو و 23حلا  عليانو الرواية والتجريبو مجلة جامعة دمشاو المجلد  .14
 و 2009و 2مفمودة صالحو اكرأة ا الرواية الجزائريةو دار الشروح للطباعة والنشر والتوزيعو الجزائرو   .15
جعفر يايوشو اكلاففار الروائ  عند واهففيني ااعرا م  زاوية النمد إ  الاففحة ا بداعو دااضر اكركز لعرا   واهففيني ولففغ" الاتابةو ضنلاففيا  .16

 و 2005و 11( و رقم CRASCنشورا  اكركز الوطني للبحث ا اانثروبولوجيا الاجتماعية والثمااية )محمد داودو م
  https://ar.m.wikipedia.orgاكوقع ا لاتروني:  .17
 و 1994طبوعا  الجامعيةو ب  عانونو الجزائرو دراها  ا المصة الجزائرية ا،ديثةو ديوان اك –عبد ا،ميد بورايوو منطا اللارد .18
 و 2012لوق  عبد ا،ايمو ه،ة بني هلاتو مؤهلاة هنداوي للتعليم والثمااةو جمهورية مصر العربيةو  .19
 و 2006و 1م  أجل وع  جديد بالتراثو رؤية للنشر والتوزيعو الماهرةو مصرو   –هعيد يمطينو الرواية والتراث اللاردي  .20
 و 1983و 1ضغريبة صالح ب  عامر الزواريو دار ا،داثةو ب،و و لبنانو   –نوار اللوز  واهيني ااعراو .21
 و 2003نبيل هليمانو جماليا  ولواغل روائيةو منشورا  اتحاد الاتاب العربو دمشاو هورياو  .22
 و 2012زائرو ممالا  ا المصة والرواية والشعر ونمد النمدو دار ا،امةو الج –مخلوف عامرو الاتابة ،،ة حياة  .23
 و 2007اووزي الزمرليو لعرية الرواية الهوية  ث ا ألاات ضذصيل الرواية العربية ودلالا او مؤهلاة المدمو  الثماايةو دمشاو هورياو  .24
لنيل   هند هففففففففففعدونيو االففففففففففاات الجديدة للفعل الروائ  ا الرواية الجزائرية العربية  ث ا اكما  الن،ري واكنجز التطبيم و  ث ممد .25

لهادة دكتوراه العلو  ا اادب ا،ديثو إلراف ااهتاة الدكتور يح  الشي  صالحو قلام الآداب واللغة العربيةو كلية الآداب واللغا و 
 و 2016-2015قلانطينةو  -جامعة ا خوة منتوري 

https://ar.m.wikipedia.org/
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 و 1988و 2النشر وا علانو مصرو  أمين هلامةو معجم ااعلا  ا ااهاط، اليونانية والرومانيةو مؤهلاة العروبة للطباعة و  .26 
 و 2001و 1واهيني ااعراو هيدة اكما و منشورا  الفءاف ا،رو الجزائرو   .27
عة الجلفةو مجلة دولية أدبية علمية ثمااية محامةو جام -لزهر ملافاعديةو العجيب والغريب وااهفطوري ا الرواية الجزائريةو مجلة مماربا   .28

 و 2014و 10الجزائرو ع
 و 2006و 2دون كيشو  ا الجزائرو دار ورد للطباعة والنشر والتوزيعو دمشاو هوريةو   –ااعراو حارهة ال،لات واهيني  .29
 و 2004و نوامبر 1ملاالم أبواب ا،ديدو منشورا  الفءاف ا،رو الجزائرو   -واهيني ااعراو كتاب اام،  .30
دورية أكاديمية محامة ضعب بالنمد ومصفففففففففففففطلحاضهو مخبر النمد  –مماليد لزهر ملافففففففففففففاعديةو اللغة ااهفففففففففففففطورية ا الرواية الجزائريةو مجلة  .31

 و 2015و ديلامبر 9ومصطلحاضهو جامعة قاصدي مرباحو الجزائرو ع
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 فضاء المدينة بين التشكل العمراني والمشهد السّردي 

 -قراءة في رواية "الوساوس الغريبة" لمحمد مفلاح -

 الجزائر(-الشل" جامعة) د/ ا،اا جغد 

 ملخص:

ضعد اكدينة إحدى أهم صفففففففففور التشفففففففففايل ا،ءفففففففففاري والرق  العمرانيو اه  ضلافففففففففتمطب مختل" الفئا  
الاجتماعية وضشفففففهد مختل" التطورا  الاقتصفففففادية واللافففففياهفففففيلحة... ما  علها ا حركيلحة دائمة ودااعيلحة ملافففففتمرةو 

يا  ااحداث داخلها ونفلافففففففففففففيا  هفففففففففففففاا ا لتخرا بذلم م  بعدها اانطولوج  الذي يعاس واقعها ومجر 
 وإيديولوجيا م وعلاقا م الاجتماعية.

 التشايل ا،ءاريو الرق  العمرانيو الواقعو ااحداثو العلاقا  الاجتماعية. الكلمات المفتاحية:
ضعد اكدينة إحدى أهم صففففففففففففور التشففففففففففففايل ا،ءففففففففففففاري والرق  العمرانيو اه  ضلاففففففففففففتمطب مختل" الفئا       

ية وضشفففففهد مختل" التطورا  الاقتصفففففادية واللافففففياهفففففيلحة... ما  علها ا حركيلحة دائمة ودااعيلحة ملافففففتمرةو الاجتماع
لتخرا بذلم م  بعدها اانطولوج  الذي يعاس واقعها ومجريا  ااحداث داخلها ونفلافففففففففففففيا  هفففففففففففففاا ا 

 وإيديولوجيا م وعلاقا م الاجتماعية.

دها الرلحهفففا  ويغنيلح لها اكطربم  هذا اكن،ورو ضصفففبح اكدينة مصفففدر ا ل      سلها  الفني والوح  ا بداع و ايجلافففلح
ويعزف لها اكوهيمار وين،م لها الشاعر وينلاج لها الروائ و ولعل هذا ااخ، أكثر قدرة على محاكاة اكدينة كون 

وقائع ا،ياة ايا  دالرواية أكثر ااجنا  اادبيلحة والفنيلحة لففلاففاعةو ما يتيح لااضبها إماانية وصفففها بإهففهاب وهففر 
 بدقة وضفصيل.

قرافة -"اءاف اكدينة بين التشال العمراني واكشهد اللالحردي  م  هنا ضرو  هذه الورقة البحثية اكوهومة بفففففففففف:     
او ا-ا رواية "الوهفففاو  الغريبة" امد مفلاح  معالجة هذه اكفارقة بين اكدينة عموم ا ومدينة غيليزان خصفففوصففف 

ني والتار   وبين تم،هرها على الورحو والتي صففففففففففورها لنا الروائ  محمد مفلاح وهو  لاففففففففففدها ا تم،هرها العمرا
رواياضه عامةو والوهاو  الغريبة خاصةو ااي" ضنتمل اكدينة م  الفءاف الهنده  اكعماري إ  الفءاف النلحص ؟ 

ردي وا،دث الروائ ؟ إ  أيلح مدى يحااظ التخيل ال . وضفاصففيلها؟  ..روائ  على خصففووكي" تخد  اكشففهد اللاففلح
 كي" تم،هر  غيليزان وضفاصيلها التار ية والعمرانية والاجتماعية ا رواية الوهاو  الغريبة؟
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 أولًا: الرواية 

رواية "الوهفففففففففففففاو  الغريبة" ه  عمل أدبي إبداع  جزائري ل ديب والباحث محمد مفلاحو واكب ا،ركة      
بعد مخا،  2005م  المرن اكاضفففف و خرجت للوجود ا اللاففففداهفففف  الثاني عا  الفارية اترة ااعوا  التلاففففعين 

علاف، رصفد خلالها محمد مفلاح أحداثا اجتماعية وهفياهفيلحة وثماايةو جر  وقائعها ا مدينة غيليزان" بوصففها 
 اءاف أو ماان ا م  مجموع اامانة التيلح ضمو  عليها جغرااية الجزائر.

فرع  "على هفامش ممتفل اارملفة الثريفلحة "م  من،ور النمفد اادبي ا الجزائر طفامحفة " افالروايفة ةا  العنوان ال    
إ  التنصففففففل م  صففففففورة الواقع بما ايه م  تجليا  وخصففففففوصففففففيلحة بيئيلحة وأحداث لففففففاهدة على ضار ية مشففففففاهدها 

ر بموضففففوعية ضذكووقائعهاو مشففففاهد ووقائع وأحداث مصففففاغة بللحغة صففففريحة عاريلحة لفففففااة ضؤرخ باارقا  أحيانا و و 
 (1)أزوجة بذاضية الانفعات والفاعل..."

"غنية بما حو  م  أااار وقيم ومثل جاف  على  -الدي  حلافففففففففففففب ضعب، نور –والواقع أنلح هذه الرواية      
أللاففففففنة لففففففخصففففففيا ا وهففففففادها ا كث، م  اكماما و كما أنلح بنيتها الجمالية وااهففففففلوبية وأبعادها الوظيفية ضنب  

أي اللاففففارد خارا اأطاب وهو الااضبو وضعل  ع  قدرة  –اأارا نصفففف   –انيلحة مهمة م  اللاففففارد بإماانا  
 (2) متميزة ا ضطويع لغة المص والتحام ا ملاتهاو وتحميلها دلالا  عميمة الرؤيا..."

ين عالم بوعلى هذا ااهفففا و اإنلح رواية "الوهفففاو  الغريبة" م  النصفففوي التي ضُلافففهل الانتمات الانلافففيابي      
ية )داخل النص( وموق" خاي )خارا النص(و إة  الواقع والعالم الروائ و بما ضزخر به م  معانٍ إنلاففففففانية ونفلاففففففلح
ضعتبر ملافففففففح ا هفففففففرديا  لتحولا  الواقعو هذا التحوت هو أيءفففففففا  تحولحت ا "خطاب الولحاقع كما يلافففففففميه الشفففففففاعر 

 ولة ،بس أماك  الصففففففففدعو اتحولحت الاضففففففففطرابا ا هففففففففباني لويس غارهففففففففيلحا منت،و... ضتبع الروائ  ةلم كمحا
 (.3)اأارج  إ  داخل "

وعليه اإن رواية" الوهفففففاو  الغريبة" نصٌ وهفففففواهففففف  قدارة إهفففففتطاع أن يوقع المارا ا أحابيلهو وأولحت ما      
يلاففففففترع  الانتباه هو غياب ا هداف وكذن الااضب قصففففففد إرباك اكتلم  واهففففففتفزازه بالبحث حوت أهففففففباب هذا 
الغياب م  جهةو وم  جهة أخرى يفءففففففففففففح حاله م  ا،،ة لدى الناي أنلاففففففففففففته ا هدافو إضففففففففففففااة إ  ةلم 
" والشاعر" عبد ا،ايم الوردي" واهتئثار ااوت بفءاف ا،ركة ا النص؛ ما  نصادف ثنائية الااضب" عمار ا،رلح

إرباك  الشففففاعر؟ الغاية م  ةلم أضفففففى إ  جدلية الصففففراع بين الرواية والشففففعر والانتصففففار ل و  بدلالة هففففج 
الشفففففففففاعر وإركابه حالة الاضفففففففففطراب لينخر  ا اكناخ العا  للنصو لهذا ينبهنا كارلوني وايللو إ  أن الوهفففففففففوا  

 (4)اللاريو الذي كان يلايطر على ما لارميهو وهوا  الشميمة اكتوااة...
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 ثانيًا: جمالية الفضاء بين البناء الهندسي والتخيل النصي: 

عديد جدلا  واهفعاو إة اهفتذثر بها ال -منذ زم  بعيد -أضفحت قءفية الفءفاف ا اأطاب الروائ و ضشفال      
م  النماد واكن،ري  منذ... ا المرن الثام  عشففر حتى وقتنا هذا. امد انصففبت العديد م  الدراهففا  اللاففيمائية 

ال ملتبس ما نعته بعض الدارهفففين بشفففأو  –والشفففعرية على البنيا  الزمنية والشفففخصفففيا و ايما اعتبر الفءفففاف 
ضلم ااخبار اكاانية التي ضتحرك ايها الشففففخصففففيا . وهذا ما أدى بهنري ميتران ا هففففياح صففففعوبة  -)اكاان(

 .(5)إ اد ن،ريلحة حوت الفءاف

وعلى هذا ااهفففا  يرى بعض الدارهفففين ا هفففياح تمييزهم بين الفءفففاف واكاان" إن الفءفففاف ا الروايلحة هو      
وهففع وأيل م  اكاانو إنه مجموع اامانة التي ضمو  عليها ا،ركة الروائية اكتمثلة ا هفف،ورة ا،ا  هففواف ضلم أ

. إة أنه" (6)التي تم ضصويرها بشال مبالر أو ضلم التي ضدرك بالءرورة وبطريمة ضمنية مع كل حركة حاائية"
ماونا  اللافففففففرد ااخرى للنص كالشفففففففخصفففففففيا و لا يا  بذية حات أن ي،ل الفءفففففففاف الروائ  منعزلا ع  باق  

وااحففداث والزم  وعففد  الن،ر إليففه ا ضفففاعلففه مع هففذه اكاونففا   عففل التففذويففل "قففاصفففففففففففففرا ع  إدراك اابعففاد 
الدلالحليةو ةلم اكاونا   عل التذويل قاصفففففففرا  ع  إدراك اابعاد الدلاليلحةو ةلم أن الروائ  مثل الفنان اكعامريو 

 .(7)واا ضصور محام واهتراضيجية معيلحنةو ويشال نصلحه كموضوع للفار الذي  لمه"يشيد اءاف النصلح  

م  هذا اكن،ورو اإنلح لففففعرية الفءففففاف ا الرواية "نشففففذ  م  الجدالا  الفللافففففية ااغريمية والرومانية حوت      
  اادب ا غريمطبيعة الفءفففففففففاف والزم و وما دامت جل االفففففففففاات اادبيلحةو وضفففففففففمنها الرواية تجد جذورها ا 

الرومانيو ام  الءففروري واااءففل طرح اكبادا ااهففاهففيلحة لاهففتمصففاف الفءففاف ا هففياح ضطور النثر الغربيو غ، 
أنلح مناقشا  الفءائية ا الرواية جليلحا إلالح عندما يدرك اكرف أن الشال الفءائ  ا اادب ةو علاقة ا جذوره 

 .(8)ة والعلمية اللاائدة تجاه الفءاف الفيزيم "مع اكواق" مع اكواق" الفللافية والفنيلح 

م  هنا ضمترح رواية "الوهفففففففففففففاو  الغريب ا طرحها الفاري والثماا والفني بال أبعاده اكختلفة "ضنويعا  جملحة 
للماانو يحفل بها الفءفففففاف النصففففف و ضنصفففففافُ إ  مجموع اكتءفففففادا  التيميلحة اكؤجلحجَةو واكنتجة كدلوت العنوانو 

رُ باامانة اكفتوحة )الجزائرو وهرانو غيليزض ...( التي يلحمها الناي بذوصفففففففففففففاف ضعرلحي زم  نفلافففففففففففف  اه  ضزخ
ردو وضلاففففففمح بإضاحة البرهان على حركة عءففففففوية داخل أنلاففففففاح الفءففففففاف  نتاا حالة إبداعية  متاخم لزم  اللاففففففلح

ة دوما  أاا العلاقة مع اكاان"  (9)متوسملح

وايةو يطلعنا الناي "محمد مفلاح" على أبعاد دلاليلحة ل مانة اكغلمة التي وعلى الشففاط  الآخر م  هذه الر      
حلاب  –"ضرضبط بالعما النفلا  الذي يمنح النص ضشعباضه النفلايلحة حلاب هياح التفويض الواع  أو اللاواع  
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ة اأففاصففففففففففففففة داخففل  –أغلففب ال،    ة للحيلحز كنموةا قففادر ا ةاضففه على إاتاففاك علاميففلح للااءففففففففففففففافا  البوحيففلح
 .(10)لنص"ا

وعليهو اإنلح رواية "محمد مفلاح" تحمل عنوان ا رئيلاا  هو "الوهاو  الغريبة" هُجِلَ على الورقة الثانية  روف      
كب،ة إ  جانبه عنوان ارع   روف صففففففففففففغ،ة "على هامش ممتل اارملة الثريلحةو وللعناوي : الرئيلافففففففففففف  والفرع  

ث دلالا ما على عناصففففففر أهففففففياهففففففيلحة ضؤل" نص رواية "الوهففففففاو  علاقة بمعب الروايةو اهما يتااملان م  حي
ة م  مثفففل: ا،رثو والشفففففففففففففخصفففففففففففففيففا   الغريبفففة"و ويلُمحفففان للواقع الاجتمفففاع  والنفلاففففففففففففف  وللممومفففا  الفنيفففلح

 والفءاف...إلخ.

واية ر م  هذا اكن،ورو يماننا أن نموت بذن العنوانين يتذلفان م  مجموعة م  العلاقا  التي ضشفففففف، إ  زم  ال     
وماا او وانتمائها الاجتماع  واللاياه  وصفا  بطلهاو إةلح أن العنوان يؤرخ اللا،ة بطل يعيش الاغتراب باللح 
أبعادهو حينئذ نمرأ:"... وابتلافففففم للنادت النحي" ثم خرا م  ممهى اللافففففعادة. وهفففففار يطى هادئة او حديمة 

 .(11)ة"ع  صديمه اكتهم بمتل اارملة الثريلح  الشجرة العملاقةو وهو يفار قدٍ ا ااهلوب الذي ياتب به

م  هناو يتبين لنا أن عنوان الرواية تحمل او  بطل مهمو  بذااار ظللح ثابتا  ا الدااع عنهاو عبر أطوار      
هذا اكتنو انلحه خاي صفففففراعا  مريرا  م  أجل ا،فا  على هويته وانلافففففجا  مع الذا  يموت:" وغرح عمار ا،رلح 

الوهفففففففففففففاو  الماضلة. خاف أن يواجه او  الوحدة اكخفية التي قد ضبعده ع  كللح النا . وظللحت أملحه  ا  ر م 
ا،زيلحنة تحدح ا وجهه اكتعبو انت،ر  منه ردًّا وكلحا لاح،ت هففاوضه اكنذر بالغءففب الشففديدو وضففعت انجان 

 (12)المهوة على اكاتب اأشا وخرجت إ  الغراة..."

وتو أنلح التعب، ا نلاففففففففففاني. بما مبدأ يؤم  به كللح مبدعو حيث أنلح الااضب لا يمانه أن ياتب وم  ناالة الم     
م  عد و أو يطرح جملة م  ااااار اأارجة ع  نطاح الواقع و وم  هنا جاف  رواية "الوهاو  الغريبة" تمتاز 

ر ا،ر حين ضذكر اليو  الذي و يموت "وابتلافففففففففففم عما(13)بمدر ا على نمل رؤية الااضب للحياة والمجتمع بدقة"
 .(14) جم ايه ب  عيلاى الدريس على الشاغر وا مه أما  اك "

 ثالثاً: تمظهرات الفضاء في رواية "الوساوس الغريبة"

ما ا،اضر" واا يدلان على معب الوجودو وضتم،هر العلاقة بينه-يتذل" خطاب الرواية م  ثنائية " اكاض      
ابعدو اكابعد"و ااكاان مرضبط ارضباطا وثيما  باكاقبلو ووجود الزمان ا علاقة وثيمة باك ..اقبل.بعلاقة زمنيلحة "اك

ةلم أنلح الرواية ضتخذن م  اكاان والزمان والعلاقة بينهما إنتاجية النلحص "وضفتح منذ البداية أهففففففبمية اكاان ع  
 .(15)الزمان"
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لم الشففخصففية التي رهففم إسمها على هامش عنوان الروايةو تجلاففد وبناف ا "على ةلمو اإن "زينب الهنيدي" ض     
بثمااتها وإطلاعها على ضراث اكنطمة بؤرة مركزيلحة ا علاقة اكاضفففففف  با،اضففففففرو وهاذا "يتحولحت اللاففففففرد م  كونه 

ا ل حداث إ  ن،ا  م  التواصفففل والتخاطب الرهفففالي" "والتفت اوها وهفففذلها إن كانت ما  . يموت:(16)عرضففف 
الاث،ون... والتفتت اوها وهفففذلها إن كانت ضعرف الثائر هفففيدي اازرح بلحااو اابتلافففمت قائلة له بذنلح   هله

 .(17)..."1964زعيم ثورة نلابة 

ارد      رد على أنلحه ن،ا  للتواصفل بين اللافلح   اهو عاطف  و واكتلم-خرا نصف –وم  هذا اكنطلاو اإنلح اهم اللافلح
وهاو  الغريبة" ا كث، م  اكواط و وكذن الروائ  ها هنا أنتج خطابا مرئيا  خاط  ل دبو هو ما طبع رواية "ال

لفففففففااا  يتناَ  وسمة التلحخيل التي ناد بها "ضودورو" و"بارح" " بوصفففففففها آلية اعالة م  آليا  الاتابة اادبيلحة بعامة 
 والروائيلحة ياصة.

 وعلى هذا ااها :

يتر" أنلح العلاقفة بين الوصففففففففففففف" اكافاني م  النفاحيفة الفدلاليفلحةو وبين يرى من،ر الروايفة الجفديفدة "ميشفففففففففففففات ب     
الشفففخصفففيا  علاقة يلافففيطر ايها اكاان على مركزيلحة الشفففخصفففيةلح الروائيلحةو ايعبر ع  أحداا أحاهفففيلافففها ويصفففور 
انفعالا ا معتمدا على اايط الذي ضتحرك ايه االفففففففياف م  حولها " إن وصففففففف" ااثاث وااغرا، هو نوع م  

 .(18)" االخاي"وص

إنَّ ضبصفففففر الروائ  بما  ري ا الواقع اكعيشو ومعايشفففففته لذلم يوميا و مانلحه ا رواية "الوهفففففاو  الغريبة" ا     
ارد ا بعض مراحل ا،ا  هففففففلوك ضمنيلحة انيلحة  ج و اكمهىو إة حاوت اللاففففففلح حصففففففره ل ماك  التاليلحة: اكدينة اللاففففففلح

عة م  حيث التركيب العمراني والبشففري والثماا "لياشفف" مدى اكفارقة الشففاهففارضففتها اكادة ا،اائيلحة اكلاففتماة 
حيث ألفيناه يحاوت التلحخلص م  هلطة اكاان الرابض على الذاكرةو وعلى الآني ا الوقت نفلاه  (19)بينهما"

ها ةا  مرلحة ي" الفءففاف الغيليزاني" الذي حات دون تحميا حلم مشففروعه؟ إنلحه ا،ديث ع  ضغي، اكاان "اقترح عل
 .(20)أن ضراامه إ  وهران الباهيلحة أو الجزائر العصمة البهجة"

وا  إة نتلافففففففففائل هنا: كاةا حاوت الروائ " محمد مفلاح" اتح اءفففففففففافا  جديدة انيلحة على علاقة قماليلحة      
رد الروائ ؟ وكاةا اشففففففل داخل اكتن الروائ  إ  مد قنوا  الاضصففففففات بين الفءففففففافا  الثلا لى ااقل ا ثة عاللاففففففلح

ا،ا  داخل اكتنو إة لم ضرهفف  اكعالم التي يتصفف" بها اكاان وتحدلحد ماانته بين اامانة ا ةاكرة اكتلم و كما 
  (21)أ ا تجعل النَّص ا،اائ  يعجلح بتجليا  ا،ياة"

على ااقل  –ن بين اامانة إنلحنا نلحدرك إدراكا  واعيًّا بذنلح الروائ  "محمد مفلاح" قد أخفا ا إحداث التواز      
لااا  بوصفففففففففففه ضمنيلحة هففففففففففرديلحة يلجذ إليها الروائ  "حين يمابل بينهما لاو ما عاكين مختلفينلح اخت-ا اكادة ااايلحة
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ا ا دراهففففففته (22)واضففففففحا ليحدلحد مدى الاختلاف على الصففففففعيد ا،ءففففففاري"  . بموت: "كان عمار ا،ر مجتهد 
هرانو والتحا باكعهد العالي لتاوي  ملافففففففففتشفففففففففاري الثمااة... وبعد ثلاثة ولانه ضوق" ع  مواصفففففففففلتها قامعة و 
 .(23)هنوا  م  العمل تخلى ع  وظيفته"

 رابعاً: دلالات فضاء المدينة في رواية "الوساوس الغريبة"

 ةم  اكزايا التي  ود بها الفءففففاف على الروايةو أنه عنصففففر مرن يشففففتغل ا ضفاعل مع باق  العناصففففر اللاففففردي     
و كما له (24)ااخرىو  يث " يلحتم إنشففففففففففاؤه إعتمادا  عل اكميزا  والتحديدا  التي ضطبع الشففففففففففخصففففففففففيا  "

إماانا  دلايلحة وضمنية ضتمثل ا جمعة بين اكتخيلحل والواقع و اهو جزف م  اكتخيلحل داخل بنية النلحص وإن كان 
 .(25)ة على أر، الواقع"ظاهره محملا  بذبعاد واقعيلحةو أثلة ا ةكر أسماف أماك  موجود

الفءفففاف اكغلا ا رواية "الوهفففاو  الغريبة"و يحدها ضبيح ع  عديد اابعاد الدلاليلحة ل مانة اكغلمةو ومؤداه  -1
أنلح اللافارد يعيش ،،ا  الاغتراب اكمزوجة بالتداعيا  النفلافيلحةو حيث يمنح النص ضشفعباضه النفلافيلحةو لهذا ضذتي 

ة به  لافففففففففب ما تمنحه له أايلحة هذه اامانة ا كو  ن "كللح اءفففففففففاف يؤهفففففففففس خصفففففففففوصفففففففففيته وصفففففففففورضه اأاصفففففففففلح
 (26)النصوي"

وعليهو اإنلح التلححليل النلحفلاففففففففف  ل دب يو  أاية للشفففففففففخصفففففففففيلحةو ويحاوت هفففففففففبر أغوارها كعراة كنهها وحالة      
ةو إة "أنلح العمل يلح الاهفففتمرار التي ضعيشفففهاو خصفففوصفففا  ضلم ااعمات ا بداعية التي ضتلافففم أحداثها بالوقائع الدرام
. ول  يتذتي (27)اادبي موقع أثري له طبما  متراكمة م  الدلالةو ولابد بالتلحالي م  كشففف" غوامءفففه وأهفففراره"
 ةلم إلا بوضع هذا العمل ا بداع  ا ضوف اكماربة البيلااولوجية بتعب، "هيجموند ارويد".

ردي بفءاف مفتوح  لاده اء      ، اف اكدينة دون أن يمدمه بالاهمو وهرعان ما يغُ م  هناو يبدأ اكلاار اللالح
النايلح أاا اكتلم  لي ليجيلنا على اءففففاف مغلا مؤداه ماان "الفيلا اأءففففراف" التي ضمطنها "زينب الهنيدي" وا 
ممابل ةلم يشفففف، إ  "العمارا  الصفففففراف" ا مفارقة عجيبة بين هذي  اكاانينو أهففففاهففففها التءففففاد ليبرز حالة 

 ب التي جثمت على صدر الروائ و وهو يلارد ممتل اارملة الثرية.الاضطرا

ارد:" كانت ضعيش ا عزلة رهيبة بالفيلَا اأءففراف اكطلة على العمارا        وعليهو اإن ما ألففرنا إليه يؤكده اللاففلح
يو وكاد ر الصففففففففراف الباهتة اللونو كما كانت مشفففففففهورة بنفورها م  ج،ا او خاصفففففففة بعد ا امها بمتل زوجها الث

يُحام عليها بعموبة ا عدا  أو اللافففففج  اكؤبد لولا جهود محاميها هفففففليمان ا،لافففففا  الذلحي أثبت بالدليل الماطع 
 (28) براف ا م   مة المتل العمدي اذنمذها م  غياهب اللاج  الرلحهيب..."
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ردي بفءاف آخرو إنه "اكاتلابة التي       "الا  ة". يموت:وسمها "بالربو  وأما  هذه التداعيا و يطلعنا اكلاار اللالح
ريب خرجت لشفففراف اأءفففر. إنلحه يعتمد عليها ا كللح لففف ف اهو لا يهتم إلا بماتبته اكتواضفففعة التي أطلا عليها 

. إة أن الربوة (29)..".اهفففففففم الربوة...أصفففففففبح يماث ايها هفففففففاعة واحدة أو هفففففففاعتين على ااكثر ثملح يفر  منها
ردي "عمار ا،ر"و وضلافففففففميتها بالربوة ضطبع ابوصففففففففها ماانا  مغلما  تحيل إ    بنية معرايلحة مؤداها. الفاعل اللافففففففلح

الذه  موقعها اكعنوي مبنية اوقية للالففففتغات التذمل  الا ضنمطع علاقتها بالوهففففط اأارج  )اكفتوح( لهذا ضاون 
 (30)مصدر ا للتدااع الذاتي وإ  اأارا"

كؤل" " حيث اختيار حركة اللارد يلاتند إ  إهتراضيجية مبرمجة م  اواامر نفلاهو يتجللحى ا اءاف "اكمهى     
كا يمثله "اكمهى" م  حءور مجازي ا اللالحردو م  هنا هعت رواية "الوهاو  الغريبة" لتنمح هذا الفءاف أبعاد ا 

كل ما و متعدلحدة. وأن تجعل منه اءفففافا  لال الفءفففافا  ااخرى. انطلاقا م  تجلافففيد."م،اهر التفاعل النلحصففف و 
 .(31)يما  هرده أو اهتدعاؤه م  ااحداث والروابط الطوبوغرااية التي ضلامح لهيمنة الفءاف اكتخيل"

ع   -وصفها ماان ا خارا اكتخيلحل-لمد كش" اءاف "اكمهى" ع  ضلم العلاقة بين "الراوي" و "اكمهى"      
د  يطبع أهل  الركود الفاري والتخل" لثماا الذيالبطالة غ  المجتلحمع الغيليزاني؛ بل حاوت م  خلاله أن  لاففففففففففففلح

اكنطمة. "هرعان ما يرك  إ  العزلة ويا" ع  التفا، ا الشذن العا  مفءلحلا  الجلو  على ضفة "وادي مينة" 
 .(32)أو لعب "الدومينو" ا ممهى "الزوب، الزموري" أو "ممهى اللاعادة"

ا "يتميلحز بالانغلاح وتحديد حرية ا،ركة وخءففففففوع اكميمين أملحا اءففففففاف اللاففففففج  بوصفففففففه ماان ا مغلم ا أيءفففففف       
و (33)للمانون الصار و وانِغلاقه هو مصدر اكرارة واالم الذي ضنءح به مشاعر الشخصيا  التي ضوجد داخله"

اشفففففففخصفففففففية الوردي" وجد  ايه ملاة ا لتصفففففففحيح بعض اكفاهيم ع  طريا اِهفففففففتعادة لفففففففريط اكاضففففففف و واعل 
 مصدر عملية المصلح على ملاتوى ظاهرية الرواية.الاهتعادة هذا هو 

ارد "...لم يصفففدح ما جرى له. كان ينت،ر كل يو  م  يمصفففده ويطلب منه العفو على حبلافففهو       يموت اللافففلح
وظ َّ أنلح اكثمفين واكبدعين واكعجبين بشففففففففعره وآرائه الجريئة هففففففففيجتمعون أما  ممر الولايةو وا هففففففففاحة "مينة"و 

 (34)ة التربية للمطالبة با اراا عنه..."وأما  مؤهلاة إعاد

ج  كفءفففففففاف منمطع العلائا باأارا       عتبار با –وم  هنا أضفففففففحت "حركة )ا حلافففففففا ( التي ينتجها اللافففففففلح
ضاون م  الداخل وإ  الداخلو وي،هر هذا جليًّا م  خلات  –انِعدا  النشفففففففففففففا  ا نلافففففففففففففاني ا معترك ا،ياة 

واية اكوهومة "باألوة" كمحطة للتنمية الداخليلحةو وم  ثملح الاقتراح النلحص و االنلحص يطرح م ا،ركة  فهو  العزلة الصلح
ية وداخل رواية  اتجاه التنمية اأارجيلحةو وهذا التغي، ماهو إلالح خطوة اتجاه اأاراو االتذهل كموضفففففففففففففوعة نصفففففففففففففلح
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اان اكفتوح لتواصففففففففففل مع اك"الوهففففففففففاو  الغريبة" ينبني ا ماانين مغلمينو ضنجذب م  ااولحت )اكاتبة( علاقة ا 
اخل" اخل/الدلح  .(35)ايؤهس ،ركة الداخل/اأاراو بينما ا الثلحاني )اللاج ( ةا  العلاقةو اتنشذ علاقة الدلح

 / الفضاء المفتوح في رواية "الوساوس الغريبة":2

ا ة بطرائ( م  اارة مؤداها أن الفءفففففففففففاف الروائ  ينزع أكثر للعنايG.Genetteينطلا "ج،ار جينيت" )     
رد والعمل على ضمديم إدراك محدث لسنلاففان والعالم حيث "يعاني ديمومته كا بةو وداخله كوهففوا   ا،ا  واللاففلح
أو غثيانو ملاففتلاففلم للعبث والتمزحو يهدلحا روعه بإهففما  اارة على االففيافو مشففالا منها مخططا  وصففور 

 .(36)ملاتع،ة م  اءاف اكهندهين ليئ ا م  ثباضه واِهتمراره"

وعليهو اإنلح رواية "الوهفففففففففففففاو  الغريبة" تحيلنا على عديد اامانة اكفتوحة مثل: الجزائرو وهرانو غيليزانو      
رد يءففففف ف طريا هذه اكغامرة اافواة بالوهفففففاو  التي كان بطلها  حيث يتجلى الفءفففففاف ضدر يَّا كلما ضمد  اللافففففلح

."  "عمار ا،رلح

ارد:"...وغرح عمار ا،      رلح ا  ر م  الوهففففاو  الماضلة. خاف أن يواجه او  الوحدة اكخيفة إة يموت اللاففففلح
 (37) التي قد ضبعده ع  كللح النا ..."

رد  ليس امط ما يصففففنع بنائيلحة اأطاب الروائ  ويفتلحا لففففعرية -ا ن،ر من،ري الرواية –افءففففاف اكدينة       اللاففففلح
ارد وضنايهو بل ه  اكدينة الفءففاف أو اكدينة الرؤياَ أي ضلم التي عج  بوجه ن،ره.  ضرضبط ارضباطا  وثيم ا بذا  اللاففلح

ردو وضلافففمح بإضاحة البرهان  إة أنلح هذا الفءفففاف اكفتوح "يلحمه النلحاب أواف ضعُرلْحي زم  نفلاففف لح متاخم لزم  اللافففلح
 .(38)على حركة عءويلحة داخل أنلااح الفءاف  نتاا حالة إبداعيلحة متوسمة دوملحا أاا العلاقة مع اكاان العني

م  هناو اإنَّ اكدينة ا النلحص ا،اائ  اكعنون بفففففففففففففف "الوهاو  الغريبة" قدمها "محمد مفلاح" ضمديم ا هلبي او      
ارد "ضابع هففاان  د معاكها اللاففيئة اكمزوجة بمشففاعره اكهوهففةو حيث عناصففر الجريمة متوارة. يموت اللاففلح حينما حدَّ

" ع.غريب بلذ درجة الهو  واأوف.اكدينة أخبار ممتل "زينب الهنيدي" باهتما   لى نفلاففه . وطرح "عمار ا،رلح
 (39)أعديدة ع  هبب هذا الاهتما  الذي لم  د له مبرلحرا  معمولا..."

ارد      ا يلافففتطرد ا الوقوف عند انِتشفففار ظاهرة العنوهفففة بين الفتيا  يموت اللافففلح ضرجاهلحا أن ضصفففبَر " وجده أيءففف 
و مرجع ا على ا،مولة الثمااية التي ضتلافففففم بها اكدينةو حيث (40)شفففففالة اللافففففا "قليلا  حتىلح  د حلاًّ ملائم ا ك

ارد "وضوق" عمار ا،رلح  الاتابة اادبيلحةو اكذاهب الفنيلحةو الغنافو التاري  اال و اادب الشففعاو اكشففرحو يمو اللاففلح
ة راضفيلحة ا مشفروع كتابه الجديد ثملح رأ ها ربملحا هفتفيده  ى أنلح معراة قصفتع  الاتابة متلافائلا  ع  جدوى ةكر قصفلح

 (41)كث، ا إةا ما اِهتطاع أن يربطها بمصلحة زينب الهنيدي اكمتولة"
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إنَّ ضمديم "محمد مفلاح" للمدينة بهذا الشففففففففال اللاففففففففلا ناضجُ ع  عد  ضذقلمه معهاو وع  امدان لففففففففعوره       
ا بمدن جز  ا أصبحت تمتاز بملامح هيئة قياه  ص متبلور ا ةه  ائرية أهرىو و"غيليزان" النلح باالفة ا ربوعها ا لح

ردي الذي ورد  ايه اكدينة وليلافففففففففت اكدينة ا حد ةا ا  ارد والفاعلين أي الشفففففففففخوي ا الاي" اللافففففففففلح اللافففففففففلح
 .(42)حبلحهاو قتل زينب الهنيديو ودملحر ليئ ا ثمين  ا ةاضه ا،ائرة"المجر  لم يرحم اكمصففودة...... وكلحا عبرلح  له ع  اِهففتعدادها لطبع ديوانه الشففرع و ردلح عليها قائلا: ليس قبل يو  عرهففنا. ولا  

نلاففففتنتج أا هففففباو أن رواية "الوهففففاو  الغريبة" ضاتلاففففب مصففففداقيتها م  ملاملاففففتها ار، الواقعو حيث      
الاث،  ا –تحيل على مواقع حميمية ببعدها التار   وناتها التراثيةو إلالح أنلح النلحاي ضففففففففففففيلحا م  أامها باعتماده 

ية على الفءاف اال و حيث قدلح  اكدينة ضمديمالح هلبيًّاو تجعل م  اكتلم  الذي لا يملم خلفيلحة معرا-م  هرديا ا
 بتاري  اكدينة اهم كنهها الثماا والتار  .
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 الرسم في الخطاب الروائي الجزائري مقاومة للموت ومساحة للتنفيس 

       الجزائر(– عبود )جامعة ضيزي وزو   أوريدة د.                             

 ملخص:

ضلاتم  ماد ا ا بلاتمولوجية م  منبع معرا يتعاطى قواعد   يث إبداعياو مالابا الفنون ضعتبر الرواية الجديدة التي ضلاتثمر    
تى ضتلالفففففففففى هفففففففففلطة ح الطبيعة و يتجدد و امهاو ااان على اكبدع الذي يبحث ا خباياه التما  أهفففففففففرار التجدد و الانفتاحو

ءاعها لتمنيا  الرواية ثمااية يما  تحويلها و إخ التي ضتعامل مع اكادة الفنية كو ا مادة اكعيارية وضتجلى هلطة الرؤية ا بداعيةو
 وبناف على ةلم اإن الرواية ضلافففتثمر كل ما يناهفففب ا،اضفففر وضلافففتغله اجل أن  د  أغراضفففها ا يديولوجية و الفنيةو الجديدة.

 اامر الذي يفتح مواجهة بين الواقع  و اكتخيل.

امتزا مع اللافففرد لتشفففايل جمالية متااملةو تحمل إيماع  و زمانيا ماانياوظ" اأطاب الروائ  الجزائري الرهفففم باعتبفففففففففففففففففففاره انا   
الزمان وامتداد اكاففففففففففففففففففانو ملاتثمرا بذلم اكانونا  الثمينة التي يتمتع به هذا الف  لتتحوت أبعاده إ  معطيا  انية دلالية ضبرز 

 بشال جديد ا النص الروائ .

Abstract:                                                                         

 The new novel that invests the arts is a creative achievement, so that its 

epistemological material is derived from an epistemological source that deals 

with the rules of nature and renews it. The creator who examines its mysteries 

has to capture the secrets of renewal and openness until the authority of 

conformism disappears and the power of creative vision emerges .this kind of 

creativity deals with the artistical material as being a cultural entity that   can 

be transformed and can  subject to the techniques of the new novel too. 

Accordingly, the novel intends whatever suits the present and exploits it to 

serve its ideological and artistic purposes, which opens up a confrontation 

between the realist and the 

imagined.                                                                                                   

  The Algerian novelist, the painter, used the painting as a spatial and temporal 

art, combined with the narration to form an integrated aesthetic, bearing the 

rhythm of time and the extension of the place, thus investing the valuable 

treasures that this art enjoys.                                                              

 مقدمة:    

لعمل اادبي نواع اللاففرد اتداخلت اانواع ا اخطت الرواية الجزائرية خطوا  بعيدهو وضلالففت ا،دود الفاصففلة الماطعة بين أ   
لتلاففتفيد الرواية بذلمو م  ألففاات التعب، ااخرى كف  الرهففم و اللاففينما والنحت و اكوهففيمى. وا هذا اللاففياح م  التجريب 

ضفففففم  دائرضه  ها بداع  جاف  الرواية اهفففففتجابة طبيعية كلافففففذلتين مهمتين؛ ااو  اهفففففتجابة لمانون التطور ا الجنس اادبي ةاض
ااوهففففففع وضماطعاضه مع غ،ه م  الفنون التي ضتما  معهو والثانية اهففففففتجابة ،رية الاتابة التي بدأ الروائيون  نحون إليها ا عالم 
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مل ف بااااارو وضفففففم  هذا اكناخ ا بداع  وا نلافففففاني جاف  رواية "كريماضوريو " "لواهفففففيني ااعرا" و رواية"رجالي"  للااضبة  
ة ممد " ملافففففففتفيدة م  كل ةلم التطور ا البناف الروائ  بالاعتماد على الرهفففففففم كتمنية للاختلاف و الصففففففف،ورة ا الرواية "مليا

 وم  أجل هذا ضطرح مداخلتنا إلاالية مفادها: الجزائرية.

 كاةا يلجذ اكبدع الجزائري لتوظي" ا  الرهم؟-

  ؟ هل يءي" ا  الرهم اعلا لحنا  دلالية للنص ا بداع -

       ما ه  اكعطيا  الجمالية التي  لادها هذا الف  ا اأطاب الروائ ؟ 

 هل هناك وع  بما يطرحه ا  الرهم ا اكنجز اللاردي الجزائري؟ -

 مقاومة لوعي الصمت و الموت: الرسم في رواية كريماتوريوم/ -1

هو يرهففم عاكه ا الوهففائل اللحتي يلاففتطيع التعب، ع  مشففاعرهويبرز الفنان طاقته الاامنة بواهففطة الرهففم ةلم أنه يمثل م  أهم     
الفلافففففففيح اينطلا ايه دون قيودو وعندما يملافففففففم الفرلفففففففاة ااذنلحه يمتلم العالم ويملافففففففم بزما  الاونو ةلم أن االوان ه  ألوان 

ءفففاياهو ع  تمعو ع  قالذا  واالفففاات وه  ضعبر ع  تموجا  الروح. ومثلما يعبرلح الرهفففم ع  الذا  يعبر كذلم ع  او  المج
 واقعه وضار ه.

أنواع التدم،  وظ" "واهفففففيني ااعرا" ا  الرهفففففم ا رواية كريماضوريو  للالفففففتغات على ضاري  الوط  )اللافففففطين( اللحذي عرف كل 
والتخريب والتمزيا والتشفففف، .إن رواية كريماضوريو /هففففوناضا الففففباح المد " حااية وط  يلاففففمى اللاففففطينو ه  مرثية ا نلاففففان 

 ضتذرجح بين اكاضفففففف  و ا،اضففففففر عبر خيو  رايعة م  الذاكرة وا،لم و التداع  و الوصففففففاياو. صففففففرخة هففففففردية اوجاع مزمنة..و 
 باحثة ع  وط  يلامى اللاطين. ضتزاحم ايها اامانة و اازمنة و الشخصيا و

ر  الريشفففففة ر مادة اعمالها الفنيلحة وصفففففااهفففففتلهمت بطلة الرواية الفنانة التشفففففايلية "م " م  ضراثها الداخل  وخبايا اللالفففففعو     
واالوان بشفففتى ضدرجا ا اكلاة الآم  لهاو وأداة ،فظ ةاكرا ا وتحميا ةا او لهذا قءفففت حيا ا بين الريشفففة واالوانو ولم ضغادرها 

  ضعبر ع  هحتىلح وه  على ولفففففففم اكو و حتىلح ضلافففففففتطيع أن ضعيش ا اكاان اللحذي أجبر  على تمءفففففففية بمية حيا ا. ضموت و 
االف  بالنلاففففففففففبة لها: " جرح تخرا منه  1لففففففففففعورها بالغربة: "ا  نصففففففففففنع ألوانا جميلة ل مانة اللحتي ضشففففففففففبه اكو  لا  نتحملها"

لففلالا  النور والآلا  اللذيذة ولهذا  ب اوه بلاففعادة غريبة مثل نور ااركيدا اللحذي يركض او حتفه ا اللاففاحة وهو لا يدري 
 2ةلم أو يدريه"

ا رحلة تخ  تزت رواية "كريماضوريو " رحلة عائلة اللاطينية أجبر  على ضرك وطنها الءائعو بفعل الاحتلات الصهيوني. إ لح
"م " الفنانة التشفايلية اللحتي غادر  مدينتها المد و مدينة طفولتهاو غادر ا وه  بنت الثماني هفنوا  إ  أمرياا. هذا الوط  

لم تجد وه  ضعاني م  مر، اللارطان "هوى رهم لوحا  زيتية ،فظ  وهرح منها وطنهاوالبديل اللحذي أعطاها حرية لخصية 
ةاكر ا م  النلافففففيان ومدينتها م  الءفففففياعو لتبمى المد  أمامها ولو على لوحة معلمة كما بميت ارالفففففا  حارا ا ا ةاكرا او 

 .3ان ارالا  المد "هذه الفرالا  اللحذي ضبلل أجنحتها بنداهاو انلاحبت ه  ااخرى أهعدني ألو 
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ضؤكد قائلة: " لم يا  لديلح حل آخر لا  لا أمو  إلالح ألواني  لجذ  "م " إ  الرهفففففففففففففففم للتخلص م  االم و ضفعيل ةاكر او   
ضروي لوحا  "م " حااية وط  ةاح اجائع وهزائم موجعة وجلافففففففففففففففد  ايها حيا ا وألفتها بعيدا  4اللحتي ظلت ضؤثث ةاكرتي"
 5الواقع وقمعه. ع  وحشة اكنفى وقلاوة

تمات بالذا  م  إ ا ااداة التي مانت البطلة م  الان ضلاتثمر "م " ةاكرا ا بالرهم لاهتعادة الصور اكتعلمة  يا ا اكاضيةو   
اخلمت بديلا لواقعها اكر وكشفففففففففففت ع  أانا   اكرئ و تجربة الغياب و الفرا  إ  تجربة ا،ءففففففففففور والامتلاف وم  اللامرئ  إ 

 6وجدد  قو ا للتصدي لهذا الواقع." "واهتطاعت بذلم أن ضتجاوز ا حباطا  التي حاصر او رادة ا ا،اضروا 

يحيل الرهم إ  قصة مجردة م  العلاما  الزمنية لانها تختزت لباة م  ا لارا  و العلاما  و ا،دثو التي تختصر الزم      
 ضيه اكاان ليلتحم ايها وع  اكاض  بوع  ا،اضر.إن لوحا  م  "تجلاد قلاوة الزم  و  و اكاان.

رهففففففففم م  إن ال لتلاففففففففترجع اار، التي هففففففففرقت منها. خلمت البطلة ..م .. بواهففففففففطة لوحا ا التشففففففففايلية الجمات م  االمو    
ب، عو ه  م  أسمى ألففففففففففففففاات التعب، ع  حميمة العالم و الوجود على حد ض االففففففففففففففاات الفنية التي تمته  الاحتفا  باللاففففففففففففففرو

 هيدجر.

مل ما اذصفففففبحت "م " جرلحاف ةلم غ، قادرة على تح عرات دولة اللافففففطين كل أنواع التدم، والتخريب والتمزيا والتشففففف، و   
يحدث ا المد  خاصة أن اللالطا  ا هرائيلية منعت أن ضدا  ا بلدها ااصل و ضموت: " أاءل أن أتحولحت إ  رماد اههل 

 االرهم بالنلابة "ك " يعتبر حنينا للوط  وإحياف للذاكرة ووهجا للتاري . 7 لم أصلها وأنا حيلحة"نمل  إ  أرض  البعيدة اللحتي

تمانت "م " بفءل الرهم أن تم  الفرا  الذي أحدثه الانشماح ا رغام  ع  الوط  وع  حء  اامومةو عندما هرب لونه  
ينهش  بث با،ياة وقهر هفففلطان اكو  عندما أصفففابها اللافففرطان وراحإ  اكنفى وأدخله ا ضركيب ألوانه. وكان أيءفففا أدا ا للتشففف

جلاففففففففففففدها؛ امد قاومت باالوان ملاففففففففففففاحة البيا، التي راحت ضتلاففففففففففففع م  حولها. ولا  تمع  ا تحديها للفناف رسمت لوحا  
معرضها لتمو   حمعرضها ااخ، ا اكلاتشفى مغاالة اكو  قَدْر عُمْر رهم لوحة كل مرةو حتى تمانت م  حءور حفل ااتتا 

" كنت أرهفففم بعيني وأصفففابع  وكل حواهففف  ا،يةو وأنا نائمة ا الفراش أرى االوان وه  ضتداخل بين أصفففابع .  بعده بذهفففبوع:
لمد واجهت  (.. .8أخلط أنزع وأضفففي" حتى يلافففتمر كل لففف فو مثلما ألفففته  أو مثلما ارضلافففم ا رأهففف  منذ اللح،ة ااو  )

 ط  اكوراين الذي اعتبرضه موضا مؤقتاو وأخذ  تجابه نوبا  االم ا،ادة اكنذرة باكو  عبر الغرح ا"م " اكو  بموة رااءففففة ضعا
ضفاصفففيل ا،ياة اكندهفففة ا ضركيب االوان وضدرجا او واهفففتعرضفففت حيا ا كاملة رسماو ولم تمت إلا بعد أن اهفففتنفد  آخر قطرة 

 حياة ايها وعلمتها لونا على آخر لوحة.

بمعب  و 9..م .. "كفعل يتءففاد مع النلاففيان ليتشففاكل مع اعل التذكر" الرهففم ا هذا ال،رف الصففح  الذي ضعيشففه يتم،هر   
 أن البطلة انتابتها رغبة ا محاربة النلايان ا ممابل إحياف الذاكرة م  الاندثار بالرهم.

و اهذه ة ا ا جابة ع  هففؤات وجودي عمياأضاح الرهففم ك  اكتشففاف ضاري  ةا او وقد جاف  تجربة الرهففم نتيجة رغبة ملح  
ع  بعبارة أخرى ه  مماومة لو  التجربة التي خاضففففففففتها هو إعلان كو  الصففففففففو  و اهففففففففتنطاح للصففففففففمت عبر الريشففففففففة و اللونو

 الصمت و اكو .
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 : فن الرسم في رواية رجالي/مساحة للتنفيس و البوح -2 

بصففما  اانثى اكتمردة على الواقع اكزري لمجتمع كئيبو لا يما  أن يمو   رواية "رجالي" للااضبة ملياة ممد  * ضتجلى ا     
هاليز اارما و "إ ا مغامرة الاهففففتاشففففاف و ارضياد د الرجل بالنيابة عنها ا التعب، والشففففعور ونمر اكواقع ا،لاففففاهففففة ا اكتلم :

  أما  نص روائ  يتجاوز ا،باة الجمالية و الفنية ا .10التي ا ممدورها أن ضلافففففففففففففع" هذا ااخ، ا التذمل ا متاهة وجوده
اع م  اندااع او اارما  و ضمديم ضبريرا  واهية او هذا الاندا للنص اللارديو باتجففففاه هففففردية ضتنففففاوت قءففففايا اكلااو  عنه.

 ضرضيفففففففففففففب. م  غ،هو اهتذكار باهتحءار مشاهد و مواق" تجمعت ا الذاكرة لتنصهر  خلات اعل الاهتذكار لدى اللااردة.
ة و ايتحوت النص حينها ا  هففففرد لمصففففة حياةو محط.مشففففاهد ضدامت ثم ضصففففاعد  ولففففالت عناصففففر درامية متفرقة و متباعدة

،ة وصففففلا بين زمنين اتغدو هذه اللح ضصففففل ،،تين احدااا تحيل على ،،ة الاتابةو وتحيل ثانيهما على ما، الااضبة نفلاففففهو
 الاتابة ومنطلا البداية ا رحلة هرد ضاري  الذا  وتحولاضه.زم  مءى و زم  حاضر يمثل حاضر 

لمد .ضتذضى ااااار مشولفففففففففففففففة ضنءفففففففففففففففدها العلاما  الدالة ا الواقعو م  ماان و لخصيا  و ألياف و صور أخرى مختلفة   
نوان ع  رجل عضتوزع ااحداث على هت عشر اصلاو لال اصل  بنيت ا،باة الروائية بطريمة الغوي ا عما ةاكرة ملياةو

تمعو اكرأة/المج مر  يا او اصوت  تحيل على جملة م  اكتناقءفففففففففففا  التففففففففففف  ضعيشفففففففففففها اللافففففففففففاردةو هففففففففففف  صفففففففففففراعا  مففففففففففف  مثل:
الرجل /اكرأةو الوط / الغربة/ ااعراف و العادا /الاالات و التفلا و الزواا الشرع /الزواا  اكاض /ا،اضرو الصحراف/اكدينةو

وحيد/ا ،اد .إن النص ينبعث م  عميدة متذصففففلة باون الرواية أرضففففية خصففففبة :"لتصفففففية ا،لاففففاب مع العالم غ، الشففففرع و الت
اأارج  و مفففع اللغة و مع الهمو  اكشتركة أا  عله ينطلا م  موقع رؤيوي غ، حيادي ا حلما  متماهاة ضرصففف" مشفففاهد 

 11التماطبا  الوجودية" 

ا،ديث ع  منطمة الصففحراف /المنادهففة ملاففمط رأهففهاو حيث قامت بإبراز هففوداوية واقع ا،ياة اهففتهلت اللاففاردة  روايتها ب   
ا هذه اكنطمةو التي ضلاففففففففيطر عليها اللاففففففففلطة اابويةو والن،رة الدونية للمرأة م  طرف الآخر الذكر وم  طرف اانثى ةا او إة 

 مها  وكراهيته  للنلافففافو و مازولفففيته و ه  التي ضؤهلضموت:"... وحاولت إدراك دوااعه و ضرهففف  لدي اليمين بذن خلافففة اا
كنتَ " و االواقع الصحراوي هو واقع يعتز بالذكور أكثر وضؤكد ةلم وه  تخاطب أباها:12الرجات لدور اابناف الملااة الملب"

 13تخاطب أم  اتموت لها "أبنائ " ع  ألمائ و و"بناضم" عني ولميماتي". 
التجربة التي خاضففففتها ا الصففففحراف أن ضفءففففح هففففياهففففة اكنع والمهر اكمار  ضففففد اكرأةو كما اهففففتطاعت اللاففففاردة م  خلات   

اهفتطاعت أن ضعر، ةلم التعار، الذي تمثله الصفحراف بين كو ا اءفاف حرا وهفجنا يتلافع لمجتمع أبوي يمار  ايه منع النلافاف 
 م  أارهة أدنى ا،موح. 

 ة بال معاني الفمر والعطالة والملاففففففففاوة إة ضموت:"يا لهذا ااضون الصففففففففيف  ا قلبيتصففففففففل اك،هر العا  لهذه البيئة الصففففففففحراوي   
"و كما أن ناهففها يتصفففون قدة الطباع التي ضبرزها هففلوكا م حيث ضموت ا أحد 14الصففحراف! حتى الذباب    جنونه بلاففببه

حيح ضنفلافهاو ا ضلافل  اروة رأهف و وبمتل  ا ا"أسمع رغبته اكماطع ع  أ  جميل الشفاب الذي جمعتها به أوت علاقة غرامية لها:
(و االنا  ا هذه اكنطمة يرو ا بعين اكتمردة الصفففففففففعبة غ، 15وعيناها تخفيان م ربها وضمطران سملحا كلما ألفففففففففاحت أم  بن،رها)

 اكرغوب ايها. 
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تصفبح ا،ياة ايها ا يشفتد ا،رو اكما ضطبع ااجواف العامة لهذه اكنطمة الصفحراوية قلافاوة الطبيعة خاصفة ا اصفل الصفي" ك      
"ا أيا  الميظ الشديدو أي ضلاعة ألهر ا هع، الصحراف كنت أةوب وهط ا،ر لدى ةهابي إ   لا ضطاح إة ضموت اللااردة:

اهذه الصفففففففحراف ضلافففففففتمطب ا ن،ر الااضبة مختل" الدلالا  اللافففففففلبية كالمذارة والءفففففففيا وا،ر ما  (.16اكدرهفففففففة وإيابي منها")
 "ضلاففففففففففففففففاورني الرغبففة بففالبمففاف بعيففدا ع  قففذارا  الصفففففففففففففففحراف ضرغففب ا هجر ففا والففذهففاب بعيففدا وهففذا يتجلى ا قولهففا:جعلهففا 

 ( 17واارااا ا"

إن عالم الصحراف ا روايا  ملياة ممد  يءع المارا ا إطار محيطه الفيزيائ و امد عالت الروائية طفولتها بين أحءان      
ضشفالت لفخصفيتها واختزنت ا أعماقها العديد م  الوقائع والتجارب وحتى الشفخصفيا و اه  هذه اكنطمة الصفحراويةو أي  

عندما ضتناوت الصففففففحراف بالوصفففففف" أو ا،ديث العادي اإ ا ضصفففففف" أو ضتحدث ع  عالم داخل  ألفته وعايشففففففته بما يافل ضوار 
ضشدنا إ  واقع التمييز والتراضبية الاجتماعية وو عامل التلمائية و الصدحو وهذه الصورة ضءعنا أما  عالم يتذهس على التهميش و 

اليذ  وا حبا  وخيبة اامل م  واقع ضعيس ايه قهر اللالطة اابويةو وضميد بالطمو  والموانين الاجتماعية والدينيةو اال هذه 
 اك،اهر اللالبية داعت بالااضبة إ  كلار حواجز العادا  وااعراف والتمرد عليها. 

متعطشفففة للحب وا،نان الذي لم تحظ بهما كون عائلتها ضفءفففل الذكور على ا ناث وهذا ما راءفففته وجعلها   بميت الااضبة   
ضعبر ع  هفذا التهميش والتمييز بالمفا  خرقفافو كمفا أ فا ضراض أن ضاون خفادمفة  خو فاو وكفل هفذه التمردا  داخفل بيتهفا 

تيو "لفففففففففففففففد  هذه التمردا  ااو  م  عزيم را البيت إة ضموت:هيئتها ايما بعد للمتاجرا  والعراك والدااع ع  نفلافففففففففففففففها خا
( و كما أن ا،ماقا  والف،اظا  الاجتماعية خارا البيت جعلتها ا حالة 18وهيذضني للمشففففففففاجرا و والعراك ا الشففففففففوارع" )

ية ا حالة ل"وهفففففففففوف ضتافل ا،ماقا  و الف،اظا  بتوهفففففففففيع هفففففففففاحا  اكعاركو وا بماف م  روح  المتا ضذهب دائمة ضموت:
تحاوت الهرب  إ  اأارا محاولة الانفتاح على آااح ثمااية جديدةو واأروا م  بوضمة المهرو  و19دائمة م  التيمظ والتذهب" )

 والاطلاع او ا،رية التي ضؤم  بها.

الصففراخ ا ب يمو  بوصفففت اللاففاردة أجواف بيتها اكل ف باكشففاحنا  ولطاكا كانت اللاففبب ا ضلم اكشففاجرا و إة كان اا   
وجه أمها بلاففففففففففبب ااراف ابنتها اتموت: "ما عد  أطيا أن أسمعم ضزعا ا وجه أم  بلاففففففففففبب "اارااا  هففففففففففلوك "و يفمدني 

( اامر الذي جعل "ملياة" ضم" ا وجه أبيها وضصفففرخ ايه صفففراخا يفوح صفففراخه ا أغلب ااحيانو 20ضلعثمها وندمهاو " )
ربها. كما أنه حاوت منعها م  الدراهفففة عند بلوغها هففف  ا،ادية عشفففر بعد انتمالها إ  اكدرهفففة ورغم ةلم لم  رؤ يوما على ضففف

 اكتوهطة ا مدينة بشارو وحاوت أيءا أن يزوجها بعد ةلم. 

 لزمانامتزا مع اللارد لتشايل جمالية متااملةو تحمل إيماع ا و زمانيا وظفت اللااردة الرهم اففففففف  الروايفففففففة باعتبفففففففاره انا ماانيا  
التوظي" جد ا،ديث ع  االوان ورمزيتها  وامتداد اكاففففففانو االروايففففففة ضوظفففففف" جماليففففففة الرهففففففم عبففففففر ألففففففاات مختلفففففففةو ومفففففف  هففففففذا

 اكعارف ع  ا  الرهم. ودلالتها وضصنيفها اءلا ع  اهتعرا، بعض

المهر اكمار  عليها ا لفففال أهفففا و حيث قامت اللافففاردة اتخذ  الرهفففم كوهفففيلة للمماومة ا ضفففوف و بناف على ةلم اإن  
بتجلافففففيد تجارب مليئة بالوع  اكذهفففففاوي حوت واقعها م  خلات رهفففففوما  مشفففففحونة بالراض لوضفففففع اكرأة ا مجتمعا  ضار   

صففففففرح ض هففففففلطة الرجل وضلاففففففلب وجود اكرأة كيا ا لينته  بها اكطاف متحررة م  الن،رة الدونية وا قصففففففائية التي ارضففففففها الرجل.
حراف هففرعان صفف الصففحراف بالطبع. على هوى الانُطااا و على هوى اازما و ثابر  على الرهففم بين ا،ين و الآخرو قائلة:"
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ائما مرهمة انني أخرا د تحولت لففراهففتها إ  ألففاات تجريدية.كان هففخط اللون و تمزقه ا باديف اامر التوافا  جلاففديةو ما 
و كي" أضمبفل مفا لا يتمبفل  أان ضفففففففففففففففلات االوان ضلعفب دورا افاضفففففففففففففففحفا؟ أرهبهفا. صفففففففففففففففر  و ا النهفايفةو م  ضلفم النوبفا و

 (21اكصا،ة.")

اكلاا  الروح  الذي يميها م  اكاض و وا،اضر الذي كان يمش  او الهاويةو كان  لطاكففا كففان الرهففم عنففد "ملياة" و ةلففم  
أعماقه ولا حبه اللاري لابنته ولمد خلمت  ح الفذكر الفشرق و اف الف  ينفلايها حرقفة اابو الفذي لفم يعفرف كيف" يفرو، جمفو 
تجد هوى الرهم هبيلا لراعهاو اهذا الفف   كان محاولفة منهفا اف   هذه الجراح لحنا  نففلاية هفببت "كفلياة" ضفغطا كبيفرا الفم

كما يما  اعتباره متعة  ا أضففاه مف  التذمفلووإبراز ن،ر ا إ  الوجود وإنه خطاب صامتو لانه كان ملاموعا بمف ضففلا، ا،يفاةو
م  عمل يبعث ايها ا،ياةو هو ارحفففة الفففذكاف البفففشريو حفففين ينففففذ  العمل الذي ينفذ إلفففى صفففميم الطبيعفففة ويلاتافففش" مفففا ايهفففا

ةو وه  ضرهم اتلاتطيع با،يوي الاونو ك  خلمه مرهلا عليه م  أضواف م  الففففشعور. ضشعر البطلة دائمففففا بذبففففصاره إلففففى أعمففففاح
التعب، عففففففف  أحلامهفففففففاو وانفعالا فففففففاو ةلم أن الف  هفففففففو ضعبيفففففففر ع  أعما غرائزنا وانفعالاضنا وهو نشا  جدي ليلات غايته أن 

 يشغلنا ع  أنفلانا بمدر مفا يزيد م  حيويتنا.

ذكوري ااذن ل  ضناقءففففا  المجتمع الإنَّ التهميش الذي عالففففته اللاففففاردة جعلها ضؤهففففس ةا ا عبفْرَ الرهففففم لتجعل منها وهففففيلة ،
الرهفففففففففففففم هنا جاف كردل على المهر الوجودي العا  هذا المهر الذي لا يتمثل ا اا،ورا  التي يفرضفففففففففففففها المجتمع الذكوري عليها 

ا حتى م  اانثى ةا او  سماف ميتة كان رسمت بعد ،،ا  اهفففففففتلافففففففلمت لغريزتيو.".. ضعبر ع  ةلم بلغة الرهفففففففم: احلافففففففب وإنمَّ
 (.22ضلات يمصلحها اأواف بين ا،ين و الآخر") و يتخثر على جذوعهاو دمها يلايل على طوت النخلا  اكشوهةو

اهففففتطاعت البطلة أن تجلاففففد هذا ا،ءففففور الفعات للمرأة وهففففط هذه الهيمنة الذكوريةو حيث جلاففففد  نموةا اكرأة التي تمرد  على    
واهبها وكان قرارها ااخ، الهجرة والتخلص م  اوضففففففوية الجزائرو ابتوديعها لعالم مجتمعها وأصففففففر  أن ضدر  وأن ضعمل و أن تمار  م

 إنني اخورة بلوحتيو" الصحراف إ  اءافا  متنوعة بالعمل وا بداع حممت ةا ا على الرغم أن التجرية كانت متعبة ضؤكد ةلم قائلة
 (23لا  التجربة أضنتني)

 يعتمدها التي للبوح ع  أااارهاو ةلم أن الرهففففففففم يعد م  الوهففففففففائلو الرســــــم ا ضلجذ إ اال هذا ا،رمان والتهميش والبؤ  جعله 
..إنه نمط آخر م  ." و هذا ما جده ا قوت الااضبة: الفنانون التشفففففففففايليون للاضصفففففففففات بذوا م و إهفففففففففما  مابوضا م الداخلية ايهاو

 لالما والتعب، ع  رهااة أخرى مثل اختراح لصمت ا العينانو .لال م  التوأمة الذي يتجلى مثل ال،ل اكنعاس ا اكرآة ا بداعو
كم يحلو   ،ةوالرهفففففففامة الجزائرية الاب ينب  كل ةلم بذكثر ألفففففففاات التواطؤ اكتمالا...لمد أيم،ت ا نفلاففففففف  هذه الرغبة كلما  باباو

 (24..").الرهم هنا

لى اعها الداخلية التي يفرضففها عليها هذا اكاان الشففر  عتحمل رهففوما  البطلة لففحنا  دلالية تمنحها ملاففاحة للتنفيس ع  أوج   
ق  و ربما دفف ظلالها كان عنا بعد التخل  ع  ضلم االوان لففففففففففففففرعت لففففففففففففففيئا اشففففففففففففففيئا أغط  بها جلاففففففففففففففدي الجريح. حد ضعب،ها":

 وم  الفءاف اكاانيلمد اكتلاى ا  الرهم دور اكتنفس لغءبها  (.25الوحيد...ربما قمعت رهامة عبمرية كانت راقدة ا أعماق " )
 الذي ضنتم  إليه. 

ملافففففاحة ضفاعل بينها وبين المجتمعو م  خلات ا  الرهفففففم وغادر  به نمطية التواري خل" أهفففففوار الاهفففففتلافففففلا  لمد أوجد  البطلة    
، ر لشفففففرو  التلافففففلط وضاوي  ةا  مغايرة لتلم الصفففففورة النمطيةو وجعلت ضفج، ألوا ا احدى وهفففففائلها لتحميا ةلمو ع  طريا ع
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خطابها اانثوي الذي يحمل خصفففففففففففففففوصفففففففففففففففيتهاو وجعله ا تحد  مع الآخر. االرهفففففففففففففففم وبال ما يحمله م  دلالا  و رموز ه  ضفريذ  
( ويما  26للمابوضا و وملاففاحة للتنفيس إةْ إنَّ "الابت لا  مد و لا ينته  أو يمو و بل يلاففتمر ا وجوده ا،  ا اللالففعور" )

  ورموز. وهذا ما تجلاد ا رواية "رجالي" حيث عانت الااضبة م  الابت بلابب صراعها النفلا  للابت أن يترجم إ  أاعات وأحلا
 .ا ا،ياة أا جعل مابوضا ا اللالعورية ضترجم ا أاعات كالاتابة و كالرهم

وضفريذ دواخلها  وهاذا ضشفففففا الااضبة طريمها ممتحمة بذلم عالم الرهفففففم لتثبت نفلافففففها وضفجر مابوضا ا كحل لتحميا انتصفففففارا ا  
 ا ا الاقدر على حمل لواف تحرير اكرأة م  اأءوع لللالطة الذكورية العاملة على اضطهاد النلااف. او العالم اأارج  بالريشة واللونو

 تعليق ختامي:

االبحث  ط ومغايرة لال ثابت و نم خطابية  يمو  اأطاب الروائ  على التطور و البحث اكلافففففففففتمر ع  هفففففففففبل و آليا  هفففففففففردية   
التي  الدائم الذي ضتميز به الرواية هو ما  لاففده مصففطلح التجريبو الذي يعني أيءففا طبيعة اأطاب الروائ  الذي يعاس طابع ا،ياة

ومادامت الرواية واقعا اعتراضفففففففففيا اه  كذلم  اااعاتو كل ما ا ا،ياة متحرك يذبى الاهفففففففففتمرار ا ااااار و  لا ضلافففففففففتمر على حاتو
ة ضعبر ع  طموحا ا م  هذه ا،ركية التي ضعراها الرواي تفاعل ماونا ا اللغوية و غ، اللغوية بال ضذثيثا ا بشففففففففففال ضاامل .متحركةو ض

 خلات معانمة الفنون ااخرى 

لية دلالية المد اهتثمر  "رواية هوناضا الباح المد " اكانونا  الثمينةو اللحتي يتمتع بها ا  الرهم اتحولت أبعاده إ  معطيا  جم  
لهذا اإنلح الذاكرة ضواجه الواقع اللحذي مءفففى بواقع ا،اضفففر مغذيا ضطور حديثيته انطلاقا م  إعادة  ضبرز بشفففال جديد ا النص الروائ .

 ضاوي  الواقع بمادة رمزية كتابية

ودي عمياو ابة ع  هففففؤات وجأضاح الرهففففم للبطلة "م " اكتشففففاف ضاري  ةا او وقد جاف  تجربة الرهففففم نتيجة رغبة ملحة ا ا ج   
 بعبارة أخرى ه  مماومة لوع  الصمت و اكو . اهذه التجربة التي خاضتها هو إعلان كو  الصو  و اهتنطاح للصمت.

عبر  بذلوا ا و  وتحت ضففففغوطا  مختلفةو أهففففهم الرهففففم ا رواية رجالي على وصفففف" وهففففرد ا،الة النفلاففففية للااضبة ا عدة ظروفو  
اللاففففج    حدةوهففففج  الو  هففففج  الذكريا و مانة الصففففغ،ة و اكغلمة التي ضوح  باللاففففج  الذي ضعيش ايه اكرأة:اأاصففففة ع  ضلم اا

 ع  أهففففففففففرارها و ه  بال هذا ضمرأ ضءففففففففففاريس هويتها و ضبدع ا التعب، كرمزية الذا  ااتلة بميود المجتمع و أغلات ضماليده و أعرااهو
 بالريشة و االوان.

نه إ م  خلات ا  الرهم الذي جلاد معاناة البطلة دعوة للبوح و التصالح مع الذا و قبل التصالح مع الآخر. ..تحمل رواية "رجالي   
    دعوة للاعتراف و ملااحة للتنفيس.     

 الهوامش:قائمة 

 .31 و ي2008منشورا  الفءاف ا،رو  1 -هوناضا الباح المد –واهيني ااعراو رواية كريماضوريو  -1

 31ي الروايةو-2

 359ي والرواية -3
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 139ي الروايةو-4 

 33ي  و2009الجزائر  و منشورا  الاختلافو1  حلا  اكودنو الرواية والتحليل النلحص و قرافا  م  من،ور التحليل النفلا و 5

 19و ي 105و مجلة عمانو ع الكتابة وتجربة الكتابةا،بيب اللاائحو -6

 344ي الروايةو -7

 139ي  الروايةو-8

 .98 و ي 2009و عمانو 1الايلانيو الرواية والتذويلو هردية اكعب ا الرواية العربيةو   مصطفى--9

  بالمنادهة ا ولاية بشارو درهت هناك ثم انتملت إ  وهران كواصلة ضعليمها 1949أكتوبر  05م  مواليد جزائرية  ملياة ممد "  كاضبة و روائية*
و ضوقفت "ملياة ممد " ع  أارهفففة وظيفتها كطبيبة هفففنة  1979ت إ  ارنلافففا لتلافففتمر هناك منذ هفففنة الجامع  ا مجات طب الالىو بعدها انتمل

  لتتفر  للاتابة التي وجد  ايها منفذا و متنفلاففففففففا للتعب، ع  كل ما يؤجج بداخلها العاطف  ..هففففففففجلت "ملياة ممد " حءففففففففورا قويا ا 1985
وائز رواية أدي  بال ل ف للنلايان... تحصلت  مجموعة م  الج رواية أحلا  وقتلةو رجات الذي  يمشونورواية ال اللااحة اادبية و م  أعمالها الروائية:

 منها:
   ع  رواية "الرجات الذي  يمشون".1991هنة  littréجائزة ااكاديمية ليتر -      

   ع  رواية "قرن الجراد".1992جائزة إاريميا اكتوهط هنة  -
   ع  رواية "اكمنوعة                                            1993نة جائزة اكتوهط ه -       
ي  و2010و الجزائفففففر ية للعلو  نالرونو دار الاختلافو الدار العرب1  لرف الدي  ماجدولينو الصورة اللاردية ا الرواية و المصة و الفيلمو-10
30 

 3.يو 2011دبيو ماي و 49ت ا مجلة دبي الثماايةو ع ومحمد برادةو الرواية العربية و رهان التجديدو مما-11

 . 12دار الفارابيو ب،و  لبنانو ي و1ملياة ممد  و  رواية رجاليو ضرجمة: د/  لة بيءونو   -12

 . 12الروايةو ي -13

 . 42الروايةو ي -14

 . 38الروايةو ي15

 . 14الروايةو ي -16

 . 39الروايةو ي -17

 . 16الراويةو ي -18

 . 16الروايةو ي -19

 . 17الروايةو ي -20

 56ي الروايةو-21

 54ي الروايةو-22
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 55ي الروايةو-23 

  221الرواية يو-24

  224ي الروايةو-25

 52و ي1992لاكر عبد ا،ميد: ااهس النفلاية لسبداع اادبي ا المصة المص،ةو مطابع الهيئة اكصرية العامة للاتاب و الماهرةو  -26

 ملة:المراجع المستع

                      2008 منشورا  الفءاف ا،رو هوناضا الباح المد و كريماضوريو /رواية  ،ااعرا واهيني 1

 و49مففففففففففففففففمففففففففففففففففات ا مجففففففففففففففففلففففففففففففففففة دبيو مففففففففففففففففاي  رهفففففففففففان الفففففففففففتفففففففففففجفففففففففففديفففففففففففدوالففففففففففففففففروايففففففففففففففففة الففففففففففففففففعففففففففففففففففربففففففففففففففففيففففففففففففففففة و بفففففففففففرادة محفففففففففففمفففففففففففدو-   2 
2011                                                                                                            

 .2010الدار العربية للعلو  نالرونو دار الاختلاف الجزائفر  و1  الصورة اللاردية ا الرواية و المصة و الفيلمو ولرف الدي ماجدولين -3 

 .1992ة العامة للاتاب و الماهرةو عبد ا،ميد لاكرو ااهس النفلاية لسبداع اادبي ا المصة المص،ةو مطابع الهيئة اكصري -  4

 ب،و  لبنان. دار الفارابيو و1د/ لة بيءونو   ضرجمة: رواية رجاليو ملياة ممد و-5

 .2009الجزائر  منشورا  الاختلافو و1  قرافا  م  من،ور التحليل النفلا و الرواية و التحليل النص و-6

 .2009عمان  ا الرواية العربيةو هردية اكعب الرواية و التذويلو الايلاني مصطفىو-7
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 شعرية المتن السردي 
 الجزائر(-د: محمد بلعباه  )جامعة الشل"

 ملخص:

ضركز التجربة المصفففففففففصفففففففففية الجديدة ا الجزائر مع هذا الجيل على اكتن اللافففففففففردي اعتمادا  على اللغة متاذ يحما م  خلاله 
ية لا اكءفففففموني الذي نزعت إليه التجربة المصفففففصفففففية اللافففففابمة تحت محمولا  اار اهفففففتراضيجية اكنحى الجماليو بعد اتور العن" 

 داع  للعودة إ  ضفاصيلها. 

إن هذه التجربة الجديدة قد قاد  المصففة ا الجزائر ا هذه الفترة إ  ضذهففيس أرضففية ااورة النص النثري ومحاولة خلخلة 
 …ائه الجمالي الال بنياضه التمليديةو بدفا  م  التشايل اللغوي إ  اء

وكان إن ضلمس جنس المصفففففففففففففففة مع هذه التجربة إبداعية متميزة كلافففففففففففففففر بها ن،رية ضناار ااجنا  اادبية التي اهمت م  
من،ور نمدي كلاهففففففيا . إن قصففففففص هذا الجيل هففففففعت ان ضؤهففففففس أدبيتها عبر ضشففففففايلا ا ااهففففففلوبية أثلة ا اللغةو حيث 

دثه حرةو تم تحريرها على يدي اكبدع الذي يطلا عتاقهاو اتصبح قيمة النص حينذاك ايما تح "الالمة ا التجربة الجمالية إلارة
 1إلارضه م  أثر ا نفس اكتلم "

ولعل انفتاحية النص المصففففففففففصفففففففففف  الجديدو وتمرده على انغلاقية هففففففففففابمه التمليديو قد حممت نصففففففففففيتها وإنتاجيتها على 
لجمالية ضلافففففففففميته بانفتاح النصو اهو منفتح على ا نتاا الدلالي وإنتاا الميم االصفففففففففعيدي  الاتابي والفاري ع  طريا ما يما  

الجديدةو بعد أن كلاففففففر البنية التمليدية على ملاففففففتوى ضمديم المصففففففةو هففففففواف على ملاففففففتوى الزم  أو الصففففففيغة والرؤية حيث يبدو 
فهو  النثري الذي نصو وابتعد به ع  اكالتشفففايل النصففف  للمصفففة بالنلافففبة للماراو وقد زخر بتلوي  لفففعري زاد ا عما أدبية ال
 ارضبط إ  وقت قريب باللغة ا بلاغية التي لا ضملاو ولا ضدخلنا ا ما يلامى باكتاهة.

إن النصففففففففوي المصففففففففصففففففففية الجديدة قد تمرد  على مفهو  النثرية التمليدية وخاضففففففففت تجربة جديدة على ملاففففففففتوى اللغةو 
لمجموعة ملاذلة ااجنا  اادبية كذجنا  منفصلة انيا  يرى واهيني لعرا ا ضمديمه ل اهتعار ا م  الشعر وبالتالي لم ضعد ضطرح

"أنه لا تخلو قصفففففففة م  قصفففففففصفففففففه م  هذا الهاجس اكركزيو ضعيد كتاباضه إ   -ويعني لغته–المصفففففففصفففففففية "أحبارة" لجمات اوغالي 
عر ضوجد لغة قادرة على هذا الفعل إلا لغة الشففففف أصفففففلها ا،ميم  ااوت لاهفففففتخراا مداا  الطفولة وحنين االفففففواح اكمتولةو ولا

 . 2التي ض،لل بإيحافا ا اكتعددة هذه المجموعة"

 ايموت: -3وقد نم" على بعض ما ألار إليه هذا الناقد ا قصة "اعترااا  لامرأة م  ضياف"

ويداف الروحو ممرورا  حتى هف "أحس الآن اسمم يرقص داخل الصفدر اكلافيج طائرا و مخءفبا  بد  الملب اكعب أبا  مرتجفا و
ولعل اكلاحظ ا هذا اكمطع المصفففصففف  هو ابتعاد  4أضطهر الآن بالدموعو أراع هامتيو يداي ضتءفففرعان "هفففاجدا  كنت أبتهل"

ائية الااضب ع  ضلم النثرية اكعتمة واهفففففففففففففففتغلاله لطاقة اللغة ا تجاوز التعب،ية اأطابية. إن ضفج،ه لدينامية اللغة ودلالا ا ا يح
 قد انتمل باكتن النثري م  نثريته الشالية إ  لعرية ضداع بالمارا إ  التوضر بدت الارتخاف.
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ولعلنا لا نءففي" جديدا  حين نموت إن اللغة الشففعرية لها م  الطاقة ما  علها ضاشفف" ع  معان مخبوفة ضففم  بنية النص  
لا  لا متناهيةو كما إن اللغة الشففففففعرية ه  تحوت الذا  م  موقع العامةو أقلها إماانية التذويلو وإخءففففففاع النص إ  ضوليد دلا

تحتي ياون ا أغلب ااحيان أه، الفارة/ اكوضوع إ  اءاف للتخييلو ومعانمة اارحبو وي،هر ةلم جليا  مع مفتي بش، ا 
ك واحد ا او مو  واحد هلامجموعته "أمطار الليل" اف  قصففففة "الليلة الاب،ة" نصففففادف هذا التشففففايل: "جميعنا كنا نلاففففعى 

حيث تحرح التمائم والعمائمو حيث ناون جميعا  هففففففففففففففواهففففففففففففففيةو مجرد آثا و ألففففففففففففففجار عارية على الطبيعة  …ضلم الليلة الاب،ة
إن الااضب لا يؤم   دود ااجنا و حيث اللغة ضغدو لديه أداة حرة ضركها ضوقع صففففورها  5اكاشففففواةو بمايا متبعثرة م  أوها "

لتذويلية لتثور على كلاهففياية اأطاب النثري لتؤهففس نصففا  أهففاهففه ا يحائية أو العلامة الجماليةو وبالتالي الدخوت ا الشففعرية وا
 6"ضناصية مع ااهلوبية الشعرية أدمة أدبية"

 ولعل هذا التلاقح بين الجنلاففففين قد بدأ مع الاتابا  الجديدة بشففففال يلفت الانتباهو خصففففوصففففا  حين هففففاند النمد اادبي
ا،ديث هذا التحوتو اعبد اكلم مرضا، يرى "إن ضلم الن،رة المديمة لم ضعد لصيمة بمفهو  النثر والشعرو بل غد  ضيمة جدا  

وقد أدرك كتاب هذه  7ا العهود اكتذخرةو حيث النثر أضفففففففففحى يمترب م  لغة الشفففففففففعر ليؤهفففففففففس لفففففففففاعريته بمفهومها الجمالي"
ا اوزوا االفاات اكلافتهلاة ا كتابا  هفابميهم الافعوا إ  تجريب أدوا  جديدة وخلا،ميمةو والتي ه  جوهر الف  بعد أن تج

 8ألاات حرة ان ةلم يمدهم "بانتمات دائم م  اكعلو  إ  المجهوتو م  اكرئ  إ  اأف و ليبمى الف  تحولا  ملاتمرا "

حلم يتماهى  دلالا ا الثابتة. "أنت يا عائشةواعلات هنموقة ا قصة "امرأة جميلة جدا " يتمرد على اللغة اكتموقعة خل" 
ا حلافففف و كما الزم و كما اللح،ة التي  رب الآن م  يدي اكغلولة هففففنمتط  معا  صففففهوا  اللافففففر كنت أحلم دائما  أن أراك  

 9كالمديلاة النائمة ا صواية الديرو أو كمريم الرمز"

ناقض عاملا  وجدانيا و اهو كالصوا يبحث ع  المبض على التإن لاعرية هذا اكمطع ض،هر أن الااضب يتعامل مع اللغة ض
"بلغة ه  كشففففففففففففففف"و و ثو وتجاوز للمثات إ ا لغة ضتم،هر ا بعدها ا يمائ و أو كما يعبر ع  ةلم اكلافففففففففففففففدي م  أن غاية 

مجرد إبلا و االلغة  ان البعد ا لففففففففففاري أبلذ وأقوى انزياحا  م  كونه 10ا،دث اادبي ضام  ا تجاوز ا بلا  إ  ا لففففففففففارة"
حين ضمترب م  مجات الشفففعرية اإ ا ضؤهفففس متنها النثري بعيدا  ع  هفففلطة النموةا الالاهفففيا و اياون كل لفظ لفففعري لفففيئا  
غ، متوقعو إنه وعاف لميثارة ضتطاير منها جميع إماانيا  اللغة وبالتالي يغدو النص النثري ا هذه المجموعا  "انعطااا  لتمنية 

 11مثل ا التعب، واما  لمواعد أكثر جمالا "لف،ية ضت

اف  قصفففففففففة "رجلا  آضيم رغم كلاب الليل" ضتجلى ملامح لفففففففففعرية النص النثري عند محمد دحو "أيتها اللافففففففففيدة ااترمةو 
معذرةو أن ياون كلام  لفففففعرا و انم ضارهين الشفففففعرو وأنم على ما أةكر أقلافففففمت با،رف الواحد أن الشفففففعر ليس إلا غناف 

 .12فو ولهذا ما عد  أكتب الشعر يافيني أنني أنزلتم ا قلا واخترضم لوحدك"وهرا

إنه لا يما  اهفففففففففففتبعاد أن الااضب هنا ا هذه المصفففففففففففة أو غ،ها يوظ" كل طاقته اللغويةو والفنية ليؤهفففففففففففس هرما  جماليا  
اح أو حاجز قصري يث لا يحس باختنيلاتع،ه م  اءاف الشعرو حيث نلتمس ضلم ا،رية التي يمنحها هذا الفءاف لللااردو  

أنه  رب إماانية ضداخل اللغتين  -وهذا ي،هر م  خلات اللاففففرد–يرغمه على النزوت إ  لغة ضؤهففففره ا بوضمة الجاهزو اهو يع  
لغة الشفففففففعر/لغة النثرو على غرار ما ضذهب إليه نتالي هفففففففارو  م  أ ا لم ضعد ضلافففففففتطيع وضفففففففع حدود ااصفففففففلة بين النثر الروائ  

 13لشعر"وا
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ولعل هذه الصياغة الشفااة التي ظهر  ملامحها جلية مع تجربة هذا الجيلو لم ضعد وقفا  على الشعر وحدهو وإنما أصبحت  
م  مجالا  النثر وحموله أيءففففا و وقد هيذ له ةلم ا  الرواية والمصففففة المصفففف،ةو واا انان أصففففبحا اليو  يناالاففففان الشففففعر الجديد 

 14يرى عبد اكلم مرضا، إةا لم ضا  لعرا  اه  ليلات قصة" مناالاة لديدة "االمصة كما

وهذا ما يمودنا إ  ضلالفففففففففف  ا،دود بين ااجنا  اادبية التي أكد ضباعدها النمد الالاهففففففففففيا و الشفففففففففف ف الذي حد م  
يد موقعه دضوظي" إماانا  اللغة بشال انفتاح و وإبمائها ضم  انغلاقية أيتة كرهت هاونتيها. وكان للخطاب النمدي الج

م  التغ، بعد ملافففففافلا  ضن،،ية أعاد بها ضشفففففايل اأطاب ا بداع  الجديدو  يث لم ضعد اللغة م  حيث جماليتها وضذويلا ا 
حارا  على المصفففففيدةو بل ضعدد  لتفر، طموهفففففها ا يحائية على المصفففففة اه  عند قصفففففاصففففف  الجيل الجديد "لغة لفففففعرية تخرح 

وه  تجربة كما ألففرنا هففلفا  تمثلها جيل م  كتاب المصففة الجددو خاصففة بعد  15ى التجرية الباطنة"قانون اللغة العادية لتمو  عل
ضطور اكفاهيم النمدية وا بداعيةو وتجدد أاءفففففية ا بداعو ليس على ملافففففتوى المصفففففة الجزائرية احلافففففبو بل على صفففففعيد ا،ركة 

  حمل على اللاففففففواف "يؤم  أن الف  قوامه اللغةو التي ضتحوت إ ا بداعية ا العالم العربيو حيث غدا اكبدع ا المصففففففة والشففففففعر
 16للتذمل ايتصاعد اعل الدوات ا بناف النص"

وهذا بغض الن،ر ع  ااجنا  اادبية والن،رة التمليدية التي اعتبر  أن للمصففففففففففففففة لغتها الواصفففففففففففففففة التي لا ينبغ  أن تحلا 
ولعل هذا  …ميم و ان مبدعه له كامل ا،رية ا التعامل مع اللغةبعيدا و وكذلم الشفففففففففففففففعر الذي ن،ر له على أنه الف  ا،

التداخل مرجعه إ  أن المصفففففة الجديدة لم ضعد ضاتف  باكرجعية النثرية لجنلافففففهاو بل ضعد  ةلم إ  ضناصفففففية مع اكتن الشفففففعري 
احت ضغامر ا عربية التمليدية. امد ر اكعاصفففففففففففففففرو الذي عرف هو الآخر تمردا  على نمطية الصفففففففففففففففورة المديمة التي مثلتها البلاغة ال

اارحبو وبالتالي حدث التلاقح بين لغة الشفففففففففففففففعر ولغة المصفففففففففففففففةو بفعل هذه اكزاوجةو  يث لم يعد يحس بذلم التباعد بين 
 الجنلاففففين عدا ما يتعلا ببعض ضمنيا  المصففففة م  الناحية الفنية. ولعل هذا التما  م  اللغة الشففففعرية لم يا  وليد الصففففداة إنما
جاف بعد مرحلة تجريب الاتاب الجدد ل لاات التعب،ية واهتعارة هذه اأصوصية الشعرية التي "تحيل ا،دث إ  رمز  يث لا 
ضردنففا إ  ا،ففدث بمففا هو وكمففا هوو إنمففا ضردنففا على دلالتففهو أو إبعففاده نففاقلففة حواهفففففففففففففففنففا ووعينففا ا أاا جمففالي تخييل  قوامففه اللغففة 

 18هذا الفءاف ا قصة "ااغبياف"وهوف نم" مع 17وعلاقا ا"

كنت أريد أن أط، إ  قري   …لعلات هففففنموقة "أرقا  هففففاعتي كانت تمر أما  بصففففري مر اللاففففحاب واكاف كان يم  اااا
الشففففففمسو أضرجاه أن يعود.. يطل م  جديد على مدينتي الغاايةو تخترح ألففففففعته اللاففففففنية أقفاي صففففففدور النا و ضث، ايها ا،ب 

 19بها إ  عالم آخر"والدفف وضنطلا 

إن الااضب ا هذا التشففففايل اللغوي الجميلو إنما يلاففففتع، م  الفءففففاف الشففففعري صفففففافهو وكذن اللغة ضذخذه على طبيعتها 
ااهففطورية ااورة الذا و التي لا ضرضففى باكاشففوفو اهو لا يرو، اللغة للمءففمونو بل  عل منها أداة كلاففافلته بوع  وإدراك 

 20يل  عندما يع  خصفففففوصفففففيته يعدو ضفففففروريا  لمرافة اكهمل والهامشففففف  واكتشفففففال عبر ثنايا الجدلية ا،ياضية"ان "ااا  التخي
ااكتن المصص  عند هذا الااضب يتعدى اك،هر التصنيف  إ  التما  ضفاصيل اامانة وا،ركا و وإ  اهتبطان ما يصطرع ا 

غدو ا لففففارية وكثااة البعد الشففففعري ه  اارك لدينامية ااحداث كما ااعماح م  مشففففاعر مءففففادة كا هو قائم حولهاو حيث ض
 يصبح التذويل ضرورة للمبض على حيثيا  اكءمون.
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وهذا التصفففففففففور نفلافففففففففه جده عند "مفتي بشففففففففف،" ا "مواويل الغريب ا المرية" انم" معه على إيماع يتلون باثااة إيحائية  
 ضناصية مع الفءاف الشعري.

صففففففمت العالمو وجرح البشففففففر منذ آد  إ  آخر م  غادر الاونو ضمو و ضذهب وتج ف داخل الغراةو  "ضبمى وحدك تحمل
 .21ثم بموة ضداع اكائدةو اتتحطم كل الصحون الفخارية على اار،و ضشعر با،زن وتخرا"

م  البوح بال ل فو  لصولعل ما يما  اهتخلاصه والمصة الجزائرية الجديدة ضلاتع، هذه ااهلوبية الشعرية أن اكبدع قد تخ
قياهفففففففا  باللغة الالاهفففففففيايةو التي كانت انعااهفففففففا  آليا  لواقع مفرو، على الاتلحاب اهفففففففتنلافففففففاخهو انه وبتداخل ااجنا و أضفففففففحى 
اكءمون يلون بذبعاد ضالار ايها الزم  التعاقاو وغدا ضابعا  لتشايل أهلوبي ضارة يفصح وأخرى يتعدى ملاتوى الانتماف التصنيف . 

كتلحاب المصففففة الجدد ا الجزائر قد تجاوزوا اأطاب اللاففففلف  الذي ركز على اكءففففامين يلاففففتنلاففففخها تحت وطذة اكرحلة التي كانت إن  
ضبارك مثل هذه اأطابا و أا أدى إ  ضغييب اكنحى الجمالي. ولعل اكرحلة الثماايةو وجرأة اأطاب النمدي الجديد بال محمولاضه 

و الذي أههم ا بلورة هذه الآراف أا جعل هذا الجيل  و، غمار التجريبو ويحاوت إخءاع اللغة التعب،ية الللاانية واللايميائيةو ه
إ  نمط أهفففففففففلوبي جديدو  يث تخءفففففففففع ايه إ  ضفاعل عءفففففففففوي بموجبه ضتراوح االفا  ضبعا  للافففففففففياقا ا ا الاهفففففففففتعمات ع  معانيها 

ا ة م  التمرد ع  هاونية اللغةو والتفا، الجدي ا وجوب اهتغلات كل طاقا الوضعية. وقد مانت هذه المناعة كتلحاب هذه اكرحل
 22الاامنة "على اعتبار أن النص بنية دلالية ه  جماع بنيا  داخلية ضتاون منها صراية/اوية يتم إنتاجه ضم  بنية نصية كبرى"

 ضغلبت هو ما جعل اكتن المصففصفف  عند هؤلاف خطابا  ولعل اكيل إ  محاورة اللغةو واهففتغلات أبعادها ا يحائية والانزياحية 
ايه الوظيفة الشفففففففففففعريةو حيث بدا واضفففففففففففحا  ضداخل ااجنا  اادبيةو وضالاففففففففففف، البنية التمليدية للخطاب المديمو وبذلم "تحرر 
را  االااضب م  عبودية اللغة التصففففففففففففنيفيةو ودخل ا حوار ااجنا  على اعتبار أن كل نص ياتب ا هففففففففففففياح أدبي يعاس حو 

 23معينا  مع ااجنا  والنصوي المائمةو وم  ثمو اإن التناي ا جميع ألااله هو م  لرو  ضاوي  النص"

وقد أعطى هذا اكفهو و والذي ضبناه النمد اادبي الجديد أبعادا  أخرى ااءفية النص المصفصف  لنلافج اأطاب الاشف"و 
اانت قا الذي يحاصففففر ا،دثو ويمتل متعة الشفففففااية والتجريدو اوالجمع بين ااهففففطوري واليوم و كذلم بتالافففف، الزم  التعا

المصفففة عند هذا الجيل لوحة انية قابلة لتذويلا  المرافةو وغ، محاصفففرة بذبعاد دلالية ثابتةو "حيث النص يتموضفففع ضفففم  انزياح 
بثا م  داخل هففس ن،اما  جديدا  ينلا محدودو كون اللغة اكوظفة عند هؤلاف الاتاب لغة هففيميائية تخترح الاصففطلاح اللاففائد لتؤ 

 24النص"

وهذه اللاففيميائية اادبيةو أضففحت الطريمة اكثلى لتحليل النصففوي اادبية بذدوا ا ا جرائية اأاصففة خصففوصففا  بعد ظهور 
 25الشالانيين الرو و وحلمة برا و حيث خصصت  وث واهعة لدراهة اللغة الشعرية

 م  ااحاهفففففففيس تحمل أبعادا  نفلافففففففية وجماليةو اه   رب م  حصفففففففار اكدلوت . إن اللغة مع هذا الجيلو ضغدو لفففففففلالا  -
لتعانا التخييل ثم ضلاعى للهروب م  التعميل الذي يفمدها متعة هذا الامتداد الجمالي. وضتجلى هذه اك،هرية اللغوية مرة أخرى 

 ا مماطع م  قصة "الثلج والنااذة" لجمات اوغالي:

ملتهبو أطف  لهيا وحرقتيو ضعات اقفز أيها الثلجو لم أجد أحدا  أهففففففففففامره غ،كو االهم هربوا  "بذعماق  أيها الثلج أضون
ه  أيءفففففففا  هربتو أصفففففففبحت مخيفا  كالطاعونو الصفففففففمت الجنائزي الراع  يطبا كثيفا و وعلى ا،جرة  نا أنفاهفففففففم وأنفاهفففففففها 
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مربان ضداخلاو ضدثراو اا الآن أمامم ا عناح واللافففففففففففففاعة ا،ائطية لاة  بالصفففففففففففففمت الرهيبو والبرودة أكلت مفاصفففففففففففففلها والع 
 26أبدي"

إن اللغة هنا تحمل زخما  م  ااحاهففففففيس عبر دلالا  إيحائية ضتماطع كلها ا اءففففففاف موحدو وهو ا،الة النفلاففففففية للااضب 
تها ااخ،ة. ولعل هذه جمع أ ا ضتجاور متناقءفففففففة ا مدلولا ا ا،رايةو اااضون اكلتهبو لا  اور الثلجو الذي هو برودة ا در 

التءففففادية ه  ميزة الاتابا  الجديدةو  يث ضصففففطد  اللغة بدلالا ا اكتءففففاربة اتمد اأطاب قماليا  إضففففااية عبر التناقضو 
 ويما  التدليل على ةلم بهذا البيان.

 ا،مل الدلالي )أ( اكتمثل ا: يتناقض جوهرا  مع ا،مل )ب( واكتمثل ا:

 

 

 

 

 هو  آخر:أو بمف

 ]التعاهةو االمو الشماف[  تل" ع        اا،مل الدلالي )أ(                  

 ]ااملو انفراا[      ا،مل الدلالي )ب(                 

وهنا يام  هففففر اللغة وبنية اأطاب اادبي الذي "يتفاعل م  الداخلو و ءففففع لموانين خاصففففة ومياانيزما و بعيدا  ع  
 27ة على التاري "أي إحال

وضبمى اللغة وم  خلالها الالا  اادبيو لا يحدث عممه وثخانته إلا م  خلات وظيفته الشففعرية التي ه  خاصففية اأطاب 
و إ ا اللغة التي 28اادبي اكنمطع الشفففففااية انه حاجز بلوريو طل  صففففورا  ورهففففوما  يلاففففتوق" المارا قبل أن يمانه م  اختراقه

مرة ايها ةلم النلافففففففيج الفني م  الذاتيو والانطباع ا،لاففففففف  الناضج ع  صفففففففور العين وأصفففففففوا  ااةن وروائح ضصفففففففبح الجملة والف
 29الشم

 30أو بتعب، نبيل هليمان ه  إلغاف التعميل وإقامة التخييل -

وع م  نولعل ةلم يوااا ما ةهب إليه اللافففففففففففففففيميولوجيون م  أن اللغة اادبية ه  مجموعة م  الاارااا  ع  اكعيارو و 
 31م  اللغة ممابلا  اللغة العاديةو التي نلاتعملها عادة -خاي–العن" الللاانيو أي أن اادب نوع 

 الهوامش:قائمة 
 .34قرافة هيميولوجية  رادة ا،ياة ي –الغذام  - 1

 ممدمة المجموعة ل عرا واهيني.- 2

 الأتون

 إطفاء اللهيب

 الحرقة

 الثلج
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 . قصة م  مجموعة "احبارة".3 

 .54. المصة ي4

 .554"مج" أمطار الليلو ي – قصة الليلة الاب،ة- 5

 .109ا أصوت اأطاب النمدي الجديدو ي- 6

 .5النص اادبي م  أي  وإ  أي  ي- 7

 .16و ي88مجموعة م  ااهاضذة الرواية والواقع ضرجمة رليد ب  حدو - 8

 إحدى المصص الواردة بالمجموعة.- 9

 .52النمد وا،داثة ي- 10

 .60و ي85صفر. ضرجمة برادة ان،ر بار : الاتابة ا درجة ال- 11

 .60و ي85ان،ر بار : الاتابة ا درجة الصفر. ضرجمة برادة - 12

 .24قصة رجلا  آضيم رغم كلاب الليل. محمد دحوو ي- 13

 .33النص اادبي م  أي  إ  أي و ي–ان،ر ع اكلم مرضا، - 14

 204و ي85 -محمد العمري–جان كوه : بنية اللغة الشعرية ضرجمة محمد الولي - 15

 .78و ي90–الشعر العربي ا،ديثو بنياضهو إبدالا ا –محمد بنيس - 16

 .172اكرجع ي- 17

 قصة واردة بمجموعة ليل وحلم ونوار .- 18

 .30قصة ااغبياف م  نفس المجموعةو ي- 19

 .8ي–لغة الطفولة وا،لم - 20

 . قصة م  مج "أمطار الليل".21

 ة "مج" أمطار الليل.قصة: مواويل الغريب ا المري- 22

 .34انفتاح النص الروائ و ي- 23

 .10لغة الطفولة وا،لمو ي- 24

 .75ضشريح النصو ي- 25

 .299ي LELANGAGE CET INCONNUجوليا كريلاتيفا - 26

 .11قصة الثلج والنااذة "مج" احبارةو ي- 27
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 .11و ي90–لعرية ضودوروف –عثماني اكيلود - 28 

 .22اكرجع ي- 29

 .23و ي83–ملاااة ا النمد –هليمان  نبيل- 30

 .72و ي44/45ان،ر مجلة الفار العربي اكعاصرو عدد - 31
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 وصف مدينة وهران في رواية الطاعون لألبير كامو 

 أ. د. عبد المادر ضوزان

 وصف السكان والمدن والأحياء:

 يد م  اكدن الجزائرية كف"الجزائر )العاصمة( و )وهران( و )قلانطينة(ضعر، كامو ا العديد م  مؤلفاضه إ  وص" العد         
و غ،ها م  اكدن ااخرى. أما ااحياف و اكناطاو امد اقتصفففففففففففر منها امطو على ةكر ما بتلم اكدن الاب،ة كففففففففففففففففففففففففففف"الجزائر" و 

أصفففبح لفففابا  و  منذ أن كان طفلا إ  أن"وهران". و ضعتبر الجزائر م  أهم اكدن ضذث،ا ا حياة كاموو امد قءفففى بها حياضه اا
يناهز عمره اللافففابعة والعشفففري  هفففنة. و ا ح  "هفففيدي محمد"و وهو أحد ااحياف الشفففعبية اكزدحمة بالعماتو كان يلافففا  بيتا 

بدون  ركان يمء  به مع،م أوقا  اراغه. و يصرح كامو بتعلمه بهؤلاف النا  الذي  كانوا يلاانون الجزائ الذي ,وقريبا م  البح
. و الآخرون اهم 1تمييزو و على الترضيب التالي: "قبل كل لففففففففففففففف فو أحب الشفففففففففففففففباب الجميلو و العرب بالطبعو ثم الآخري "

ارنلاففففففيون ةوي أصففففففوت مختلفة: " إن ارنلاففففففي  الجزائر هم جنس هجين مركب م  اختلا  غ، منت،ر م  إهففففففبانيين وألزاهففففففيين 
ن كامو لا  تل" حبه للمدن الجزائرية ع  حبه للافففففففففاا ا ااصفففففففففليينو ون،رضه . وناتشففففففففف" م  هذا أ2ومالتيين ويهود ويونان"

و جفد كفاموو أنفه كث،ا مفا كفان  و3إن مفا أحبفه ا اكفدن الجزائريفة لا  تل" عم  يلافففففففففففففففانون بهفا" ضافاد ضاون واحفدة: " إليهم
ناظر الشفففففففففعبية. ض اللوحا  واكيلتفت إ  وصففففففففف" بعض اكناظر الاجتماعية التي كانت ضلفت ن،رهو كوصففففففففففه للمماه  او بع

ويذكر أحد اصففدقائه أنه كان كث، التردد على ح  "المصففبة" اكرضفعة ع  هففطح البحرو و بمربه م  اللاففاحل الذي كان يفءففل 
" اكطلة على البحرو وهناك يلافففففففففففففففتمر بينهما Fromentinايه الجلو  بإحدى اكماه و و التي كانت ضلافففففففففففففففمى "ارومنتان 

و وكذلم 4را ماا ما. كما يذكر أنه كان لففففديد التذثر عندما يلاففففمع ااةان م  اكلاففففجد الصففففغ، بالناحيةا،ديث ا  ان يغاد
.  وقد كان 5ضفءيله لزياره اكمابر العربية انه كان  د ايها اامان والجماتو ويوص  الفرنلايين بزيار ا كمارنتها بممابرهم الدينية

ااخرى راجلا ك"بوزريعة"و "باب الواد" وغ،ها م  ااحياف ااخرى. و عندما يصففففففففففففففف"  طر له أحيانا أن يزور جميع ااحياف 
لفففارعا بالمرب م  ميناف "الجزائر" العاصفففمة يموت:" كان الصفففي" يم    اكراذ بالصفففيحا  و بالشفففمسو وكانت اللافففاعة ا،اديه 

دينه "الجزائر"  ا  عنابر غراه التجارة ا ممأعشفففففرة والنصففففف"و كان النهار يتفتح منتصففففففه ليلافففففحا اارصففففففة بال ثمل حرارضهو و 
"هففففففف " ةا  هياكل هففففففوداف ومداخل حمراف ضشففففففح  أكيا  قمحو وكان عطرها الغبارى اأفي"  تلط بروائح المطران  كانت

الاثيفة التي كانت يس حارة ضفتحها. وأما  كوخ صفففففغ، ضنبعث منه رائحه الدهان و لفففففراب اانيلافففففونو كان رجات يشفففففربونو 
... واكتذمل 6بهلوانا  عرب يرضدون هففففراويل قصفففف،ه حمرافو يدورون ويملبون أجلاففففادهم على البلا  اكلتهب أما  البحر"وكان 

ياتشف" بلافهوله أن كامو هنا يشف، إ  الممح الجزائري الذي كان يصفدر إ  ارنلافاو ا حين كان مع،م  جيدا ا هذا النصو
الرهو ر ية م  كتابة روايتهو وإن ةلم الشح و كان يتم بعد انمءاف موهم ا،صاد مبالجزائريين يموضون جوعا ا هذه الفترة التا

الذي يش، إليه با،رارة اكهلاة. أما الصورة الثانية اه  صوره هؤلاف الفرنلايين الذي  جللاوا للشرب وهم يتفرجون على العرب 
أحد أبطات  وحيةو كث،ة ا كتاباضه ااو و كذن يلتم الذي  نعتهم بالبهلوانا  نصففففففففففففف" العراة. ومثل هذه الصفففففففففففففور اأاطفة واك

 و. والواقع ان هذه الصففففورة اأاطفة8و أو يشففففاهد على بعد راعيا عربيا يلاففففوح أمامه قطيعا م  اكاعز7روايته بعرب يركبون حم،ا
 لعربي لجزائري آنذاك.شعب اوإن لم ضا  ضعجب الاث، م  الجزائريين اه  ا حميمتها ضؤكد الواقع اكزري الذي كان يعيشه ال

أما مدينه وهران امد ضعر، لوصفففففففها عدة مرا  ليصفففففففها وصفففففففا لففففففنيعا م  بين جميع اكدن ااخرى التي ضعر، لوصفففففففها ا   
... أما "اكماه " اه  9. و إةا همطت اامطار أخذك الطواان و ر م  ااوحات"ةكتاباضه. اففففف" لوارعها غبار وأحجار وحرار 
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ملتصمه بها أرجل و أجنحة الذبابو وقد ظل صاحبها يبتلام لنفلاه بالرغم م  خلو اكمهى... وليس للااان وهخة ما زالت  
... وهو ا حديثه ع  أوصففاف هذه اكدنو 10وهران م  م،اهر التلاففليةو هففوى ملاففح أحذيتهم واكشفف  بها ا نفس الشففارع"

ا ا،جر هو مدينه وهران. إن بمدينه الغبار هذهو يبمى ايه يتبع أهفففففففففلوب اللافففففففففخرية كموله: "إننا لم نعرف قيمه ا،جر حتى زرنا
اكلمو إ م يحبونه كث،ا إ  درجه داعت تجار اكدينة إ  عرضففففففففففففففه بمحلا م ليملاففففففففففففففاوا بها خوف اللاففففففففففففففمو  بعض ااوراح أو 

لا ألم أعينهمو و الواجها و وأحيانا أخرى العر، امط. ما زلت بعد هنه ألاهده بنفس اكاان مجمعا على اارصفة و أما  
. ويلاففففففتطرد مرة أخرى ليحدثنا هذه اكرة ع  مشففففففروع ضوهففففففيع ميناف 11اليو  ا أن ياون مبعثا للبهجة واللاففففففرور ا نفوهففففففهم"

. أما ع  ال،روف الاجتماعية بهذه اكدنو ايذكر 12وهران التجاري آنذاكو ليص" ضلم االغات التي ظلت قائمه به ليل  ار
لاكمة بين أحد اكلاكمين الفرنلافففففيين م  العاصفففففمةو وآخر م  وهران اسمه: "عمار". ويشففففف، م  خلات أنه حءفففففر ممابلة ا اك

ارح ضلافد "التي ضبناها الاهفتعمار الفرنلاف  بالجزائرو ان هفاان وهران الذي  اختار لهم ملاكما عربيا يعمل  هفياهفة: أيحديثه 
نتما  لون ايها ايما بينهم اللاباب والا ا و اامر الذي داعهم إ  الابإحدى مماه  اكدينةو و هاان مدينه الجزائرو كانوا يتباد

 .13ع  طريا ممابلة رياضيةو كان التعب، ايها أقرب إ  الوحشية منه م  الروح الرياضية اللاليمة

 وصف مدينة وهران:

  نفلاففففففففيه ضلونت و وأوصففففففففااه لها لا تخلو كل مرة م  إضفففففففففافا14ضعر، الااضب مرضين لوصفففففففف" هذه اكدينة        
بلاففففوداوية قاتمة عالففففها الااضب ا اتره محدده م  حياضه. واكلفت للن،ر ا مجمل كتاباضه الوصفففففية كدن الجزائر وغ،هاو أن جد 
م  بين م  بينها مدينه وهران وحدهاو ه  التي اءل الوقوف عندها طويلا ليفء  عليها م  هذه ااوصاف اللاوداف م  بين 

ئرية أو ااوربية اكوصففففففففففواة ا كتاباضه. وإةا علمنا ان هذه اكدينة كانت أو  اكدن ا اهففففففففففتمباله بعد نفيه هففففففففففنة جميع اكدن الجزا
ربما ضداركنا أحاهيلاه اكؤكة وآثارها ا نفلاهو و انتهينا ا  أنه  15و و صداه هعيدة ا لمائه مع لرياة حياضه الثانيةو 1939

    الرومانلايين ومواقفهم تجاه ا،ياه حين التداد آلامهم.لا  تل" كث،ا بذوصااه ع  اضفافا

وا روايه الطاعونو وقبل هففففرده احداثهاو اءففففل كامو ا صففففراحه و ا أهففففلوب أقرب إ  الواقعية وصفففف" العديد م  جوانب 
وعندما يحدثنا ع  16 الطبيعه وا،ياه بهذه اكدينه ا ما يمارب ااربع صففففففففففففففففحا  ضمريباو يبتدا ايها ممررا أ ا مدينة قبيحة

الطبيعه يموت: " كي" يما  أن نتخيل مدينه بدون حما  لا ألففففجار ولا حدائا حيث لا ضلاففففمع بها راراه ااجنحة ولا حفي" 
ااوراح؟. ول  ضعرف بها ضعاقب الفصففففوت هففففوى م  التذمل ا اللاففففماف. كما ضدرك الربيع ايها هففففوى بطبيعة هوائه أو بلاففففلا  

الباعة الصفففففغار م  الءفففففواح و إنه ربيع يباع ا ااهفففففواح. وأثناف اصفففففل الصفففففي"و تجد الشفففففمس قد أحمر  الورد التي يذتي بها 
البيو  الجااه و غطتها برماد أهففففففففودو ولا يما  العيش آنذاك إلا وراف مصففففففففاريع النوااذ اكغلمه. أما ا اأري" على العاس م  

واةا علمنا ان حياضه بوهران تمت   17ه  أيا  اصفففففففل الشفففففففتاف امط." ةلمو اهناك طواان م  ااوحات. إن أجمل اايا  باكدينه
أماننا التذكد م  أن أوصااه الطبيعيه هذه لا ضبعد أن ضاون أوصااا  18كلها م  خلات هفرضين لم ضتعد أطوالها بءعه ألهرو

 خياليه أراد الااضب التمهيد بها إ  مو  هيحيا عاجلا بلااا ا.

 وواقع اكدينه اللاففهليه اأءففرافو يلاففتطيع أن يتبين أن الجدب اكعنوي له ا هذه الطبيعة جانب لا و اكمارن بين هذه ااوصففاف
ضراه العيونو وله انعااهففففففففففففا  نفلاففففففففففففيه على أجمل اكناظر الطبيعيه ا حياضنا. وأا يؤكد هذا الزعم أن هذا اكوق" اللاففففففففففففلا م  

 عالفففففففففففففففها" ه ا الطبيعة الجزائرية. ثم أن حالته النفلافففففففففففففففيه اللافففففففففففففففيئه التيالطبيعهو كث،ا ما ضردد ا كتابا  كامو م  خلات ضذملاض
الااضب" ا هذه اكرحله نتيجه ل،روف قاهفففية ا حياضه اأاصفففه: م  زواا االفففل بعد هفففنتين م  عمد قرانهو ونف  مفاج و ثم 
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ه على ا لففففففال هففففففوداويه قاتم اندلاع ا،رب العاكية الثانية وما أصففففففابه على أثرها م  لففففففماف وضشففففففتتو كان لا بد أن ضنعاس 
 أوصااه و مءامينه بهذه الروايه.

و هففففففاان وهران هم أنا  لا  تلفون بذوصففففففااهم وضصففففففراا م ع  ا نلاففففففان ا،ديث عامة يروجه ع  حياة ا نلاففففففان الطبيعيه 
ن روحو دو البلافففففففففففففففيطه. و يتصفففففففففففففففورهم كامو بذلم ا "مدينه بدون أي أثر يدعو إ  ا عجابو و ه  خاليه م  النبا و وب

كما وصففففهم أناهفففا امدوا إحلافففاهفففهم قمات ا،ياه وأصفففبحوا ملافففاجين حءفففارة ضذهفففرهم ا    19يلافففتلافففلم ايها اكرأ للرقاد.".
انشففففففغالهم قمع اكات. وهذا النوع م  ا،ياةو ار، على أصففففففحابه آليه ا أحاديثهم و ضصففففففراا م ون،ر م اللامباليه إ  حميمه 

وم  بين أايه علاقا م الاجتماعية و  20عود ه  أهفففففففففا  كل ضصفففففففففرف م  ضصفففففففففراا م ا،ياضية.ا،ياة.  و ضصفففففففففبح العادة والت
ا نلاففففففففففففانية ا حيا مو يتصففففففففففففور عاطفه ا،ب بموله:" إنه ليس م  الءففففففففففففروري تحديد طريمه ا،ب التي تمار  عندناو االرجات 

 هذي  ون بعادة طويله بين إثنينو وبينوالنلاففففففففففففاف إما أن يفتر  بعءففففففففففففهم البعض بلاففففففففففففرعة ايما نلاففففففففففففميه علاقة حبو أو يلتزم
اكتباعدي  لا يوجد بينهما عادة وهط يذكر. وهذا ليس بالجديدو اف  وهران كما ا غ،هاو ن،را لنمص الوقت والتفا،و تجدنا 

اا نلافففان اكعاصفففرو و م  هو ا ممامهو  ام التطور ا،ءفففاري  21مءفففطري  أن اب بعءفففنا دون معراه أي هفففبب لذلم."
مد مجالا  حياضهو بدأ بفمد الاث، م  ماوناضه اكعنويه وعلى رأهفففففففففففففففها عاطفة ا،بو و ه  أسمى العواط" اااا،ة على وضع

 إنلاانيته.

و امدان الشففعور العاطف  عند إنلاففان العالم العربي باأصففويو هو رمز لاهففتبداده و بداية لزعزعة حءففارضه. كما أن ا اختيار  
 ة نموةجا للالبيا  هذا التطورو يبرره عندما وصلته وحشيه الاهتعمار الفرنلا    ا إقباله على  بكامو كدينه وهران اكلاتعمر 

 خ،ا  هذا البلدو وضناهفففيه ،موح الشفففعب الجزائري. ويعود هفففبب ةلم ا ن،رنا أيءفففاو إ  أن إاات الجانب الروح  والجمالي
ضبشر بنهايه  وان مثل ضلم ااوضاع الاجتماعيه اكزريه بالجزائر والجزائرلهذه ا،ءارةو له علاقته بعهد الاهتعمار اكتواجد بذر، 

 ه  ألبه ما ضاون بوباف الطاعون.

و قد يتلاففففففففففافت المارا ع  هذا التشففففففففففويه و الن،رة اللاففففففففففوداف إ  هذه اكدينة الجميلةو ويعود اللاففففففففففبب ا ن،رنا مرة أخرى إ   
اف ف خاصفففففة منها ظرواه اكرضفففففية وإقباله على ا،ياة ا زم  لا يرحم الءفففففعفال،روف اللافففففيئه التي عالفففففها الااضب ا هذه الاثنا

حين يموت:" إن اكريض ا حاجه إ  عط" ويريد أن يتوكذ على لفففف ف ما ا حياضهو وهذا لفففف ف طبيع و غ، أن بوهرانو تجد 
او ضتطلب كلها الشفاو و طبيعه اللذا  به قلااوة اكناخ و أايه المءايا التجارية بهاو و الزخرف العديم اكعبو إ  جانب هرعه

ومثل هذه الاعترااا  ضعود كامو ضءففففففمين العديد منها ا   22م  ا نلاففففففان صففففففحته الجيدة. واكريض بها  د نفلاففففففه وحيدا..."
 كتاباضه. ووص" مدينه وهران على هذا النحوو لا  لو م  رمزيه و إضفافا  نفلايه ضعبر ع  موق" خاي م  ا،ياة.
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 قراءة في جماليات توظيف خطاب الرسم تجليات انفتاح النص الروائي الجزائري، 

 روايات أحلام مستغانمي واسيني الأعرج أنموذجا

 (الجزائر-اكلايلةجامعة ) حياة بوخلط .د

 ملخص 

اعتبر اكفارون اادب مجموعة م  اانواع اادبيةو خلااا للرواية التي لم ضا  ضفففففففففففففففم  هذه اانواع اادبيةو ةلم أ ا  
ن،رية الشعرو التي ناد  بوحدة اادب والمائمة على التجانس الذي غيب الرواية كلية ضطور كانت ضعيش على الهامش عاس 

الرواية كجنس أدبيو جعلها ضلافففففففففففففففتوعب كل ااجنا  والفنون والعلو و وضثري عواكها الداخلية يلا صفففففففففففففففيذ جديدة أطابا ا 
لى ةاضهو يمى والشفعرو لهذا لم ضعد الرواية إبداعا منغلما عوألفاالها اللافرديةو إضفااة إ  اعتمادها على انون كث،ة كالرهفم واكوهف

 بل أخذ  منحى التعدد والانفتاح على معارف وانون أخرى.

يشفففيد كث، م  النماد والدارهفففين بما وصفففلت إليه الرواية الجزائرية ولا  د م  مناهفففبة إلا واعترف ايها بملافففااة ااقلا  
  الروائية وأدوا ا التعب،يةو وةلم م  حيث لغة اأطاب أو جمالية اللارد وقوة اللغة.  الروائية الشابة ا ضغي، نمط الاتابة

 .الروايةو خطاب الرهمو الفنونو الجماليةو اادوا : الكلمات المفتاحية

Abstract 

 The literary thinkers considered a group of literary genres, contrary to the 

novel that were not within these literary genres, that they lived on the margins 

opposite the theory of poetry, which called for the unity of literature and 

homogeneity that obscured the novel as a literary genre, And enriches their 

inner worlds by creating new versions of their letters and narrative forms, in 

addition to their dependence on many arts such as painting, music and poetry. 

This is no longer a creative novel that is closed to itself, but has become 

pluralistic and open to other knowledge and arts. 

Many critics and scholars praise the Algerian novel and find no occasion except 

to acknowledge the contribution of young novelists in changing the style of 

narrative writing and its expressive tools, in terms of rhetoric, aesthetics, and 

the power of language. 

 key words : Fiction, painting, arts, aesthetics, tools. 
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 توطئة: 

يت الرواية باهتما  النماد والدارهففين عبر العصففور باعتبارها جنلاففا أدبيا ملاففتملا ارضبط ظهوره بالطبمة الوهففطى ا ،ح 
 و وقففد نففادى أارادهففا بففااففاا،ففة واكثففاليففةو ا حين نففاد  الطبمففة البرجوازيففة بففالواقعيففة والتفردو هففذا 18المجتمع ااوربي ا المرن 
 ح عليه اكفارون ايما يعرف بالرواية.الاختلاف الطبم  اصطل

 و لتعبر ع  روح العصرو ومتطلبا  ا نلاان آنذاكو وهاه  18ولمد بدأ  الرواية ا ال،هور الفعل  ا أوربا ا ح  
 هراتنا " الرواية ااو  ا أورباو اعتمد  اكغامرة والفردية. لرواية "دوناشو  

ئدة ا العصفففففر الذها آنذاك ل دب الروماني اعتبر اكفارون اادب مجموعة م  إنه و بالن،ر إ  اانواع اادبية اللافففففا 
اانواع اادبيةو خلااا للرواية التي لم ضا  ضفم  هذه اانواع اادبيةو ةلم أ ا كانت ضعيش على الهامش عاس ن،رية الشفعرو 

 1التي ناد  بوحدة اادب والمائمة على التجانس الذي غيب الرواية كلية" 

وعند  اية المرون الوهفففففطى النهءفففففة ااوربية بدأ  عوار، الرواية ضنءفففففج لفففففيئا اشفففففيئاو ا اهتمامها خاصفففففة بعامل  
 الزم و لتخرا بذلم ع  دائرة اكلحمة التي ظلت رهينة ايها لعمود م  الزم .

ت الرواية حين راحهذا الانفصفففففففففففففات ع  اكلحمة جاف نتيجة ضعامل اكلحمة مع واقع يلافففففففففففففتند على اأيات البعيدو ا  
 . 2ضبحث ا عما الواقع لتحلله وضغوي ا حمائمهو ولم ضمبل بالموانين الجائرة المادمة م  اكاض  البعيد"

  نشأة الرواية:  -1

إيفذانفا بميلاد اني حفداث  ثفار على كفل اانواع اادبيفة الجفاهزةو وراحفت ضبحفث ا أغوار الواقع وآافاقفه جفاف  الروايفة  
 جديدة وأهاليب مختلفة عما كانت ضعتمده اانواع اادبية اللاابمة. وحيثياضه بلغة

( الرواية الجديدة ه  كتابة غرضفففها ضغي، ن،ا  الاتابة اللافففرديةو باعتباره A.Robbe Grilletيموت آلان غربيه ) 
 .3ن،اما بنيويا كذلمو أي ع  صيغة جديدة لاتابة العالم وا نلاان

ع  طريا التجريب والانفتاح على تجارب وانون وعلو  أخرىو إ ا كتابة جديدة  إنه ا نشففغات على اءففافا  أرحب 
 ضعيد بناف اكوروث ا نلااني وضلابر أغواره العميمة لتفام غوامض اأيات ايه.

 إنه وبالن،ر إ  العلاقة العميمة بين آااح الرواية ا،ديثةو ومتطلبا  الواقعو وا ظل غياب قوانين لهذا النوع اادبي  
 اكلامى لاحما بالروايةو اإن هذه ااخ،ة انفتحت على اءافا  ا،رية واأيات الواقع  والانفتاح الذاتي.

]ولعل م  أهم اكلافففففففففائل التي هفففففففففلمت بها الرواية حديثا ه  التجريب وضواصفففففففففل اازمنةو ضشفففففففففابم الواقع  وا،لم و  
 .4ي وااحداثلاعرية اللغة والرؤية والتباههاو كلار النمطيةو ضفتيت الشخو 

إن ضطور الرواية كجنس أدبيو جعلها ضلافففففففففففففتوعب كل ااجنا  والفنون والعلو و وضثري عواكها الداخلية يلا صفففففففففففففيذ  
 جديدة أطابا ا وألاالها اللارديةو إضااة إ  اعتمادها على انون كث،ة كالرهم واكوهيمى والشعر.
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ةاضففهو بففل أخففذ  منحى التعففدد والانفتففاح على معففارف وانون  وم  هففذا اكنطلا لم ضعففد الروايففة إبففداعففا منغلمففا على  
 أخرىو وهذا ما ي،هر جليا ا كث، م  اكعار، وااعمات الروائية العربية والغربية بصفة عامة والجزائرية بصفة خاصة.

ها بملافففااة ااقلا  ييشفففيد كث، م  النماد والدارهفففين بما وصفففلت إليه الرواية الجزائرية ولا  د م  مناهفففبة إلا واعترف ا 
 و وةلم م  حيث لغة اأطاب أو جمالية اللارد وقوة اللغة.(5الروائية الشابة ا ضغي، نمط الاتابة الروائية وأدوا ا التعب،ية

لفففففففهد ضطور الرواية ا الجزائر ضغ،ا لااتا على خلاف الرواية ا اكشفففففففرح العربيو تمالفففففففيا مع ضمد  الدراهفففففففا  النمدية  
 لتتفاعل الرواية ايما بعد مع انون الرهم واكوهيمى والشعر. اكعاصرةو

وا،ديث ع  ضداخل الفنون ا الرواية الجزائرية ا،ديثة منذ نشففففففذ ا التي لا ضااد تختل" ع  نشففففففذ ا ا بلدان اكغرب  
و حيث هففاير  ائل والرحلا واكشففرح العربي ضراها كانت ضغترف م  المرآن واللافف،ة النبوية وهففجع الاهان وا  اكماما  والرهفف

الواقع ا بدايا او وضرجمت مختل" التغ،ا  التي ملاففففت المجتمع آنذاكو ااان الطابع الثوري غالبا على مفاصففففل الروايةو لتلاففففاير 
 .(6بعد ةلم الن،ا  الالتراك  وضدخل الرواية ايما يلامى بذدب اازمة

يح ر ية ا الجزائر م  خلات أعمات عبد ا،ميد ب  هدوقة ا وضعد مرحلة اللافففففففففففففففبيعينا  اكرحلة اكركزية ل،هور الروا 
للطاهر وطارو روايا  عبرلح أصفففففففففففففففحابها ع  ضفاصفففففففففففففففيل واقع الجزائر آنذاكو م  خلات اكزا بين ظروف الثورة  واللازو الجنوب

 اكلالحة أو الواقع الجديد الذي أملته ظروف اللاياهة والاقتصاد والثمااة آنذاك.

ا هذه الفترة قرأة الطرح ومغامرة اللافففففردو ومرد ةلم إ  ا،رية التي كان الااضب قد ااتمدها ا  لمد اضلافففففمت الرواية 
 ظل ملاتعمر غالمو وا بداع إنما يزدهر ا كن" ا،رية والانفتاح على إبداعا  الشعوب.

لاففتمبلية و را م " ا ظل الثورة الزراعيةو ليم" مع خطاب هففياهفف  يعد بفتح آااحالجنوب ريحكتب اب  هدوقة "   
 الري" وأهله إ  حياة التمدن والازدهار.

" التي طرح ايها اارة ا قطاع "وحب الاهتغلات أما  راض كل أنواع الاهتغلات الأمس نهايةكما كتب اب  هدوقة " 
 7والهيمنة والرغبة اكؤكدة ا إصلاح ااوضاع الاجتماعية الفاهدة ا الري" الجزائري"

قةو كتب أيءا الطاهر وطارو حيث كانت أعماله ضذر ا كا يحدث م  ضغ،ا  ا المجتمع الجزائري وكما كتب اب  هدو  
 إبان ثورة التحرير إ   ايتهاو اعتمد ايها على عفوية الطرح ويولية الرؤية.

" الذي الزلزال" " التي صففور  مراحل الثورة بتوجه ايديولوج  محدد كانت إيذانا بميلاد نصففه الروائ اللازولعل رواية " 
 جاف كبديل كا ضركته الثورة التحريرية م  مخلفا  الاهتعمار.

هذه النصفففوي الروائية أهفففهمت ا بناف مؤهفففلافففا  الدولة وا نلافففانو هذا ويءفففاف إ  ةلم روايا  واهفففيني ااعرا  
و 1982هففنة  لوز""نوارا الو رواية 1983هففنة  أوجاع رجل غامر صــوب البحر"و" 1981" هففنة الأخشــنة الأحذية وقع"

 .1983" هنة ما تبقى من سيرة لخضر حمروشورواية "
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جيلالي خلاي وروايته "رائحة الالب"و هففففففففنة  1985" هففففففففنة التمرد زمنهذا إضففففففففااة إ  ا،بيب اللاففففففففائح رواية "  
 1982" هففففففنة التفككو إضففففففااة إ  مرزاح بمطاش رلففففففيد بوجدرة ا رواية "1988" هففففففنة الشـــــفق حمائمورواية " 1985

 .1986هنة  الزقاق" معركةو "

ه  أعمات روائية احتفى أصفففففففحابها بموضفففففففوع الثورة وضمديلافففففففهاو وأرادوا م  خلالها التجديد ونشفففففففر الوع  وحاربة ما  
خلفه الاهففففتعمار الفرنلافففف و غ، أن هذه ااعمات محدودة الفار بلاففففبب التحولا  والصففففراعا  التي يعيشففففها المجتمع الجزائريو 

اهفففففففففتعمارية م،لمة "هذا ما جعل ااعمات الروائية ضفتمد إ  دعائم اكمارهفففففففففة الن،رية الروائيةو ااانت  وقد خرا لتوه م  حمبة
 8)نصوصهم باهتة على صعيد الاتابة وهاةجة ا التعب،.

 الرواية الجزائرية بين النشأة و التطور: -2

ضعدو  لطاهر وطار وأما قبل ةلمو امد كانت لاضعود إةن نشذة الرواية الجزائرية إ  بداية التلاعينا  مع اب  هدوقة وا 
أن ضاون تجارب غ، ماتملة انيا "ويعزو بعءهم ضذخر ظهورها بالميا  إ  انون اكمات والمصة واكلارحية إ  صعوبة هذا الف  

ئية جديدة متميزة لت،هر بعد ةلم ا ااااو أعمات روا (9ضمنياو اصفففففاحبه يحتاا إ  التذمل الطويل والصفففففبر وال،روف اكواضية"و
 اهتطاعت أن ضثبت حءورها ا كث، م  اااال الدولية والعربيةو وأن ضاون امتدادا للاابما ا م  ااعمات الروائية الجزائرية.

هذا التحوت ا اءففففففففاف العمل الروائ  جاف م  لدن لففففففففباب اهففففففففتحدثوا بناف اللغة/ الشففففففففال م  اكتن الروائ و وةلم  
اءفففففيلة الفاروح و كوهفففففيمى والشفففففعرو ولعل اأطاب النلافففففوي الجزائري الجديد أثلا ا كتابا  ملافففففتغانم  بولوجهم عوالم الف  وا

 أعمات أخرى. الخوف" أقاليمقيمة اكنجز الروائ  هيما ا رواية " دليل على

عاو م وليس ببعيد عنها ما قدمته أحلا  ملافففففففففتغانم  ا ضعالما  انية نصفففففففففية مزجت بين انون الشفففففففففعر والنثر والرهفففففففففم 
وهاه  رواية ةاكرة الجلافففففد التي إهفففففتمد  الااضبة ايها أدوا ا ا بداعية م  صفففففميم انون الرهفففففم والشفففففعرو والفنان ا،ميم  هو 
الذي يمع تحت ضذث، الانفعات الجماليو ولا يمو  بمجرد النمل أو النلاففففففففففف  للجمات اكاثل أما  عينيهو بل يعيش هذا الفنان حالة 

،وار بين اكواد اكلاففففتخدمة وبين الانفعاتو ايشففففال العمل الفني حتى يصفففف، الال منتجا جماليا متفردا أو حمل معمدةو يتم ايه ا
 10متميزا.

 إنفتاح الرواية على المعارف والعلوم الأخرى: - 3

يةو يرى و إن اكتذمل ا رواية ةاكرة الجلافففففد وما تحمله م  م،اهر التداخل والتفاعل بين النص الروائ  والفنون غ، اللغ 
ةلم الزخم الفني بين صفففواعد ونوازت الروايةو ام  اكوهفففيمى إ  الرهفففم إ  اللافففينماو هذا التراكم الفني ا ةاكرة الجلافففد كان له 
ااثر على البب التركيبة والدلالية ا متن الروايةو كما اتح هذا النص على اءففففففففففافا  أخرى تحد  ااطر التمليدية وخرقت أاا 

 ع  طريا ضوظي" خطابا  غ، لغوية.انت،ار المارا 
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 خطاب الرسم في "رواية ذاكرة الجسد" "لأحلام مستغانمي": -4 

تحمل صورة الرها  ا رواية ةاكرة الجلاد ملامح كث،ة ودلالا  عميمة أراد  م  خلالها أحلا  ملاتغانم  بالموت أن  
يه يرو امد ةراعه ا إحدى اكعاركو م  أنا  حب وقع االرواية بذكملها ه  ما يبوح به رهفففففففففا  ومماضل هفففففففففابا ا جبهة التحر 

  مرأة التمى بها ا ااتتاح معر، ا باريس حيث ماان إقامة هذا الرها .

هذه اكرأة الصفففبية التي أحبها خالد الرهفففا  لم ضعره اهتماما حلافففب ملافففار الراويةو وقد أهفففلمت نفلافففها وضزوجت م   
وثرائهو وا ةلم ضموت أحلا  ملاففففففففتغانم :" كي" يما  أن أضففففففففع أمامم رجلا يصففففففففغرني رجل لا تحبه ناظرة إ  موقعه ا داري 

يموت الرهفففففففففففففا  خالد مخاطبا حبيبته:"يا خرابي  باثنتي عشر هنة ويفوقني حءورا وإغرافو وأحاوت أن أقيس نفلا  به أمامم"و
م ااا،عو لات والشروخ اارضيةو لمد كان خرابالجميل هلاماو يا وردة البراكين ويا سمينة نبتت على حرائم  هلاماو يا إبنة الز 

قتلت وطنا بداخل  ضلاففففففففللت حتى دهاليس ةاكرتيو نلافففففففففتي كل لفففففففف ف بعود ثمابو م  علمم اللعب بشففففففففءففففففففايا الذاكرة .. 
 11"أجيا.

إنه م  الصفففففففعوبا  التي ضواجه الااضب أن يترك لفففففففخوي روايته يتحركون كما يحلو لهمو ولعل ةلم هفففففففر ا بداع ا  
ةاكرة الجلافففدو امد ضركت أحلا  ملافففتغانم  اءفففاف مفتوحا ا رهفففم الشفففخصفففيا و وأطلمت العنان لفءفففاف التخيل ورهفففم  رواية

 اكعالم.

وا متن الرواية جد أن صورة الرها  إنما ه  ضعب، ع  ميل لدى البطلة اللعوب لصناعة لخص متوهل بذةيات امرأةو  
ى رها  تحلم ا هرها أن  لدهاو إن يرسمها ه  لا أن يرهم مدينتها تماما كما ضموت أحلا  ملاتغانم : "إن أي امرأة ضتعرف عل

 12 أي رجل يتعرف على كاضبة يتمب أن ضاتب عنه ليئا ولا ع  ل ف آخر."

هذه الرواية ضنبب على الرهففم أهففاهففا اه  خو، ا عوالم انان ضشففايل  يعاني معه المارا هواجلاففه وأحلامه وأمانيه  
لها دوار االوانو وأيا كان ا،ات اإن خطاب الرهففم لدى أحلا  ملاففتغانم  ا ةاكرة الجلاففد خطاب اني اعتمد ويعايش م  خلا

على انية اللغة وجمالية الرهفففففمو واهفففففتثمار الفنون التشفففففايلةو وهو اامر الذي ةهب إليه كونراد ا قوله:"أن الرواية ك  تحما ما 
ةلم انون النحت والتصوير واكوهيمى ك  ضصل إ  الوجدان ع  طريا ا،وا و و  ضصبو إليه م  ضذثر وجاح عليها أن ضتعلم م 

 13باهتخدا  اللون والشال وغ،اا." 

 مادر و ولعل أبرزها رواية "واســــــــــيني الأعرجولا ضمل رواية ةاكرة الجلافففففففففففففد انا واهتماما يطاب الرهفففففففففففففم ع  روايا   
و هذا ه بلوحا  انية هفففرديةو اهفففتثمر ايها لغة االوان والريشفففة والزجاا"و حيث ضعج روايتلوليتا أصـــابعو وكذا لرواية "الشـــرق"

 .الفراشة" مملكةو رواية "سوناتا لأشباح القدسإضااة إ  رواية 

 خطاب الرسم في رواية سوناتا لأشباح القدس " لواسيني الأعرج":-5

و يموت واهففففففففيني 14 ضرضاح الواني"و م : "ل  أغ، ا،ياةو ولاني أهففففففففتطيع أن أمنح بعض اللاففففففففعاة للعيون التي ضموت 
 15ااعرا" اللون عجنة م  الذاكرة وقلاوة ا،ياة ولذ ا".
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لمد مزا واهففففيني بين الرهففففم واكوهففففيمى ليشففففال لونا مغايرا أكثر جمالية وجاةبية اامر الذي جعل روايته تحفة بديعةو   
الوانو وةاكرضه اكنهاة لا  لا يرى ولا يلاففففمع إلا هدير اضتلاففففم بااوان والرهففففم يموت واهففففيني:" كان يغمض يعينه وامه وقلبه 

  16الذي كان ينداع ا ااعماح ا لال إيماعا  لا حدود لها."

وهو يم" على ا  الرهففففم ا البناف اللاففففردي يموت واهففففيني:"طفلة ضركض ا ارا   الشـــرق" "رمادكما جده ا رواية  
 اأيو  التي تب  قليلا م  ابتلاففففاما ا ا يدها لعبة صففففغ،ة لم ض،هر ا الصففففور إلاغ، محدودو لففففعرها اكبعثر ينتشففففر ا الهواف وتخ

 .17ضمب،هاو اكؤكد أ ا طائرة ورقيةو"

حيث مار  ااعرا ا  الرهفففففففففففففففم بالالما  معتمدا على الجانب التمني للوحاضه اكرهفففففففففففففففومة م  ألوان وحدود وأطر  
 م أنموةجا ضزاوجت به ضمنية الرهم بالالما .وخلفيا  ومناظر م  الطبيعية واأياتو لتاون بذل

ومثلما اضاذ على خطاب الرهففففففففمو اعتمد أيءففففففففا ا  النحت م  خلات وصفففففففففه لبنايا  اكدينة وأهففففففففواقها وأقواهففففففففها  
وطرقا او هذا اءففففففلا ع  اهففففففتخدمه لف  التصففففففويرو وهو يلتمط ،،ا  مهربة م  ةاكرة ا نلاففففففان وجد ةلم ا قوله:" اخرا 

مهو ماما صفففففية امرأة جميلة ضرهففففم على محياها ابتلاففففامة هففففاخرة كان م  الصففففعب عليها كتمهاو وجهها مشففففرح  صففففورة كانت ا
 .18كوجه الروهيا  لرح آهياو لعر كثي" وملامح واضحة ودقيمةو وعينان غارقتان ا الاحل واللاواد"

تى  الها المارا حا  انية بلغة انية جميلةو حالااضب اهففففففتطاع بهذه التمنية أن ينمل للمتلم  صففففففور ولو  إنم  هنا يماننا الموت 
 مشاهد حميمية.

ضداخل انون اادب وغ،هاو قد اتح آااقا أخرى ا ضمنية اللافففففففففففردو وضفاعل عناصفففففففففففر البناف ا  إنختاما يماننا الموت  
لاتابة الروائية غي، نمط االروايةو كما أن خرح أاا المارا والولوا إ  عوالم الف  والرهففففففم وألففففففاات التعب، ااخرىو أهففففففهم ا ض

 عند كل م  أحلا  ملاتغانم  وواهيني ااعراو وةلم بابتداع أهاليب جديدة ا طرح ااااار ونمل الهواجس وااحلا .

إن روايا  أحلا  ملافففففتغانم  وواهفففففيني ااعرا إنما ه  ضفاعل اني كب، ضداخل ايه أنواع الفنون م  رهفففففم وموهفففففيمىو  
 بت نصوصهما جمالية هردية اتحت آااح التلمى ولغفه لدى المارا.أثر  على أعمالهما وأكلا
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 تراسل الفنون في روايات واسيني الأعرج 

 (الجزائر-جامعة خنشلة) د. سم،ة قروي

  ملخص: 

بينها  للطبيعة ا،وارية للرواية التي مانته م  مدلح جلافففور التواصفففل واســيني الأعرجضرو  الدراهفففة البحث ا لفففعرية اهفففتثمار     
"ســوناتا لأشــباح القدس"، و "البيت الأندلســي"ث كنجزه الروائ  ا وبين مختل" أنواع الفنون غ، اللغوية التي ضوهففل بها للتذثي

امد جللحى ا الروايتين نوعا م  الاهففففتثمار اكاثلح" لف  اكوهففففيمى والرهففففم واكولففففح ااندللافففف و وقد حءففففر  هذه الفنون كبب 
 هردية ضلاهم بشال مفارح ا التذثيث للرواية. 

  طوح الاابا  ااجناهفففففففف و وكي" راح يراهففففففففل الفنون ليباي  طرح اللاففففففففرد كي" مرح اللاففففففففرد عنده عوتحاوت الدراهففففففففة تجلية  
 التمليدية محطما بب اللارد المارو كاهرا خطيته التي ضفر، نوعا م  اكارور واكتشابهو وحدود الجمالية التي وقلحعها.

 .ضراهل الفنونو بب اللاردو الاتابة با،وا و التباي  اكعجم الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

The study focuses on the study of Wassini el aarej’s investment in the narrative 

nature of the novel, which enabled him to build bridges of communication 

between them and the various non-linguistic arts that he tried to furnish for his 

novelist, "The Andalusian House" and "Sonata of the Ghosts of Jerusalem" 

Drawing and Andalusian painting, and it was introduced as a narrative structure 

that contributes differently to the furnishing of the novel. 

The study tries to show how the narrative came out of his sex limits, and how 

he began to correspond to the arts to differ from traditional narratives and creats 

a beauty vision. 

Keywords: Correspondence of the arts, Narrative structure, Writing with 

senses, Linguistic variation. 

داع ع  اعريته على حموت مباينة ضُشففففففغ لُها لتوق ع نوعا م  التمايز الذي يمرح با بحين ضتعدد مواهب اكبدع ضنفتح لفففففف 
ن ياتب ةو اكواهب اكتعددة ا هعيه كفارقة ضمليد الاتابة وطرح اللارد اكتداولة كا وواسيني الأعرجسمة اكلاتنلا  واكتشابهو 

إةا اشففففلت اب يموت: "هففففذكتب بعينيو وإةا لم أهففففتطع ابملاو و بالنوضة والريشففففة/ العين وااةنو مجليا اللافففففة خاصففففة ا الانات
لذلم اإن أهم سمة وسمت أعماله كانت انتمافها إ   1هفففففذكتف  باهفففففتعادة ةاكرتي وأكتب بال حواهففففف  التي لا تمو  أبدا."

هو تجربة  عر،اكدرهففففففة الجديدة التي لا ضلاففففففتمر على لففففففال واحدو بل ضبحث دوما ع  الجديدو اهو المائل: "أوم  بذن كل م
  2خاصة ورحلة ا االوان وإحلاا  لا يتارر أبداو وإلا كاةا نعر، م  جديدو إةا لم نبدع ليئا جديدا؟"
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رلحح ا إحدى حواراضه يص فمحمود درويشوهو اكنحى الذي انتحاه كبار اكبدعين ا هعيهم لتمديم نماةا جمالية غ، ملابوقة؛  
فيها أني دائم التطورو وأنا أوت ناقد ومحطم لآخر اجاز اعلتهو يعني أنا الذي أؤهففس عمل  قائلا: "سماتي التي لا أهففتطيع أن أخ

  3الجديد وأنا الذي أتمرد عليه."

: ســـين الوادح اهذه الدعوة إ  التجريب اكلاففففتمر والبحث ع  أاا متجدد للاتابة ضبناها اكبدعون والنماد على اللاففففواف؛ يموت
التذهففيس وااوو ضاري  مشففبع بالانالاففارا  والتشفف، و وداخل هذا التشفف،  ضولد تجارب مخاضلة  "إن ضاري  الشففعر... هو ضاري 

 4ضغتذي م  ضعدد اكرجع وضنولحع اكعراةو ضلاعى إ  عزف منفرد دون اكتمات."

حدد هو تا مماربته للتجريب ا الشعر: "أليس الاكتمات نميض الشعر؟ اما ياتمل هو ما يتحدد وما ي خالد لغريبيويموت  
  5نمطة عارضة ا ص،ورة االياف والعالم والنصو لذلم ي،ل النص بوصفه حدثا إبداعيا قابلا لتجاوز ةاضه بذاضه."

: "وهاذا اإن اأصففففففائص ضولد ضيفع ثم ضشففففففي  وتمو و ابمدر ما ضلاففففففتعمل ضبلى حيث ضصففففففبح آلية مياانياية إيخنباومويموت 
 6و  الآلية ا اأصيصة تجددها بفعل وظيفة جديدة أو معب جديد."وضفمد وظيفتها ولا ضعود ااعلةو وحتى ضما

وضعاس هذه الدعوة موق" الذا  اكبدعة واكتلمية م  جماليا  الاتابةو اكؤمنة بالتحديث اكلافففففففففففففففتمر لها على غ، نمط إلا ما 
 لاغة قيم الذوح والجمات الآهنة.الى اجترار بضتيحه اكواهب والتجارب وتمهلحد له اكعراةو وضنفتح عليه رؤيا العين الثالثة التي ضتح

اادب التمليدي وسماه )اادب الالايح(و وأعل  أن موقفه منه هو موق" ا،ياة نفلاها م  كل كائ  لا  نزار قبانيوقد هاجم 
 ثم يتوالدو موق" المجتمع م  كل عءففففو لا ينتجو موق" صففففاحب اار، م  كل لففففجرة لا ضثمر ا حمله: ا ااتو ثم المطعو

  7أحشاف اكوقدة."

 اع،مة الآثار مرهونة بمدى ارضوائها م  هذه اأصيصةو وع،مة اكبدع بمدى قدرضه على خلمها واهتحداثها.

 حوار الفنون: 

لقدس" "ســوناتا لأشــباح او و"البيت الأندلســي"عموماو وا  لواســيني الأعرجإن أهم ما نلمحه ا اكنجز الروائ   
الرواية ااو   با عتر اكاثلح" لف  اكوهيمى وا  الرهم واكولح ااندللا و امد وللحح هذا ااخ، خصوصا نوعا م  الاهتثما
نتخيل بذن اللغة تحولحلت معه إ  مادة ملافففففموعة ضنحت باكوهفففففيمىو أو  "ســــوناتا لأشــــباح القدس"وأطرهاو وجعلنا الااضب ا 

داه بريشفففففة اللغة التي كانت ضرهفففففم خبايا النفس ظلالا وألفففففاالا مبصفففففرة ضتماوا باالوان وااضفففففواف وال،لاتو وقد وقلحعت هذا ي
وألوانا ليغدو معه كل من،ر حالة نفلاففية عبر ضلم اللوحا  التي حءففر  كبب هففردية ضلاففهم بشففال مفارح ا التذثيث للرواية. 

ة للمتلم  الباحث دوما ع  ر إنه الاقترا، الفني لعناصفر انون أخرى ضنثر ا ضءفاعي" اللافرد وتمتزا معه لتجعله أكثر عمما وإثا
ا كتابه "مدخل لجامع النص" أن هذا التداخل ااجناه  هو نوع م  التعالي النص و  جيرار جنيت  اكدهش واكث،. وقد عدلح 

   8انه يمرن النص بمختل" أنما  اأطاب الذي ينتم  إليها.

ل لنم" على ضابل الشففففعرية اكركوز ا هذا ا،ءففففور اأا  يموت ي كواهب ثرة كانت ضتماهففففم لففففخصففففية اكبدع التيولنا أن نفصففففلح
عنها: "اكوهففيمى والبالي والرهففم والنحت هذه كلها انون ا داخل  وأعيشففها يومياو كان يما  أن أكو ا ولا  ملاففالم ا،ياة 

 ده.دكلاا  انية ضنت،م اللارد وضنشلحط ااعلية تملذلم كانت ضطفو على هطح كللح إبداع  9قادضني إ  طريا آخر."
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 سوناتا لأشباح القدس:  

 المراهنة على المحسوس في تعديد مسالك الدلالة:

ا هذه الرواية  طط الااضب كشروعه ا بداع  باحتفاف اهتثنائ  باكوهيمى والرهم اللذي  يلاتلهم منهما مادة حياكة   
ل ضفاصففيل هذا وجود والهوية والانتماف والاغتراب بانلاففيجه الروائ و اعبراا يبث أكبر هففؤات تحو  حوله الرواية؛ هففؤات الاينونة وال

ااخ، ال،اهرة واأفية. وإن كان قد وقلحع بهما زخراة نصفففففففففففففففية حين حما لعمله نوعا م  التعدد ااهفففففففففففففففلوبيو والتباي  اكعجم و 
وبة ع  اابصارو إلا أن جوالاكتناز والتاثي" عبر المجاز والاهتعارا  التي أالاحت مجالا أوهع للرؤيا نابشة ا ضفاصيل معتمة مح

 اكواضع ا،لااهة التي لغلتها ا ضفاصيل العمل وقعت لعرية خاصة اعتمدها الااضب ا مع،م منجزه الروائ .

وإن كان اللغوي قد هيم  على غ، اللغوي إلا أن هذا ااخ، كان له م  اللافطوة ما جعل معجمه وقوانين ن،مه تحفل ببث ماف  
و ابتعاث حموت وسما  هذه الفنون التي زرعت ا أرضها. وقد كان للمراوحة اكتواضرة بين اني الرهم واكوهيمى ا،ياة ا الرواية عبر

واعتماد لففففففففخصففففففففيا  انانة كذبطات للرواية ضاون غايتها مواجهة ا،ياة بالف  والعيش للف  وبالف  أثره اكميز الذي وهففففففففم الروايةو 
ااحداثو وكذنه أرادنا أن نُرا م  الجو المرائ  إ  جو اللاففماع والرؤية اكؤطرة باالوان  ااان للريشففة والنوضا  هففلطتها ا انت،ا 

 وال،لات واانوارو وإ  جو اكشموما  واالاوها  التي ضنشلحط الذاكرة وضشغلحلها.

 الموسيقى: -1

و  بعد أن العتبة اا إن اكوهفففففيمى يشفففففغلحلها الااضب كطريمة خاصفففففة للنفاة إ  أهفففففرار الوجود واكوجودو وتحءفففففر منذ  
وكذنه أراد لروايته هذه بتشففففففففغيل هذا النوع بالتحديد منها أن تحدث ما  يعنون بها الروايةو وينتم  م  أنواعها "اللاففففففففوناضا"

ررها "ضوف الممر" التي غ،لح بها ضاري  اكوهيمى وقلب هندهتهاو بعد أن لالحلت ثورة إبداعية ا تح بيتهوفنأحدثته هوناضا 
لب اكوهففيم  الالاهففيا  لهاو وعبرلح بها ع  الانلاففياب الهادا ا،ر للروح والعملو وع  حالة الا بة التي هففيطر  م  الما

 . 10عليه بلابب معاناضه م  ضدهور اللامع لديهو باثا نوعا م  عذوبة ا،زن النبيل

يتها التمليديةو واية ضزورلح بها ع  معمار وقد قدلح واهفففيني ااعرا م  البناف الهيال  لللافففوناضا بناف  هند  به معمارية خاصفففة للر 
ا اكتميز الذي جعل معزواته ضلافففففففففففتمد جد ا هذه م  أهفففففففففففلوبه بيتهوفنوا هذا إعلان صفففففففففففريح بتمف  الآثار العاكية وأثر 

وبنائها الهيال  الجديد الذي خال" المواعد الهندهفففية لمالب اللافففوناضا وضلافففللافففلها الدرام و االااضب كلافففر خطية اللافففرد 
وناضا ضتاون عموما خصففوصففا. واللافف بيتهوفن وغويســبي فرديي  العناصففر التي ضمو  عليها اللاففوناضا عموماو وهففوناضا  ركا

م  ثلاث حركا  ا أغلب ااحيان؛ ضاون ا،ركة ااو  هففففففريعة ا الزم  وضلاففففففمى )اليجرو(و أما ا،ركة الثانية ايه بطيئة 
تفاعل تاون هفريعة وبراقة وةا  صفبغة ضعرف بالروندو وضشفتمل على العر، والوغنائية الطابعو أما ا،ركة الثالثة وااخ،ة ا

 11وإعادة العر، اأتا و وعلى ا،وار والدراما بين اكماما  وجزئيا  اا،ان وضفاعلها.

ضيمة   وبذا  الانت،ا  وقلحع واهففففيني ااعرا أحداث الرواية التي وزعها على ثلاثة اصففففوت ضتمدمها ممدمةو ولنا بدفا أن جل
هذه الروايةو ثم ننبش ع  اكمطوعة اا  البؤرة الجامعة ا اللافففففوناضا اكوهفففففيمى واللافففففوناضا الروايةو ثم نعرا إ  عزف هارمونيا 

 الفصوت ايها.
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 تيمة الرواية: 

بة محاولة ج"هفوناضا الفباح المد " ه  رواية ضدوي  ا،دادو رواية ااعماحو التي ضمرأ إيماع النبض ا صفوره اأفية اات  
نية اكولد حوت انانة ضشفففففايلية اللافففففطيخلا الجواب كعب العودة وكي" هفففففتاون لفرالفففففا  المد  أو الفففففباحهاو اذحداثها ضدور 

وعمرها ثماني  1948اسمها "م " م  اللاجئين إ  الولايا  اكتحدة اامريايةو التي اضففففففففففففطر  إ  مغادرة اللاففففففففففففطين عا  النابة 
ه أمر مؤقت وهفففففتعودو لانها هفففففرعان ما ضصفففففد   ميمة اغتيات والد ا وباهفففففتحالة عود ا إ  ا،ءفففففنين هفففففنوا و وا اعتمادها أن

ااث،ي  )اا  والوط (و وهذا ما هففففففففففففيؤثر على كل ضفاصففففففففففففيل حيا ا ايصففففففففففففبذ تجربتها ا،ياضية بنوع م  ا،زن النبيل اكريرو وتجربتها 
ه كل دة ولرائحة الوط  وصففوره ونلاففائمه اللاففلطة الطاغية التي لا ضنفم ضوج  التشففايلية بصففبغة لففديدة ا،لاففاهففيةو ياون ،لم العو 

أصفففففففففبا  وألوان ريشفففففففففتهاو ولا ضاتشففففففففف" هفففففففففطوة هذا اكاان اا  الذي لم يبرح الذاكرة ااان يطل عبر الاث، م  لوحا ا إلا بعد 
و و لانها تمنع اها إ  اللافطينو ولو ا ضابإصفابتها بلافرطان الرئةو لتاشف" لابنها اكوهفيمار "يوبا" ع  هو  العودة الذي يتمل

حتى م  هذا رغم التجنيس اامريا  الذي تح،ى بهو اتءففطر للجوف إ  إحدى الشففركا  الاهففتثمارية اكتخصففصففة ا دا  اكوضى 
عينة م  اللاطينو كنهر مبنيويورك لتما  لها بعد مو ا طمو  اارقة )الاريماضوريو ( التي هترديها رمادا يذخذه ابنها وينثره ا أماك  

ااردن وأزقة مدينة المد  وحارا ا وماان مولدها.. ويحما ابنها حلمها بعد واا او ويزور بدلا عنها اللاففففففففففطينو وينشففففففففففر رمادها 
الذي هفففيتغذى منه التراب واكافو ليصففف، النوع الآخر للمماومة التي ضواصفففلها الفرالفففا  على ضفففعفها حتى بعد مو او ويعاني ابنها 

 الذي ورث حلااهيتها الفنية م  تمنلحع اكتمات صورة اللاوناضا التي يحلاها بين أصابعه ولانها ضتذبى.  

يموت واهففففففيني ااعرا ع  الرواية: "ا "هففففففوناضة الففففففباح المد " أزلت بعض ااغطية ع  مشففففففالا  الهويا  الماهففففففية والعلاقة 
ا حتى الفباح بما ا ةلم لفبح اار، التي نرميها ورافها ضلافتيمظ يومبالنلافيان الملافريو الذاكرة لا ضنلافى إلا حينما ضريدو وكل ا
 12ولو كان ةلم اليو  هو يو  موضناو م  هنا خطورة الذاكرة."

 السوناتا/المقطوعة الأم البؤرة الجامعة:

غلحل بمولحةو وه  تحاوت أن ضاشفففف" ع  الوجه اكث، ا الف  ايما ضاشفففف"     م هفففف  عإن اللغة ا لففففارية ا الرواية ضُشففففَ
ا نلافففففانية وآثار الولفففففم والادما  النفلافففففية جراف اقتلاع الاائ  م  منبته ااوتو االطابع الذي يل"لح الرواية هو اللافففففوداية التي 
عملحت المد  وتجذلحر  ا أعماح اكرتحلين عنهاو الذي  أرادوا ضرميم وإعادة بناف الذا و لذلم تحاوت الرواية عبر ضشففغيل عنصففر 

اب  البطلة )يوبا( ضوقيع حياة أمه بنوضا  أرادها أن ضشعرنا بذن ا حلاا  باألل كان ينتاب كل ل فو وعملح  اكوهيمى على يد
اكوهفففففففيمى اذخر  قطع البيانو وأعجز أنامل "يوبا"و ااهفففففففتعصفففففففت ااكمطوعة اا  ا اللافففففففوناضا التي كانت تحمل اسمها "هفففففففوناضا 

د اح العائدةو الثالى بفمد الوط و باجتراح إثم حبلح الوط . امنذ زم  بعيلفرالففففففففففا  المد " اغد  نوضا ا لا ضعزف إلا ل رو 
واب  البطلة يبحث ع  اكوهفففيمى ا،ادة واانين الذي ينا  ا أعماقه دون جدوىو يشفففعر بموهفففيمى ا،نين على رؤو  أصفففابعه 

لتي عانتها وبعد ماابدة ةا  ا،رائا ا ولا  لففيئا ما لا يلاففع" ضدامهاو وبعد نثر رماد أمه ا  ر ااردن وبعض زوايا المد و
أمهو وبعد وع  هرلح اللونو وتحوير التلامية إ  "هوناضا الباح المد " يلُهِمه االم هوناضته اكتمنلحعة يموت: ".. أغمءت عيني 

أ ث عنها  اوعزات أخ،ا اللاوناضا التي اهتعصت عل لح زمنا طويلا. ولا أدري إ  اليو  كي" حءر  اكمطوعة التي قءيت زمن
دون أن أعثر على اهفففففتمامتها اكرجوة. رأيت ،،تها أم  وراف ضفففففباب اكو . رأيتها بعيني هاضين .. ضعبر لفففففوارع اكدينة.. ضدور 
ا ا،ارا  زاوية زاويةو وبابا بابا... كانت ضركض بلا ضوقلح" وراف الفرالففففففففا .. وه  ضصففففففففيح مثل ارخميد و ا غمرة عر  م  

جد ا..: االوان يا يوبا.. ألوان المد .. اهمت ليلتها كاةا كان اللون هو انشففففغات أم  ااوت وااخ،و كان االوان: وجد ا و 
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هاذا بنين واهيني ااعرا للموهيمى التي أرادها أن ضاون بنية ااعلة ا إنتاا ااحداث وا ضلاريدها ا الوقت   13حيا ا.." 
التي ضوقلحعها "نغم يشففففففبه اانين هاذا ضنشففففففذ اكوهففففففيمىو م  وجع قا  ولا  الذي ضتلاففففففاوح مع ا،الا  النفلاففففففية للشففففففخصففففففيا 

. اجعْلُ البنية الالية لللافففففففففففففوناضا غ، ماتملة بتغييب بعض نوضا ا وحركا ا هو ضدليل على غياب بؤرة التجانس على 14مرئ "
 عصاب إ  حدلح عُصاب ا بداع.ملاتوى الروح المجتثة م  جذورهاو وعد  اكتمات الوجع الماه  اللامرئ  الذي يحفز اا

 رواية الهرمونيا الموسيقية:

وحين  عل اللافففففوناضا قالبه الذي يصفففففب ايه روايته يراع  موضفففففعة ااحداث والعناصفففففر بدقة متناهية اهو الذي يؤم   
كناهففبة أيءففاو ا بذنه "لا يا" أن نعرف موقع النوضة لننشفف  هرمونيا موهففيميةو ولا  علينا وضففعها ا اكاان اكناهففب واللح،ة

 15لا  لا ضتحوت إ  كلاة موهيمية ضائعة ا الفرا  كذرة لا يحامها أي ن،ا ."

لذلم وهو يصبها ا قالب اللاوناضا التي تحءر كفاعلية ضن،يمية ضوحيديةو وزعها على لاكلة مراحل بناف هذه ااخ،ةو اوزعها 
غلحرةو ناضا داخل كل اصففل لتتنوع إيماعاضه مشففالة هففوناضا  مصففعلى ثلاثة اصففوت ضلاففبمها ممدمةو وحاوت أن  ري ضن،يم اللاففو 

 بل حتى اكمدمة وجدناه يملامها إ  ثلاثة أقلاا  جللحى ايها مراحل رؤيته للمد و ووصايا "م " الثلاثية.

رواية وهداها لاكمدمة: عنو ا بفففف"وصايا أم " وه  ضوازي اكمدمة الاختيارية ا اللاوناضاو وقد كانت ممتءبة لانها ضلخص بؤرة ا
بل لمد كانت هفففففففرلح أهفففففففرارها التي ضفففففففملحنها ا وصفففففففايا "م " التي نثر  مع رمادها ا أماك  خاصفففففففة وزمان خاي وعلى ممابر 
ألففخاي محددي و لمد ضرجمت جذر الانتماف والهويةو والبعد اللاففلالي للجد ااندللافف  الذي ضوارى ا عما المد  وراف حائط 

ابتناه ا جو عجائا مهيبو وضرجمت ملابلاا  عزف ما اهتعصى م  اللاوناضا التي كانت "ضولد البراح ا ممامه الجليل الذي 
و وضرجمت  زن جنائزي ثميل طمو  ضرحيل رماد جثة أمه ونثره ا مياه وضربة اللاطينو 16بذلم حارح م  أعماح الروح اكمزقة"

دها التي يبثها ا الرواية لذلم يماننا أن نع يني الأعرجواســـــثم قرافة وصفففففففاياها للماان وألفففففففباح وأرواح هفففففففاكنيه. إ ا رهفففففففالة 
 اللافففوناضا الصفففغرى أو اكمطوعة الفاتحة والرئيلافففة ا اللافففوناضا التي ضبئر وضغري باا،ان التي ضبطنها تماما مثلما يفعل العازف مغريا

 أن حزنا نبيلا يدم  الروحو حتىبنغم يهز كيان كل م  يلافففففففففففتمع له منذ البدفو اف  ممدمة هفففففففففففوناضا "ضفففففففففففوف الممر" مثلا جد 
لشففففدة دراميتهاو وكذلم كانت وصففففايا اا و وصففففرخا  "يوهفففف " 17اكؤل" الاب، هياتور ب،ليوز أطلا عليها لمب "الباائية"

الذي أنطا صففففففمته رماد م  العائدة إ  أر، االففففففباح. ضموت "م " ا إحدى وصففففففاياها للماان: "يا  ر ااردنو يا صففففففرخة 
ية كل الفواصفففل وا،دودو اخف" اانبياف اك اتومةو الباحثين ع  مذوى لهم ا ضدامم اابديو لمد جئتم بذك  وةاكرتي متحدلح

وضموت ا وصفيتها لجدها: "باسمم  18م  وطذة ا،رائا التي ضذكلني وضذكل كل م  الفتهى هذه اار، اذحبها حتى أحرقته.."
ا   وقعت بين هلاكينو لا اهتطعت العودة اوك وضنفلحس ضربتم واكو ياجدي الذي هرقته أندللاه الغائبة.. عد  إليم اني

وضموت ا وصففففيتها امها: "ألبلاففففيني يا  19حءففففنمو ولا تمانت م  نلاففففيانم والالتفا  او ممابر ااراضفففف  التي احتءففففنتني."
بم كنت  اد العمر وأهفففففففئلتي اكعللحمة.م،او يا يملحاو ودثريني برحمم.. ها أنا ةي يا يملحا قد عد  إليم ولا لففففففف ف مع  إلا بمايا رم

أناو وبدونم عشففففففففففت وحيدة.. عذرا اني ضركتم وحيدة أما  اكو  البارد وهربت قلدي او ماان لم أعلم أنه كان موضا آخر 
  20ملفواا ا قطرة نور."

وااتتحه  بحر اكيت"الفصففففففففل ااوت: ويذتي العر، ا اللاففففففففوناضا ليهند  الفصففففففففل ااوت م  الروايةو الذي عنونه بففففففففففففففففففففففف"عطش ال
بلاضرااياضا التي ضعُتمد كلازمة ايهو ويعراها ا الهامش بذ ا "أوبرا للموهففففففيم  ا يطالي غويلاففففففا اردي و وأدلح  دورها ااهففففففاهففففف  
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إن صفففرخا  "م " اكاتومة كدد طويلة والتي أرهفففلها "يوهففف " مدوية لم  د ما يشفففاكلها  21)ايوليتا( اللافففوبرانو ماريا كالا " 
وبرا لاضرااياضا بصففففرخا ا اكدوية يموت: "أي لففففج  مح،لح وأي جنون انتاب اردي غويلاففففيا وهو ينلاففففج أوبرا لاضرااياضا بذنينها إلا أ

الغريب؟ أي صفففففففرخة مجروحة كانت تم  قلبه عندما أغلا عينيه على ةاكرة رملية مبعثرةو وضرك دمه يلافففففففيح صفففففففاايا كالفجر وهو 
إن الصرخة التي كتمت ا أعماح "م " أرهلها عبر حناجر انانا   22 أضربة الروح اكنهاة؟"ُ را صرخته العميمة اابوهة بين

ااوبرا ا ضماهففففيم الرواية أنينا يذتي م  بعد هففففحيا محملا بالصففففرخا  اكاتومة واللاففففعادا  الصففففغ،ة التي ضتهاوىو حتى قبل أن 
"كانت ندافا ا الغامءفففففففة ضتصفففففففاعد عاليا بدون أن ضفمد  ضشفففففففرح يموت ع  أنين ماريا كالا  )الذي يتخذه معادلا موضفففففففوعيا(

ألمها ونعومتهاو كذ ا ضلافففففتنجد بلافففففماف امد  نشفففففيد غيمها ولو ا ااوتو هفففففللافففففلة م  اانا  اكتلاحمة التي لا حدلح لشفففففوقها 
  23ولاواها."

ا    االم واالفففففواح التي دانتو عل البطل يلافففففائل أمه ع  أهفففففرار االم: "م ؟ يملحا... م  أي  لم بال هذا البذخ الجميل م
إن هذا الفصففل  24عزلحها؟ .. حيث الطفولة اكلاففروقةو االففواح اكلاففروقةو اكدينة اكلاففروقة.. والذاكرة اكنتهاة وا،ب اكمتوت؟"

اكواد  هيعر، ايه التفاصفففففيل اكتنوعة التي ايما ضءفففففع اكتلم  ا اللافففففياح العا  للرواية الذي يتلافففففاوح مع التن،يم الذي ضعر، اي
اللحنية ااو  والنوضا  ااهففاهففية ا اللاففوناضا كان يتجاوز هذا بتفاصففيل ضلاففهم ا تمديد اللاففرد وضفريعه ليلاففتوعب كل ملامح 

 وألاات عطش البحرو ليشالحل هذا العطش اكتشعب هوناضا ا حدلح ةا ا ضتنوع إيماعا ا حاملة ألجان هؤلاف العطشى.

نت اللافففففففففففوناضا  ند  للرواية كانت هذه ااخ،ة تحتءفففففففففففنها م  الداخل اتشفففففففففففهد ولاد ا ونموها ولنا أن نلاحظ هنا أنه ايما كا
واكتمالها مع "يوبا" يموت الراوي: "م  جديد خط يوبا هفففففففففففففففللافففففففففففففففلة م  النوضا  اكتتالية م  ا،ركة ااو : ااداجيوو تمتم وهو 

اي بين يديه  ية ا،ركا  ضتداا بلا ضوق". كان قلم الرصففففففففيبحث ع  أكثر ا يماعا  حنينا. هذه ه  الااتتاحية التي تجعل بم
 25كذنه يؤدي رقصة صواية طليمة ويفتح أمامه اابواب الثميلة اكغلمةو أبواب اكو  التي كانت ضفصل بينه وبين أمه."

 ( كان ينوه لاوكانت عملية الاهفففتدعاف اجواف اللافففوناضا  متنوعة افيما كانت ضصفففور النحيب الصفففاعد منها )ايب ماريا كا 
اهو هفففففبب عطش البحر اكيت وهفففففبب الفرالفففففا  التي أةهلها ع  التحليا لتمبل على النور   26باون "العشفففففا هفففففيد األا"

وتحترح بهو يموت محدثا نوعا م  التعالا بين لخوي اللاوناضا  العاكية ولخوي الرواية "أليلات ايوليتا إلا الوجه الآخر ،رقة 
ا اردي ا حالة حب عليا حولته إ  ارالففة هشففة واتحت حواهففه على الملا ااقصففى.. حبه الذي غويلاففيبينا .. كان غويلاففي

اهذا ا،ب هو الذي وقلحع م هفففففف  "م " وكل ألففففففباح وارالففففففا  المد  الذي  دخلوا ا  27لم يماو  اندااعاضه إلا باكوهففففففيمى"
 علاقة حبية هرمدية مع اار، /الوط  بال ضفاصيله.

اصفيل   التي لنا أن نتذولحلها ا ضنويع اكماطع اكوهفيمية ا اللافوناضا ا اصفلها ااوت لنع  مدى تجاوبها مع ضفإن هذه التفاصفيل ه
 اكشاعر اامومة وااحداث اكتنوعة ا الرواية.

تهند  للفصل ل الفصل الثاني: وضذتي مرحلة التفاعل ةا  البعد الدرام  المائمة على ضنويع وتحويل اا،ان اكتلاارع ا اللاوناضا
الثاني الذي عنونه بف"مدونة ا،داد"و وضملحنه تحدي "م " اعطابها وألل ا،ياة بابرياف اللون وهشالة الفرالة. وايه نم" على 
يوميا  "م " ا ملاتشفى نيويورك اكركزي حيث ضصارع داف اللارطان وضتحداه برهااة وهشالة الفرالة رااءة ضعاط  اكوراينو 

الرهفففففففم كموراين ملافففففففالح  ومغرو ليشفففففففالحل البديل الآخر للمماومةو للتحديو للاناتاب وإسماع الصفففففففو  اكنهوب محبذة ضعاط  
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والذاكرة اكنتهاة وا،ب اكمتوتو واكدن اكلافففففففففففففففروقة واااراح المليلة اكصفففففففففففففففادرةو علافففففففففففففففاها ضداع اأوف اكرلح الذي علا برؤو   
 تخليدها. ليلة اكتبمية م  ا،ياة كما يحبذها الفنان ويشته  ضلاجيلها و أصابعهاو ليشالحل اكلمح ااسمى ا عيش اللح،ا  الم

ا هذا الفصففل يوميا  "م " على إيماع ضفاعل أنغا  اللاففوناضا مع ااحداث اكصففطخبة باكواق"  واسـيني الأعرجهاذا يلاففرد 
جلها رؤو  أصففففابعه عيش أكها ةاضه بمرارة ضلاففففاكؤكة واكفاج   الثميلة واااراح اكمتءففففبة اكلاففففروقةو ويلاففففرد يوميا  ابنها الذي ي

عبر إيماعا  نبءفففففهو و تم الفصفففففل وإيماعا  اللافففففوناضا بإيماع هادا هدوف ضلافففففرب اكو  إ  جلافففففد "م "و اهو يلافففففرد ،،ة 
تم االاجتماع ااخ، الذي يليه مطلا الغياب بين اا  وابنها لتصففور له ضفاصففيل ارتحالها وإيماعا  دبيب اكو  ا جلاففدها لين

صففو  اكوهففيمى بنومة أبدية. إن ااحداث اكتنوعة ا الفصففل لا يما  لنمط واحد م  ا يماع أن يحتويها اجل ةلم ضنوعت 
 إيماعا ا لتنت،م هوناضا  مصغرة داخل اللاوناضا اا .

بفففففففففففف"هوناضا الغياب"و  اكعنونالفصل الثالث: وضذتي مرحلة إعادة العر، اأتا  ا اللاوناضا لتهند  معمار الرواية ا هذا الفصل 
ويرصفففد ضفاصفففيل حياة "يوبا" بعد  اية صفففراع أمه مع اكر، ومع ا،ياة بال ألفففجا ا وآلامهاو متابعا مخلفا  الغياب. وينطلا 

وهذا الهدوف  28م  ةا  ا يماع الهادا الذي أ ى به الصراع ااتد  الذي صبذ الفصل الثانيو يموت: "كل ل ف كان هادئا"
الحل مرحلة الانطلاح انه هففيبدأ بتوصففي" حالة "يوبا"و ثم هففرعان ما ضتمصففى عطشففه إ  اهففتعادة ضفاصففيل حياة أمه م  هففيشفف

خلات كراهففففففففتها النيليةو وهذا يوازي العر، ا اللاففففففففوناضا ويوازي "عطش البحر اكيت" الذي عايناه ا الفصففففففففل ااوتو ثم ضذتي 
ة وأوراقها نم" عليها مع اكفاج   والصفدما  الثميلة التي يتلماه بعد معاينته للاراهف مرحلة التفاعل م  اللافوناضا بدراميتها التي

ا،اا،ة ل هرار والفجائع والصدما  ااخرى التي كانت ضعيشها "م " ا صمتو بعد أن ياتش" هرلح "إيفا كراو  موهلر" 
ز  عشففففففففففيمة جدلحه حلافففففففففف  أب "م " والتي أار  أو م  عرات باهففففففففففم "هيلين ييت" التي اغتالتها عصففففففففففابة الهاجانة والتي كانت

علاقتهما "يارا" اأالة الجديدة التي ضدُخل "يوبا" ا ا،الة التي كانت ضعيشففففها أمه "لففففعر يوبا برعشففففة كب،ة ضصففففعد او الملبو 
ه؟ ر و رائا ضففخمة كانت ضفخ  كل زاوية م  زوايا جلاففده.. هل يعني ةلم أن لففبحا آخر ارضلاففم ا اااا وعليه أن يفهم هفف

هاذا انغلا  29م  ةهبت وه  ضولي رأهها صوب الفرا  وا،يطان الصماف لا  لا ضلامع أنينا ينءاف إ  جرحها اكفتوح."
ه الذي  جرح "م " وانفتح جرح آخر ليوبا لتطولحقه ألففففففففباح المد  م  كل الجها و وليلاففففففففتبد به لففففففففعور م  الشفففففففففمة على جدلح

طة وقاهفففيةو لم يا  قادرا على تحملها لوحدهو وأحلا  هشفففة ومنزلمة بشفففال "قءفففى عمرا طويلا أزقا بين ضفاصفففيل حياة ضفففاغ
  30دائمو ظلت تم  مخيلته اكتعبة."

اصففففل مربم مثل هففففابميهو ضتنوع أحداثه الصففففادمة التي ضنمل كل لففففحنا  الانفعات عند "م " التي أبدعت روائعها وخلد ا ا 
ار زف اكلاففففتعصفففف  م  اللاففففوناضا على إيماع كاهففففتا ديفا الذي يحما الاهففففتمر لوحا ا إ  إبنها "يوبا" لتتمخض ع  اهففففتامات الج

 النفلا  ليوبا والهرموني لللاوناضا والشعري للرواية.

لمد اهفففففتدعى الااضب اكوهفففففيمى وجعلها ضموت عبر اللغة ما لا ضمدر اللغة أن ضموله بعيدا عنهاو لذلم دعيت إ  ضذط،هاو ااان 
داث اكتمفصففففففلة إ  صففففففور يوقعها هففففففياح إيماع  موحد يءففففففمها جميعا ويثريها مااا لها ايءففففففا م  نشففففففيج الذكريا  اكؤكة وااح

 الدلالا  الاامنة عبر كل حركة م  حركا ا. 

ولنا أن نلفت ا ااخ، أن م  سما  اللاوناضا "أ ا احتف،ت بميمها أكثر م  أي قالب آخر؛ اف  اكوهيمى اكعاصرة جد أيءا 
ر جديدة تختل" كث،ا ع  اللافففوناضة الالاهفففياية المجيدةو ولانها تحتفظ مع ةلم ببصفففما  التراث الع،يم ا اللافففوناضا  ا صفففو 
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الوقت الذي جد ايه الموالب ااخرى مثل "الااتتاحية واللافففففميفونية والاونشفففففرضو" قد اتخذ  ملافففففارا  تجريبية لفففففديدة البعد ع   
ؤلفففففر على حفظ جذر الانتماف الذي كان يلافففففري مع دماف البطلة برغم تجربة وهو نوع م  أنواع التولي" اك 31جذورها العريمة."

 الانغما  ا المجتمع الآخر واار، ااخرى. 

 الذاكرة السمعية:

كما يلاففففتثمر واهففففيني ااعرا عنصففففر اكوهففففيمى الذي أجراه على أصففففابع اب  البطلة ليلاففففتفز به الذاكرة اللاففففمعية التي يشففففغلها  -
يا  ضفريع طرح التلافففريد؛ اتُلافففتفز عند البطلة ابعد عزف "يوبا" بعءفففا م  اللافففوناضا ضموت "م ": "ياهكعنصفففر يلافففاهم ا ضنويع و 

يوباو جعلتني أهفاار بعيدا ورأيت الذي لا يرى ا ا،الا  العادية. .. ضعود ألفياؤنا الداينة داعة واحدة ا اللح،ة التي جد لها 
وهاذا وم  هذه اللغة اكناهففبة واللح،ة اكناهففبة التي ضؤوب ايها االففياف إ   32اللغة اكناهففبة التي تحركها م  هففاو ا ومو ا."

أصفففففففففففلها إ  معد ا وموطنها اا  ضوُقلحع نوضا  الروح التي لا ضتناغم إلا إةا ضناغم الاون بعلاقاضه ا،بية التي خلا بها وم  أجلها 
 منذ اازت.

ين غفلة م  ولا ا التراثية والدلاليةو التي كانت تخاضل الذاكرة وضطفو على حكما أثث لروايته بتشففففففففففففغيل ااغاني بإيماعا ا وحم  -
"م " اتلاففترهففل معها لتغنيها بشففغ" وإجلاتو ضموت ع  إحداها: "إ ا أغنية أحد أجدادي الذي لم  د الوقت الااا لتوديع 

تطيع مماومته صففعب يذتي م  بعيد لا أهففمدينتهو احمل على ظهره ثمل أندللاففه قبل أن يغمض عينيه.. ا هذه ااغنية لفف ف 
  33أبدا."

 الرسم: -2

إن اللوحا  الداخلة ا هففففففففففياح العمل التي يتوهففففففففففل بها  نتاا الدلالةو يوظ" بنباهة طاقا ا الرمزيةو بل  يلحل إلينا أن   
ل مع هذا الف و يموت د التعامالرواية كتبت اجلهاو امنذ النصوي اكوازية اكصاحبة التي قدمت العمل جد اهتدعافه كمولا  تخللح 

:"إن االوان المديمة أصفففبح لها بريا حزي  ا قلا. هل ه  كذلم ا الطبيعةو أ  أن عينيلح أصفففبحتا مريءفففتين؟ فانســـون فان غو 
الة هفففففففففففففها أنا أعيد رسمها كما أقداح النار الاامنة ايها. ا قلب اكذهفففففففففففففاة ثمة خطو  م  البهجة أريد الواني أن ض،هرها" )م  الر 

و ةلم : "إن اللون هجمانة الحســــــــيني. وضموت الفنانة الفللافففففففففففطينية التي يهدي إليها الرواية 34((1890ااخ،ة إ  أخيه ثيو )
ااهفففففففر الرقيا اكمتعو بما ا ةلم ضعب،ه ع  ألفففففففدلح اللح،ا  مذهفففففففاوية" وضموت بطلة الرواية: "لم يا  لدي أي حل آخر لا  لا 

وبفاالوان أثفث الافاضفب لروايتفهو بفل اهفففففففففففففففتثمر اللون على يفد البطلفة  قفامفة حواريفة  35ضؤثفث ةاكرتي"أمو  إلا ألواني التي ظلفت 
 داخلية بين اكرئ  واكلاموع لتاثي" الدلالة.

بالفنون التشففايليةو وإضمانه للرهففم كان له منبعا ثرا  ل منه بطرح لففتى ا هففعيه إ  هندهففة معمارية  واســيني الأعرجإن وع  
ا بلاغة ضلافففففففففففففتلهم تم،هرا  الجمات التي ضؤطر هذا الف و ما مانه م  ضنويع وتجديد اللغة عبر منجز هفففففففففففففردي مذهوت الرواية وا

باكلافففففتعار م  أطياف وألوان الريشفففففة؛ اجعْلُه البطلة انانة ضشفففففايلية ضلملم بريشفففففتها لففففف،ايا الروح التي أحرقها ا،نين إ  الوط  
لت م  نمذجة اللغة والشفففففففففال الواحدو بل منحهما ملافففففففففاحة م  التداا اكعجم  اكنفلت م  انلافففففففففا  الذاكرة جعل منجزه ينف

لفنون غ، لغوية ل،هففففففم لوحا  ضراد متنهو وتختزت اللاففففففرد اأط  ل حداث لتنشفففففف  صففففففورة ضمو  بدور الوهففففففيط  نتاا الدلالةو 
بل  .36"لفرالففففة هففففذعبر صففففرا  اأوفلوحا  أكثر قدرة على تمثلحل اكشففففاعر اامومة ضموت البطلة: "بابرياف اللون وهشففففالففففة ا
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يعلنها واهفففففففففففيني صفففففففففففريحة على للافففففففففففان اب  البطلة حين يموت امه: "لانم تملاين أقوى أداة للحياةو الف و المدرة على اللعب  
   37باالوان على خلا حياة موازيةو جميلة ومث،ة للدهشة."

لف  اكلاففففتدعى حتى م  داخل اللاففففردو لذلم هففففيجعل بطلته وما دا  ا بداع واحدا امد كان لابد له م  التجديد على ملاففففتوى ا
ضزورلح ع  اكارور واكلاففففتهلم اتتفانى ا ابتداع لو ا اأاي الذي هففففتلاففففميه "ارالففففا  المد ""لا أحد يعرف كي" كانت ضصففففنع 

ا اكبهر الذي راءت رهلو ا الذي ابتدعته بلملاة ريشة وةاكرة مثملة باكرارة: ارالا  المد ؟ كان حميمتها وهرلحها الجميلو وهح
 38دائما أن ضتماسمه مع أي لخص آخر."

ضموت "م ": "هذا لونيو مل ف برائحة اأوف وطعم ا،جارة المديمة والتربة اكلاففففففففروقة.. أنت ضعرف هففففففففحر االوان. كل لفففففففف ف 
ا ضلاففففففففريدها ووصفففففففف" كل  إن لوحا  م  التي يبالذ الااضب 39 لط بممدارو واتاا إ  الاث، م  الغربة واكنفى والفمدان."

ضفاصفففففيلها كانت هفففففبيلها الوحيد لترميم كلافففففورا ا "واهفففففتعادة وجه بلاد وأب أكلهما التيه والءفففففياع ومحرقة لم ضترك ورافها حتى 
يموت اب  البطلة: "لم أر م  مرة واحدة ضتذوه أو ضصففففففرخ مثلما ضفعل وه  ضرهففففففم. كانت الريشففففففة واللاففففففاينة ا،ادة  40الرماد."

 .41  أدوا ا لتمطيع الزم  واالم واالوان وإعادة ضركيبها"والفرلاةو ه

لمد انفتحت لغة واهففيني ااعرا على جماليا  ا  الرهففم قصففدا لتمتح منهاو اامتزا اللون بالالمة ليدعمهاو بل ضففخها بدماف 
البطلة برهومها ا لوحا ا كانت  عهاجديدة انعشتهاو امالت اللغة باللون ما لم ضتعلم قوله بغ،ه. اتلم الهيئا  البصرية التي ضوقلح 

لفففرا  ماثفة تختزت محتوى اكتن الروائ  بلاففوداويته جراف امد الوط و هذا الفمد الذي هففيصفف، اللون بتدرجاضه وضعرجاضه اءففاف 
 لتوالد وضناهل الدلالا  اكدهشة. 

ل بها الااضب لتوقيع نوع م  الشففففعرية ا ضنويع خطابا  الرواية باعتبا صففففري صففففامتو ثم ر أن اأطاب التشففففايل  البكما ضوهففففلح
ميد حبإعادة ضلافففففففريد هذا اأطاب.كما هفففففففتصففففففف، اللوحا  أحداثا ضدرا ا المص وضلافففففففهم كعر، إقناع  االرواية كما يموت 

  42"لا ضتحدد امط بمءمو او ولا  أيءا بالشال أو الطريمة التي يمد  بها ةلم اكءمون." لحميداني

  اكرهومة بالالما و ربما يحا لنا أن نموت أن لوحا  "م " لو اقتطفت م  الرواية ورسمت بالريشة وعلى ملاتوى لاعرية اللوحا
بدت اللغة امانها أن ضشففالحل عملا انيا ملاففتملا قائما بذاضهو افيها ضواار  كل ضفاصففيل الرهففم وحيثياضهو امد كان الااضب يرهففم 

 جلاها اللارد كان يما  لها التحما بعيدا ع  اللغة أو خارجها. لمد كانايما ياتبو لانه كان يرهم بالالما و االلوحا  التي 
يلافففففففففففتدع  عين اكروي له لتتذمل لوحاضه اكمروفةو لتصفففففففففففطنع ألوانا وظلالا وأبعادا عبر اللغة ليزا به ا متاهة ضشفففففففففففغيل اأيات على 

ان والنوضا و إنه اكمابل يلافففرلحد روايته باالو ملافففتوى اهفففتحءفففار صفففور للوحا  تمرح ع  طريمة رسمها التمليدية لترهفففم بالالما  وب
 لنوع م  محاولة قلب أقديا  التعامل مع الفنون وطرح ضمديمها إ  اكتلم .  

ثم إنه يدعو المارا إ  ام لفففففففرة هذه اللوحا  للتدليل باكعاني التي يوالففففففج بينها وبين العملو وها هنا يصفففففف، التلم  ضففففففربا م  
إملافففففففففففاك بريشفففففففففففة الفنان التي قهر ا اللغة ا لفففففففففففخص الااضب وأزاحتها إ  األ" لتتو  ضوقيع االوان  ا بداع بما يلافففففففففففتدعيه م 

 بالالما  ليعيد ل لوان ألمها وهلطا ا ولو على ملاتوى التخييل.
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ةو سمهاذا كان الااضب ا مواضفففع كث،ة لا ياتب وإنما يرهفففمو وايما كان يرهفففم كان يرصفففد حركا  وهفففانا  ونبض الذا  الرا 
لمد لففففففغلحل كم،ا ايما ضوجلحه الرؤية للوحة ضبئلحر ااعماح التي ضلاففففففابها. لمد كان يمتح م  موهبة غيلحبتها اللغة بلاففففففحرها لانها ظلت 

 ضتذبى ع  الاندثار والانمحاف بل ضطل م  كل اجوة أو جفوة للغة. 

 ومزا االوان. ارة لعبة النور وال،لا و الءوف وال،لوهاذا عثر  الرواية على عتبا ا ااو و وعلى عناصر ضذثيثها وعمرا ا باهتع

 البيت الأندلسي:

ذبى النازف الذي لا ضفلته الذاكرةو وض واسيني الأعرجااصل ااندللا  والانتماف اكورها  والجد الروخوو ه  جرح   
الذي هفففجنه "لمد  ث هذا البيتاوت ابتعاتجاوزهو اتلحلح على اهفففتحءفففاره ا كل مما  هفففردي؛ اف  رواية "البيت ااندللاففف " يح

ا م هفففانتهم وصفففايا  43هفففجنني. وأعتمد أن كل الذي  أحبوهو هفففجنوا ايهو لا اهفففتطاعوا أن يدوموا ايهو ولا تمانوا م  ضركه"
"حاا،ت على نزف جدي الروخو وندافاضه التي أكلتها البحارو وهفففانتنا: "حاا،وا على هذا البيت اهو ،م  : جدلحهمو يموت
وإجابة للنداف كان لا بد م  حفظ ةاكرة اكاان التي  44وا ايه ولا ضغادروه حتى ولو أصفففففففففبحتم خدما ايه أو عبيدا."ودم . ابم

قد "يمر زم  أحيانا لا جد م  يحمل على ظهره لفففففففففذن ضدوي  ما حدث ا هذا البيت إما خوااو أو أن الوثائا اندثر . ولا  
االمدر"ينتخب دوما لفخصفا ما ا الدائرة 45اان ا كفه ثم يوقدها كمنديل زيتي"ا كل ،،ة ميتةو يذتي مجنون يءفع ةاكرة اك

  46يحمله ثمل ا رث اأف  حتى يحفظ اللاحاو نداف اللاابا."

ا حمل ثمل ا رثو وإجابة الندافو لذلم جده يحاوت ابتعاث هذا البيت انيا باهففففتحءففففار  واســـيني الأعرجوكان أن أضى دور 
وهيمى  لالته والآيلة إ  الاندثارو وبمناغاة الروح عبر ما يلاتث،ها ويحفزها ويلاتنهض النائم ايها بنشوة اكضفاصيل ا،ءارة التي

هذا  47وا يماع اكتجدد عبر اكولفففح ااندللاففف ".. يتبادلون نشفففوة اكوهفففيمى التي كانت ضرميهم بعيدا او زم  لم يعد موجودا"
 روخا ع،يمة بعد أن خُر ب البيت وا ار.الزم  الجميل الذي ضش،ى اخللح" كلاورا ول

 تسريد الموشّح وتوشيح الرواية:

وعبر ضلاريد إيماع اكوللحح يءعنا الااضب أما  ملااع  الجيل الجديد ا،ثيثة إ  ضركيز هويته بإعادة ابتعاث البيت العتيا اكنهارو 
تي لم يبا ماف ا،ياة ا مماما  اكوهيمى ااندللاية الوبمحاولة تحصيل ما بم  م  مخطوطا  ااجداد اكورهايين اكهربةو وبث 

منهفففا إلا مفففا هرلحب مع آخر مخطوطفففة. هفففذه اكمفففامفففا  التي ضعزف أحفففداث الروايفففةو وضوقلحعهفففا عبر العنفففاوي و كمفففا ضؤثفففث اكتن 
يلحزو ليعرلحف بهذه تمعلى ضشففففغيل الهامش الذي يلاففففتثمره ا أعماله بفنية و  واســـيني الأعرجبتفاصففففيلها. وتجدر ا لففففارة إ  ضركيز 

 اكماما  التي غيلحب مفاهيمها بعد الشملحة قلة التداوت.

إةن يحاوت أن يعيد ضذثيث البيت ااندللاففف  بما يحفلحز الروح ويبعث ايها ما ينعشفففهاو بالنغم وا يماع ةي اأصفففوصفففية ااندللافففية 
ح البيت االمة "مولففح أو مولففحة مشففت ح الرواية ايما يولففلح م مة م  الولففاحو وه  حلية ةا  خيطين يلاففلوكذنلحه أراد أن يولففلح

ه اكرأة بين عاضمها وكشحها. والثوب اكولح هو الثوب اكزي " االفارة إةن ه   48ا أحداا اللؤلؤو وا الآخر الجوهر.. ضشدلح
 .وائيار  اارة التجميل اكمصود للرواية بتذط، اكوللحح لهاو وباكمابل نفث الروح ا اكولحو باهتعادة ةكره وتخليده

اتولفففيح العتبا  ااو  باكولفففح ااندللاففف  هو نوع م  ا ،اح على إعادة أصفففل الانتماف وملامح الهوية للماانو الذي ما أن 
  حنا "ا ،،ة هاربة.. بدا لي أني سمعت صفففففو نلجه حتى نلف  معماره الصفففففوتي والشفففففم  يلافففففتحءفففففر اكاضففففف  ويبا  اك ت: 
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ه  ضدوزن  نجر ا وأناملها الناعمة العود كما ضعود  أن ضفعل كلما كانت اللاففففففهرة جميلة وبها هففففففلطانة بلاثيو  نميا وداائاو و  
م  تحب. ثم ضراع الريشة التي ا يدها عالياو اتردلح عليها بمية أاراد الفرقة النلاائية: وه  ضئ  على زم  مءى وانمءى: يام  لي 

  49ان..."بملب/ ألتا  منه بالءب.../ وقلا.. ألاو منه باأفم

و عل ااتحة الرواية "اهففففففتخبار ماهففففففياا"؛ والاهففففففتخبار كما يعراه ا الهامش "قطعة موهففففففيمية أندللاففففففية ااتتاحية صففففففغ،ةو وه  
وكذلم كان التمديم ا الرواية  50ممدمة كا هفففففففيذتي لاحماو المصفففففففد م  ورائها لفففففففد انتباه اكلافففففففتمع وإدخاله ا اكوهفففففففيمى.."

وقد كان  51بطلة الرواية التي ضدعونا إ  أن ندعوها باهففم مما  "اللاففياة" "هففياا بنت اللاففبانيولية" اهففتخبارا عرانا "بماهففياا"
مشفففوقاو وبث نوعا م  التحفيز ولفففد المارا كتابعة أحداث الرواية. ثم "ضولفففية" عراتنا بفففففففففففففففففف"مراد باهفففطا" ويعرف التولفففية بذ ا 

إيماعية تجميليةو المصففففففففففففد م  ورائها الاهففففففففففففتراحة واهففففففففففففتعادة اانفا و "ممطوعة زائدة ع  الن،ا  اكوهففففففففففففيم  العا و لها وظيفة 
وكذلم كان ضعريفنا بمراد باهففطا بطريمة زائدة وخارجة ع  أحداث الروايةو إلا أ ا  52والتحءفف، اكوهففيم  كا هففيذتي م  بعد."

ح ثم ضوصففففففي" د مماما  اكولففففففضؤدي وظيفة التذك، باكاضفففففف  والتحءفففففف، لتلاففففففريد ااحداث. ثم ضذتي الفصففففففوت لتجمع بين أح
  تصر اارة اكتن مثل "نوبة خليج الغرباف"و "وصلة اأيبة" "ا مما  الرماد" و تمها بف"كلاة هياا الناعمة".

 واســـــيني الأعرج"متذكد م  أن ااصفففففففوا  لا تمو . لففففففف ف منها يبمى عالما ا االفففففففجارو ااحجارو والهواف" هذا ما يمرره 
ل أن ياون مع مار روايته أا علا ا اكاان الذي يؤثث له باللافففففردو ل،مم به ضفاصفففففيل حءفففففارة ضفففففائعةو وهوية آيلة لذلم اءفففففلح

 للتش، .

يهند  رواياضه بإيماعا  اكوهففففففيمى أو اكولففففففحو وبذصففففففبا  الف  التشففففففايل و ينتم  ا يماع واللون  واســـــيني الأعرجهاذا كان   
 احا ا ومحيطهاو امعه تحولت العناصر البانية لهذه الفنون إ  خيو  داخلاكناهب لال ااحداث والانفعالا  وينشرها على ملا

نلاففففيج الرواية لتصففففبح بعءففففا م  بنيتها ومعمارهاو لا  لم يا  ليلاففففتبدت لغة اللاففففرد ايها بريشففففة الرهففففا  أو نوضا  اكوهففففيم و الم 
لا  وجماليا  حا و ويلافففففففرد النوضا  لتلافففففففعفه بدلا ت" ويترك المجات للرهفففففففم ليتو  التعب، وإنما كان الراوي يلافففففففرد اكرهفففففففو /اللو 

ضدهش اكتلم  ا ا ضذتي م  اللامتوقع. وهاذا اهفففتثمر ثمااته وخبراضه وأجرى ضوليفا  الوصفففل بين اكعراة واكمارهفففة ليجعل الرواية 
 آهلة بذلاات ضلاتجيب للذائمة الجمالية التي تمليها التطورا  التي ضشهدها المجتمعا .

ارنا على ضراهفففففل رواياضه مع هذه انون لا ينبغ  أن يحجب عنا ضفاعلها مع انون أخرى لم يتلافففففع اكما  إ  ةكرها على أن اقتصففففف
 جميعا.
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 غواية السرد وسحر التراسل في الرواية المغاربية المعاصرة 

 –نماذج مختارة  -

 الجزائر(-2جامعة الجزائر ) سمية قندوزي .د

 ملخص:

ضمدمت الرواية ا العصففففففففففففر ا،ديث ضمدما مبهراو و ضنوعت أهففففففففففففاليبهاو و ضداخلت الفنون ايهاو حيث أخذ  الرواية          
الجديدة ضمتبس م  بعض الفنون أهففففففاليب انية ضلاففففففاندها ا عملية البناف اللاففففففرديو و ضدعمها بمعطيا ا الجمالية و الفنيةو وكل  

لفنون ا ضتناوت هذه الدراهففة موضففوع ضوظي" اةلم على خلفية م  البرافة اأادعة التي ضوانا أن اكوضففوع مجرد روايةو لذلم   
وإة انفتحت هذه الرواية بفعل التجريب وضطور اأطاب اللافففففففففففففمع  البصفففففففففففففري على عدة انون لغوية وغ،  العربية اكغاربية الرواية

نون التشفففففففايلية م  رهفففففففم والنحتو واني التصفففففففوير و الرقص  و اكوهفففففففيمى و الغناف و ا  الطب و  لغوية منها: اكوهفففففففيمى وو الف
حيث اهفففتدرجت  الرواية مختل" ضمنيا  وأهفففاليب هذه الفنون و حيث أضففففى  كل ا  م  الفنون اكتناولة وظيفة جمالية أثر  

 على معمار الرواية وعلى أبعادها التركيبية والدلالية .

The seduction of narration and the magic of correspondence in the 

contemporary Maghreb novel 

- Selected Models  -  

       In the modern era, the novel has made remarkable progress, its styles varied, 

and the arts overlapped. The new novel borrowed from the arts some of the 

artistic methods that it supports in the narrative construction process, supported 

by its aesthetic and artistic data. The subject of this study is the subject of the 

use of arts in the Arab Maghreb novel. This novel was opened by 

experimentation and the development of audiovisual discourse on several 

linguistic and non-linguistic arts, including: music, plastic arts, sculpture, 

photography, dance, music, Singing and art Cook, where he lured the novel and 

the various methods of these arts techniques, which gave all of the art intake 

and aesthetic function influenced the architecture of the novel and the structural 

and semantic dimensions of the arts 

 : ضراهل / الفنون / الرواية/ رهم / موهيمى/ الف  التشايل / الطب الكلمات المفاتيح 

تولد أخرى م  و تختف  ألاات روائيةو لرإن عالم الرواية لا يعرف الثبا و ولا يمر بمنطا الاكتماتو اهو ا تجدد ملاتم        
لاففما  الدالة على عرات عبر إرتحالا ا اكختلفة ملافف،ة إبداعية مليئة بالرحمهاو و الرواية العربية اكغاربية على غرار الرواية الغربية 

واكغاربية خاصففففة التي لففففهد  ولا  التميز و التفردو ضشففففالت هذه ال،اهرة م  خلات احتااك الرواية مع اارازا  الفنون العربيةو
 ضزات ضشهد موجة م  التغ،ا  على جميع ااصعدة.
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لعربي اكغاربي الجديد على اكد ا،داث  للفنون الذي اجتاح اللافففففففففففففففاحة اادبية و الفنية ا الآونة انفتح اأطاب الروائ  ا       
ااخ،ةو حيث بدأ  الدراهففففا  النمدية ضتلمس ظواهر التجديد ا اأطاب الروائ  العربي اكغاربيو وضلم  الءففففوف على العديد 

ا  بدأ اأطاب الروائ  الجديد يشفففففففففففففففال واا متغ،ا  الراه  و معطي م  تجاربه الروائية التي حممت تميزا و جاحا باهري و و
 ا،داثةو يحمل ا طياضه خصوصيا  التجريب الروائ  و آلياضه. 

و ضعد الرواية إنتاا ااري لغوي يمو  ايه اكبدع يلا ن،م ضعب،ية ناتجة ع  انعاا  الواقع و اأيات على التجربة ا نلافففففففففففانية    
" و أااار وهواجس وانفعالا  و علاقا  إنلافففففففانيةو وهو ما يلافففففففمح باضصفففففففاله الدائم بعدد م  اكرجعيا  بما تختزله م  عواط

الثمااية التي ضلافاهم ا ضشفايل الصفورة الفنية لهو ولفحنها بطاقة دلالية لفذنه ا ةلم  لفذن الفنون اكختلفة كالرهفم و النحت 
ي جعل الرواية تحتل ماانة مهمة و متميزة و ان له المدرة على و اكوهففففففففففففففيمى و الرقص و التصففففففففففففففوير و الطب و وهو اامر الذ
 اهتءااة كل الفنون و هذا ما قد لا يتوار ا غ،ه م  الفنون .

وضعد الفنون على اختلاف ألاالها م  اانواع التعب، ا بداع  الذي يحما اكتعة و الفائدة و امنذ أن وجد النوع البشري       
طلع إ  أارهففففة الف  و الاهففففتمتاع بذنواعهو إة يلجذ ا نلاففففان إ  التعب، بوصفففففه يفءفففف  إ  التخلص م  على اار، راامه الت

،،ة ضتراكم ايها ااحاهفففففففيس و اكشفففففففاعر و ااااار واكعاناة على نفلافففففففهو ايلم  بها على كاهل اللغة أو الصفففففففورة أو ا،ركة أو 
و الروح  ن اما لالفففففففففففففففم ايه الف  ا جوهره انعاا  أو تمثلا   النغمو م  أجل ا،فظ على التوازن العاطف  و الجلافففففففففففففففدي

هففففففففياولوجية للحالة و ال،واهر التي تجري ا هففففففففياح وجودها الاجتماع  و الطبيع  و وأنه الوهففففففففيلة التي يهدف ا نلاففففففففان م  
دركا  و تمثلا  و م خلالها بوع  أو بدونه إ  تحميا ضوازنه النفلاففففف  و وةلم بالتعب، عما بداخله م  مشفففففاعر و مابوضا  و

و با ضفففففااة إ  كل ال،روف اايطة به على اكلافففففتوى 1ويلعب التاري  اللافففففلوك  للفرد دورا رئيلافففففيا ا موضفففففوع التعب، وأهفففففلوبه
 الفاري الثمااو و الاجتماع  اللاياه  وحتى على اكلاتوى الاقتصادي

و موضفففففففوع و و ما هو اردي واجتماع و وهو بذلم ضن،يم  وهنا يما  الموت إن ا بداع الفني يشفففففففترك ايه ما هو ةاتي        
و بمختل" تم،هراضهو وضشففففايلاضه التي ضؤثر بذكثر م  طريمة على 2لتجارب اردية ا هففففياح إطار ياتلاففففب مءففففمونه م  المجتمع

ايته كعامل ضتحدد أاكمارهة الجمالية للفنانو وهذا يعني أن الف  إةا يعتبر ظاهرة أو لالا م  ألاات النشا  الاجتماع  إنما 
و بالدرجة ااو و أي أن اللغة ا بداعية وثيمة 3أهاه  ا هذا النشا  الذي ياون ا مجمله ثمااة ا نلاان كاائ  اجتماع  

الصففففففلة بمختل" النشففففففاطا  الاجتماعية التي يلاففففففعى الفنان م  خلالها إ  تخط  ةاضه اابطة أو ا،ائرة واحتواف العالم اايط به 
و االفنانون حين يصفففففففورون ظواهر ا،ياة ينلافففففففبو ا إ  مثل ا،ياة 4الح معهو وكذا بعث اكتعة والبهجة ا نفو  اكتلمين والتصففففففف

و متجاوزي  كل ألفففففاات النمص متطلعين إ  اكلافففففتمبل 5الرائعة العليا ملافففففتلهمين ا اكعراة الفنية ما  ب أن ضاون عليه ا،ياة
 اكتلم  للح،ا  ا عالم جديد لا ماان ايه إلا للجميلو ليلافتاشف" ةلم الغب الروح  و أكثر إلفراقا وأقوى أملاو واضفعين

الفاري كا يمدمه الفنانو غ، أن هذا الغب الفردي ل لففففياف و اااراد الذي  يصففففورهم الفنان  لا يتاشفففف" كلهو وإنما ضتاشفففف" 
منذ نشفففذضه  اااراد ا حالة حياضه و ولذلم ارضبط الفن  لائمبها ضلم االفففياف و ويتلافففم بها  أ الصففففا  واأصفففائص التي ضتلافففم

قمهور اكتلمينو الذي  يزيدون م  قيمة اكنجز الفنيو بإخءففففففففففاعه إ  عين اكلاففففففففففافلة النمدية و ابين ا عجاب بالعمل وعدمهو 
و لت،ل التجربة الفنية الفنية لهوبين قرافة النمدية اكؤهففففففففلاففففففففة واا مناهج النمد الفني ضتباي  وجها  الن،ر حوت اااية الفارية و 

 .6 اجة دائمة إ  ماملا ا التجربة النمدية
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وم  أهم ما يميز ألفففففاات ا بداع الفني أن كل ا  يتحدث بالغتهو االرهفففففم لغته االوانو و اكوهفففففيمى لغتها ااصفففففوا و أما      
إمااناضه الفائمة  يزه ع  بمية أنواع الف و وتحدداادب الغته وعنصره ااهاه  الالمةو وبالالمة ضرضبط خصائص اادب التي تم
و ولهذا ااادب هو الف  الوحيد الذي بإماانه 7ا ضصفففففففوير ا،ياة والنا  ضصفففففففويرا أعما وأغب أا ضفعل هفففففففائر الفنون ااخرى

لالمة التي ضصففففففففف" ا اهفففففففففتءفففففففففااة باق  الفنون ا ثناياه الفنية و النمديةو امهما اختلفت لغا  الفنونو وأدوا ا ض،ل  اجة إ 
 ا بداع وضترجمه وضمربه م  اكتلم 

وحوت هذه النمطة هيمد  اكمات عرضا انما  الصلة الفنية بين ا  الرواية و كل م  انون التصوير و اكوهيمى و الرهم و       
ة للاهتفرا  و التحرر و طريمالغناف و حتى ا  الطب  باعتباره ا  م  الفنون الذي يحا  قصة الوط  والتاري  و ا،لم و حتى ه

م  اكابوضا و هذه الفنون التي أبدع الروائ  اكغاربي ا التلاعب بها ا مرايا اللاففففففففردو ولذلم اعتمد  كل م  روايا  "اتيحة 
اكرة الأســـود يليق بك و ذ"  و و أحلا  ملاففففتغانم   م  خلات رواية "الحق في الرحيلمرلففففيدة" اكغربية م  خلات روايتها " 

 رماد الشرق ".و و رواية واهيني ااعرا م  خلات روايته "سد "الج

وقد كان البحث ا هذا اكوضفففففوع منوطا  قملة م  التلافففففاؤلا  التي حاولت الدلحراهفففففة إ اد ارضفففففيا  لتفاياهاو وم  ثملح       
ضربط اادب بالرهفففففففففم هل ضوجد صفففففففففلة  :الوصفففففففففوت إ  حلوتو أو نتائج وم  بين ا لفففففففففااليا  التي ينطلا منها البحث مايل 

ما مدى ضوايا الروائ  العربي اكغاربي ا ضءففففمين روايته لوحا  *والشففففعر واكوهففففيمى؟ هل ضتداخل الفنونو وضتحاور ايما بينها؟ 
انية؟ ماةا أضففاف التداخل بين ا لح "الرهففم والشففعر واكوهففيمى" للغة اللاففردية؟ ا ظللح هذا ا،ءففور الفنيلح ا الروايةو هل حااظ  

على خصففففففوصففففففيتهو وميزاضه؟ هل يؤهففففففس الروائ  لنوع جديد م  الاتابة اللاففففففردية ضعتمد على حءففففففور أنواع أخرى م   كل ا لح 
الفنون؟ كللح هذه التلاففففاؤلا  حاوت البحث ا جابة عنها م  خلات عرضففففه لجملة م  العناصففففر التي ضمدلح  إجابا  كا ضمدلح  م  

 أهئلة 

 /استحضار الصورة في الرواية:1

التصفففففوير م  بين أكثر لالفففففتراكها ا ضاثي" ملافففففتوى اكمارهفففففة التخيلية ودمج العاطفة بالوع  العمل  ا طريمة  يعد ا       
التعب، الفني الفنون قربا م  ا  الروايةو وةلم قصففففففد تحميل اكنتج الفني رهففففففالة انية ضوجه إ  اكتلمينو ولذلم كان م  الطبيع  

ةا ضعلا اامر  ءفففور ا  التصفففوير ضفففم  أاا العمل الروائ  م  خلات التحاور الفني حصفففوت نوع م  التنااذ بينهماو لاهفففيما إ
بإعادة التمثل اللافففردي الواصففف" للصفففورو وعرضفففها عرضفففا ةهنيا داخل اكنجز الروائ و لتصفففبح الصفففور الفنية الذهنية اكنلافففلة م  

 .8مرجعية التواجد الواقع  أو اأيالي م  ماونا  العمل الروائ  

 لففففم أن ملاففففار المرافة و التذويل ا الصففففورة اكوظفة ا النصففففوي الروائية هففففيعتمد على بلاففففط خيو  التصففففوير الفني ولا      
اأيالي التي يميمها اكتلم  أثناف ضلميه الالما  الروائية الواصففففففففففة للصفففففففففورو وهو ما ينتج هفففففففففياقا  ضذويلية ضرضبط بالنص الروائ   

ية يمود ا  اءائية قائمة على أهلوبية ضصويرية ضتولد باهتمرار  نتاا احتمالا  قرائكال لت،ل هناك هياقا  ضنتج صورا وبني
 إليها النص.

يمثل الرهفففففم أو الف  التشفففففايل  أحد أهم الفنون التي تمتزا معها الروايةو باعتباره يملم المدرة على التعب، ع  ااحداث الهاربةو 
إلا  لفنان أو الااضبو هذه العوالم اكختلفة لا يما  أن نعيد بنافها م  جديدوضصففففوير كل اامانة اكاضففففويةو التي تختف  على ا
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م  خلات الرهففمو خاصففة كا يتعلا اامر بذاكرة اامانة لا  عملية بناف هذه الفءففافا  م  جديدو وهذا يتطلب م  الروائ   
  . 9ثمااة واهعة بالف  التشايل  وضذوح كب، له ومعراة كب،ة بدلالا  االوان 

ا  الرهم ضعب،ا صامتا ع  ألياف صارخةو وانعااها غ، مبالر للواقع ويعتمد على مجموعة م  العناصر ه :)اأطو           
الشففففففففالو اكلمسو اللونو ال،ل والنور( ونلمس ضداخل بين ا لح الرهففففففففم والرواية  م  حيث أنلح كليهما محاكاة  تلفان ا اكادةو 

هما ا اكاة و وطريمتهما ا التشففايلو كما أنلح كليهما يعتمد على الصففورة الفنيلحة التي يتركها الففتراكلانهما يتفمان ا طبيعة اا
عنصر اأياتو كما ظهر ما يعرف بالتبادت الفنيلح بين الرهم والرواية و إة أصبحت اللارد يتحدلحث ع  الرهم والرهامينو كما أنلح 

 .الرها  بإماانه تحويل نصلح روائ  إ  لوحة انلحية

أن ” كونراد“ة يرى إ لمد لجذ اللاففرد الروائ  عند واهففيني ااعرا ا روايته "رماد الشففرح إ  اهففتثمار الفنون التشففايليةو        
" ك  تحما ما ضصفففففففففوبوا إليه م  ضذث، وجاحو عليها أن ضتعلم م  انون النحت والتصفففففففففوير واكوهفففففففففيمى كي" ضصفففففففففل إ   الرواية:

و وقد راهنت رواية رماد الشفففففففففففففففرح على محاورة الف  10اهفففففففففففففففتخدا  التشفففففففففففففففايل واللون وغ،ها" الوجدان ع  طريا ا،وا و ب
 ملاتفيدة م  مختل" ضمنياضه  التشايل 

رسمتها لعبة اللاففففففففرد إة ضوح  اليم الالما  اكنتماة بعناية أن اللوحة التشففففففففايلية  رواية رماد الشففففففففرح غنية بلوحا  انية هففففففففردية
 صور ا الواقعية ويتجلى ةلم ا متن الرواية يموت الراوي:"...جاهزة أمامم وكذنم ضراها على 

. طفلة ضركض 1948مايو 15اللاففففطين  صففففورة بلون حائل بين الصفففففرة العميمة واللون الرمادي الباهت. كتب تحتها:الرأى    
،ة لم ض،هر ا الصففففففورة إلا غا يدها لعبة صفففففف ا ارا  غ، محدودو لففففففعرها اكبعثر ينتشففففففر ا الهواف و تب  قليلا م  ابتلاففففففامتها.

 11اأيو  التي ضمبءهاو اكؤكد أ ا طائرة ورقية..." 

اهفففففتثمر "واهفففففيني ااعرا" لغة االوان و الريشفففففة و الءفففففلات و اأشفففففب و الزجااو وةلم ا الرواية ن،را للميمة التواصفففففلية التي 
 يحملها هذا الف .

طا  واكطارا  وأنفاح اكيتروو ا نيويورك نفس اللوحة ا لففففففففففففهاريةو وضففففففففففففعت ا كل اكعابر وااو يقول الراوي أيضـــــــــا:"...
بعنوا ا الاب،: هيمفونية رماد الشرح للموهيم  جاز كاليف . وتحتها كتب يط ناعم: خري" اكائة عا  ااخ،ةو هنوا  التيه 

 12والانالاار والبحث اامو  ع  الشرح اكلاروح..."

الالما  يمارهفففففففون الرهفففففففم ب“رهفففففففم  لفففففففذنه ا هذا لفففففففذن كتاب الرواية العربية الجديدة الذي  أضم  واهفففففففيني ااعرا الاتاب بال
الخ ( …للوحة ) ا طار و األفية و اكشفففففففففففهد و اكرهفففففففففففو  داخل اللوحة و االوان اكعبرة واكوحية   ملافففففففففففتخدمين الجانب التمني

ضتشففففففارك ا  ا  هففففففردية ضتفاعل ايها الالمة والصففففففورة واللوحةاروايا م ضطفح بهذه العلاقة بين الصففففففورة واللغة و أا  علها لوح
 13بلورة وع  بصري جديد . لمد اقترن التشايل والرهم باللارد وعانمه ليحرره م  هلطة الانغلاح رغم اختلاف لغتهما

ا،س الجمالي ا وعليه رواية رماد الشفففففرح ضعتمد على ضلاقح انين وضشفففففابم آليا ما: الرهفففففم بالالما  والرهفففففم بالفرلفففففاة      
 للااضب هاعده على ا بداع ا هذا المجات 
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"ذاكرة الجسد"  للكاتبة الجزائرية أحلام مستغانمي، إحدى أكثر الروايات استثمارا  للفن التشكيلي، البطل الرواية      
ســمت لوحات ية التي ر "خالد" رســام وإن كان مبتور اليد إلا أني يبهرنا  بلوحات لمدينة الجســور المعلقة قســنطينة، الروا

 فنية مبهرة   بلغة شعرية راقية

يقول خالد بن طوبال :"...أتذكر وســا ارتباكي ليوناردو دفنشــي، ذلك الرســام العجي  الذي كان قادرا على أن يرســم 
يج  أن  دليمنحها الشــــــهرة والخلود  وبأي ي” الجوكندا“بيده اليمنى ويده اليســــــرى بالإتقان ذاتي، بأي يد تراه رســــــم 

 .14”أرسمك أنا 

ضعدد  التجارب الفنية لشففففخصففففية خالد ب  طوبات بطل رواية ةاكرة الجلاففففدو والذي اناب على رهففففم عدد م  اللوحا       
تمثل أغلبها جلافور قلافنطينةو و هذا كان يحرره م  عمدة النمصو ااان الرهفم ضعويءفا لهو وضعلا بالرهفم أكثر كا وقع ا حب 

 الذاكرة و الوط و وتجلى ةالم ا روايته حنين. حياة التي تمثل له

ان هوية اللوحة الفنية ما ه  إلا انعاا  لهوية صفففففففففاحبهاو ا ا وجد  لتاون ضعب،ا عميما صفففففففففادح ع  نفس ا نلافففففففففان      
بة الوط و ر وضرجمة كشففففففففففاعرهو احنين لوحة جزائرية قلاففففففففففنطينية كخالد تماما الذي رسمها لتنوب عنهو حنين الرايا و ا،بيب ا غ

لوحة حزينة كحزن وطنها كا ضولى بااهود هنوا  اانةو لوحة عريمة عتيمة مثل صاحبها تماماو لوحة تمثل ا،بيبة التي حاورها 
 خالد طويلاو يتفمدها و يلاذت عنها و ع  أحوات جلاوره كث،ا

مفل ولوجيفاو حنين ا،فب و االمو حنين ااحنين ه  جرعفة اكفاضففففففففففففففف  ا،زي و حنين ا،مولفة الثمفاايفة و مانوز التوجفه و الايفد
بالاهفففتملاتو حنين العشفففا اابدي للوط و حنين ضرهفففبا  الذاكرةو حنين التي رسمت نفلافففهاو حنين رهفففالة حاملة لمجموعة م  

 ا حالا  و الانفعالا و التي كان يحلاها خالدو هذه اللوحة التي كانت تحمل أكثر م  رؤية

الموت أن الرهففم ضعب، ع  رؤية مثالية ضنفصففل ع  العالم الواقع و لان الشففخصففيا  اهففتعملت  و م  خلات هذه التحليل يمانا
مجموعة م  االاات التي انءمت ا حيز اللوحة لتنمله م  العالم الواقع  التي ضعيشها إ  العالم أكثر إلراقا وكذنه ضريد ضرضيب 

لجمالية ل ا اللوحة  تل" عنه ا الواقعو انه نتيجة كلاففففففففففففة اأااارها و ضرضيب حيا ا كما قامت بترضيب ألففففففففففففاالهاو االشففففففففففففا
 للفنانو التي ضتيح له اهتمالة ألاات واا نفلايته دون اأروا ع  اااكاة  

 ونهل هفرب عندما اامومةو حءف  وع  الوط  ع  ا رغام  الانشفماح أحدثه الذي اكزح أطراف يرضا أن الرهفم اهفتطاع      
 ا،نين و لشفففففوحا هفففففلطان وقهر با،ياة الشفففففخصفففففيا  للتشفففففبث أداة أيءفففففا وكان ألوا   ضركيب ا وأدخله راكهج و اكنفى إ 

 وأصبحت اوحوله م  ضتلاع راحت التي البيا، ملااحة باالوان قاومت امد جلادها؛ ينهش وراح الغربة هرطان أصابها عندما
 ا،ياة. متاعب و الغربة ا رايمها و هوهها و ملاةها

 اية و الرقص على أوتار الموسيقى بالغناء: / الرو 2 

ضعد الرواية م  أكثر ااجنا  اادبية تحاورا مع الفنون ااخرى وضداخلا معهاو إة ضلافففففففتوعب أكثر م  ا  وضوظفه ضوظيفا       
خاصففففة  ىانيا جماليا دون أن يفمد كل ا  خصففففائصففففه اكميزةو كما ضوصفففف" عادة كو ا نصففففا هففففرديا ينبثا م  أااار عميمة ورؤ 

ومواق" اللافففية ضتشففال ا ظل رؤية موضففوعية وانية ةا  امتدادا  لففديدة الاختلاف  لاففدها حري الروائ  على إظهارها  
بالصفففورة اكثلى و التشفففايل الفني اامثل بما ضنطوي عليه الصفففورة الروائية و التشفففايل الفني م  ضمنيا  هفففردية خاصفففةو و آليا  
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و اتغدو بذلم الاففففففيفلاففففففاف انية ضتناوب ايها جزيئا  اانواع اادبية و الفنون 15 جماليا متنوعة ضعمل على ضشففففففايلها ضشففففففايلا 
اتزداد إلفففراقا أدبيا وضوهجا انياو كما هو ا،ات ا الروايا  اكغاربية اكلافففلط عليها الءفففوف للدراهفففةو التي اهفففتءفففاات بين طيا ا 

ع و الرقصو وةلم م  خلات مجموعة م  ااغاني م  مختل" الطبو إضااة لف  الرهم و الف  التشايل  و ا  اكوهيمى و الغناف 
و ولم يا  هذا التوظي" عابرا أو اعتباطياو بل قصفففففد منح الرواية زيادة إ  ضناغمها اللافففففرديو ضناغما موهفففففيميا بالدرجة ااو و 

ح ضراع اللاففففففامع اكوهففففففيمى ا لح الرو  ضعدلح با ضففففففااة إ  مجموع اابعاد وا يحافا  التي خلفها وجود العنصففففففر اكوهففففففيم  ايهاو و  
 وتجعله يطوف ا أركان الجماتو وقد نشذ  كف لح مصاحب للغناف والرقص ضعتمد على عنصر الصو  كتعب، اني

ول السرد تعلقا واضحا الموسيقى، فهي تتجاوز الجمل اللحنية التي تحلمجالا  التي ضتعلا بها الرواية أكثر ام  بين         
عد واحدة من المحفزات الإبداعية الشهيرة التي يعتمدها الكُتاب عبر العالم في حالات الكتابة، وتعدى إلى أغان، بل ت

هذا الشـــــغف لدى بعؤ المؤلفين إلى حالة من الذوبان، مثل النحو الذي اتخذه البروفيســـــور الراحل ادوارد ســـــعيد في 
ل الأدبي زف على البيانو، ونقل هذا الشغف إلى المجاأعمالي النقدية، حيث استثمر في درايتي الواسعة بالموسيقى والع

من خلال اســــتخدام مصــــطلحات للفن الموســــيقي الروحية. على أن وجودهما مرهون بحوامل حســــية تمثلها الأصــــوات 
والألحان في الموســـــــــيقى، كما تمثلها الكلمات المنطوق بها والحروف المكتوبة في الأدب. تعطي الفنون الموســـــــــيقية 

  16” لرواية وحافز لبلوغ الكمال والإتقاندافع قوي ل

 و ضعزف وبة""ن وكذ ا و ياصففففففففففة الجزائرية و العربية اكوهففففففففففيمى مماما  واا ااحداث رضُ بت الشففففففففففرح"؛ "رماد رواية ا        
 على هويته وراف هثلا جديد جيل قصة ضروي التي معزواته هياح ا  ويءعنا انتباهنا ااعرا يشد إن وما ضدور أحداثا ليلات
 بل قارئين مجرد اايه ناون الا ؛ باكماما  اأاصففففففففة  اكوهففففففففيمية التوزيعا  إ  ضن،يمها و ااحداث ضوزيع  ءففففففففع النحوو هذا

 بالجزائرو الوجود ثارآ وضففياع باهففتمرارو التاري  على والدَّو  اكتواصففلو الفمدان حااية ان كاملةو  أندللاففية لنوبة ايها نلاففتمع
 اتحاوت و واك و اأوف قوارب ا اكهربة. ااندللاففففففففففففية اكماما   م  بم  ما إيماعا  على أيءففففففففففففا ضعزف لب امط تحاى لا

    مدا كا الاهترجاع بعض وعزاها اهترجاعها ا وياون ا،ياة. بزم  وضتشبث ا،ياة ضتحدى أن اكوهيمى

از وصفففففديمته ر أوبرا بروكلين وكيفية أدائها م  قبل جواهفففففيني ااعرا ا روايته جمع بين صفففففور عزف اللافففففيمفونية ا دا          
مت،ا رامة أعءفففاف ارقتهما اكوهفففيمية وبين صفففور الشفففالفففة األفية اكصفففاحبة لهذه اللافففيمفونية بتمديمها صفففورا م  التاري  اكاضففف  

ية اكعنون ب )أصففففففداف اضاون بمثابة ضرجمة أو لففففففرح لهذه اللاففففففيمفونية حيث تجلت هذه التمنية باثرة ا الفصففففففل ااخ، م  الرو 
 اكلاتعاد( بداية م  بريلود الااتتاح  مرورا  ركا  ااربعة التي ضليه إ  اكمطع الاختتام و يموت الراوي:"...    الزم 

ارضفع أنين الامان هادئا ومتموجا. تمايلت ميترا قليلا برأهفففهاو يميناو ثم يلافففاراو أغمءفففت عينيها وضركت أصفففابعها ضنلافففاب       
نفلاففها  األفيةو ارضلاففمت على الشففالففة ا اللح،ة ا… نعومة المصففبة التي كانت ضنزلا بلاففلاهففة على خيو  الامان  داخل

ضداما   ر هودهففون ا صففور متلاحمة باابيض وااهففود. أحصففنة ضركض مذعورة م  هدير اللاففف  ا،راية التي تحتل ا،وافو 
لم يا  النغم مرضباففا ولا متلعثمففاو ولانففه كففان جميلا كجرح خيبففة حففب   …ووجوه لا خيففار لهففا إلا ا،ريففة التي لا حففدود لهففا 

  17كب،..."

ضعد اكوهففففيمى لغة التواصففففل بين الشففففعوبو حيث ضصففففل إ  كل متذوح للف  مهما اختلفت جنلاففففيته أو ثمااته أو لغتهو         
عاس طابعها للبيئة التي تحتءفففففففنهاو ض  عاكلافففففففةكما أ ا م  الفنون الجميلة التي عراتها لفففففففعوب العالم منذ المديم ااانت مرآة 
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الثماا وا،ءفففففاري والفنيو اضاذ  ا مراحل طويلة م  نشفففففذ ا وضطورها قبل أن ضاتمل ا حلتها وألفففففالها الراهنة  ام  أسمى  
يما يوااا ا مها  اكوهفففففففففففففففيمى أن ضعبر ع  المجتمع ا ضعاقب الفترا  التار ية و ضصفففففففففففففففويرا لمجتمعا  أخرىو  وضبادت التذث، معها

 18أهلوبهاو وحءار ا الفنيةو وقد أصبح هذا أانا على نطاح واهع بفءل الرواية ا،ديثةو وضنمل الفنانين عبر بلاد العالم.

ضعتبر اكوهيمى م  الفنون التي كلار  كل ا،دودو حيث ضشالت بصورة جلية ا العديد م  ااعمات ا بداعيةو الشعرية      
ة والروائية م  خلات أدوا ا وآلا ا وآليا او بتنويعا  ا أهاليب الصياغة اللارديةو ولا غرابة ا هذا اامرو والمصصية واكلارحي

 "19ان الرواية قائمة على الالا  و" العلاقة بين اكوهيمى والالا  علاقة وطيدة 

هيمى والرواية مى علاقة جدليةو حيث يموت: "أن اكو أن العلاقة بين الرواية واكوهي ويرى الروائ  والناقد الفرنلا  )ميشات بوضور(
و وا الوقت نفلاففففففففففففففه يطالب 20انان يوضففففففففففففففح احداا ااخرو ولابد حين نمد واحد منهماو الاهففففففففففففففتعانة بذلفا  تخص الثاني"

مطالعة  ىاكوهفففففففففففففيميين بمرافة الروايا و ويطالب الروائيين باكعراة اكوهفففففففففففففيميةو حيث يموت: "إن على اكوهفففففففففففففيميين أن يابوا عل
 21الروايا و كما  در بالروائيين أن ياونوا مطلعين على بعض اكفاهيم اكوهيميةو وقد لعر بتلم ا،اجة كبار الفنانين."

(و كا بين اكوهففففففففيمى واادب م  34) كما يذهب الناقد الاجليزي )أ. مندولا( إ  أن للموهففففففففيمى دورا بارزا ا الرواية ا،ديثة
ان إ  الفنون الزمانيةو خلااا للرهفففم والنحت والعمارة التي ضعد م  الفنون اكاانيةو االرواية حلافففب رأيه مثل ضشفففابهو اهما ينتمي

 22اللايمفونية أو اكلارحية لها بداية ومنتص" و اية

 اكوهففففيمى  ضفاعلت الرواية مع اكوهففففيمى ا رواية ةاكرة الجلاففففد احلا  ملاففففتغانم و ومع،م اكماطع اكوهففففيمية اكوظفة ضنتم  ا
الجزائريةو و خاصففة اكوهففيمى ااندللاففية التي ضواامت مع اكدينة اكوظفة و ه  قلاففنطينو و هذا يعاس اأصففوصففية التي يمدمها 

 اكاان للموهيمىو و ه  ما ضعرف باكالوف أو اكولحا  الملانطينيةو مثل اكمطع اكوالي

 ...بالعوادة"ياديني ما أحلا عرهو.....يا ديني ما أحلالي عرهو..

 الله لا يمطعلو عادة 

 23وانُاف عليه ....خملاة و اأميس عليه"

وظفت أحلا  ملاففففففففففففففتغانم  هذا اكمطع ا الروايةو و ه  جزف م  أغنية للفرقانيو للترحيب بالعريسو و يمد  هذا م  خلات    
ف  هذا اكمطع ة و ضرضفع غناف الجوقةو االراوي خالد و هو يصفف" عر  حياةو ا هذا اكشففهد الذي ضرضفع ايه الآلا  اكوهففيمي

ياون لآلة العود اءففففل كب، ا إضفففففاف الفرحةو و قد وضفففففت الروائية هذه اكماطع اكوهففففيمية أدمت اللاففففردو اف  هذا اكمطع 
 الذي يص" عر  حياة لا ياتمل إلا باكوهيمى التي ضعبر على الفرح

 م  أغنية كاملة يؤديها الفرقاني ا بعض أعرا  منطمة قلافففففففنطينةو ضصففففففف" كل بيت م  هذه اابيا  يمثل ممطعا متفردا        
هذه اكوهفففففيمى مشفففففاهد أزوجة بموة ضرميزية لبعض ااحداث التار يةو بالغة لفففففعبيةو و لفففففاعرية التي ضث، إحلافففففاهفففففا  اكتلم و 

زا للوط  و مشففففففففففففففاهدها مع خالد رم اذغنية الفرقاني جعلت خالد يعيش ا حالة ضوحد مع الذاكرةو التي تجعل حياة و ا لآخر
الملانطينة و التاري و و هذا ما يفلار قوت خالد ثوبم اكطرز ييو  الذهب و و اكرلوش بالصاوك الذهبية معلمة لعرا كتبتها 

 قلانطينة جيلا بعد جيلو إ ا ،،ة  امتزاا بين اكوهيمى و احافا ا الذاكرة و التاري  و الوط  و اللاياهة 
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ايه أن الااضبة قد وضفففففففففففعت خطة هففففففففففف،و منهجية و محامةو م  خلات ممدار الت ل" بين اكماطع اللافففففففففففردية و لفففففففففففم  وأا لا 
اكوهففففيمى و الغنافو ارغم كثر  اكماطع اكوهففففيمية و ااغاني عددا و اختلاااو م  المديم و ا،ديث و العربي و ااجناو كانت 

اثي"   قوة التفاعل النص  الذي مارهته ضلم النصوي م  خلات درجة التضبدو ا النلايج الروائ  مرضبة بال أريحيةو كما برز 
 العالي و اكءغو  للمعانيو و هذا يبرز مدى التعايش بين ا  الرواية و ا  اكوهيمى.

قة ر يعتبر ا  الغناف م  أكثر الفنون ارضباطا مع ا  اكوهيم  أو هو نتيجة حتمية له و و ضوظي" هذا النوع م  الفنون ياون بطا
متناغمة مع باق  الفنون و وحاملة لدلالا  إيحائية كث،ة و متنوعةو لا  اكلفت  للانتباه أن أحلا  ملافففففففففففففففتغانم  وظفته بطريمة 
مغرية و محفواة بالاحافا  ا روايتها "ااهففففود يليا بم" و البطلة مغنية و ا زم  اكو  و ا رهاح النفلافففف  و امرأة م  مروانة 

ل هففذا الف  و لا  تجعلففه رمزا للحيففاةو الغنففاف  التي ضوظفففه الاففاضبففة كلون م  ألوان ا،يففاة و ا،زنو طففاقفة و قتففل والففدهففا م  أجفف
 و خاصة إةا كان م  يؤدي هذا الف  امرأة و اهو يذخذ دلالا  جندرية ضلاتدع  الوقوف الطويل .  خراا اكابوضا و

الموة  هم ع  االم بالغناف و اكوهفيمىو وهذا دلالة علىضشفبعت الرواية م  اكو  و المهر و ا،زن حتى أصفبح ضعب،   
و الصفففففففففففففمود و التحدي يموت الراوي: "... ا مروانة ع  حياف لا يبا  النا  إلا غنافاو يذضون ا،ياة وهو يغنونو صفففففففففففففرختهم 

ا هم منذرون لذ ااو  بداية لفففففففففففففج  يلافففففففففففففتمر مدى العمرو اا،زن ا جموحه يغادر م قيهم ليتحوت ا حناجرهم إ  مواويلو
للفاجعة الابرىو يعطيم اكرواني انطباعا بلامبالاضه بهمو  ا،ياةو ا الواقع هو يحوت اه ااكبر إ  غنافو ما لا يغنيه ليس اهو 

 24 انه يهين كل ما لا يغنيه ..."

توى الجماع و يو بل على اكلافففإن رواية ااهفففود يليا بم ه  هففف،ة ا،ياة بال عنفوا ا وانالافففارا ا ليس على اكلافففتوى الفرد
امد كانت الرواية معمارا انيا جمع ا،ب وا،ياة و اكوهيمى و الغناف ا كفة واكيزان اكتحدي ألم اكو  والفراح والمتل وا رهاب 

ن كل االفاري واللاففففياهفففف و وأوها  العجراة الدكتاضورية النابعة م  أقبية اكو  حيث هم رجات اام  العاطف  واللاففففياهفففف و اا
 ةلم ا الافة ااخرى للميزان لترجح كفة ا،ياة وا،ب واامل و الغناف و اكوهيمى والتلاام  على كل الجروحو واك ه .

و يعد ا   الرقص م  أهم الفنون التي لها علاقة وطيدة جدا و نتيجة حتمية للفنون اللاففابمةو اكوهففيمى و الغناف و و الرقص    
اعا  للزم  ا وا يماع و إنه حركة الجلاد وهو ين،م الفءاف ويعط  إيم   م التنلايا اكبدع بين ا،ركةا أبلاط ضعريفاضه هو  ةل

الشفففعوب ولغتهم  25وحدة منلافففجمة مع طبيعته التاوينية و ولمد عد الرقص "وهفففيلة م  وهفففائل ا بداع إة ضام  ايه ضماليد 
و وهناك أنواع كث،ة 26عد الروح  والجمالي م  أهم أبعاد الرقصالفنية وضراثهم اكوهفففففففففففيم  ولفففففففففففعورهم الجمع  و لذلم كان الب

للرقص  ضؤدلحى بشفففففال اردي أو ثنائ  أو يؤدلحو ا مجموعة م  االفففففخاي وم  هذه اانواع رقص الباليهو والتانغوو واللافففففاللافففففاو 
 والشرق  والتعب،ي ا يمائ 

ركا  التي صفففاحبها رقص مجموعة م  ا،ءفففورو اهفففتثارة جلافففد  هذا الف  بطلة  ةاكرة الجلافففد حياة ا عرهفففها و هذه ا،    
ةاكرة خالد و جعلته يلافففففففففففتحءفففففففففففر حمود ولت و مراحل ضوالتها الجزائر ا زم  الثورة و و ما ضلاها م  ا يارا  هفففففففففففياهفففففففففففية و 

ضرقص  واجتماعية و دينيةو رهففالا  مشفففرة اهففتوحاها خالد م  خلات حركا  حياة  التي تمثل الوط  و ا،بيبة و ه  ضتحرك 
على أنغا  صففمة مشفبوهة و هذا الزواا الذي كان كصفالح لفخصفية و هفياهفية ا ار  ايها  احلا  حياة و و التي كانت هفبب 
از  هففففففياهففففففية و للاففففففنوا  م  اانةو نعم حياة ضرقص و الوط  يتراقص معها على أنغا  اكوهففففففيمة ااندللاففففففيةو و على صففففففو  

 الفرقاني.
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يليا بم اكغنية الهاربة م  أقبية اكو  و م  هفففففففي" الارهابين امد رقصفففففففت على أغنيتها ا مصفففففففرح  أما بطلة رواية ااهفففففففود     
كب،و و بثوب جميل ن لياون هذا انتصففففارا لها و انتماما   م  رجل احبها بذنانية و م  وط  حبس كبريافهاو ا ملاففففرح يءففففم 

 و لتتمرد اانثىو أنثى مروانة على كل مغتصب.آلاف اكلاتمعينو امتزجت اكوهيمى مع الغناف و ا،ركا  الراقصة

 / فن الطبخ و رائحة السرد:3

ا  الطب  هو عمليةٍ دمج ااطعمة و البهارا و بطريمة هفففففففففففففففحريةو وبطرحٍ مختلفةٍ بهدف جماليو وقد اختل" مفهو  الطب  ا 
التفنلح  ا التعامل مطو بل أصففففبح يهتم بالعصففففر ا،ديث ع  العصففففور المديمة الم يعد الطب  وهففففيلة  لففففباع حاجياضنا الغريزية ا

 مع هذه اكاونا و وضمديم ااطباح اكختلفة باكلاا  أيزةو ضعبر ع  التاري  و ا،ءارة و الانتلااب

 مع يتطور اخرىوا الفنون كباق   ا  ا،وا و كل  ايه وضعمل الثمااا و اختلاف ايه يتجلى خايو نوع م  إبداع والطه    
 بروح ويمدها ابةالات ليثري معانيهو بال الطب  ا  اهفففففففففتخد  ا بداعيةو الاتابة وا الجماتو على امحرضففففففففف الشفففففففففعوبو تحءفففففففففر
  والروائح. االوان امتزاا جمات م  نابعة روح مختلفةو

 و الف  ههذ ا يتفن  لبط إ  الرواية اتلجذ الفنونو بباق  مرضبط و أيز كعالم  و اكطب  م  اهففففففتفاد   الروائية الاتابة         
 ا النفلاففففية  بطلال ،الة ضعب، التجربة كتعة رصففففد إلي لتحوله اأاي ا،الة هذه اكميزو الف  هذا عالم داخل أحداث رصففففد أو
او وكانو للحبو وبديلا والفمد الوحدة ااربة وهفيلة العملو هذا  ا مرلفيد اتحةا الروائية قدمت والبحثو للدراهفة محرضفا أيءف 

 لتعليم مدرهفففففت اله و طب  معلمة اه  و الف  هذا بمذهلا  ضتمتع كانت  التي "اهفففففلان" لفففففخصفففففية الرحيل"و ا "ا،ا روايتها
 اكوط  تجمع أةواح اهففففففففففففففتخلاي و و الثمااا  مزا بهدف و الف و هذا أهففففففففففففففرار لتتعلم العالمو أااف كل  جالت قد و الطب و
 ضاري  ا والبحث لااك وصففففففففففففا  وبين ا،لافففففففففففية ةاكر ا بين لتدمج  العربيو الوط  اتحاد جمالية تمثل و تجمع أةواح اكغاربيو
  الرواية تجلاده ما هذا و بثمااتهاو وارضباطه ودلالته باكطب  اهتمامها م  الروائية مرليد ااتحة أعمات تخلو ولم وانهو الطعا 

 هذا ليخف" اكرةوالذ و العائلة و لوط ا ضلاتحءر أطباح مغربيةو مائدة تحء، على مبني كان   اِؤاد مع اهلان  اإضفاح       
 ا اللاففففففففحري بمعناه اكطب  ا  لورا“ الروائية اهففففففففتخدمت كما    الهجرةو غمامة يزيح و الملوبو ا اللاففففففففاك  الغربة وجع الف 

 متعته ا نلايها الذي باا حب و مباراو امد ا التي حنا ا و اا  حب و ا،ب ضفتمد التي االبطلة الرحيلو ا ا،ا  روايتها
 اكعجزا و وضصففنع البشففر ا ضؤثر التي أكلا ا اتصففنع  ااربعينو هفف  حتى ضتزوا لم اه  ا،ب و الثانيةو زوجته مع اللامتناهية
 الذي اكاانب بالاحتماف والوحدة الفمد مشفففففاعر اهفففففلان الرواية بطلة حاربت وكذلم اللافففففحرية للواقعية مدخلا اكطب  ليصفففففبح
 ضناقءاضه. بال اكغرب هو ربيةواكغ الروائية اختارضه

اهففففففلان بطلة الرواية التي ضعرف دهاليزها وطرقها الشففففففائاةو ضشففففففارك بثمة ا اأطاب الفني للروايةو التي لم ضلتز  جانبا 
واحدا ا الن،ر إ  اامور الفنية  و بل عرضفففففففففففففففت مختل" الرؤى ا هذا الف  و ااانت سمة الجمالية ه  الغالبةو يموت الراوي: 

.. لم يا  ا قبات الاب، على "علبة التوابل" ما يعما إحلاففففففاهففففففها بالاكتمات بمدر ما كانت ا،رية التي ضتمتع بها ا ابتاار ".
أطباح جديدة بناها  ضتراوح بين "وازابي" اليابانو و"رأ  ا،انو " اكغربي وضوابل الهندو و ضمديمها بالطريمة الفنية التي ضليا 

عدها ا ضلاففففمية ااطباح بطرية لففففاعرية قائلة: أريد لمائمة ااطباح أن ضبدو كديوان لففففعر مثل قصففففائد بهاو طلبت مني أن أهففففا
 27 ضث، اأيات وضفتح الشهية قبل أن يحءر الطبا كلوحة انية ..."
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لاففففففففبب ب إن ضداخل الفنون مع الرواية العربية اكغاربيةو أوجد  لنفلاففففففففها لففففففففرعية ا،ءففففففففور على من،ري اادب وباحثيهو        
 التطور التار   و الاجتماع  التمايز الثماا.

و تميز ا  الرواية باهففففففففتوعابه الاب، على مختل" اكعارف والفنونو بلاففففففففبب ملاففففففففاحة ا،رية اكتوارة التي يمنحها اللاففففففففردو وضفاعل 
 يةالثماا عناصر البناف الفني للرواية مع اأصائص الفنية ااخرىو أدى إ  ظهور إبداعا  عبر  على النوعية

 هوامش البحث:

 .10ي و2011و 1  كلود عبيدو جمالية الصففففورة ا جدلية العلاقة بين الف  التشففففايل  والشففففعرو اكؤهففففلاففففة الجامعية للنشففففر والتوزيعو لبنانو /1
 65و ي2008و 1   / قاهم حلاين صالحو ا هياولجية الف  التشايل و دار دجلة للنشرو ااردنو2

 .307و ي 1975و 1بداع الفني وضذوح الفنون الجميلةو دار اكعراة الجامعيةو ا هاندريةو  / عل  عبد اكعط و اا3

 .7ي و1981و دار اكثلففففففث للنشفففففففففففففر و التوزيعو ب،و و 1870/1970 / محمود أمهزو الف  التشفففففففففففففايل  اكعففففففاصفففففففففففففر التصفففففففففففففوير4
 .16و ي1981و 1/ اؤاد مرع و ممدمة ا علم اادبو دار ا،داثة للنشر و التوزيعو لبنانو  5

 .21/ اكرجع نفلاهو ي6

 .10/ اكرجع نفلاهو ي 7

هفففففورياو  و/ أمب،ضو إياوو هفففففيمياف اانلافففففاح البصفففففريةو ضرجمة محمد التهام  العماري و محمد أوداداو مراجعة وضمديم ب  كرادو دار ا،وارو اللاةقية8 
 .11ي و2008و 1 

رواية كريماضوريو  هففففففففوناضا الففففففففباح المد  لواهففففففففيني ااعراو مجلة ا،امة للدراهففففففففا  اادبية و 3/ رويدي عدلانو الرواية الجزائرية وحوار الفنون 9
 .138و ي 2018و اللاداه  ااوت 14اللغويةو العدد 

 108هو ي  1431الريا، ف اكملاة العربية اللاعودية و ف حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو د و مجلة العربيةو /10

 68  و ي  2013و منشورا  الجمل و ب،و  ف لبنان و  1و  1/  رواية رماد الشرح وو رواية رماد الشرح و ا11

 352و ي  2013و منشورا  الجمل و ب،و  ف لبنان و 1و   2/  رواية رماد الشرح و ا12

 142/ حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو اكرجع نفلاهو ي 13

 320لا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو ي / اح14

و ي ا/ محمد صففابر عبيدو هففوهفف  البياتيو جمالية ضشففايل الروائ و دراهففة ا اكلحمة الروائيةن مدار الشففرحو دار ا،وار للنشففر و التوزيعو هففوري15 
110  

     116، ص25بابكر جوب، في التفاعل بين الموسيقى والأدب/مقال، الشرق الأوسا، عدد/ 16

 396و 395و ي 2رواية رماد الشرحو ا /17

 .  70و ي  2009/  بش، خل"و الفنون لغة الوجدانو دار الهدىو عين مليلةو الجزائرو د. و 18

 .70/ حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو المجلة العربيةو الريا،و د. و د. و ي 19
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 .40و ي 1982و 2ضرجمة: اريد انطونيو و منشورا  عويدا و ب،و و  /ميشيل بوضورو  وث ا الرواية الجديدةو 20 

  56/ مرجع هاباو ي 21

   267و ي 1997/ . مندولاو الزم  والروايةو ضرجمة: بار عبا و دار صادرو ب،و و د. و 22

 330/ أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو مصدر هاباو ي 23

 .28و ي 2012و 1صادرة ع  دار نوالو   أحلا  ملاتغانم و ااهود يليا بمو رواية/ 24
 122و ي  2010و  1و دار مجدلاوي للنشر والتوزيع و عمان و   1/ بشرى البلاتانيو ا الريادة والف  )قرافة ا لعر لاةت طاقة (و  25

و 2015وزيعو عمان فففففففففف الاردنو دار اءافا  للنشر والت و1/ ااض  غانمو ضداخل الفنون ا اأطاب النلاوي لعر بشرى البلاتاني نموةجاو  26  
 354ي 

 . 128الصفحة  2013 الدار البيءافو ب،و و / ااتحة مرليدو ا،ا ا الرحيلو اكركز الثماا العربيو27
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 البعد الفلسفي لماهية الجمال لدى جان ماري جويو. 

Philosophical Dimension of Aesthetic Essence 

– According to Jean-Marie Guillot – 

 الجزائر(-دكتورة: طاطة ب  قرماز )جامعة الشل"                                                          

 ملخص:

بعدا اللافففففففيا متنوعا و   Jean-Marie Guillotيذخذ مفهو  الجمات م  من،ور الفيللاففففففوف والشففففففاعر الفرنلافففففف         
 والواقع وليس باللعب احلاففب كما ضصففور  مفهومه اكدرهففة الاجليزية التطورية و إن الجماتاجوهر الجمات لديه مرضبط با،ياة 

د  Guillot م  من،ور يرضبط با،ياة والواقع وااخلاح والارادة وهو لعب خيالي و يحملحا اكتعة والانتشاف واكنفعة والغاية و ضتعدلح
عة لرياضفففففففففيا  و هناك الجمات الطبيع  الذي يتملح ايه اهفففففففففتنطاح الطبيألوان الجمات لديه بتعدلحد مواهبه : الشفففففففففعر واكوهفففففففففيمى وا

وكشفففففففف" ملاففففففففتجدا ا الجمالية و وهناك الجمات الفنيلح و وهو جمات مشففففففففترك يتحدلح ايه االم باللذة  ويغدو الاحلاففففففففا  بالجمات 
ع جويو م  دائرة الجمات و اهناك جمات ا حلاففففاهففففا  وهناك جمات ااصففففوا  وهناك جمات ا،ركا  وهناك  مشففففتركا و كما وهففففلح

 جمات اكلفوظا  و وكل جمات م  ضلم اك،اهر يرضبط بإنفاح اائض الطاقة و والاقتصاد ا الجملة العصبية . 

 علم الجماتو اللافة الجماتو الطبيعةو الغريزةو اللذةو إنفاح الموةو اقتصاد الموة. الكلمات المفتاحية: 

Summary: 

The concept of beauty, from the French philosopher and poet Jean-Marie 

Guillot perspective, takes the shape of a diverse philosophical dimension. The 

essence of beauty – in his view – is linked to life and reality, not just to play, 

as it is conceived in the evolutionary English school. The beauty of Joey's 

perspective is related to life, reality, morals and will, and it is a fictional 

game/play that brings pleasure, elation, benefit and skopos/purpose. Joey's 

perspective has fingers in many pies, it includes many colors of beauty with a 

different talents such as : poetry, music and mathematics; there is the natural 

beauty in which the questioning of nature and revealing its aesthetic 

developments, and there is artistic beauty which is considered as a common 

beauty in which the pain combines with pleasure and a sense of beauty becomes 

common, Guillot has also expanded beauty circle to reach the beauty of 

sensations, the beauty of the sounds, the beauty of the movements and there are 

beauty utterances, for every/each beauty – of those aspects – there is a part 

which is associated with spending surplus energy, and the nervous system mass 

economy. 

Key words: Aesthetics, Aesthetic philosophy, Nature, Instinct, Pleasure, power 

Spending, power saving. 
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 الشاعر: توطئة عن حياة الفيلسوف، 

اا الشفففففففعر ا ممدلحمة كتاب ملافففففففائل اللاففففففففة الف لح اكعاصفففففففرة : " ليس الشفففففففعر ضلم الجعجعا  الباردة و اما كان عرلح قات م      
لءخامة صو  اأطيب اللاخي" أن ضوهم أن ورافها اارا ولعورا و وإنما الشعر كلا  لين يش" كالبلور ع  الشعور الرقيا و 

لعاطفة م  الفارة  والصففففورة م  العاطفة كما ضلاففففتخرا ا،ياة م  البذرة ي يلاففففتخرا اذوالفار العميا و وأن الشففففعر ا،الح هو ال
و نااح ع  مبدأ العاطفة أولا ثم الفارة و وع  1ه االاعيب اللف،ية  والمواا وااصففففففففوا  الجوااف"ذاأصففففففففبةو وليس الشففففففففعر ه

أدهش عمل  يبة والنءففففففففففج اكبار و الذيبا،ماهففففففففففة العج الجمات ايما يعترينا م  متعة ولذة واائدة وإرادة و كانت طفولته ضعجلح 
الفيللاوف اوييهو  زوا أمه و وقد بلذ م  النءج ما بلذ وهو لاب و لا لش  هوى أن النءج لا يما  بتمدلح  اللا  بل بموة 

 .2العبمرية

بباريس و ارنلاففففا و نشففففر ا هففففنة  1854و ولدعا   Jean-Marie Guillotإنه الشففففاعر والفيللاففففوف الفرنلافففف        
نشففففففر كتاب ملاففففففائل اللافففففففة الف لح اكعاصففففففرة  وايه نااح   1885يوانا لففففففعريا بعنوان : ألففففففعار ايللاففففففوف و وا عا  د 1880

Guillot . ع  اارة عد  ربط الف لح باللعب وه  ن،رية اللافية كانيتة للايرية هبنلارية 

ائل م  عمره و ويعدلح كتاب ملاففففففبمر، عءففففففات اختر  حياضه وهو ا الثالثة والثلاثين  1888هففففففنة  Guillot ضوا           
ة اكعاصرة الجزف ااوت م  رهالته الاب،ة التي ضوجتها ااكاديمية الفرنلاية للعلو  ااخلاقية واللاياهية و عنوان الرهال اللافة الف لح 

  منها عا  قابيمورو  حتى اكدرهففففة الاجليزية اكعاصففففرة  كتبها وعمره ضلاففففعة عشففففر هففففنة و وقد ظهر البا ذ: ااخلاح النفعية من
بعنوان : "ااخلاح الاجليزية اكعاصفففرة" و ضرجمت كل كتب جويو الفللاففففية إ  الاجليزية وااكانية والاهفففبانية والبولونية  1879

ي" دة و و بميولا  متنوعة بين حبلحه للرياضفففيا  والشفففعر والفللاففففة واكوهفففيمى و وكان لديه موهبة التذلو تميلحز جويو بمواهب متعدلح 
م ا،سلح ع،مُت ع،ُ  ةاه اكواهب لتنصففففهر ا ةا  منشففففئة مبدعة واحدة أوضيت رهااة ا،سلح ورقته و اإذيم  و تمازجت هاكوهفففف

 .3اكواهب وضناهلت

الاتاب: ملاففائل اللافففة الف  اكعاصففرة إ  اللغة العربية  م  قبل اكترجم هففام  الدروبي و ويبدو أنه متذثر بذااار  ضرُجم        
الفللافففففففففية ا اهففففففففتيعابه لفارة للجمات و يموت هففففففففام  الدروبي ا ممدمة الاتاب : "...وا،ميمة أن الجمات  جان ماري جويو

يرضد إ  الشففففففففعور با،ياة الا يما  أن يلاففففففففتبعد كل ما هو ضففففففففروري للحياة و إن أوت م،هر م  م،اهر الشففففففففعور الجمالي ارواف 
و ينملح الجمات ع  أمور 4داخل  و اعلى هذا يمو  جمات الاحلافففففاهفففففا "ا،اجة واهفففففتعادة ا،ياة ضواز ا واهفففففتئناف الانلافففففجا  ال

ضدرك با،وا  اتث، الشففففففعور باكتعة وضصففففففبح حاجة ملحلحة م  حاجا  ا،ياةو يرضبط جمات الاحلاففففففاهففففففا  با،ياة وملاففففففتلزما ا 
 الطبيعية والاجتماعية .

 :Guillot مبدأ الفنّ وجوهر ماهيتي لدى

تماع  ا جوهره وروحهو " اليس الفنان ا،ميم  ةلم الذي يتذمل بل ةلم الذي يحب ثم يعبر يرى جويو أن الف لح اج       
ع  حبه للآخري و إن عاطفة ا،بلح ه  مبدأ الشففففففففففففففعور الفنيلح ...وإنما  ب على الف لح أن يشففففففففففففففعرنا بتعاون النفو  وضواصففففففففففففففل 

خ،ة أن ،ياة الاجتماعية و الف لح كااخلاح غايته ااالءففففمائرو وبهذا التعاط" الجلاففففم  الروح  الذي يدمج ا،ياة الفردية ا ا
يلاففففففمو الفرد على ةاضه .. انح  لا نرى اكن،ر جميلا إلا اننا نتصففففففوره حيلحا و حتىلح لتؤنلاففففففه على قدر الاماان و  ب أن اي  

،ر إ  الطبيعة برؤى مختلفة و أي أن نن 5الطبيعة و وإلا لم ضمل لنا الطبيعة لففففففففيئا و اال انفعات جمالي و جوهره الاجتماع ..."
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جديدة متجدلحدة لجمالها ,إننا ا كل مرة نن،ر إ  الطبيعة  ينبغ  لنا أن نميلحز عناصر الجمات  ايها لنح لح جمالها اكتجدلحد األوبو  
 .إن الف لح م  من،ور جويو لا يعبر ع  ال،واهر اكعبرة  احلابو  بل  يمثلحل وقبل كل ل  زخما م  اادوا  الايحائية 

أن علاقة و جويوقد يمُصففففد بها وهففففائل إيصففففالية مدمدمة لباط  الفنان بعد أن يدمد  هو بواط  الطبيعة و لذلم يرى          
حميمية ضنشففذ بين الفنان وانلحه ضتجاةبهما العاطفة والصففدح و " إن ما يموله الف لح يلاففتمد قيمته أا لا يموله و أا يوحى به و الف  

روح االففففياف ... الفنان يلاففففمع الطبيعة الاففففا بل قل إن الطبيعة ه  التي ضلاففففمع نفلاففففها ايه و إن الف لح الع،يم هو الذي يدرك 
يعبر عما ضدمد  به الطبيعة و ايموت لها صفففففففففففففففارخا هذا ما أرد  أن ضموليه و الفنان الع،يم هو الذي يحب حين يتذمل ثم ينمل 

جويو الف لح بمحاكاة الطبيعة و م  حيث يلاففففففففتنطمها طواعية ايتالم  و يربط6للآخري  : حين أرى الجمات أودلح أن أكون اثنين "
 بللافففا ا ليعبر ويصففف" جمالها العُمم  و االطبيعة لا ضنطا بل ضوم  ولا تجيبنا حوارا بل تجيب اعتبارا و اه  لا يتبرز  ما ايها م 

اف ا هو م  يلافففففففففففتنطمها و " ... ان االفففففففففففيجمات إلالح بن،رة انانو لذلم يرى جويو أن الطبيعة ضبرز جمالها بنفلافففففففففففها و والفنا 
الطبيعة واالففففففففياف التي تحاك  الطبيعة  لا ضؤثر اينا لانها هففففففففتاون كذلم إةا ما أدركت م  قبل الفنان كون الفنان  قادر على 

ات مإضفففففاف قيمة نابعة م  روحه عليه ةلم م  خلات تحديده لجانب الجمات  ايه  وم  ثم  رده إ  حد  م  حدوهففففه و االج
ا،ميم  إةن هو م  نتاا خيالناو اإةا رأينا مثلا  مواضيع  جميلة  ا الطبيعة  اذنه لا يعني أ ا جميلة  بذا ا  بل أن خيالنا  هو 

و إن عملية إعادة ضشفففايل الطبيعة بتصفففور هندهففف  للفنان ضبعا لذوقه و ن،رضه وعاطفته يءفففف  7الذي أضففففى  عليها الجمات "
و ان الطبيعة ه  أمامنا كل يو  و والفنان هو الذي يحاك  جمالها و دلحد م  اكتشففففففففااه و اا نلاففففففففان لا عليها جمالا ملاففففففففتجدا 

ياتش" الطبيعة مادامت ه  موجودة و وإنما الفنان هو م  يءي" إليها قيما اكتشااية جديدة تجدلحد م  ن،رضنا لجمات الطبيعة 
و تختل" ن،را  الفنانين للجمات 8وأ ا خرهففففاف ما لم ينطمها الانلاففففان "و يموت كروضشففففه: "الطبيعة بليدة  إةا قيلاففففت  بالف لح  

باختلاف أحاهففيلاففهم الداخلية و حدوهففهم التجاربية و لذلم يذتي ضصففويرهم للطبيعة متفاوضا ا التذث، والتوض،و جعل كروضشففه 
 ها .و  والفنان وحده هو م   يءف  صبغة مثالية  وروحية علي9محاكاة الطبيعة عملية روحية

 :Guillot ماهية الجمال من منظور 

اطنة اهففففففتمراف مائزة و أصففففففوصففففففية الجمات م  زوايا متباينة و يعرلحف  Guillotمنحت ا،ياة التي عالففففففها الفيللاففففففوف         
ت إلا اجويو الجمات بموله : " .. بذنه إدراك أو اعل ينعش ا،ياة ا صفففففففففففففففورها الثلاث و العاطفة والعمل والارادة  وما لذة الجم

الشففففعور بهذا الانتعاش العا  و االانفعات الفنيلح هو الذي  يملم علينا كياننا كله و حتىلح لتشففففتد خفما  الملب و ويلاففففرع جريان 
و يرضبط الجمات لدى جويو بالعاطفة أولا ثم بالعمل ثانيا ثم با رادة ثالثا و االجمات  10الد  اإةا ا،ياة  ضزداد قوة  وضشففتد ..."

لا يدرك بااحاهفيس والعواط" احلافب بل للعمل نصفيب ا ضاشفي" الجمات للتصفور والاهفتنبا  واكعاينة و كما لدى جويو 
لسرادة حظلح ا ضشفففففففايل الجمات و اا رادة قوامها الرغبة والاصفففففففرار وا ،اح على تحميا الشففففففف ف بتطلع ورغبة ولفففففففغ" و  اإن 

اح واكعاناة لل،فر بالجمات و إةا ضتحد العاطفة مع العمل والارادة لرهفففففففم الاصفففففففرار وكثرة الطلب يولد اللذة اكتحممة م  الالفففففففتي
 حدود الجمات  وبالتالي تحميا اكتعة .

و 11يمترن مفهو  اللذة بالجمات ضبعا لرؤية جويو الفللافففففففففففففففية الجمالية ايموت : االلذة ه  ا كليل الالففففففففففففففعاع  للجمات       
س مواط  الجمات و والجميل لدى  ضغتدي اللذة إقونة الجمات و وه  إحلاففففففففففا  ي نتاب الانلاففففففففففان حين يشففففففففففعر باكتعة ويتحلاففففففففففلح

كروضشففففففيه يتمثل ا " الانلاففففففجا  بين اكخيلة والفهم أا يؤدي إ  الشففففففعور بالرضففففففا  بمجرد ا،ام على صففففففورة الشفففففف  اكنزه ع  
و قدلح  كروضشفففففففيه 12ةهنية " الغر، واكنزه ع  كل ضصفففففففورو إةن االجميل هو ما يرضففففففف  الجميع  بدون اارة ملافففففففبمة أو صفففففففورة
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مفهوما للجمات ينُا  باكتلم  وباهفففففففتجابته الفعلية و احين  يتلم" اكتلم  الجمات و عليه أن يدرك اارضه ويلافففففففتوعب صفففففففورضه  
 التشع،ية التي ضنبني على الابانة والاقتناع و اهترلدنا ببيت لعري لطراة ب  العبد حين ضعاطى الشعر ا معلمته  منشدا: 

 13كأن الشمس ألقت رداءه      عليي  نقي اللون لم يتخدّدووجي  

يلفت الشففففففاعر انتباه المارا الذي يحاوت أن يرى الشففففففمس بن،رة الشففففففاعر التي ضفيض رومانلاففففففية ا هيمنتها وإلففففففعاعها        
يشفففها يوميا وه    نعاونورها اللافففاطع ودائها اكاضع وضفففوئها اكشفففعلح اكشفففرح و االشفففمس مصفففدر للتفاؤت والتحرلحر والاطمئنان وا

أمامنا طيلة الوقت و إلا أن الشفففففففففاعر طراة يءفففففففففف  عليها قيما جمالية جديدة متجدلحدةو  يشفففففففففبه وجه محبوبته ا صففففففففففائه وبريمه 
ولبابه ونءارضه بالشمس اكءيئة اكهيمنة بإلراقهاو  لذلم يتلم" المارا الفنان هذا البيت الشعري بصورضه الشعرية ع  اهم 

ت و ينملح عنه انلاففجا  يحملحا ممصففدية الجمات ا قرينة الالففعاع الجامعة بين ملامح ا،بيبية و دلالة الشففمس و أما إةا ممرون ييا
اهتخد  الشاعر ا ضوصيفه وجه اابوبة صورة لعرية مبهمة كتشبيه وجهها بش ف لا نعايشه ولا ندركه بموله على هبيل اكثل 

ياب الفهم و لجهله بها و ايغيب الانلاففففجا  بغ  اهففففتغرابا ونفورا م  الصففففورة اكشففففبه بها اإن المارا يبديووجي كأن المريخ ، : 
يط م  االجمات إةا هو مزيج م  اأيات والواقع وهو خل اكرهون حصفففففففففففففوله بتلم المرائ  اكتداخلة .و،  وبالتالي لا يتذضى الجمات

 ا،ميمة والصدح و يلاتوجب حءور العمل وا،سلح معا .

و لتحديد مبدأ الف لح والشعر معاو وعرلحف الف لح على 14بين لذة الجمات ولذة اللعب ا عنوان واحد Guillotجمع            
أنه "النوع اكره" م  أنواع اللعب و يرجع ا أصفففففففففففففله أو ا أوت م،اهره إ  غريزة الافاح و كفاح الطبيعة و وكفاح الانلافففففففففففففان 

دث لنفا لفذة ومتعفة و ا  و مع أن جفان مفاري جويو ينف  أن ضرضبط 15نفه انففاح للزائفد م  قوانفا اكفدخرة"...افإةا كفان الف لح يحفُ
اارة الجمات باللعب م  من،ور كنت و ولفففففل، وهفففففبنلافففففر و ولفففففوبنهاور أو اكدرهفففففة التطورية : " وا ارنلافففففا نرى ضلاميذ كنت  

إثبا  جدية الف لح  وعلاقته بالواقع   و  احاوت  جويو16وضلاميذ هفففففبنلافففففر  يتفمون  على أن لذة الجمات ولذة اللعب صفففففنوان "
واكنفعففة واأ، امففات:  "لففذلففم كففانففت الن،ريففة التي ضرد الجمففات إ  لففذة اللعففب خففاطئففة و اففالف  جففدلح إ  أبعففد حففدود الجففدلحو إن 

 و يعيش الفنان بشعور ها  17الشاعر لا يلهو و كما ضفعل آلهة الاوكب و بل يعيش على اار، ايحب ويرغب ويشته ..."
وهو ا،بلح و حيث ياون هذا الشففففففعور اكره" ملاففففففوغا إنلاففففففانيا و وجدانيا قويا لسحلاففففففا  بالف لح  وقوهر ماهيته و االشففففففاعر 

 إنلاان يتمتع بمعطيا  ا،ياة وحاجيتها يتفاعل معها .   

يبا أن أع،م متعة ضمر يرى جويو بذن اارة الجمات ضمترن بفارة الانتصفففففففففففففففار والتغللحبو ايموت: " ألا نرى ا كل االعاب        
نشعر بها ه  التغللحب على اأصم ؟ وحب التغللحب لر  م  لرو  البماف بالميا  إ  كل نوع ح  و .."و يمرن جويو اللعب 
باللذة وبالواقع  ويرى ا الانتصفففففففففففففففار والتغللحب على اأصفففففففففففففففم متعة و ويرجع ملاك اامر ايه إ  عامل اائض الموة التي ننفمها 

هففففففففيتو  إنفاح الفائض م  الموة التي لا نلاففففففففتعملهاو وبذلم يمءفففففففف  الف لح يءففففففففاع" حياضنا مثب وثلاث : إة  ايموت: " والف لح 
يءفففففففي" إ  ا،ياة الواقعية  حياة خيالية ضنفا الفائض م  عواطفنا اكءفففففففطرمة و وضعو، ع  وظائفنا العاطلة و حتى ليما  أن 

و االف لح إةا م  وجهة 18لجميع النا  كاأبز اليوم  هففففواف بلاففففواف" نمدر أن الف  و هذا الترف اأيالي هففففيصففففبح ضففففرورة لازمة
ن،ر جويو مزيج م  الواقع واأياتو إنفاح للموة الزائدة ايناو هو لعب خيالي يلاففتحيل إ  واقع  ويصفف، جزفا م  حياضنا اليومية 

تغناف عنها و نا اليومية التي لا يماننا الاهففففففففففو وإن ألففففففففففار جويو إ  اأبز اليوم  وجمعه بالف لح و اهذا ان الف لح يتماهى ا حاجت
 احاجتنا إ  الف لح لا ضمل ع  حاجتنا للخبز  وكلااا مامل للحياة والواقع وا،اجة .
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بذن الشهوة ضشالحل متعة ويفاضلها ع  اللذة قائلا: " وإن اارة الشهوة  لت،للح ا ااةهان أعذب م   Guillotيرى          
و 19صدر اكتع الابرى التي ينعم بها الشاعر اهو يصبو إ  أن يحيا حياة جميع النا  إ  حدلح ما ..." ،،ة اللذة و وهذا هو م

ينبني الجمات على ما ضلاففففففففوقه الانفعالا  وعلى اللح،ا  الشففففففففعورية ةا  ا،سلح اكشففففففففترك بين النا  " وإن العشففففففففيمين اللذي  
  ل أبطات دانتي و ضاون متعتهما بالمصففففففيدة ا أوا قو ا و حتى ميمرافن معا قصففففففيدة غزلية  و و يعيشففففففان ما يمرفان كما يفع

 و إن الف لح إةا يوحلحد ااحاهيس و علها منصهرة متوالجة مشتركة ا مشاعر التذثر و ا الاحلاا  باكتعة .20الناحية الفنلحية"

 جمال الاحساسات: 

لجمات بالواقع و عله لففففففرطا ا حصففففففوله بما الاففففففه م  أن الجمات لا يم" عند حدلح اأيات و بل يربط ا Guillotيرى        
متعة الن،ر واللاماع واللمس و كما يوم  بذن التنفس والتحرلحك والتغذلحي والتناهل على اختلاف وظائفها يما  أن ضصطبذ بلون 

ية اإن بات العالالجماتو اهناك " ...أعما وأعذب م  لذة اكرف حين ينتمل م  هواف ااهفففففففففففففففد إ  هواف طليا ونم  و كهواف الج
ضنفس ضنفلافففا عميما و واسلح الد  يصففففو ويروح بملاملافففة الهواف و ونشفففعر قهاز الدوران كله يلافففتعيد النشفففا  والموة اتلم متعة 

و يتصفففففل مفهو  جوهر الجمات م  من،ور جويو  21ضااد ضاون ااضنة هفففففاحرة و ويلافففففتحيل أن جرلحدها م  قيمتها الجمالية ..."
واف أعالي ها متصلة بلذة اكرف حين يغ،لح نمط حياضه البيئية و االانتمات إ  ضعاط  العيش بالري" واهتنشاح هباكتعة التي نلاتشعر 

الجبات والتنفس بعماو والاحلاا  قريان الدلح  ا العروح وهو يصفو ويهدأ ويروح بملاملاتنا للهواف النم لح يؤدي بنا هذا الشعور 
لنشا  والموة و وبالتالي تحميا متعة ااضنة هاحرة و لا يما  تجريدها م  قيمتها الجمالية و إ  انتعاش جهاز الدورانو واهتعادة ا

إةا ضنبني الميمة الجمالية على رطابة ااحاهفففففففففيس التي ضثلج قلب اكرف م  حيث  زلح كيانه ايطربو لذلم الانتعاش وضلافففففففففتمر ا 
 ونعني باكفهو  أن للجمات ملافففففففوغا  ضدعلحم آلة الجمال: روحه اكتعة والاهفففففففتئنا و نوجز هذه ااحاهفففففففيس ا مفهو  واحد 

وجودهو ضام  ا جملة الاحلاففففاهففففا  التي ضنتاب الانلاففففان م  أريحية واهففففتئنا  واهتزاز ومتعة و هففففواف ضعلا اامر بتنفس هواف 
 أو بالتغللحب على خصم ا لعبة ما و أو قرافة لعر يلاتفيض رومانلاية .    نم لح و

لجمات م  جهتي ا،ركة والتحرلحر و ويلالم بذنلح " الشعور باهتمرار ا،ياة أها  الف لح وأها  اللذةو وأما ا Guillotيتفهلحم     
ما يتعلا بوظيفة التحرلحك اذنت ضعلم أنه يحلو للمرف م  الناحية الجمالية أن ي،هر حياضه الداخلية إ  اأارا و امجرد التنمل و 

 سنلاففففان انفعالا  رائعة و بل أن للفءففففاف ا،رلح لجمالا انيا قائما بذاضه و واللاففففجيناءففففلا ع  الرقص وا،ركا  اكوقعة و يهي  ل
و ضتولد اكتعة  م  الاحلاففففا  با،رمان والتعطلحش للوصففففوت إ   الشفففف ف و االطلب يزداد 22يشففففعر بذلم لففففعورا واضففففحا قويا"

.. م  للذة واالم ومتعة ا،صففوت عليه قائلا: " .إ،احا للوصففوت إ  كنه اكمصففود و وكان عبد الماهر الجرجاني قد آثار ملاففذلة ا
اكركوز ا الطبعو أن الشفففففف ف إةا نيل بعد الطلب له أو الالففففففتياح إليهو ومعاناة ا،نين اوه و كان نيله أحلى و وباكيزة و أو  و 

از انوا هفففففففباقين إ  إبر و حيث اهفففففففترعت هذه اكلافففففففذلة اهتما  أعلا  البلاغة العربية وك23ااان موقعه م  النفس أجل وألط""
اائد ا الجمالية م  جهة حديثهم ع  اكعاناة  ا طلبها ومتعة ال،لحفر بالغاية اكتمثلة ا ا،صوت على الدلالة الجوهرية و وبالتالي 

 الاحلاا  بمتعة  الانتصار والتغللحب على اكءمر و اكشفلحر . 

 وت : وهو يم Victor Hugo اهتدت جويو بذبيا  لعرية للفشاعر: 

 أواه دعوني، دعوني أهرب إلى الشاطئ 

 دعوني أتنسم  عبير  الموجة البكر 
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 .24إن الجزيرة لتضحك، في البحر البعيد المظلم، لأنها حرة 

إبراز عاطفة الشففففاعر اكتشفففف،لحية ملاففففتبعدا مرجعيا  اكعب اللاففففياهفففف  وااخلاق  الذي ضتءففففمنه ااهففففطر  Guillotيحاوت      
وان،ر إ  هذا التعب، ع  التفتح الجلاففففم  : إ ا هففففارة ا،رية و هففففارة مادية رايعة ا آن واحد و هففففارة الشففففعرية و ايموت: " 

و  مع جويو بين تحملحا الجمات  25الهرب و هففارة الركض ا الهواف الطلا و والعودة إ  ا،ياة البارو حياة ا،موت والرمات..."
ارة صفففورة الشفففهوة  هو العنصفففر الذي  لعب  أكبر دور ا الشفففعر ضارة محجبا وض بالشفففعور با،بلح ليموت : "أليس ا،بلح  حتىلح ا

هففففاارا و وإني اعتمد أنه كذلم عنصففففر أهففففاهفففف  ا لذضنا باالففففاات الجميلة واالوان الجميلة ا النحت والتصففففوير وبااصففففوا  
و للجمات هفففففارضه ولفففففهوضه ضتوثا 26مالية "الهادئة أو ااصفففففوا  العنيفة ا اكوهفففففيمىو إن عاطفة ا،بلح له  نموةا العاطفة الج

با،بلح و والشفففففعور با،بلح يوللحد اينا الاحلافففففا  قوهر الجمات و يتحرلحر الشفففففاعر م  مشفففففاعر الميد وااهفففففر واالم  وينطلا وهو 
ل هو ب يعانا ا،رية و اياون نيلها أحلىو حيث ضنطبع لغته  اجته النفلافففية اكلحة و " إن العمل اادبي ليس موضفففوعا بلافففيطا

و وما اللغة الشففعرية إلا هندهففة روحية لذا   27ضن،يم معمد بدرجة عالية وةو سمة متراكبة مع ضعدد ا اكعاني والعلاقا  ..."
 الشاعر ضدمد  عمميته و وما  الجها م  مشاعر ضتفاو  درجة ا ا،رارة والبرودة  ضبعا لاختلاف أحواله .   

 جمال الحركات:      

وضذخذ بعدا واقعيا وليس ااتراضيا و لتصل إ  قوله بذنه ففففف:" كللح جدي مفيد   Guillotارة مفهو  الجمات لدى ضتلاع ا      
و يرى جويو اعتمادا على أراف هفففبنلافففر بذن ا،ركا  اكتعاقبة 28وكل واقع ح لح يما  أن ياون جميلا إةا ضواار  ايه الشفففرو  "

و  ينجم ع  مشففففففففاهدضنا 29أو الوزنو والن،ا  والترضيبو  اقتصففففففففاد ا الموىأماما وخلفا و ضنشفففففففف  خطوطا متموجة ا الايماع 
،ركا  الرقص متعة جماليةو حين ضاون حركا  الرقص انلافففففففففففففففيابية و رلفففففففففففففففيمة ا ا حركة "...ضوانا بذ ا خالية م  كل جهد 

. يبدو أن كل ية أرلفففا ا،ركا  ..عءفففل  و اترى ااعءفففاف ضتحرك حرة طليمة كذنما يحركها النلافففيم  وم  ثم كانت ا،ركة اكنحن
جمات ا ا،ركا  يما  أن يرد بوجه  العمو  إ  الاقتصفففاد ا الموة "و ليس الجمات إةا مشفففروطا باأيات و"اليس اأيات لفففرطا 

ءففاار و  يت 30م  لففرو  الجمات ا الف لح و بل هو حدلح م  هذا الجمات و والغاية ا،ميمية للف  ه  ا،ياة و ه  الواقع و ..."
الجمات م  من،ور جويو مع ا،ياة والواقع و اف  تحميا الرغبا  متعة وا ضذدية الشففف ف لذة وا كشففف" اأف  جماتو وا بلو  

 الغايا  متعة وهلطة عليا لميم الجمات. 

 مفاضلة الجمال: 

 تحديد الجمات ا وقد يحتار اكرف اقد يتلافففففاوى الجمات ا متعتنا باالفففففياف الجميلةو وا إيما  طائفة م  العواط" ايناو       
 :ليئين متلااويين وا الاحلاا  ب

أيهما أجمل وأيهما أمتعو وهنا ضام  مشفففمة التمييز و علافففر اكفاضفففلةو الا  نبدي اهفففتحلافففانا جماليا لا بد م  الارضااز على 
شعر إزاف أثري  انلحيين كلااا يتلاافت " ألا ن Guillotالاهتحلاان ااهلوبي الذي يدنو م  الشعر امد جعل هذا الاحلاا  

و يتجللحى 31نفابض ح لح بفدرجفة واحفدة ؟ إننفا نميفل عفادة إ  أجملهمفا و إننفا اسلح دائمفا بفذن الجميفل أدنى م  روح الشفففففففففففففففعر "
ا حلاففففا  ويطفو بهيمنته على عواط" الانلاففففان م  خلات الشففففعر بإيماعه الانلاففففيابي وبلغته المجازية و  وباعتبار أهففففلوبه مجاوزة 

وكان عبد الماهر الجرجاني قد ضطرح إ  ملافففذلة اكفاضفففلة الجمالية وإ  تخ،لح الجميل م  الجماتو  وقد قات با حلافففان  32ةاردي
ا  م  الصفففناع لففف فواكفاضفففلة  بين الاحلافففان والاحلافففان وليس بين الاهفففافة والاحلافففانو " وجملة اامر : أنم ل  ضعلم  ا 
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ل بين الاهففففففففافة والاحلاففففففففان بل حتىلح ضفاضففففففففل بينعلما تملحر ايه وتجللح  حتىلح ضاون أ  يع   رف اأطذ ايه م  الصففففففففواب و ويفءففففففففلح
و ليلافففففت هناك مؤونة  ا تمييز المبيح م  الجميل أو ا تمييز الجميل م  33الاحلافففففان والاحلافففففان وضعرف طبما  االافففففنيين "

اضلة اكتوجة لاتطيع م  أوتي اطنة اكفالمبيح و بينما ياون الاعنا  ا اهتخلاي ااحلا  م  ا،لا  وااجمل م  الجميل و ي
 باأبرة واكعاينة واكثاقفة  التدقيا والفل  والتمحيص واهتخلاي الفوارح  وعلاما  الوهم بين العملين أو ااهلوبين.

 جمال الأصوات:

ها ااةن حين ضمع على ضناهفب كامل بين ااصفوا   بع        هفللافة طويلة  ديلافتشفعر اكرف بلذة ضذضيه حلافب رأي جويو تحلافلح
و عللحل جويو 34م  النشففففاز " والصففففو  الذي تمجلحه ااةن هو الصففففو  الذي يعاكس الاهتزاز  اأاصففففة بذعصففففابنا اللاففففمعية "

ضناهفففب ااصفففوا  وانزعاجنا م  نشفففازها بمبدأ الاقتصفففاد ا الموة و يحدث النشفففاز ضصفففالب اكوجا  الصفففوضية ا ن،ره و حيث 
را نشففذ ع  ةلم ضمطع ا الصففو  و ويعط  جويو مثالا ع  هذا التناار كذن يحدث ا ااةن أثضتنا  حين ضتداخل و وضتناار وي

ألبه بااثر الذي يحدثه ا العين اهتزاز اكصباح و وضبلذ اللذة ةرو ا حين ياون الصو  منلاجما لينا  رقيما و وقد لبه  أحد 
ح العلاففل علاففل و يتناغم مذاح الصففو  الرقيا العذب بمذالففخوي موهففيه صففو  حبيبته  بملاك جميل يحمل بيديه ابريما م  ال

ولالم ا أنه صو  يشبه النغما  اكوهيمية التي ضتنزت منزلة الرضا والتطريب واكلاطفة و ولا يتذضى هذا الشعور إلا باهتخدا  
اكرواحة والتباي   وضمارب  "  أصوا  ا،روف اهتخداما متراوحا بين الشدة والرخاوة وبين الجهارة والهمس وبين ضباعد ا اكخرا

ا الوضففففوح اللاففففمع  بين المجهور واكهمو  يؤثر ا النلاففففيج الشففففعري و ويلعب دورا ا وضففففوح اكماطع التي  ضشففففال الالما   
و تخءفففع لغة الشفففعر لاعتبارا  35ان طوت اكمطع وقصفففره يرضبط با،الة النفلافففية والعواط" واكءفففامين التي تجلافففده المصفففيدة "

متباينة و يهتدي إليها الشاعر اهتداف نفلاياو ضفرز انمباضا  الشاعر أو انبلاطاضه و وأحواله تختل" باختلاف الانفعالا  وزنية 
 بين قوة ا،سلح وخفته و وع،مة اكشاعر وبرود ا .    

 جمال الملفوظات:    

و بذن ية و ويرى دياار  نملا ع  جوييتفاو  الاحلافففففا  بالجمات على اختلاف ا،وا  : بصفففففرية وسمعية وكلافففففية وي        
الجمات هو ما يروح العين و لا  وحلاففب رأي جويو اإن الجمات لدى الشففعراف لا يمتصففر على اهففتعمات اكلفوظا  التي ضشفف، 
إ  احلاففاهففا  بصففرية بل ما يتعدها م  إحلاففاهففا  أخرى يموت :" اذلفا   الجمات وا،لافف  والرلففاقة  وهففائر الالما  التي 

معاني الشففففففال واللاففففففطح لا ضاف  لتوليد انفعات جمالي كامل و ان العين لا ضتذثر بما ضرى ضذثرا مبالففففففرا  اه  حاهففففففة  ضعبر ع  
باردة لا  تز و اإن ضصففففف" الشففففف ف بذنه جميل اهذا وصففففف" هفففففطح  و أما إةا أرد  أن ضعبر عما ينفذ إ  أعماقنا ويهزلح كياننا 

 هذا البرود وهذه اكوضوعية و امولم ع  صو  جميل أقل ضذث، ا النفس م بذهره كان عليم أن ضبحث ع  ألفا  أبعد ع  
و يدرك الشفففعراف حلافففب رأي جويو أن مماصفففد الشفففعر ضتفاو  ا انتماف النعو    36قولم أنه أعذب أو حلو أو ملتهب ... "

 دها الشففففففعراف م كاهففففففتعمالهم لغض و طري و رطب و نءفففففف، و عطر و عبا و متلظلح و خفي" و ناعم و وه  صفففففففا  اهففففففتم
إحلاففاهففا  اللمس والذوح والشففملح و كما ضتفا اكعاني مع اكدركا  ا،لاففية وااااار اضفاقا منلاففجما ياون ايه الانلاففجا  خفيا 
حلاففففففففب رأي جويو و يدركه  الشففففففففعراف ويراعونه ا كل ما يصففففففففيغون م  ألففففففففعار.و حيث ضتميز لغة الشففففففففعر بذن"  جميع النا  

لا  جميع النا  قد ضلف،وا لففففعرا ا بعض م  لمطا  حيا م دون أن يشففففعروا  و لغياب اكمصففففد يلاففففمعو ا ولا يتالمو ا" و 
والنية و،ءففففور الانفعات وحرارة العواط" و االتداا الانفعالي الصففففادح قد  عل اكرف لففففاعرا دون أن يشففففعر و إلا أن الشففففعر ا 

 ى دعاما  تجربية و حلالحيةو نفلاية و  ثمااية .و ينتم  الشاعر ملفوظتاها بناف عل37حميمة جوهره نوع م  اللغة
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*الشففففعر واكوهففففيمى والبلاغة * " اإنه  - Guillotلدى -ضتفوح حاهففففة اللاففففمع ع  باق  ا،وا  وه   م  أراع الفنون       
لتي تحلاففه ا يدي  بذراع مزاياه الجمالية إ  أن الصففو  لاونه خ، وهففيلة للتفاهم والاجتماع  وه  ااهففا  ا كل اكتع الجمالية

ااةنو اذجمل ما ا الصففففو  بالنلاففففبة للاائ  ا، لح أنه ضعب، ا جوهره : ايه ضماهففففم الآخري  أاراحهم و وآلا مهم بوجه خاي 
و يشففاطر الصففو  ملاففموعا عواط" الاخري  ويشففركها ا الاحلاففا  بالفرح واالم و إة يمثل الصففو  جانبا ضذث،يا ا اكرف 38"

لم الذي يعبرلح عنه بالصفففففففو   يؤثر اينا  على وجه العمو  و ضذث،ا روحيا أبلذ م  ضذث، االم و الذي أكثر م  أي حاهفففففففةو " ااا
يعبر عنه بملاما  الوجه وحتى با،ركا  و والشعر نفلاه ليس ا حميمة أمره إلا جملة م  الالما  اكختارة يمصد بها الشاعر 

  جميل يثوي عنصفر إنلافاني و اااصفوا  الماهفية البحلحاف  ضذكرنا بصفو  إ  أن يهزلح ااةن هزلحا قويا و... اف  أعماح كل صفو 
و ينفذ الصفففو  بلافففحر موهفففيماه إ   39الانلافففان ا حالة الغءفففب و والاصفففوا  الرخيمة ضوقظ اينا معاني العط" وا،ب .."

رو  تحميمه مصفففففففففففففففد الذي يالروح وياون مؤثرا   لافففففففففففففففب مدلولاضهو إة ضتباي  أحوات ا،روف بتابين أحوات النفس و اختلاف اك
الشفففففاعر و وكان حاز  المرطاجني قد دللحل على خصفففففوصفففففية الغايا  الشفففففعريةو " وأما اكماصفففففد التي يمصفففففد ايها إظهار الشفففففجو 
والاكتئابو امد ضليا بها ااعاريض التي ايها حنان ورقة ...ان اكمصفففففففففود  لافففففففففب هذا الغر، أن تحاكى ا،ات الشفففففففففاجية بما 

و إن للصففففو  ضذث،ا خاصففففا ا اكتلم  واللاففففامع على وجه اأصففففويو إة ضطرب ااةن 40ط ضذلي" ووزن"يناهففففبها م  لفظ ونم
اب اكتمثلة "... ا و ضلافففففهر الذا  اكنشفففففئة على ضرضيب آليا  اأط اكتلمية وضنفعل النفس امور ضث، انفعالا ا وتحرلحك ايلاعا ا

و يلافففففتلز  إنتاا خطاب متلافففففم 41اف و وا صفففففحة الطبع وجودة اللافففففبم..." إقامة الوزن وتخ، اللفظ وهفففففهولة اكخرا وكثرة اك
 بالفنلحية اكتفردلحة واا سمة ضركيبية لغوية خاصة و دعما  انية و وزنية و اختيارية و ضوزيعية .  

 التعارض بين الغريزة والعلم:

صفففففور رية وويرى أن التفا، الاهفففففتدلالي إةا هفففففبا ضم  العبمرية اكنبعثة م  الغريزة الفط Guillotيتوللحد الف لح م  من،ور        
ااثر الفنيلح كان دليل ضفففع" وهو بذلم يغتدي نميءفففا للعبمرية و كما أنلح ا رادة ا ااخلاح ا ن،ره الفللافففف  ه  كل لففف ف 

قد و  لانها ا الشففففعر ه  لا لفففف فو بموجب خءففففوع الارادة لصففففرامة العمل و وخءففففوع الشففففعر لفءففففاف ا،سلح وحرية الانفعات و
اهتدت برهالة كتبها لل، لغوضه " إن عاطفتي ضلاتيمظ قبل أن ياون لها موضوع و محدلحد واضح و وأنا ألعر ا أوت اامر بنوع 

و ضتشفففال العاطفة ع  مبدأ عفوي  يم  على الذا  42م  التهيؤ اكوهفففيم  يم  نفلاففف  و ثم ضذتي الفارة الشفففعرية بعد ةلم "
ات يم  نفلا  و وعلى أثر هذا الاهتعداد الفطري  ضتشال اارة اكوضوع الشعري وللغريزة دور اعاكبدعة باهتعداد ضنغيم  موه

: " إن الغريزة العفوية التي ضؤل" وحدها العبمرية ا،ميمية و هففففتفلاففففد بنلاففففبة ازدياد الوع   Guillot ا إنتاا العبمرية و يموت
د الانلافففففففان م  غرائز على هذا النحو ...ومازالت الوقائع اليومية عند الانلافففففففان لفففففففيئا بعد لففففففف  بتذث، العلم و اما أكثر ما ام

ا هو انلح ثمفلحة وازعفا غريزيف و ضتعفار، الغريزة مع العمفل وضتعفار، العفاطففة مع العلم و43ضبره  لنفا على أن العمفل  رلحب الغريزة "
 الذي يلاهر على تخ،لح اكواضع وبثلح التعديل بينها والاهتواف .

م  خلات بثلح التلاؤما  ايما بين مختل" اكوادلح الصفففففففوضية حين تحملحمها ا الللحلافففففففان و با ضفففففففااة إ  قيا  ياون ةلم          
عر و االغريزة ه  لوحدها الافيلة بءفففففبط هذه الرزنامة التي  اازمان الللحغوية التي ضنشفففففد اأاصفففففية المرائية أو ا نشفففففادية للغة الشفففففلح

و " ك  ينتج اأيات و وك  ضبدع العبمرية و لا بد أن ضلافففففففففففففففتحثها العاطفة و وأن يعجز العمل على حلافففففففففففففففاب ممدلحرا ا البنائية 
و يلاففففتبعد 44 صففففبهما ا،ب :  ب أن يعشففففا اكرف اارضه حتىلح يشففففعر با،اجة إ  إخراجها ...إن التحليل يمتل العاطفة .."

ية للغريزة ان هذا الاجراف  طرية يبطل عمل الغريزة اكنبني على اجويو حلافففففففففففاب العمل  واقحامه ا حلافففففففففففاب اكمدرا  ا،لافففففففففففلح
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الانشاف والارتجات للتشالحل الجمات أو الانطباع الجمالي لدى اكتلم  لذلم  رلحب العمل عمل الغريزة ويفلاده بإقحا  الاهتدلات  
قللحو أالفاري   دمه العملو  وبين العمل والبديهة بون يام  ا كون و ".. عيب عفو البديهة أن ضاون صفففففففففففففففورة العمل ايه 

و ضنت،م اللحلذة مموما  البديهة وا،سلح باعتبارها مرضازا  وظيفية لبناف 45وعيب كدلح الرلحوية أن ضاون صففورة ا،سلح ايه أقللح ..."
 الصدمة الجمالية.

نُلص إ  نتائج  ثية م  خلات اعتراكنا لثورة الجمات م  من،ورها الفللاففففففففففف  لدى الشففففففففففاعر والفيللاففففففففففوف الفرنلافففففففففف          
Jean-Marie Guillot  : ضتمثل ا مايل 

إن الجمات لدى جويو مرضبط با،ياة والواقع وليس باللعب امط كما ضفهمته اكدرهفففففففففففففة الاجليزية التطورية وقد ضناوت الجمات   -
 م  زوايا اللافية مختلفة.

اكنفعففة  اكتعففة والانتشففففففففففففففففاف و إنلح الجمففات م  من،ور جويو يرضبط بففا،يففاة والواقع وااخلاح والارادة وهو لعففب خيففاليو يحملحا -
 والغايةو والجمات م  روح الشعر أدنى وإليه أقربو لامتلاكه لغة ضذث،ية.     

ضتعدلحد ألوان الجمات لدى جويوو اهناك الجمات الطبيع  الذي يلاتنطا الطبيعةو وكش" ملاتجدا ا الجماليةو وهناك الجمات  -
و وهو جمات مشترك يتحد ايه االم بالل  ذةو ويغدو الاحلاا  بالجمات مشتركا.الفنيلح

ع جويو م  دائرة الجمففات وحففدوده و اهنففاك جمففات  -يرضاز الجمففات ا جففللح الفنون إلا أن الجمففات م  من،ور جويو  - وهفففففففففففففففلح
ا حلاففففففففففاهففففففففففا و وهناك جمات ااصففففففففففوا  و وهناك جمات ا،ركا  وهناك جمات اكلفوظا و وكل جمات م  ضلم اك،اهر يرضبط 

رطا ضفروريا ا قيا  لف -وحده–طاقة و والاقتصفاد ا الجملة العصفبية و وبا حلافا  باكتعة واللذة وليس اأيات بإنفاح اائض ال
 الجمات . 

يميز جويو بين عمففل الغريزة وعمففل العمففل وبين عمففل العففاطفففة وعمففل العلمو ويرى بففذن العمففل  رلحب الغريزة ويبففدلحد اطريتهففا  -
 يزة.ره الرأي ايها بناف على اهتبعاد الغريزة حلاابا  العملو واهتبعاد العمل حلاابا  الغر وه  حميمة نشاط وعفويتها الجماليةو

 قائمة الهوامش: 

 8و ب،و و ي: 1965: 2جان ماري جويوو ملاائل اللافة الف  اكعاصرةو ضرجمة: هام  الدروبيو    .1
 .  7ين،ر: نفلاهو ي:   .2
 .10عاصرو ي: ين،ر جان ماري جويوو ملاائل اللافة الف  اك  .3
 .12نفلاهو ي:    .4
 .13نفلاهو ي:    .5
 .14اللااباو ي:    .6
 .193و ي: 2011أاراح لطف  عبد اللهو ن،رية كروضشه الجماليةو التنوير للطباعة والنشر والتوزيعو   .7
 .193جان ماري جويوو اللااباو ي:   .8
 .192ين،ر نفلاهو ي:   .9

 .11اللااباو ي:   .10
 .83و ي: ين،ر نفلاه .11
 .90أاراح لطف  عبد اللهو ن،رية كروضشه الجماليةو ي:  .12
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للدراهفففا  والنشفففرو ب،و   و اكؤهفففلافففة العربية2ديوان طراة ب  العبدو لفففرح ااعلم الشفففنتم،يو تحميا: درية اأطيب ولطف  الصفففماتو  :   .13 
 .27و ي: 2000لبنانو 
 .28ين،ر جان ماري جويوو اكرجع اللااباو ي:  .14
 .30نفلاهو ي:  .15
 26نفلاهو ي:   .16
 .11ي: نفلاهو  .17
 .31اللااباو ي:  .18
 .31ي:  نفلاهو  .19
 .47نفلاهو ي:    .20
 .39نفلاهو ي:    .21
 .40اللااباو ي:    .22
  118و ي: دار اكعراة ب،و  لبنانين،رو عبد الماهر الجرجانيو أهرار البلاغة   .23
 .40ع نفلاهو ي: ين،ر جان ماري جويوو اكرج  .24
 40نفلاهو ي:   .25
 .40نفلاهو ي:   .26
 .27و ي: 1981و اكؤهلاة العربية للدراها  والنشرو 2رينيه ويليمو أوهتن واري و ن،رية اادبو ضرجمة: مح  الدي  صبح و  :  .27
 .53جان ماري جوي اكرجع نفلاهو ي:   .28
 .53ين،ر نفلاهو ي:   .29
 .49اللاابا: ي:  .30
 .49ي: . نفلاه .31
 .24و دار اكعارفو الماهرةو ي: 3جون كوه و بناف لغة الشعرو ضرجمة: أحمد درويشو  :  .32
 .30عبد الماهر الجرجانيو دلائل الاعجاز و دار اكعراةو ب،و  لبنان و ي:  .33
 .71اللااباو ي:    .34
 .107ي:  2004و دار ا،امة لندن و 1و  :  : رالد ب  حمد ب  هالل ا،لايني و البب ااهلوبية ا النص الشعري  .35
 .77اللااباو ي: جان ماري جويوو اكرجع  .36
 .25ين،ر: جون كوه و اكرجع اللااباو ي:   .37
 .80اللااباو ي:    .38
 .80نفلاهو ي:   .39
 1981 ا هفففففففففففففلام و ب،و  لبنانو و دار الغرب2تحميا: محمد ا،بيب ب  اأوجةو  : حاز  المرطاجنيو منهاا البلغاف وهفففففففففففففراا اادبافو .40
 .205ي:
 .131و ي: 1988الجاحظو ا،يوان و تحميا: عبد اللالا  هارون مطبعة مصطفى البابل  ا،لا  الماهرة  مصرو - 41
 .133جان ماري جويوو اللااباو ي:    .42
 .134نفلاهو ي:   .43
 .139اللاابا:   .44
 .136و ي: منشورا  دار ماتبة ا،ياة و 2ا:: أبو حيان التوحيديو ا متاع واكؤانلاة و  45

 قائمة المراجع:

 .2011أاراح لطف  عبد اللهو ن،رية كروضشه الجمالية و التنوير للطباعة والنشر والتوزيع و  -1
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 .1981و
 .منشورا  دار ماتبة ا،ياة و 2أبو حيان التوحيدي و ا متاع واكؤانلاة و ا: - -4
 .2004و و دار ا،امة لندن 1رالد ب  حمد ب  هالل ا،لايني و البب ااهلوبية ا النص الشعري و  :  -5
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 .2000العربية للدراها  و النشر و ب،و  لبنان و 
 عبد الماهر الجرجاني و أهرار البلاغة دار اكعراة ب،و  لبنان . -7
 ل الاعجاز و دار اكعراةو ب،و  لبنان.عبد الماهر الجرجاني و  دلائ -8
 و ب،و  .1965و2جان ماري جويو و ملاائل اللافة الف  اكعاصرة و ضرجمة : هام  الدروبي و  : -9

 و دار اكعارف و الماهرة3جون كوه  و بناف لغة الشعر و ضرجمة : أحمد درويش و  :  -10
 .1981و اكؤهلاة العربية للدراها  والنشر و 2دي  صبح  و  : رينيه ويليم و أوهتن واري  و ن،رية اادب و ضرجمة : مح  ال -11
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 رسـم العـنوان بين جمالـية تخـريجي اللوني وبعــده الإيحائي ـــ 

 كتاب الأمير ـ مسالك أبواب الحديد " لواسيني الأعرج نموذجا. رواية "

The Title Design between the Aesthetics of Shape and its Inspirational 
Dimension. 

‘The Prince Book Novel - Iron Door Paths’ as a Modal By Wassini Al 
Arradj. 

  (جامعة الشل" فف الجزائر)عفبد الله ضففففففففففوا  : الدكتفففور

 ملخص:

فف رسم العنوان وتصميمييعدلح     ة التفف  يما  أن نلففج م  ل العتببنية خطية انيةو بها يعُففرف النصو وبفءلها يتُففداوت. وهو يشالح
خلالهففا عففالم النصو وضؤهس ،ركيتهو كا ينتجه م  هياقا  دلالية   لحف اكتلم  لاهتمبات العمل ا بداع . وللعنوان قدرة على 

تحمله  ااحتواف تجليا  الرمفففففففففففففففزو حيث يحتل عما اللغةو ألحا يتطللحب م  المارا قدرا  معينةو ومعراة ملابمة تمانه م  كش" م
لغته م  رموز ولفففففففففففرا  تحمل دلالا  وأااار ورؤى معينةو وضركيبته ه  عبارة ع  دلائل ضزيد م  جمالية اأطاب الفنيو ولهذا 

د كان بارعا ا رهفففففففم ام واســـــيني الأعرج، يعدلح مجالا يتفاضفففففففل ايه اادباف ويتميلحزون ع  بعءفففففففهم البعض ا رسمه. أملحا الروائ 
و إة جعلنا نع  مءمون النص دون أن يدلي " كتاب الأمير ـــــــــــــــ مسالك أبواب الحديد " :وهو  بفففففففففففف عنوان خطابه الروائ  اك

فافا  وإلارا  العنوان كملفو  لغوي. االعنوان هو اكفتاح ااوت الذي  بذلم بشال مبالرو وهذا ما عبرلح  عنه حركففا  وإيمف
بداعيةو ابة الوع  اكركزي الذي يحرلحك مركبة ااحداث ا ااعمات ا ندخل به إ  عالم اأطابا  اادبيةو وبهذا اهو يعتبر بمث

 ويحيلنا إ  ا يها   ميمتهاو إة يبلور اكواق" الفارية والجمالية لها.

 اأطاب الفنيو رهم العنوانو جمالية تخريج االوانو البعد ا يحائ و رواية كتاب اام،.  الكلمات المفتاحية:

Abstract : 

 The title design is a technical structure which identifies the text, and a doorstep 

through which one could deal with,and establish a textual dynamism that 

generates semantic contexts which, in turn, prepare the recipient for creative 

works. The title could govern the symbolic manifestations and settle the 

linguistic depth. This requires certain abilities and a prior knowledge from the 

reader through which he can reveal all the linguistic ideas, views and 

symbolsthat contribute in the aesthetics of the technical discourse. This is what 

is seen clearly in the Novel’s design of Wassini Al Arredj entitled “The Title 

Design betweenthe Aesthetics of Shapeand its Inspirational Dimension”.  

Keywords : Technical Discourse, Title Design, Inspirational Dimension, 

‘Prince Book’ Novel. 
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 تمهـــيد: 

التي ياتب بها  (و Languageاأطاب اادبي عمل اني جميلو يمو  على نشا  اللغة الداخل و بمعنففى اللغفة الوظيفففية )     
الا خيات ولا  ه  مرآة خيالهو  ه  مادة ا بداع  وجمالهو الااضب جنلافففففففففففففففا أدبياو اه  التفا، والتخيلحل ا ااعمات اادبيةو

 قرافة إلالح باللغةو إة لا يعمل أن يتواصل ااديب أو الااضب أو الروائ  ففففف  ام قدراضه الفارية ففففف مع أقرانه إلالح جمات ولا كتابة ولا
وه  كائ  اجتماع  وحءففففاري يلاففففهم ا ضطولحره اكرهففففل واكلاففففتمبل للخطاب اادبي  .1بهاو الا يما  ضصففففولحر رواية خارا اللغة

د اكلفو  ا لفففال كتابة أو بنية و  2الذي أهفففاهفففه نلافففج اللغة ونشفففاطها داخله إة يتمثل اأطاب الروائ  ا اللغة ةا او و لافففلح
خطيةو إلالح أنلحه يشفففففففففففففففتر  ا هذه الاتابة الروائية أن ضاون انية حتى ضتميلحز ع  غ،ها م  الاتابا  ا ااجنا  ااخرى. وحتى 

وى التعب،ي اكاونة للخطابو بداية باتخاة اكلاففت ضصففل الدراهففة التحليلية للنصففوي مبتغاهاو على الدار  الاشفف" ع  البنيا 
واية " كتاب ر لعنوان مجالا لهو مع الولوا أكثر ا عما النص لتوليد اكعبو وهذا ما هففنحاوت أن اهففتجلافه م  خلات دراهففتنا 

ــــــــــــيتي وما اام، ففففففففففففففففف ملافالم أبواب ا،ديد "و الذي يبدو أنلحه يحتوي على دلالا  ورموز عديدة. ا صلة   ومبعادهأ فما جمالـ
 العنوان بالنص  وهل العنوان يلخص الرواية  وهل دلالاتي إضاءة شارحة لمضمون هذه الرواية المعاصرة 

 ـ ماهية العنوان وأهميتي:    1

فففففل عتبة النص      لمد ن،ر  مختل" المرافا  ا،داثية إلفففففى العنوان بوصفه عنصرا جوهريفففففا ا ضذهيس حركية النصو كونه يشالح
  يما  أن نلفففففففج م  خلالهففففففففففففففا عففففففففففففففاكهو االنص بلا عنوان ااقد للهويةو االعنوان للنصو كالاهم للش فو به يعرف وبفءله التففففففف

يتداوت ويؤهففففس هففففياقا دلاليا يه لحف اكتلم  لاهففففتمبات العملو ايشففففار به إليهو ويدتلح به عليهو  مل وهففففم كتابه. وهذا التعري" 
يةو مة عنه ا اللغة اكعرايةو اكلاففماة اصففطلاحيةو ودونما اارح واحد بينهماو والعنوان ضففرورة كتابااولي له لا  تل" ا اللغة العا

الدخوت إ  النص م  خلات علاقته باللاففففففففياقا   . إة ضلاففففففففاعدنا دراهففففففففة العنوان على3هاذا لغويا  وهاذا اصففففففففطلاحيا  كذلم
ا علاقففففففففففففففففففففففففففا  ،يم الاسم و إلالح إةا ربطناه بالعناصر التي يميم معهالنصية ا بنياضه العميمةو حيث لا يماننا تحديد دلالة هذا الن

أحلانوا معالر الاتاب ا بتدافا  اإ لح  م  » ضم  اللايففففاح النصفففف و ايمففففوت أبففو هلات العلااري ا كتففففففففففففففففابه )الصناعتين(:
 .4«دلائل البيان 

 ن،اما هففففففيميائيا ةا أبعاد دلالية وأخرى رمزية ضغري الباحث»نه وقد اهتم الدارهففففففون ا،داثيون بالعنوان اهتماما واهففففففعا لاو     
و وهفيميائيته ضنبع م  كونه  لافد أعلى اقتصفاد لغوي أا  يوازي أعلى اعالية ضلا 5«بتتبع دلالاضهو ومحاولة ام لففرضه الرامزة 

  اكتلم .صات نوع  بين اكرهل و أانةو حيث يلاتثمر ايه الدار  ما ضيلالحر م  منجزا  التذويلو كما يشال العنوان أوت اض

يدخل  ( Titrologie )ودراهفففة العنوان بلغت اهتماما كب،ا إ  درجة أنلحه أصفففبح علما قائما بذاضه يلافففمى علم العنونة    
ا عملية التذهفففففففيس اأطابي للنصفففففففوي اادبيةو خاصفففففففة اللافففففففردية منهاو لهذا االعنوان اللافففففففردي يلعب دورا بارزا ا لفت انتباه 

لم  لرهففففففففففففففففالتفهو وهو العنوان اكفتوح على دلالا  هلاميفة متعفددة لرؤى اكثمفينو وقفد اط  اكبفدع العربي إ  أايفة العنوانو اكت
وأدرك وظائفه م  خلات طريمة إخراجهو ومراعاة ممتءفففففففى ا،ات للمتلمين لهذا ا بداع الذي يعاس قراف مو االعنوان حلافففففففب 

اكنبه واار،و الافففففففلطته الطاغية ضءفففففففف  ب،لالها على النصو ايلافففففففتحيل النص جلافففففففدا  الدراهفففففففا  النمدية ا،ديثة يؤدي دور
ملافففتباحا للافففلطتهو ثملح إنلحه نمطة الوصفففل بين طرا الرهفففالة: أثلة ا ثنائية اكبدع واكلافففتمبلو إة إنلحه يعدلح بداية اللذة...لذلم كان 

لنصففوي صففطلحا إجرائيا ا اكماربا  النصففيةو للولوا إ  أغوار الزاما على اكبدع أن يراع  انيا  العنونةو ليجعل م  العنوان م
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. والعنوان الروائ  يندرا ضفففففففففففففم  التحولا  ا اكن،ور الروائ  ومجات الاتابة عموما و لتمللحاه لمجموعة 6واهفففففففففففففتنطاقها م  خلاله 
املو يءفففف  بعنوان ارع  م لفففرو  منها الاختصفففار والوضفففوحو ثم الالفففتماتو أي ضاثي" اكعب ا كلما  معدودة مع ضذييله

 .7التشويا على ا ثارةو وهو ل ف أهاه  لتحرير النص م  العزلةو وتمتيعه بمراف يلاااون ا إنتاا معناه

ولمد أجمع النماد والدارهففففففون ا،داثيون أنلح العناوي  اكعاصففففففرة مليئة بالغمو،و وه  تحتمل ضذويلا  كث،ةو ايها نصففففففيب م     
نوان لففففففففففففففيئا  ويموت النص لففففففففففففففيئا  آخرو وقد يمثل العنوان معب حميميا و وقد يمثل معب مجازيا و وبهذا ياون اأياتو وقد يموت الع

 العنوان مفلارا  للرواية وه  مفلارة لهو وقد لا يتحما ةلم إلالح بهما ا آن واحد.

بها اأطاب للمتلم و واا ن،ا   اهو للصفففففففورة الشفففففففالية التي يمُدلح  االعنوان هو أولحت اءفففففففاف نصففففففف  ضتحرك ايه عين الماراو    
هندهفف  متميلحزو حيث يلاففهم هذا الن،ا  ا تجلاففيد أو عر، مجموع التحولا  والعلاقا  اكدركة واالاففوهففة بين لففتى الذوا  

إة أنلحه يحدلحد أحيانا » و9بالفضــــــاء الإدراكيعلى هذا النوع م  الفءففففففففاف  غريماسو ويطلا 8الفاعلة داخل اأطاب اللاففففففففردي
 .10«وقد يوجلحه المارا إ  اهم خاي للعمل  المارا مع النص الروائ  أو ا،اائ  عموماو طبيعة ضعامل

وحتى لا نتيه بعيدا ا اءففففاف رواية كتاب اام،و اإنلحنا هففففنمتصففففر حديثنا على ما ضصففففطلح عليه الدراهففففا  ا،داثية ا مجات     
مع  وايةون ففففففففف ةا ا ففففففففف باعتبارها أحراا طباعية على واجهة الر اصطلاحا  تحليل النصوي: حيلحز العنوان الذي ضشغله كتابة العنوا

ضبع الفءاف الداخل  للنص م  خلات العناوي  الداخلية كختل" الوقفا  اكاونة كتن الرواية كعناوي  ارعية دالةو والذي يمصد 
و أي على الفءففاف اكرويو 11«خطابه ما يتعلا بالصففورة التي يبنيها الفاعل اكتالم لنفلاففه و للمرهففل إليه م  خلات بنية » به 

 خاصة ا بعده اكاانيو مركزي  على الميم الدلالية والرمزية له.

   Gerard) جيرار جينــاتوقففد يتففذهفففففففففففففففس هففذا الفءففففففففففففففففاف بين اكففدلوت ا،ميم  واكففدلوت المجففازيو ولمففد تحففدث عنففه     
Genette)  :أشـــكال  ا كتابهIII Figures III ) )  الفضـــاء الدلالي  و لص إ  اعتبار  و 1972و الصففففادر عا

ا لا ضؤدي وظيفتها بطريم جينات لففالا يتخذه الفءففاف الروائ  وتمنحه اللغةو هذه ااخ،ة التي يموت عنها ة بلاففيطة وإة ليس أ لح
اأط   دللتعب، اادبي معب واحفففدو اهنفففاك اكعب ا،ميم  و اكعب المجفففازيو وهفففذا م  لفففففففففففففففففذنفففه إلغفففاف الوجود الوحيفففد للامتفففدا

 .12للخطابو إة يتذهس اأطاب ضبعا لذلم م  ضداخل هللالة م  الدوات ا،اضرة مع هللالة اكدلولا  الغائبة

ا ع       إة بدون النص ياون العنوان وحده عاجزا ع  ضاوي  محيطه» و اه  علاقة ضااض" وضاتلوعلاقة العنوان بالنصأملح
رضفففففففة للذوبان ا نصفففففففوي أخرىو وعليه االعنوان كعلامة أو أمارة ضشففففففف، إ  وبدون العنوان ياون النص باهفففففففتمرار ع الدلاليو
الا يما  أن و 13«اهو ألفففبه بالهويلحة أو اللااتة ا لفففهاريةو وهو أيءفففا يعدلح عتبة للمرافة يلج منها المارا إ  عالم النص النصو

ططة مع بينهماو وهذا ما يتجلى م  خلات اكخيتحما اكعب اكنشفففففففففففففففود للعنوان أو النص إلالح م  خلات العلاقة الجدية التي تج
 التالية:

 

 العنوان                                                  النص                                     
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والعلاقفا   وثعنصفففففففففففففففرا افاعلا ا الروايفةو انفلحه يتميلحز بفذايفة كب،ة ا ضفذط، اكفادة ا،افائيفةو وضن،يم ااحفدا العنوانيعفدلح       
م  قبل الراوي بوصففففففففففففففه كائنا تخييلياو وم  قبل المارا الذي يمد  بدوره وجهة ن،ر خاصفففففففففففففةو التي  والرؤيا  ووجها  الن،رو

كل الروائي" " بنية الشــم  خلات دراهففته حســن بحراوي أكلحد هذا  ضتءففام  لتشففييد البناف الروائ  الذي تجري ايه ااحداثو
 .      14 1990عام 

ا مختلفة التصفففففففففففففففورا  حوت مفهومهو امنهم م  يعتبر وم      "ا يلاحظ ا اكماربا  النمدية ا،داثية التي ضناولت العنوانو أ لح
 أحراا طباعية على واجهة العمل ا بداع و وهو عنصر م  العناصر اكاونة للواجهةو إة يلااهم ا ضصميم الغففلاف. "العنوان 

 مير:ـ رسم العنوان في رواية كتاب الأ 2

وبنفففففففففائه م  العناصر اللغوية التي لا مناي منها ا اأطابا  اادبيةو إة أنلحه يصعب ضصور عمل  رسم العنوانضعدلح ملاذلة       
م  الجمات الفني للعمل اادبيو كونه ينهض باشففففففف" كللح ما يتعلا  و ويعتبرونه ضمنية ضزيد15هفففففففردي خات م  الشفففففففال والبناف
طاقه الاجتماعية وطبائعها وخصوصيا ا التي ضتميلحز بها ع  غ،هاو وضمريب اكاففففففففان وتحرياه واهتنبذحوات الشخصيا  النفلاية و 

منيا  خاصة ض» عملحا يحمل م  رؤى وأااارو ألحا يوهم بالففففففففففففففففففففففففففففففففففففواقع و  عل المارا يفتر، صورا له ا ةهنهو إلالح أنلحه يتطلب 
 .17«ادباف ويتمايزون ويتميلحزون ع  بعءهم البعض يتفاضل ايه ا» و ولذا يعدلح مجالا 16«واهتخدا  خاي للغة 

ويبدو أنلح الروائ  اتجه أكثر للاهتما  بهذا العنصر الفنيو وقد جح ا ةلم إ  حد بعيدو كما أنلحه لم يدلي بوجهة ن،ره بشال   
ا لارا  قبل وا يمففففففافا  و مبالر ولانه ضركنا نع  ةلم م  خلات العنوان وعلاقته بااحداث اكلارودةو اعبرلح  عنه ا،ركففففففا  

 اكلفو  اللغويو افففففالعنوان هو اكفتفففففاح ااوت الفففففذي نفففففدخفففففل بفففففه إ  عفففففالم هفففففذه الروايفففففةو إة يعتبر بمثفففففابفففففة الوع  اكركزي 
Conscience centrale) .الذي يحرك مركبة اللارد ا هذا العمل ا بداع و ايبلور اكواق" الفارية والجمالية له 

الففففففففذا  اكبدعةو بل ضففففخءع للاهتمففففامففففا  الفنية واانلااح الجمففففالية والميم  ففففففففل ا بففففففففففففداع  لا تخءع للايطرةوقوانين العمفففف     
كميلحزة على اكلاتوى الفرديو البطولة ا» الثمااية التي يتمنها اكؤل"و االبطولة التي يصولحر بها مثلا لخصية اام، عبد المادر ه  

م  خلات وصفه اكتميلحز لاتاب اام،و أي ماض  لخصية اام،و أنلحه بطل 18«الاجتماع  والنمطية الصارمة على اكلاتوى 
 جزائري ضعللحا ببلادهو أحبلحها ودااع عنها باللح ما أوتي م  قوةو ثملح نف  وهج و بلابب ضعنته مع اكلاتعمر الفرنلا و ليبدأ تجربته

ا الااضب يذكرنا باكو الجديدة ا هجففون ارنلاا ولا يعني الاهتغففراح ايه لذاضه وإ ففا مذهوياو كذنملح ا لينمل للمارا حلالح اق" التي مرلح نملح
بل أنلحففه يلم  الءوف على ماونففاضه الفففارية  بها اام، على طريا الاهترجاع اكاضيةو ايعملحا لخصيته ويبرلحر الاث، م  ضصراففاضهو

اعتمد  كانت تجعله يعففففففففيش وهط المبورو وبهذا جد أنلح الااضب قد  ااو  وبا ضففففااة إ  عزلته الففففففففروحية وهو ا اللاففففففففج و التي
كللح ما يما  أن يمنحه ااهلوب ا،ديث م  طرح ضعب،ية إيصففففففالية كفففالفلاش بفففاك مثلاو الارضفففدادو ا،ديث النفلا و التفففذز  :» 

ومنحها قوة هائلة  ئف و قد أعطفى بعدا إنففلافانيا عفميماوو وإلاعة هذه الفففروح اكففذهوية اكتغلغلة ا اكن،فور الففروا19«اكوقفف ... 
و باعتبففففففففففار أنلح هذه 20ا مجرد عملية التحولحت والتناوب والتدرا داخل بناف حلزوني لا يعط  نفلاه بلاهولة للمفففففارا غ، ااترف

ا إ  قوت ما لا يلاتطيع ة التاري  وضداع بهاكغففففامرة ضلغفف  حففففااة التاري  وحااة اكتخيلو اه  لا ضموت التاري و بل ضلاتند إ  ماد
 التاري  قوله.  
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اجاف العنوان مشفففففففففففففففحونا با،ركة التي ربطته با،دث الذي ضدور حوله الروايةو وهذا هو حات الرواية الجديدةو حيث ارضبط    
ويفةو والفدلالا  اكفادية مفعمفا بفا،يبفاكعفاني ا يحفائيفةو وبفالتفالي الافففففففففففففففح المجفات أمفا  اكتلم  للتفذويفلو وم  ثملح  لا عنفده انطبفاعفا 

 واكعنوية.

محملحلا إيلحاه طاقة  الذي يبدو أنلحه تخ،لح لف،ه بوع  وحري كب،ي و رواية كتاب اام،و رســــــــــم عنوانلمد أبدع الااضب ا       
ا ذلم ياون جلافففففرا رابطألحا يشفففففدلح المارا ويحفزه على قرافة النص قصفففففد كشففففف" دلالاضهو وب وحمولة ضعب،ية عالية التركيزو رمزيةو

اكركب ضركيبا إيءفففففففففاايا ) مءفففففففففاف  الذي جاف على لفففففففففال جملة اسميةو وألحرا للنصو النن،ر كي" اهفففففففففتطاع هذا العنوان الفنيو
وحدة  كتاب "  "أن يطوي كلا ما كث،ا ا عبارة رئيلافففففففففففففففية مؤلفة م   لف،تين اثنتين امطو إة ضوللحد لف،ة  ومءفففففففففففففففاف إليه (و

كعنوان   ديد "" مســـــالك أبواب الحاتوب أو المدر الذي كتب ل م، وأضبعها بعبارة ثلاثية االفا  مءفففففففمونية ضعط  اارة اك
ارع  للعنوان الرئيسو ألحا يدتلح على أنلح الااضب اختار عنوانا ةي دلالة واقعيةو اامر الذي لم يلاففففففففففففمح لنا أن نغوي بعيدا  ا 

 اهتجلاف دلالاضه .

 ط العنوان الرئيلا  " كتاب اام،" بالعنوان الفرع " ملاالم أبواب ا،ديد "و االااا يامل الآخراالعلاقة البنائية التي ضرب    
. ومعب هذا أنلح العنوان الرئيلاففففف  لا يمانه أن ياولحن اءفففففاف دلاليا 21«علاقة ضااملية ضرابطية: ااوت يعل و والثاني يفلافففففر »ا 

 مونية ضدتلح ع  اكغزى العا  للرواية بمعزت ع  النص.ءبمعزت ع  العنوان الفرع و وكلااا لا يشال وحدة م

ويشففففففففففوقه  و يغري المارا" مســــــــالك أبواب الحديد "و يعمبه عنوان ارع  " كتاب الأمير "و ضصففففففففففد ر الرواية لعنوان رئيس هو
  مح  الدي  ب للتعرف على ما تحتويه هذه الروايةو خاصففة العنوان الرئيسو الذي يحمل ا مءففمونه لففخصففية اام، عبد المادر

الجزائريو التي ضعد لفففخصفففية أث،ة ا المص الشفففعا والتاري  العربيو هذه الشفففخصفففية التي نلافففجت حولها  الاث، م  المصفففص 
واكؤلفا  اادبية منها والتار يةو لخصية ميلحز  التاري  العربي ا،ديث إبلحان الاحتلات الفرنلا  الغالم للجزائرو حتى أصبحت 

كثل  ا الموةو الشجاعةو الذكافو التدب،و ا،وار ا،ءاري والتلاامح الدينيو وه  ا الرواية ضشال البؤرة لخصية يءرب بها ا
 أو اكركز الذي ضدور حوله محاور النص.

و يلاهم كث،ا ا ضعميففففففففففففففففففففففففففففففا صلة "مسالك أبواب الحديد  "والعنوان الفرع " كتاب الأمير  "والجمع بين العنوان الرئيس      
باكتن ا،اففففففففففففائ و وإعطففففففففففففائه نوعففففففففا م  الميففففففففم الدلالية والرمزيةو وإلالح أصبح هذا النص مجرد ملااحة هندهية مفرغة م   العنوان

 محتواها ا نلااني.

و كعنوان رئيلاف  لروايته ليس باامر اللافيانو حيث جد م  خلات قرافة متذنية للعنوان  " كتاب الأمير "أملحا اختياره للف،تي      
الااضب قد عمد علاقة بين العنوان و ضطولحر ااحداث داخل البنية اللاففففففففففففففردية التي احتو  عاكين متمابلين "عالم اكو  " و" أنلح 

 عالم ا،ياة ". الا يما  أن ادد دلالة العنوان بمعزت ع  النمو اللاردي للرواية. 

ـــــ مسالك أبواب الحديد "اعنوان الرواية:      بع وخملاين أر ي على امتداد اكتن الروائ  الذي يمارب دات مركز  " كتاب الأمير ـ
اها و و حيث تموقع ا الرواية وا كل الاتجاللفظي والوظيفيو إة ار، وجوده بواهفففطة حءفففوره ( صففففحة554وخمس مائة )

لمارا إ  ام ااتدور كل ااحداث والواقع ا الاهو منطلمة منه وعائدة إليهو " اهو إةن اكنارة التي ضء ف اءاف النص وضمود 
و وعليه اإن العنوان كعلامة ضشفففففف، إ  النص يصففففففبح ألففففففبه بالهوية أو اللااتة 22رموزه وكشفففففف" غموضففففففه باعتباره علامة دالة "
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ضوح  إ  وحدة مءففففففففمونية ضعط  اارة اكاتوب أو المدر الذي كتب ل م،و م   " كتاب ". إة جد أنلح لف،ة 23ا لففففففففهارية 
يها الرواية ا ملاففففارها اللاففففرديو ضوللحد عنها دلالة واضففففحة على مدى قوة إيمان اام، عبد المادر خلات عبارا  دالة احتو  عل

ائر الاغتيات التي ضعرلح، لها م  طرف ا،اوما  الفرنلاففففففففففففففية اكتعاقبة على الجز   بالمدر الذي كتبه له اللهو خاصففففففففففففففة بعد محاولا
 وعملائهم واأونة م  العربو م  خلات اكلفوظا  الآضية: 

 .24«إةا كنتم ضرون أنلحه ما ضزات لدينا الموة على نصرة ا،او قولوا بصدحو ولنلار جميعنا او اكص، الذي اختطفه الله لنا»...ف 

 .25« ب أن نمبل بهذا المدر  »  ... ف 

 .26«لا هلطان لنا على ااقدارو هذا ما أراده الله لنا » ف 

" كتففففففاب اام، " نلاتش" مدى قدرة اام، على تحدي الصعاب واكخاطر وهو يعبر  وا  جوت عبر اكلافففار اللاففففففردي لرواية  
حففففففففففففالة الصمت الاب، أدهشت اام، نفلاه وأعادضه إ  التعامل مع االياف : »الآضيةملاالم ا،ديدو دللحت عليها اكلفوظففففففا  

 .27«كللح اابواب   حتى ا أقلاى ال،روف التي ضنغلا ايها يش ف م  ا  ابية كما اعل دائماو

 بد  له خيوت اام، وه  ضعبر اكلاففالم الوعرة بصعوبة كب،ة أو ه  ضتجه او المفر» ف 

 .28«والصحراف أو ه  تحاوت جاهدة أن ضوق" زح" الموا  الفرنلاية...  

 م  اكواق" ا هيدي ا كث،اكلاففففففففففففففففالم كففففانت ضيمة يا أم، اكؤمنين ووعندما يءيا اكلالم ضنطف  الرؤية وألم ضمل هذا ي» فففف 
»29. 

 .30«أحتاا إ  قرابة الشهر للعودة مع صعوبا  اكلاالم » ف 

 عندما أظلمت اللابل و أنا أ ث ع  اكلاالم  خراا الدائرة م  الهلاكو اار » ف 

 .31«... وبعد طوت ضفا،و اختر  ملالم ا،رب... 

 .32«لبارود ااعمى وللاعة اللايوف الباردة تمتم اام، وهو يبحث ع  ملاالاه داخل ال،لمة وا» ف 

 .33«علااكرهم بد  ضتجمع ا الهءاب اكمابلة... لا حللح لنا إلالح هذا اكلالم » ف 

 .34«يلا،ون ا كللح الاتجاها  وووهط ااوحات و اكطر وصعوبة اكلاالم » ف 

م   د حدث حتى قبل بدف العبورو الشفمس ألفرقتوع  عبوره )اام،( وادي اكلويةو قيل ا الليلة نفلافهاو أنلح لفيئا ق» ففففففففففففففففف   
الغروبو اذوحت ل م، بانلح ماروها هيحدثو وا منتص" النهار بدأ  البروح ضشالح صدر اللاماف بموةو اعرف أنلح ما ينت،ر 
 ارهفففففانه وعلافففففاره كب،و كانوا قلة اتعدلحدواو وعدوهم كان لا يحصفففففى اصفففففار لا يذكرو وقيل أنلح مطرا حميميا هفففففمط على جيوش
اللاففلطان أبادها وجعلها كعصفف" مذكوتو وقيل أنلح اام، وجد نفلاففه محصففورا ا مياه اكلوية ابعث الله له بملائاة مجنحة  نماة 
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دائرضه م  هلاك مؤكدو وأنلح  اكلائاة التي أعمت بصفف،ة ولي العهد العمون و أخيه هففليمان ه  نفلاففها التي بعثت بطيور أبابيل  
 . 35« وألعلت الن،ان ا جيولهم

إةن اللغة ه  الرداف الذي يرضديه النص اادبي وخطاب الفنون ياصفففففففففففففة ايتميلحز بهاو حيث لا أدب ولا خطاب بدون لغةو      
ويبدو أنلح لغة هذا هذا اأطاب الفني " كتاب اام، ففففففففففففف ملاالم أبواب ا،ديد " تميل إ  البذخ اللغوي والتذنا ااهلوبيو وهذا 

صفففرةو إة جعلت م  اللغة عنايتها ااو و بل وجعلت منها جهازا ضوصفففيليا لفففديد ا،ركة والتغي، داخل النص ما ميلحز الرواية اكعا
 .الروائ و  يث ضتحرك مع كللح موق" وضتغ، مع كللح لف،ة.

 ـ جمالية التخريج اللغوي واللوني للعنوان: 3

اهم ا دلاليةو وقد اعتمد الااضب ن،اما ضركيبيا هفففففففففف ضعد اللغة وهففففففففففيلة للتعب، والاضصففففففففففاتو كا ضتوار عليه م  خصففففففففففائص      
فا  فافو ألحف ضشايل أبعاد دلاليةو اتحميا نوع م  الانلاجا  والاضلااح ا عنوان النصو وضفجلحر  طاقا  لغوية كامنةو كثلحفت ا يحف

ا عناصره ووظائفه  لي يلاتجيبجعل اكعب متعددا متنوعففففففففففففففففففففففففاو وبالتففففففففففففففففففففففففالي تحميا اللغة لوظيفتها الفنية والجمالية ا ن،ا  دلا
 ونماةجه أبعادا دلالية. 

م  الصفففففعب اختيار لغة عنوان الروايةو إة لا يما  للروائ  أو الااضب أن يراع  ملافففففتوى اكتلم  الذي يفتر، وجودهو لمد     
بوظيفة ضنويرية  ئ  ينهضاهفففتعمل الااضب لفففريطا لغويا بشفففال يتفا والروايةو ألحا له م  دلالا  معينةو جعلت هذا العمل الروا

ا اار اكتلمىو إلالح أنلحنا نلافففففففففففففففتشففففففففففففففف" م  خلات قرافضنا لعنوان رواية كتاب اام،و أنلح الااضب قد اعتمد إ  حدلح بعيد البناف 
الشفففعري  ا صفففياغته للعنوانو ليفتح بذلم منااذ يتلافففرب منها المارا او ضصفففولحر أحداث الرواية قبل قراف او ضفففم  معطيا  

صح ع  ا،يففففففففففففففففففاة الصعبة لبشر ع،مافو وقعوا اجذة أما  اختبارا  قففففففففففففففففففاهية لم ياونوا يرغبون ايهاو مثل: اام، عبد رسمية ضف
 المادر الجزائري.

وقد كانت لغة عنوان الرواية مذلواة ا ا ضنمل وجها  ن،ر مختلفة ووضففففففعية حياة معينة لشففففففخصففففففيا  متناقءففففففة ا الفار      
يخائيل باختين مملاففففففففففتويا  اللغة ضعب،ا ع  هذه التناقءففففففففففا  اكتعددة اكلاففففففففففتويا  واالففففففففففااتو ا،ى  وا،ياةو وم  هنا ضذتي

(MIKHAIL Bkhtine )  ا إطار هذا اللاففياح: أنلح العمل اادبي ياتلاففب خاصففيا  للاففانية م  جهةو واجتماعية
انية والصوضية للغة داخل عمله اادبي التعددية الللا م  جهة أخرىو أملحا النثر الروائ  اإنلحه يلالم طريما مختلفة تماماو إنلحه يلاتمبل

. وهذا ما نلملاففففففففه م  خلات قرافضنا 36اادبية وغ، اادبيةو دون أن يءففففففففع" عمله م  جرلحاف ةلم بل إنلحه يصفففففففف، أكثر عمما
قد اهففففتعملها  ةلرواية كتاب اام،و االااضب قد تميلحز بملاففففتوى ضعب،يو صففففا  م  خلاله هذا العمل الروائ و عبر ملاففففتويا  عد

الاث، م  الروائيين منها: اكلاففففتوى اللاففففردي واكلاففففتوى ا،واريو وكيفيا  وضمنيا  التعب، اكتبعة ا المص ا،ديثو اتعامل مع 
اللغة بذن مزا بين ملاتويا  الالا  اكختلفةو حيث نلاج كلا  الشخصية داخل كلامهو ليزيد نلايج الرواية ضشابااو ألحا أعطى 

امهو امثلا: وظلح" لغة ا،ااية التي ضلاففففففتحءففففففر ااهففففففاط، واأرااا  مرورا باللغة االية الدارجةو ألحا طبع الرواية ضاامله وانلاففففففج
بإيحافا  رمزيةو ودلالية متعددة ضدخل ا إطار التجديدو ملاففففففففففففااة منه ا ضطوير الاتابة اادبية والفنية ا الجزائرو وا اادب 

 العربي بصفة عامة.
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ففففففففففففففففففففففففا واما لمواعد ضوح  بعما الفارة بروز العنوان بخا عريؤ وبلون أحمروي أملحا يصففففففففف      و اليس م  الاعتباطيةو و إنملح
حيث أخذ العنففوان الرئيلا  فففف الذي كتب باللون ااحمر فففف ماففانففففا وهطا بين اهم اكؤل" والعنوان  وبلامو المءية التي يعففففالجهاو

الرعبو و إ   اكو و اأوفو اللون اامر يرمز إ  كثرة الدمفففففففففففففففففففففافو الصراعا و خاصة أنلح  الفرع و ألحفففففففا يوح  بدلالا  عدلحةو
ضففففففففم  هذه ا،،ة »اكخاطر التي واجهها اام، ا حياضه النءففففففففالية م  أجل أن تحيا الجزائر حرة ملاففففففففتملة. وبهذا ضاون قرافضنا 

ولانها  لةوهو م   عل قارئه يمرأ  دهففه ألففياف غ، حاصفف اكنبثة بين حنايا العنوانو دليل على أدبية اادبو ان اكبدع الذك 
 .37«أانة ا،صوت ما دامت ليس ضربا م  اكلاتحيل 

وان العناية بالنص اكوازي أو النص اايط فففففففففففففففففف أثلا ا: حجم النص اكدرو و ووصففف" ملافففاحته عبر صففففحا  الاتاب      
. يماننا 38ائيا  اكطلوب الاشفففف" عنها ا أي دراهففففة حداثيةاكنشففففور ايهو الغلافو العناوي  ففففففففففففففففففف قد أصففففبحت م  اللاففففيمي

ا،ديث  ع  الفءففاف اأارج  لرواية " كتاب اام،"و إلالح أنلحنا هففنمتصففر على الوصفف" اأارج  كا له م  علاقة بمءففمون الروايةو 
ءففففاف هذه الرواية نمد  نا حينما نلج ا االعنوانو العناوي  الداخلية. اإنلح  متناولين ماونا ا اأارجية اكتمثلة ا ضصففففميم الغلافو

ضوصيفا لفءائها اأارج  أثلا ا رهم عنوا او حيث أنلح الطبعة اكراد دراهتهاو ه  م  نشر " دار الآداب"و بب،و و بلففففففففففففففففففففذ 
و 39*يبالتشكيل التيبوغرافيلامى  ( صفحة. قد اهتخد  ايها الروائ  ما 554عدد صفحفففففففففا ا أربعا وخملاين وخمس مائة )

اشفففففففففففففففالحلفت العنفاوي  الفداخليفة )عنفاوي  اابواب والوقففا (و وبعض النوي والفمرا  يطو  هفففففففففففففففوداف بفارزةو لتمييزهفا داخفل 
الصفففحةو ألحا يلاففهل على المارا مهملحة ضتبع الوقائع والتمييز ايما بينهاو كما ضث، انتباهه وضركيز حءففورها ا ةهنه. ووظيفة هذا 

ه كللح يز الواقع و ويتفاعل معها المارا بردود أاعات مختلفة حلاففففب الرصففففيد الثماا الذي يتميلحز بالتشففففايل متصففففلة أيءففففا بالتحف
 ثلاثة أبواب بعناوي  مختلفة دالة: الباب ااوت معنون بففف: باب اا  ااو و والباب الثاني معنون إة يتخللحل متن الرواية .40قارا

بففففف: باب اكلاالم واكهالم. أملحا الباب ااوت ايتءم  خمس وقفا  معنونة بففففف:  بففففففففففففففف: باب أقوا  ا،امة والباب الثالث معنون
)مرايا ااوها  الءائعة ففففففففففففف منزلة الابتلاف الاب، ففففففففففففف مدارا  اليمين ففففففففففففف ملاالم اأيبة ومنزلة التدوي (و والباب الثاني يتءم  أربع 

 يتءم  عابر ف انطفاف الرؤيا ف ضيا اللابيل(و والباب ااخ،وقفا  معنونة بف: )مواجع الشميمين ف مرايا اكهاوي الابرى ف ضيا اك
ثلاث وقفا  معنونة بفففففففففففففف: )هلطان المجاهدة فففففففففففففف اتنة ااوحات الزائلة فففففففففففففف قاب قوهين أو أدنى(و وكللحها عناوي  لها علاقة بالعنوان 

 الرئيلا : " كتاب اام، ف ملاالم أبواب ا،ديد".

و الها دلالا  جمالية تجعل اكتلم  يم" على مءففففمون الرواية دون قراف او كا تابالصـــورة الموجودة على غلاف الكأملحا     
ضلملحح له م  دلالا  لبعض ااحداثو ولا يحتاا إ  عناف كب، ا الربط بين النص والتشفففففففففايل بلافففففففففبب الدلالة اكبالفففففففففرة على 

ا تجري أمامهمءففففففففففففمون الروايةو ألحا يؤدي إ  إةكاف خيات الماراو لا  يتمثل بعض وقائع ال و االصففففففففففففورة ضعبرلح ا 41رواية وكذ لح
جزئها العلوي ع  صفففففورة اام، عبد المادر وهو يرضدي برنلافففففا ناصفففففع البيا،و ويحمل ا يده ملافففففبحةو وهو واق" بين جبلين 

لديني ا عاليينو الذي يعاس حدث م  أحداث الروايةو انلحه كان يمثل العروبةو ااصففالةو اللاففلا و الصففمودو التحديو التلاففامح
ضه وعتادهو ومعهم خونة عرب يترصفففدون أماك  ضواجد اام،و ا ألح  وا،وار ا،ءفففاريو وأهففففل الصفففورة واد يعبره جيش ارنلافففا بعدلح

يدتلح على الدور التار   الذي لعبه اام، ا دااعه ع  الجزائرو وهو بين قوضين لفففففففففريرضين ضريدان أن ضفتاا بهو قوة الاهفففففففففتعمار 
 وقوة اأونة. 

له علاقة وطيدة بمءففففمون الروايةو وم  خلات الصففففورة اكوجودة على وجه  " كتاب الأمير "ا رواية  تصـــميم الغلافإنلح       
الغلاف واالوان الواردة بهاو اهو يشففففففف، إ  أحداث الروايةو حيث أنلح هذه الرواية تحمل اهفففففففم مؤلفها ماتوبا يط سميمو وارد 
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حداث االيمة والصففففففففففففففخب الذي ضولده ا،روب والفتن ووكذلم تحمل عنوانا ماتوبا يط بلون أهففففففففففففففودو ليدتلح على الهمو  واا 
سميففمو ورد بففاللون ااحمر للففدلالففة على الففدمففاف المففانيففة نتيجففة مواجهففة الغزاةو ويعمففب العنوان الرئيس عنوانففا ارعيففا ماتوبففا يط 

 ، خلالها على الهلاك.  عادي يش، إ  النهاية اكتفائلة بعد حروب وضءحيا  جلاا و أولم اام

     ـ المستوى الشعري للغة العنوان: 4 

االفا  التي اهتعملها الروائ  ا رهم عنوان الروايةو امد تخاطب العاطفة والوجدان قبل أن تخاطب العملو أي ضلامس         
 لغته دى قدرة الااضب على العدوت اماام  ا،لافففففففاهفففففففية اكتذثرة لدى المارا وضلائم نفلافففففففية اام، ا،زينة. وهذا يدت على م

التعب،ية ع  اكذلوف بما  رح أاا الانت،ار عند المارا. انجده م  خلات قاموهففففففففففففه اللغوي الغني واكتنوع قد اهففففففففففففتعمل ألفاظا 
للممفففففففففا   لائموا الاهتعمات اك انتماف اكلففففففففففو  اكلائفففففففففمو»وللحد  اينا وا  نمرأ هذا العمل الروائ  لعورا خاصاو انلحه اهتطاع 

و م  خفففففلات ضناوله لففففففففففرهم ا،فففففدث أو اكاففففففففففان أو الشخصيا  أنلحه ضناوت ألفاظا ضتفاو  بينها ا الشاعرية والموة 42«اكلائم 
والعذوبة والهدوف. الجذ إ  اهتعمات ألفا  م  الطبيعة: الجبات والوديففففانو ألحا هاهم ا ضصوير ااحداث بطريمة رمزية وإيحائية. 

فها أكثر م  خلات قرافضنا كتن الرواية ا مشففففاهد ضصففففويريةو ضلونت بذلوان مختلفة بين: ال،لم والمهرو الفوضففففى والهدوفو نلاففففتشفففف
اللااون وا،ركةو الموة والءع"و بلابب الاضطهاد الذي هللحطه الاهتعمار الفرنلا  على الشففففففففففعب الجفففففففففففففففزائري م  خففففففففففففففففففففلات 

 ئط كللح ااعففراف و الموانين الدولية. أعمففاله الشنيعة ضففاربا عر، ا،فففا

وبهذا ياون الافاضب قد أحلا  بنففاف ألفاظه وأضم  ضركيبها وأجفاد ضوظيفهاو ألحا قرلحب الصورة إ  المارا وجعله يلاتشعر مختل"   
للحو وم    خلالها نطالنااذة التي م»ا،ففففففففففففففففففالا  التي التمل عليها هذا النففففففففففففففففففص الروائ و وبهذا يما  أن نموت أنلح االفا  ه  

 .43«خلالها نتنلالحمو ه  اكفتاح الذها الناعم الذي ينملنا إ  لتى ااااح 

لفففففم أنلحه مبني على ممصفففففدية دلالية يريدها الااضبو قد ضاون انية و قد ضاون غ، ةلمو   والعنوان بهذا ا،جم اللف،  لا    
ا تمثل درها  فار أ لح ف ففلا و بين اكذن ضاون مثلا إيديولوجيةو باعتبف ففيحية وا هف فاورة كب،ة بين اكلاف ف ففوار ا،ءفارا و ومحف ام، ا حف

عبد المادر ولخصيا  أخرىو وحروب المرن التاهع عشرو التي وجد اامفففف، ايها نفلاه على حااة قرن ينلاحب باللح ألففواقه 
 ارود اا هيدا ا،روب والتطور. و قرن جديد كانت ايه الآلة والب و هزائفمهو ومفاخر كان اللاي" هيدهاو

وباعتبار أنلح الجملة ا اأطاب لها قيمة خاصففففففففففةو كا لها م  دلالا  تختل" م  قارا إ  قارا وم  ناقد إ  آخرو حيث      
ا   André  martinet) أندري مارتينيين،ر إليها   و 44«ل ف أكبر م  مجموعة الالما  التي ضن،م داخلها » ( أ لح
ي داع بالااضب إ  اختيار جمل قصففف،ة لا  لها دلالا  خاصفففةو ألحا أكلافففب عنوان هذه الرواية أاية خاصفففة أثلحر  الشففف ف الذ

على البؤرة اللافففففففففردية للنص على لفففففففففال مناجاةو وه  بذلم تحتوي على طاقا  م  ا يحافا  وضاشففففففففف" ع  أبعاد الااضب 
 يا  واكشاعر اكابوضة لدى اام، بين الآلا  والآمات . منها:  هبر طبيعة الذا  البشرية ومانونا ا م  خلات الذكر 

والدلالففففففففة لا ضلاتنبط ولا تحما حءورها ا النص م  خلات كش" البنيا  اكاونة )الاتابة اأطية( له امطو وإنلحففففما  ب      
لنص ما لم لة لا ضاف  وحدها لتجل  ااهتجلاؤها أيءا م  خلات ضولففففففففففففيد اكعب )اكءمون(. وبهذا االدراهة النحوية لبناف الجم

 وةلم بدراهففففة البنية العميمة التي ضعدلح نواة ضشففففال اكعبو يبذت مجهودا موازيا للاشفففف" ع  مءففففمونه وع  البنيا  اكاونة لهو
 وهذا ااخ، الذي لا ينتمل إ  المارا إلالح م  خلات ضواصفففففففففله مع البنية اللافففففففففطحية للنص أو ما يلافففففففففمى بالدراهفففففففففة النحوية أ
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وهذا يمتء  ضوظي" ااتراضا  واهتنتاجا  قصد الاش" ع  البنيا  الدلالية  التركيبية للجمل ضم  ما يلامى بالعلاقا و 
 و ضفرعا ا.

وقد أجمع النماد أنلح اأطاب الروائ  م  أكثر ااجنا  اادبية قدرة على احتواف تجليا  الرمفففففففففففففففففففففففزو حيث يحتل عما اللغة      
للحب م  المارا قدرا  معينة و معراة ملاففبمة تمانه م  كشفف" ما تحمله لغة اأطاب م  رموز و لفففرا  ويصفف، أدا او ألحا يتط

ا تخ امد ضلافففففففتعمل نفس االفا  ونفس الالما  ا نصفففففففوي مختلفةو تحمل دلالا  وأااار ورؤى معينةو تل" م  نص إلالح أ لح
و اللغة هففففففففواف أكانت منطوقة أو ماتوبة اإنلح ما ضتاولحن منه ه»إ  آخر م  حيث أو الرهففففففففالة الوظيفة الرمزية التي ضؤديها. انلح 

 .45«عبارة ع  دلائل

ويما  اعتبار المرافة ا،داثية م  أهم اكناهجو التي ضناولت الرمز أو ما تمثله الالما  م  وظففففففائ" رمزية داخل النص اادبيو   
ة أيلحزة انياو باعتبففار الذاضية ومعراته اللاففابمةو ألحففا  عل منه طاقإة ضؤدي ضشايلا  ضصويرية قفابلة للتلم  واما   لمدرا  اكتلم  

ن،ا  م  العلاما  التي ضعبرلح ع  ااااارو ويما  ضشبيه هذا الن،ا  بن،ا  الاتابةو أو اال" باف اكلاتخدمة عند ااقدي  اللغة»
 .46«ريةو أو غ،ها م  اان،مة اللامع والنطاو أو الطمو  الرمزيةو أو الصيذ اكهذبة أو العلاما  العلاا

ر واللغة التي التمييز بين اللغة التي يتالم بها البشففففففففف»للنصو إة يتُما  م   لغة واصـــــــفة االمرافة ا،داثية اليو  ه  نفلافففففففففها    
بح الي أصففففففففآخرو وبالت و ألحا يفتح النص إ  قرافا  متباينة تختل" م  قارا إ  آخرو أو م  ناقد إ 47«ضتحدث ع  لغتهم 

النففاقففد أو المففارا للنص حرلحا ا محففاورضففه لففهو أففلحا يماننففا الموت أنلح المرافا  ا،ففداثيففة اليو  حرر  اللغففة وحرر  معهففا المففارا ا 
 وصفه لتجليا  النص اكختلفة.

لزمااني اوقد ضوار  رواية " كتاب اام،" على طاقا  ضرميزية ضمدلح  ا،دث وضعل  عنهو م  حيث دلالاضه اكرجعية وإطاره   
الذي يتموضع ايه داخل النصو بداية م  العنوان " كتاب اام، ف ملاالم أبواب ا،ديد "و الذي يحتوي على لحنا  ضرميزية 
لها دلالا  ضمترن بمحتوى النصو وكذا العبارا  اكشففففففالة لنلاففففففيج دلالي يتغ، معناه م  قارا إ  آخر حلاففففففب قدرضه الفاريةو 

 ث ضذويلا  مغايرة. ومعراته اكلابمةو ألحا يحد

 خـــــاتــمـة:

 : الموتوخلاصة ما ضمدمنا بهو يماننا    

ة ضذويلا  تخءع لمرافة النصو وتحديد ضذويلاضه ضاون ع  طريا اهم وقرافة  ففففففففف إنلح العنففففففففففففففففففوان ا ااعمات اادبية قفففففففففففففففففففففففففففابل لعدلح
 العلاقا  واكفارقا  اكعنوية المائمة ايه. 

لالا  هلامية متعددة لرؤى اكثمفينو وظائفه م  خلات طريمة رسمه وإخراجهو مع مراعاة ممتءفففى فففففففففففففففففف إنلح العنوان مفتوح على د
 ا،ات للمتلمينو ألحا يعاس قراف م له.

 ف إنلح العنوان حلاب الدراها  النمدية ا،ديثة يؤدي دور اكنبه واار،و الالطته الطاغية ضءف  ب،لالها على النص.

ج  للرواية وحدهو قرافة جزئية للعمل اادبيو وغ، كااية لءفبط جميع التفلاف،ا  اكمانة لفءفاف فففففففففففففففف وضبمى دراهفة الفءفاف اأار 
الروايةو مالم يدر  الفءفففففففففففففاف الداخل  لهاو كا يحتويه م  دلالا  جمالية أو قيمية لفءفففففففففففففافا  النص الداخليةو التي وقعت ايها 
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ءفففمون ا  أن يمارهفففها ضوزيع هذه الفءفففافا  ا التشفففايل الداخل  كأحداث الروايةو وكذا ضفففبط نوعية التذث،ا  اأفية التي يم 
 كتاب اام،"."  رواية 
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و نوامبر 1تاب اام، ففففففففففففففف ملافالم أبواب ا،ديدو دار الآداب و ب،و و منشفورا  الفءفاف ا،رو باريس ففففففففففففففف الجزائرو  واهفيني ااعراو رواية ك 24

 .405و ي 2004



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
114 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 . 406الروايةو ي  25 
 . 424الروايةو ي  26
 . 257الروايةو ي  27
 . 219الروايةو ي  28
 . 359الروايةو ي 29
 . 365الروايةو ي 30
 . 368الروايةو ي 31
 . 382لروايةو ي ا 32
 . 386الروايةو ي 33
 . 390الروايةو ي 34
 415الروايةو ي  35
 .163و ي : الطاهر الرواينيةو الفءاف الروائ  ا الجازية والدراويشو مجلة اكلاافلةو  .   ين،ر 36
و  2006و 1  الجزائر و طة أهل الملمو هطي"وةويا خث، الزب،و هيميولوجيا النص اللارديو مماربة هيميائية لرواية الفرالا  والغيلانو راب 37
 .   8ي
 . 245ين،ر: عبد اكلم مرضا،و تحليل اأطاب اللارديو  .  ي  38
 *  التشايل التيبوغراا: ضمنية كتابية بوهائل علمية حديثة ومنها الاتابة اكائلة والاتابة اكمططة والاتابة البارزة .   39
 .58لاردي و . و ي حميد ا،مدانيو بنية النص ال 40
 .60ين،ر: اكرجع نفلاهو ي  41
ائرو ز عبد اكلم مرضا،و أل" فففف ياف وتحليل مركب لمصيدة ) أي  ليلاي ( امد العيد آت خليفةو د.  و  دار الغرب للنشر والتوزيعو وهرانو الج 42
 .      106ي

 .      173و ي 1975و  دار العودةو ب،و و 3نية واكعنويةو  اسماعيل عز الدي و الشعر العربي اكعاصر ففف قءاياه وظواهره الف  43
44 André  martinet ,« La 1» ,Linguistique synchronique,P.U.F de France,Paris,1974 ,p : 228. 
 .  67و ي 2006و 1طائع ا،داويو هيميائية التذويلو ا نتاا و منطا الدلائلو اكركز الثماا العربيو الدار البيءافو اكغربو   45

 . 34و ي 1985اردينان دو هوه،و علم اللغة العا و ضر: يوئيل يوه" عزيزو دار أااح عربيةو بغدادو د.  و   46
و صففص: 2005و 1أحمد يوهفف"و اللاففيميائيا  الواصفففةو اكنطا اللاففيميائ  وجبر العلاما و اكركز الثماا العربيو ب،و و الدار البيءففافو    47

 .168ف  167
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 إشكالية لغة الخطاب السردي الأنثوي 

 الجزائر(-جامعة الشل")عل  بولاقور  .د

 :ملخص

اللغة مؤنث ااذ ا ضريد أن ضثبت عبوديتها للمرأة الشففففففاعرة بذحاهففففففيس الطبيعة التي قد لا يشففففففعر بها الرجلو ولغة الرواية لها     
ريةو االصراع أارجيةو وتختل" لغة الرواية اانثوية ع  لغة الرواية الذكو دلالا  إيحائية وضتشال لغة النص ضم  بنيته الداخلية وا

قائم بين اانوثة والذكورةو ولذا أضفففحت اللغة اللافففردية إحدى وهفففائل الصفففراع التي تمارهفففها اكرأة بامتيازو وقد اهفففتلمتها )اللغة( 
ف إ  ئاة خ، دليل على إبداع اانوثة وتميزها. وأهدولنا ا اأنلااف وم  زيادة ونازك اكلا لتمار  الاتابة م  لعر وقصة...و

لفت –واع الف  التذكيد على تميز الملم اانثوي ا أن –ضرورة التعما ا دراهة مشاريع ضذنيث الر واية  تحميا ااهداف الآضية:
 "عصر ما  وز للرجل  وز للمرأة"  الن،ر على أننا ا عصر أسميه

يا  منها: ما مدى تميز لغة اللافففرد اانثوي؟ ماه  أو  مشفففاريع ضذنيث الرواية العربية؟ وما مدى وأثناف البحث تجلت لي إلفففاال
مءفامين  –لغة اللافرد اانثوي  -صفدح قوت الغذام : اللغة للرجل و أما اكرأة اه  موضفوع لغوي؟ ولسجابة عنها ضطرقت إ :

 مشاريع ضذنيث الرواية العربية. –اللارد النلاوي 

   فهرس المصادر والمراجع. صت ايها نتائج البحث.: وأخاتمة 

 التحدي. -الصراع -الجلاد -اللارد -ا بداع -: اكرأةالكلمات المفتاحية

Summary: 

Subject of the intervention: the problematic language of female narrative 

discourse 

The language of women is as if it wants to prove its slavery to women who feel 

the feelings of nature that may not be felt by men, and the language of the novel 

has implications indicative and form the language of the text within the 

structure of internal and external, and the language of the female novel differs 

from the language of the novel masculine, the conflict exists between 

femininity and masculinity, One of the means of conflict practiced by women 

with distinction, and received (language) to practice the writing of poetry and 

story ..., and us in Khansaa and May increase and Nazik angels is the best 

evidence of the creativity and excellence of femininity. The aim is to achieve 

the following objectives: The need to study in depth the projects of female 

feminism - Emphasize the distinction of the female pen in the types of art - It 

is noteworthy that in an age I call " 

During the research, I was confronted with problems such as: What is the 

language of female narration? What are the first projects feminization of the 

Arab novel? What is the truth of Al-Ghathami's saying: The language of men 
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 and women is a linguistic subject? To answer them, she addressed: - The 

language of female narration - The contents of the narration of women - 

Projects feminization of the Arabic novel. 

 Conclusion: Summarized the search results. Index of sources and references. 

Keywords: Women - Creativity - Narration - Body - Conflict - Challenge. 

 :مقدمة

اللغة مؤنث ااذ ا ضريد أن ضثبت عبوديتها للمرأة الشفففففاعرة بذحاهفففففيس الطبيعة التي قد لا يشفففففعر بها الرجلو وعلى هذا الاعتبار  
كفل اأالا صناعة الرجل على يدها ا ا اكلاتنطمة اامثل لعناصر الاونو ولغة الرواية لها دلالا  إيحائية وضتشال لغة النص 

ية واأارجيةو وتختل" لغة الرواية اانثوية ع  لغة الرواية الذكوريةو االصفففففففففراع قائم بين اانوثة والذكورةو ولذا ضفففففففففم  بنيته الداخل
أضفففحت اللغة اللافففردية إحدى وهفففائل الصفففراعو تمارهفففها اكرأة بامتيازو وقد اهفففتلمتها ) اللغة( لتمار  الاتابة م  لفففعر وقصفففة 

 ادة ونازك اكلائاة خ، دليل على إبداع اانوثة وتميلحزها.ورواية إ  نمدو ولنا ا اأنلااف وم  زي

يموت الغذام  اعتمادا على أن اللغة لفظ ومعبو وأن اللغة للرجل أما اكرأة اه  موضفففففففففففففففوع لغوي " وبما أن اكرأة معب والرجل 
دى الثماا العاك  هذا هو اكؤ  لفظ اهذا يمتءف  أن ضاون اللغة للرجل وليلافت للمرأةو ااكرأة موضفوع لغوي وليلافت ةاضا لغوية

ع  اكرأةو وا كففل ثمففااففا  العففالم ض،هر اكرأة على أ ففا مجرد )معب( م  معففاني اللغففة جففدهففا ا اامثففات وا،اففايففا وا المجففازا  
ل لا  يتنشففففففففففففذ حوالانايا و ولم ضتالم اكرأة على أ ا ااعل لغوي أو كائ  قائم بذاضهو واكعب البار  اجة دائما إ  اللفظ الف

 ا ظله "

لتذكيد على ا –ضففففرورة التعما ا دراهففففة مشففففاريع ضذنيث الر واية  وأهدف م  خلات هذا اكوضففففوع إ  تحميا ااهداف الآضية:
لفت الانتباه إ   –لفت الن،ر على أننا ا عصر أسميه" عصر ما  وز للرجل  وز للمرأة "  –تميز الملم اانثوي ا أنواع الف  

 الجلاد ا اللارد اانثوي وضرورة البحث ا ةلم.  طغيان

 وأنا أ ث احدد عنوان اكداخلة تجلت لي إلااليا  منها:

ما مدى تميز لغة اللارد اانثوي ع  لغة اللارد الذكوري؟ ماه  أو  مشاريع ضذنيث الرواية العربية؟ ومدى صدح قوت الغذام : 
 لسجابة ع  هذه ا لااليا  ضطرقت إ  ما يذتي:اللغة للرجل و أما اكرأة اه  موضوع لغوي؟ و 

 مشاريع ضذنيث الرواية العربية. –مءامين اللارد النلاوي  –لغة اللارد اانثوي  -

 لغة السرد الأنثوي:-1

ظهر مصطلح اادب النلاوي ا العالم الغربي خلات النص" ااوت م  المرن التاهع عشرو أثار جدلا طويلا بين النماد امنهم 
وألفار آخرون إ  صفعوبة ضعريفه  2ض اكصفطلح انه يؤدي إ  ضصفني" اادب حلافب معاي، جنلافية لا أدبية موضفوعيةم  را

لتداخله مع مصفففطلحا  أخرى ةا  نزعة هفففياهفففية أو اجتماعية وضبب اريا آخر م  الناقدا  النلافففويا  هذا اكصفففطلح مؤمنا 
 طا غ، ضابعة لللافففيطرة الذكورية كما يعاس تجارب اكرأة وخبر او أماباختلاف أدب اكرأة ع  أدب الرجلو انه ينطلا م  منا
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و وا العالم العربي 3الااضبا  امد تحفءففف  م  اكصفففطلح وعارضففف  بصفففورة عامة إدراا إنتاجه  اادبي ا باب اادب النلافففوي 
نثوي" و" أدب اكرأة" و" واجه اكصففففطلح مشففففاكل مءففففاعفة وكثر  ملاففففمياضه منها "اادب النلاففففائ  أو النلاففففوي" و"اادب اا

 اادب اكرأوي" واو ةلمو وقد أجمعت الااضبا  العربيا  على راض ضصني" نتاجه  ا باب "اادب النلاوي".  

وقد ضبلور مصطلح "اادب النلاوي" أو "اانثوي" نتيجة اكخا، اادبي النمدي للنص" ااوت م  المرن التاهع عشرو حيث 
وا هذا ضذكيد على أن اكصطلح غربي الجذور ويؤكد  4ليزية أكث" حءور نلاوي ا هوح الروايةلهد  اللااحة اادبية ا ج

هذا أيءففا ما ةكرضه ااعرج  بمولها:" النماد اهففتمبلوا الهجو  النلاففوي على الرواية بالعمل على ضصففنيفه واهففتنبا  اكعاي، النمدية 
 .   5رأة اادبي واا اكعاي، ةا ا التي كان يحاكم بموجبها نتاا الرجل"اكلائمة لهو ةلم أنه لم يا  واردا أن يحاكم نتاا اك

" ضلافففهم اكرأة ا ضبني لغة الذكر ا ضرهفففي  اكفاهيم الذكورية للغة حتى نشفففذ  علاقة طردية بين الذكورة واللغةو  يموت الغذام :
بة حتى هو جوهر اللغة وضعممت الذكورة عبر الاتا إة ضترهففف  الذكورة كلما ارضمى اكلافففتوى اللغوي يموت " صفففار ا،ءفففور اكذكر

 .6صار  وجهها وضم،ها وكلما ضصاعد اكلاتوى اللغوي ضعممت معه الذكورةو اممة ا بداع ه  الفحولة"

إن هففففففففففع  اكرأة لتذنيث اللغة هففففففففففعيا حثيثا وليس هففففففففففهلاو وقد ولجته اكرأة الجاهلية وإن كانت مملة باكعب التراكم  الذي يعني 
اثرةو وهذا لم يمنحها م  طرح كل أبواب الف و وا،ل لتذنيث اللغة هو المءففففففففففاف على الثنائية اللفظ واكعب كما يرى البعضو ال

وةلم م  أجل إعطاف اكعب حمه ا ضمرير مصفففف،ه دون وصففففاية اللفظ عليهو وهنا ضرضم  اللغة النلاففففوية إ  مصففففاف لغة الذكورة 
ها ضلا، ا الاتجاه اللاوي حينما أجد أكثر اكهتما  باكتلااب اكهارا  ه  نلاوةو ولا أعتمد اتص، ةاضا لا موضوعاو وأنا أرا

 أن الرجل هيتوق" ع  اهتلاب اكرأة حمها ا التميز والريادة ليواصل هلطته على الف .

  م  عدوضرى ب  ملافففففففعود " أن الغمو، الذي ينلافففففففحب على وجها  الن،ر اكمدمة كفهو  مصفففففففطلح اادب النلافففففففائ  آ  
"نلاففائ " التي تحمل دلالا  مشففحونة باكفهو  ا،ريم  الاحتماريو وهذا ما يداع اكبدعا  إ  النفور منه  تحديد وضعري" كلمة

 .7على حلااب هويته  ايلامط بلابب ةلم ا اهتلاب الفهم الذكوري"

ا ا ضمديم ر التي م  لفذ ا أن ضلافعفنولا بد لنا قبل اأروا م  هذه ا لفاالية وعر، ضعري" للمصفطلحو أن ادد بعض اامو 
وية لمجرد أن  "إن الرواية لا ضاون نلافففففف ضعري" ممبوتو م  ةلم عد  اعتبار كل ما ضاتبه اكرأة أدبا نلاففففففويا يموت نزيه أبو نءففففففات:

اكعب الجنلاوي بكاضبتها امرأةو بل لا بد للرواية التي تحمل صفة النلاوية أن ضاون معينة بصورة جزئية أو كلية بطرح قءية اكرأة 
 أو الجندريو ليس كتصني" طبيع  لوجود لخصيا  م  الرجات أو النلااف داخل النص الروائ "    

 مضامين السرد النسوي:

هو الذي يحدد  إن الرجل تحاوت هفففيمون ديبواوار ضفلاففف، هفففيطرة الرجل على هفففاحة اادب والتذهفففيس ل عراف اادبية اتموت:
 .تءففففففففففففففاد بينهما يرجع إ  العهد المديم ولم يا  للمرأة ضاري  منفصففففففففففففففلو ولا ضءففففففففففففففام  طبيع ا نلاففففففففففففففاني وليلاففففففففففففففت اكرأةو وال

 مجات النمد أو الشعر ا إنلح اكتتبع كلاار الاتابة اانثوية العربية اكتصاعد ا العمود ااخ،ة م  المرن العشري  وبداية هذا المرنو
تابة لم ضعد اا إة أنلح الا وموضففففوعية مغايرة لتلم التي هففففاد  م  قبلو  ده قد اقترن  وااز جديدة وبشففففرو  ةاضية أو اللاففففردو

ةكوريا احلافففبو بل أصفففبحت انشفففغالا أنثوياو ضلافففائل بها اانثى عاكهاو وضدااع بها ع  خصفففوصفففيتهاو وع  حموقها ا نلافففانية 
 اكلالوبةو وضمتحم بها عوالم التجريب ضم  حمل اللغةو لتاتش" ما بها م  اءافا .
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كان له أثره على ملافففتوى انلحية وجمالية الاتابة م  جهةو وألفففاات الوع  بذهفففئلتها   رواا على ملافففتوى ااسماف والعناوي ووهذا ال 
بر  خاصففففففة وأن هذه الاتابة ضتميز باقتحامها لجدران الصففففففمت والنلاففففففيان ع ا علاقتها بما أنتجته ةاكرة الفحولة م  جهة ثانيةو

لمجات للتعب، ع  وةلم با صرار على إالااح ا ة أخرى بغية اءح اانلااح الثمااية اللاائدةوكتابة الجلاد ضارة وتحب، الذاكرة ضار 
وإعطائها حءففففورا مركزيا ضففففم  خطاب  الذا  واهففففتدعاف اكتخيل لالاففففر نطاح ضلم اانلاففففاح وتحديها بإطلاح صففففو  ااناو

ية الفرنلاففية حركة الانفتاح على "الن،رية النلاففو و  مؤثث واا خصففوصففية ومتطلبا  اكرأة. ولابد هنا م  اهففتحءففار عامل اكثاقفةو
 .والتي حممت إجازا لااتا " باأصويو

"وضااد موضففففففوعة الجنس لا ضغيب ع  مءففففففامين هذا اللاففففففردو الم ضعد الااضبة العربية ضشففففففعر بذي حرا ا ا،ديث ع  الجنس 
و اما هذه اكلافففففففاواة التي ضريدها 8ا الرجل"ووصففففففف" مغامرا  بطلا ا الجنلافففففففية انطلاقا م  إيما ا بذن ةلم حا لها كما هو ح

اكرأة والتي تجعلها مطمعا هفففففففففففففففهلا اي رجلو لا ضميدها ااعراف ولا العمائدو وضرى ا اأروا عنها م،هرا م  م،اهر التحررو 
انثى ااذي أدب وأي مءففففمون ضريد اكرأة أن تجعله موضففففوعا لللاففففرد اللغوي؟ وم  أبرز م،اهر ثورة اللاففففرد النلاففففوي هو هففففيطرة 

على عالم النصو وإهناد أدوار البطولة للمرأة وهذا يعني إقصاف للرجل ولدورهو وهذا يار  ا ن،ر الااضبة هيطرة اانثىو وه  
 أي الااضبة بهذا العمل ضريد قلب اادوارو مغيبة قانون الطبيعة.

  مشاريع تأنيث الرواية العربية:

ر اا اادبي النلافوي ا،ديث ا النصف" الثاني م  المرن التاهفع عشفرو أي مع ظهو يشف، "نزيه أبو نءفات" إ  ظهور باكورة النت
إ  ما يزيد ع  أل" ومائة  2003رواية "عائشفة التيمورية" "نتاا ااحوات" ثم ضتالت الروايا  النلافائية حتى وصفل عددها عا  

 .  9رواية ا هائر ااقطار العربية"

( لوداد هففففااكيني ه  الرواية النلاففففوية ااو  ا ضاري  ا  الرواية العربية 1949أطوب وإن ما يمات ع  أن رواية )أروى بنت ا
اإن ايه الاث، م  التجاهل أو الجهلو امد ظهر  روايا  بذقلا  نلافففففففففففففففاف عربيا  عديدة قبل ةلم التاري  رواية )حلاففففففففففففففف  

ي أن حلاففففففف  العواقب قد هفففففففبمت وبعد ةلم ضعاقب صفففففففدور الروايا  النلافففففففائية. أ 1899العواقب( صفففففففدر  ا ب،و  عا  
 )زينب( امد حلاين هيال يملاة عشر عاما .

ولا ضاتف  الباحثة ا عر، روايا  لجيل الرائدا  )زينب اوازو عفيفة كر و لبيبة هالففففففففمو اريدة عطايا..( ولانها ضتابع الرحلة 
لباحثة عند ما هذا النتاا الروائ . وضتوق" ا مع ضطور ا  الرواية العربية النلافففففففففففففائية مرحلة مرحلةو ولا ضبخل ا عر، العديد م 

ضراه نالافففففة ع،يمة ضعرضفففففت لها ماانة اكرأة ا العمود الثلاثة التي هفففففبمت منتصففففف" المرن العشفففففري  بلافففففبب م  ظهور نزعا  
اابويو  عضلاففففففلحت بالمومية الالففففففتراكية )النازية(و وم  ما أث، ا الاتحاد اللاففففففواييتي م  آمات ا تحطم الآمات م  ن،ا  المجتم

وأا عانته ا،ركا  التحررية ا أمرياا م  ضغلغل ااااار الفرويدية التي رأ  ايها الباحثة خدمة للمواق" الرجعية م  قءفففففففففففففففية 
اكرأة بعامة. لا  هذه الفترة بالنلاففبة للوضففع العربي كانت مختلفة امد لعبت النلاففاف دورا  هاما  ا حركا  التحرر م  الانتدابو 

 أي قبل إنشاف جامعة 1928تحاد النلاائ  العربي عا  وقد ضذهس الا

 الدوت العربية  والي العشري  عاما و واهتمر النشا  النلاائ  متفاعلا  مع ااحداث معبرا  ع  آمات التحرر والوحدة والتمد ..

عهم وأصفففففبحت متااائة موقد برز ةلم ا الروايا  النلافففففائية التي لم ضا  متشفففففابهة مع ما أصفففففدره الرجات بل عبر  ع  اري 
ضلامع بشال أاءل. وهو ما ضمرأه الباحثة ا رواية )أهرار وصيفة مصرية( لزينب محمد وا )الرهينة(  -أي النلااف -أصوا   
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اميل  نصفففر الله مرورا  بفففففففففففففففففف )أروى بنت اأطوب( و)جريمة رجل( لصفففبرية محمد و)الرجل هو الجاني ( و)ا،جاب اكهتوك( لهند  
والوحل( انعا  ملاففاكة. وضتوق" الباحثة بدهشففة إ  موق" النماد م  الرواية النلاففائية ا ضلم الفترة وما ضلاها  هففلامه و)ا،ب

وضتوق" عند نمد )حلافففففففففففففففا  اأطيب( لرواية )ا الليل( لهيا  نويلاتيو وهو اكوق" الذي أثر ا جيل م  طلبة وطالبا  كلية 
 الآداب بدمشا أ  ضتلمذوا على يديه.

لمصففففففففففرية )أمينة "ضاري  الرواية النلاففففففففففائية العربية" بعر، رواية )الجامحة( ل ح الااضبة بثينة لففففففففففعبان الفصففففففففففل الرابع م  كتابهاوضفتت
اللافففعيد( مبينة أوجه الاختلاف بينها وبين روايتي )أنا أحيا( لليل بعلبا و و)أيا  معه( لاوليت خوريو وضعر، كا ضعرضفففت له 

ه ااخ،ة ا ممدمة روايتها التالية )الآلهة اكملاففوخة( وضاشفف" كل م  كوليت وليلى عالم بعلبا  م  هجو  ونمد أاصففحت عن
 اكرأة بتفاصيله الدقيمة وأبعاده الواهعة وهو ما ضابعته هعاد زه، ا )اعترااا  امرأة ملاترجلة(.

 لااف العربيا .الماهم اكشترك ا روايا  هذه اكرحلة هو إبراز المءايا الرئيلاية التي ضشغل بات الن

روايا  هذه الفترة كانت هفففياهفففية أكثر منها اجتماعية وهذا ما ضصفففل إليه الباحثة بثينة لفففعبان  1967إ   1960الفترة م  
م  خلات قراف ا لروايا : لطيفة الزيا و ليلى اليااو مب جبورو كوليت خوريو حياة بيطارو ماجدة العطارو وإميل  نصفففففففففففففففر 

 الله..

يحلل  الواقع ويمومنه م  نواحيه الاجتماعية واللاففياهففية ويلاففتحءففرن رؤيا جديدة ضءففع ااهففس م   -طريمتها كل على-إ   
 أجل إعتاح كل م  الرجات والنلاافو وم  أجل البماف اللاياه  والازدهار اكلاتمبل  ل مة العربية بااملها.

ااا  ا و وهفففاا  ا كشففف" عيوب المجتمعو إ   ك  ملافففلمد اهفففتغرقت الروائيا  العربيا  عميما  ا اكصففف، الوطني والموم 
أدب ا،ربو ونلاففج  نلاففيجا  واهففعا  م  العلاقا  يلعب ايها حدوث ا،رب دورا  واهففعا و بينما انصففرف الرجات للحديث ع  

فجر( لليلى لخطر الجبهة وهفففاحة الوغىو وهذا ما وجدضه الباحثة ا قرافة )دمشفففا يا بلافففمة ا،زن( لالفت ا دلاو )عصفففاا، ا
علافف،انو )الدوامة( لممر كيلانيو )وداع مع ااصففيل( لفتحية محمود اكانعو )ضشففرح غربا ( لليلى ااطرشو )هففذمر على ااحزان( 

 لبلميس حوماني و)ليلة اكليار( لغادة اللامان..

 الرواية والمرأة الجزائرية:

كانت أوت رواية جزائريةو اإن اكرأة لم ضمتحم    1947ة هففففففنة رغم م  كون رواية )غادة أ  المرى( لرضففففففا حوحو الصففففففادر على الا
كتابة الرواية إلا بعد أزيد م  ثلاثين هففنةو ا أواخر هففبعينيا  المرن اكاضفف  حلاففب مع،م الدراهففا  التي قاربت نشففذة الرواية 

ادب النلاففففائ  ر( ضذخر ظهور ابالجزائر و امد أقر أحمد دوغان ا كتابه )الصففففو  النلاففففائ  ا اادب النلاففففائ  الجزائري اكعاصفففف
لتطل علينا )يوميا  م  مدرهفة حرة ( وكان  1979الجزائري ممارنة مع الدوت العربية واعتبر أن )الرواية ظلت غائبة حتى هفنة 

هناك مشففففففروع رواية ا أدب الراحلة زليخة اللاففففففعودي لا  رحيلها حات دون ةلم( و وظلت اااولا  لففففففحيحة حتى االفية 
رواية ا العمد ااوت م  هذه  40عملا روائيا منها أزيد م   47/  2010اون ما أصفففففدرضه النلافففففاف إ  حدود هفففففنة الثالثة لي

  :االفية وا ما يل  ما اهتطعنا اهتمصافه م  روايا  نلاائية جزائرية حلاب اللانوا 
 .1979صدر نص واحد ا أواخر اللابعينيا  هو )م  يوميا  مدرهة حرة( لزهور ونيلا  هنة  –
 لا نص روائ  نلاائ  ا الثمانينيا  –
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و واوضفففى ا،وا  هفففنة 1993/ ةاكرة الجلافففد هفففنة 1993نصفففوي ا التلافففعينيا  ه  )لوجة والغوت( لزهور ونيلاففف  هفففنة – 
/ وا آخر هفففنة م  المرن العشفففري  كانت رواية  1997احلا  ملافففتغانم  / رجل وثلاث نلافففاف لفاطمة العمون هفففنة  1996

  .ءيلة الفاروح ورواية )عزيزة( لفاطمة العمون)مزاا مراهمة( لف
لا  ما أن هلَّ المرن الواحد والعشفففففففففرون حتى ضداا ا نتاا النلافففففففففائ  الروائ  هادرا ا العالم العربي ومنه الجزائر. اإةا كانت  –

عدة مرا  ا وقت و امد ضءففاع" هذا العدد 1999الجزائر لم ضشففهد إلا هففبع روايا  نلاففائية خلات ضار ها الروائ  إ  هففنة 
وجيز اتم إصفففففففدار أربعين رواية نلافففففففائية ا اللافففففففنوا  العشفففففففرة ااو  م  المرن واحد والعشفففففففري .. ون،را ااية ا نتاا ا هذه 
اللافففففنوا  العشفففففرة كما ونوعا هفففففنركز ا هذا اكبحث على هذه الفترةو ونبدأ قرد ضلم النصفففففوي لنءفففففعها أما  المارا حلافففففب 

  : رضية وقاعدة بيانا  لال م  يهمه دراهة الرواية النلاائية ا هذا البلدهنوا  إصدارها لتاون أ
صفففدر  ثلاث روايا  ه  : أولفففا  بربرية لجميلة زنيبر و )بين اا  وط ( لزهرة ديمو )بيت م  جماجم(  2000ا هفففنة  –

  . لشهرزاد زاغز
)ا،ريا  والميد( للاففففففعيدة بيدة بولففففففلاتو  تم إصففففففدار أربع روايا  ه : )  ر الصففففففمت( لياسمينة صففففففالحو 2001ا هففففففنة  –

 .)ضداعيا  امرأة قلبها غيمة( لجميلة زنيبرو )الشمس ا علبة( للام،ة هوارة
صدر  ثلاث أعمات روائية ه  : )ا الجبة لا أحد( لزهرة ديم و )أحزان امرأة م  برا اكيزان( لياسمينة  2002خلات هنة  –

  صالحو )ضاف اأجل( لفءيلة الفاروح.
إصففففففدارا  ه  ) النغم الشففففففارد( ربيعة مراحو )عابر هففففففرير( أحلا  ملاففففففتغانم و )قد   3خرا إ  الوجود  2003وا هففففففنة  –

  ا،امة( رليدة خواز .
  . إلا ميلاد روايتين اا )اللامم لا يبات(  نعا  بيو، و ) زنادقة( للاارة حيدر 2004ولم ضشهد هنة  –
الدموع  1وكانت الروايتان لااضبة واحدة يتعلا اامر ب)ةاكرة الد  اابيض ا 2005وهو نفس العدد الذي صففففففدر هففففففنة  –

 .نفلاها هطور لا تمحى( للااضبة 2رايمتي( أد ة نمري و )ةاكرة الد  اابيض ا
الذكريا ( أد ة نمري و )لعاب اابرة( للاففففففففارة حيدرو  3ه  ) ةاكرة الد  اابيض ا 2006يرضفع العدد إ  أربع روايا  –
 وط  م  زجاا( لياسمينة صالح وأخ،ا ) اكتشاف الشهوة( اءيلة الفاروح.)

اارقا  بلاففبع روايا  ه  : )جلاففر للبوح وآخر للحنين( لزهور ونيلافف و )لففهمة الفر ( للاففارة حيدرو  2007وتحطم هففنة  –
ةو )أجرا  الشفففففففففتاف م (  يميليا اريح)اعترااا  امرأة ( لعائشفففففففففة بنور )بنت اكعمورة( )اراش م  قتاد( لعتيمة سماتي و )إ  أن نلت

 نفلاها. ( للمؤلفة2( عائشة نمري و )أجرا  الشتاف ا1ا
ثلاث روايا  ه  ) مفترح الطرح( لعب، لهرزاد و ) نمش على جدائل امرأة( لاريمة معمري و رواية  2008ولهد  هنة  –

  ) بعد أن صمت الرصاي( للام،ة قبل .
اا : )الهجالة( لفتيحة أحمد بوروينة. ورواية ) قليل م  العيب ياف ( لزهرة  2009نة ويترجع العدد إ  روايتين ا هففففففففففففففف –

  ديم.
ه  )أعشففاب الملب ليلاففت هففوداف( لنعيمة معمري و )أءففر( لياسمينة صففالحو )ل   2010وأخ،ا كانت أربع روايا  هففنة  –

  نبيع العمر( لزهرة مبارك و )أخ،ا أقاليم اأوف( لفءيلة الفاروح.
ا كل ما أجزضه نلااف الجزائر وهو عدد لا بذ  ممارنة مع الاث، م  الدوت العربية ااخرىو ويااد ياون العدد متشابه مع ما  هذ

( مع ا لففففففففارة إ  أننا تمانا م  قرافة عدد م  الروايا  2010نصففففففففا روائيا إ  حدود  53كتبته النلاففففففففاف ا اكملاة اكغربية )
ا العمد الثاني م  المرن الذي نعيشفففه لاننا لم نتما  م  متابعة كل جديد ان اكوضفففوع لا زات ا الجزائرية النلافففائية الصفففادرة 
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ضفاعلو وظروف التوزيع ا العالم العربي ليلاففففففت على أحلافففففف  ما يرا  ا هذه اايا و لذلم ناتف  ضلاففففففليط الءففففففوف على الفترة  
  … ااددة ا العمد ااوت

ارا للوهلة ااو  أن أغلبها ظل لففففففففففديد الارضبا  بالمءففففففففففايا الوطنية الابرى التي عراتها وعند ضصفففففففففففح هذه ااعمات يدرك الم
 بارزة ا أعمات مثل )وط  م  زجاا( لياسمين صففالحو و )بين… الجزائر ااانت يتيما  الوط / الاهففتعمار/ الثورة/ ا رهاب 

شففففمس ا علبة( للاففففم،ة هوارة  ورواية )بعد أن صففففمت اا  وط ( لزهرة ديم وا كل م  رواية ) ا الجبة لا أحد( ورواية )ال
ا  يبمى ل…. الرصففففففففاي( للاففففففففم،ة قبل و و )بيت م  الجماجم ( لشففففففففهرزاد زاغزو واءففففففففيلة الفاروح ا روايتها )ضاف اأجل(

ة إلا يالجنس والجلافففففد اانثوي ا علاقته بالرجل اأيط الرابط بين مع،م ضلم ااعماتو الا نااد نصفففففادف رواية جزائرية نلافففففائ
  ..وللجنس وا،ديث ع  الجلاد اانثوي ايها نصيب

قبل الغوي ا موضفففوع حديثنا لا بد م  ا لفففارة إ  أن هذا التطور ا الاتابة النلافففائية ا اللافففنوا  ااخ،ة له ما يفلافففره م  
بط بالاحتلاتو العربية مرضأهفففففففففففففففباب على أر، الواقع؛ اتذخر الاتابة لدى اكرأة الجزائرية كما لدى النلافففففففففففففففاف ا مختل" البلدان 

وبوضففعية اكرأة ا ضلم المجتمعا  وضفشفف  اامية ا صفففوف النلاففافو لا  ما إن بدأ وضففع اكرأة يتحلافف  اجتماعيا وثماايا حتى 
زاحمت الرجل. وضفوقت عليه ا ميادي  متعددة منها كتابة الروايةو افرضت نفلاها وانتزعت حموقهاو وتمتعت ولو نلابيا ببعض 

وتمانت م  مواصففففلة ضعليمها والتعب، ع  أااارها باث، م  الجرأة بعدما خرجت م  البيت كفءففففاف مغلا إ  اءففففافا   ا،رية
اكؤهفففففففلافففففففا  العامة .. واهفففففففتطاعت اكرأة إظهار قدرة على ا بداع وإزاحة الرجل م  على عرش الاتابةو وأكثر م  ةلم سمح 

النلاففففففاف والتفاعل معهو كما أصففففففبحت دور النشففففففر ضتلاففففففابا على نشففففففر كتابا  ضطور وع  المجتمع با قبات على ما تخطه أنامل 
النلاافو وهاات اكؤهلاا  الرسمية واأاصة ا خلا ملاابما . وملتميا  ضار  ا بداع النلاائ  وطنيا وجهويا وقوميا وضعرف 

 …به. ااان م  الطبيع  أن تخلا النلااف ضراكما ا هذه اللانوا 
ثلاثة منهم امط م  اهففتطع  كتابة  2010اعت أن تخلد اسمها ا ضاري  الرواية الجزائرية إ  هففنة امرأة م  اهففتط 27ه  إةن 

أربع روايا  ه : أحلا  ملاففففففتغانم و اءففففففيلة الفاروح. و ياسمين صففففففالح.. وبما أن روايتي ملاففففففتغانم  )ةاكرة الجلاففففففد و واوضففففففى 
يلة الفاروح لعرب ا اكشفرح واكغربو هفنركز أكثر على تجربة اءفا،وا ( كانتا ا المرن العشفري و والااضبة نالت ح،وة النماد ا

ا ا أكثر ضذليفا وان أزمة الجنس )موضففوع  ثنا( أكثر وضففوحا ا روايا ا و وان اءففيلة أكثر إ،احا على الالا  باهففم اكرأة 
/ وأقاليم اأوف 2006 / اكتشفففففففففففففففاف الشفففففففففففففففهوة2002/ وضاف اأجل 1999و بل جعلت ا روايا ا ااربع )مزاا مراهمة 

( }جعلففتم م  قءففففففففففففففففايففا اكرأة بؤرة كلامهففاو دون أن تخف  ضففذمرهففا م  واقع اكرأة اكزري و وأن ضتطلع إ  تحرير اكرأة 2010
وانعتاقها م  أغلات اكاضففففففففففففف  بالتركيز على معالجة مختل" قءفففففففففففففايا اكرأة قرأة قل ن،،هاو وخاصفففففففففففففة ما يتعلا با،بو العذريةو 

زوااو إجففاب البنففا و التعليم و ا،جففابو العلاقففة الزوجيففةو الشففففففففففففففففذوةو التعففددو  ميش اكرأة ومعففانففا ففا م  العمليففة الطلاحو ال
 الذكورية إضففففففففااة ضوح جلاففففففففد اكرأة إ  اللذة والجنسو دون أن يمنعنا ةلم م  الالتفا  إ  غ،ها م  الروائيا  عند الءففففففففرورة

….  
لجلاففد جعل م  أزمة الجنس أهم قءففية ا متن ما تحايه النلاففاف. وجعل  منها أهم قءففية إن ولع النلاففاف بالاتابة ع  الجنس وا

عربية ا الرواية النلافففففائية بدون منازعو اتجرأن على موضفففففوعا  ظل الاقتراب منها محرما. محط ما  أغلات كل رقابة أو مرجعية  
للاتابةو  رأة العربيةو وجاعلا  م  الجلافففففد مجالاكانت تخر  اااواهو ملافففففتفيدا  م  هامش ا،رية التي أصفففففبحت ضتمتع به اك

يصففففف  ضفاصففففيل كل منحنياضه وأخاديده واجاجهو ومعلنا  ع  رغبته  ا إلففففباع غرائز هذا الجلاففففد ا واقع يعد ا،ديث ع  
 …ا،ب خطيئة خاصة م  اكرأة التي ارضت عليها هلطة التماليد ال،هور بم،هر ا،شمة والعفة
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اإن أوت رواية لفءفففففففيلة الفاروح ا االفية الثالثة ه  ) ضاف اأجل(  1999مراهمة ( قد صفففففففدر  هفففففففنة  إةا كانت رواية )مزاا 
وايها ضتعر، اءففففففففيلة إ  اختطاف الفتيا  واغتصففففففففابه  ا العشففففففففرية اللاففففففففوداف بالجزائرو مؤكدة على أن الاغتصففففففففاب أصففففففففبح 

زائر( وضفففففففففففد ضواطؤ مختل" ماونا  المجتمع على مغتصفففففففففففبة ا الج 5000"إهفففففففففففتراضيجية حربية" لذلم كانت الرواية )م  أجل 
احتمار اكرأة واهففتغلالهاو االنلاففاف ضغتصففب على مرأى وملاففمع ولا أحد يلاففمع صففراخ اكرأة ويغيثها وا هذه الجملة اللاففردية ما 

رجات  يلخص المءفففففية: ) أم، جماعة يلافففففتعين باثنين م  رجاله يغتصفففففب رزيمة أمااا وه  ضصفففففرخ دون أن يغيثها أحد ( وحتى
الشففففرطة الذي  يفتر، ايهم حماية النلاففففافو وملاففففاعد   على اهففففترجاع حموقه  يتواطؤون ويرجحون أن ضاون اكغتصففففبا  قد 

والطبيب لا يراض ضمديم اكلاففففاعدة لفتاة على ا جها، دون إةن م  الشففففرطةو وااب يرى … ةهبن إ  مغتصففففبيه  بإراد  
و  رغم اختطااها أما  عينيهو أا ولد لديها ا حبا  وراض ا،ياة ااانت نتيجتها اكالبنت وصففففففمة عار و يتنار لابنته )يمينة( 

وأب أخر يءفففففففع حدا ،ياة طفلته ا واحدة م  أكثر ا،اايا  ضذث،ا ا روايتها.: حااية الفتاة ةا  ثماني هفففففففنوا  )ريما … 
ا م  بدت أن تجد اكلاففففاندة م  والدها والمصففففاي لهجار( التي اغتصففففبها أربعين صففففاحب دكان كا دخلته الفتاة لشففففراف حلوىو و 

الجانيو اعتبرها ااب وصمة عار وجب التخلص منهو امتلها بيده ورماها م  أعلى جلار )هيدي املايد ( كداراة الفءيحة .. 
ائلة عوأعما  )خالدة( يتدخلون كنعها م  مواصفففففلة الدراهفففففة مفءفففففلين ضفففففرورة ضزو ها م  أي كان م  العائلة صفففففون لشفففففرف ال

هذه أصففوا  وم،اهر ا الرواية ضشففال صففرخة مدوية ا مجتمع … وخواا م  أن يدنس هذا الشففرف إن ه  أكملت دراهففتها
صففم أةنيه ع  ألا  ومعاناة النلاففافو أا جعل اكغتصففبة ضم" على حدود ا ،اد أما هذا الصففمت الرهيب.. ولم يمتصففر التنايل 

وكذلم  اليديمارهون العيب وحين نلد يمتلون اكو … م يذضون كل ملااف ويرغموننابالنلااف على الاغتصاب امط بل ضءي" )إ 
/ وط  2002/ أحزان امرأة م  اكيزان 2001جعلت ياسمينة صففففالح م  قءففففية اكرأة يتيمة أهففففاهففففية ا روايا ا ) ر الصففففمت 

 )أحزان امرأة م  برا ( وضبمى رواية2010/ أءر 2006م  زجاا 
موضوع أزمة الجنس بوضوح م  خلات التركيز على حياة الدعارة حيث يصبح )الجلاد ثروة  ب اهتغلالها(  اكيزان( قد ضناولت 

م  خلات نماةا بشفففففففرية ضصفففففففارع م  أجل البمافو أاها صفففففففديمة اللافففففففاردة ا الجامعة وأمهاو كتجارب ا اكدينة وتجربة ثالثة ا 
كان   الدعارة ا مجتمع يتشفففففففدح بالشفففففففرف علنا ويمار  الرةيلة خفية ) البادية.. االصفففففففديمة إة تحا  ع  أمها التي كانت تمته 

روننا النا  ين،رون إلينا ن،رة ضث، التمززو حتى أولئم الذي  يتلاففففففللون إ  بيتنا ليلا لنفس اكتعة يحتمروننا ا الصففففففباحو كانوا يحتم
ن أن يمنعها ةلم م  ا،صففففففففوت على باهففففففففم الشففففففففرف( . تحا  كي" وجد  نفلاففففففففها منغملاففففففففة ا الدعارة بعد وااة أمهاو دو 

أما  …الباكالوريا وولوا الجامعة وضرضم  ا هفففففففففففففففلم الدعارة إ  الفنادح الراقيةو وهفففففففففففففففيارا  الرااهيةو ومعاقرة رجات ااعمات 
 }ايه م لا تحم  الشائعا  ا مجتمع )الفءيلة\النموةا الثالث امصة أرمة راءت الزواا لتربي أبنافها الصغار ااثر  حولها 

م  الجوع( الم يا  أمامها هففففوى ا ةعان )الال الففففتهاها ا ا،را  ااانت اأطيئةو خطيئة أن ضصففففبح امرأة جميلة عاهرة ك  
 وم  م،اهر أزمة الجنس ا الرواية النلاائية الجزائرية ضنمذ أبنافها م  الجو

ارة حيدر ا النلاففففففففائية العربية بل ضعتبره هفففففففف هاذا ياون الجنس حاضففففففففرا بموة ا روايا  النلاففففففففاف الجزائريا  مثل باق  الروايا 
روايتها ااخ،ة )لفففففففففففففففهمة الفر ( ) إنه ال،مذ اابدي يا عزيزتيو الجنس بالنلافففففففففففففففبة لم هو الطريا الوحيد للخلودو ا كل مرة 

يه عتمارهففففففففففين ايها هذه االففففففففففياف  يل إليم أنم ابتلعت كمية إضففففففففففااية م  رحيا ا،ياة ضعتمدي  أن كل رجل يذخذك بين ةرا
هفوف يمنعم م  اكو ( لذلم ياون ا،رمان هفببا ا الفتعات لفهوة البطلة أكثر خاصفةو وكان زوجها غائبا أو نائماو وعندما 
ضركبها الرغبة الجامحة ضتحلل )جميع الشفففففرائع لتحل ماا ا ديانة الشفففففهوة ملاة متربعة على ااجلافففففاد( وتحوت ضلم الشفففففهوة بينها 

ما ااتءح أمرها وه  ضتلالل لغراة أخ زوجها ضموت )اتحت الباب أخ،ا حين صار جلادي كله  وبين أن ضفار ا العواقب إةا
  .…(متفتحا لاهتمبات أمطار اللذة اارمةو لا  إدوار كان نائما
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ية على بهذه مجرد نماةا ممتءبة م  ضصور الرواية الجزائرية النلاائية ليتيمة الجنس وه  نماةا ضبين باكلمو  مدى جرأة اكرأة العر  
ملامس اكلاففففاو  عنهو والبوح بالرغبة ا إلففففباع غرائزها وإعلان ضذمرها م  هففففلطة الرجل. وعدوانيته على أن اءففففيلة الفاروح 

  2006يبمى صاحبة الاختصاي بدون منازع خاصة ا روايتها )اكتشاف الشهوة ( الصادرة هنة 
لو ةو ضركيزها على أزمة الجنسو وضصففففففففففوير أزمة العلاقة بين اكرأة والرجلعل أهم ما غدا يميز الرواية العربية اكعاصففففففففففرة بنون النلاففففففففففو 

اوجدنا الاث، م  الروايا   اجم الرجات؛ ايمدمه بعءفففه  االفففلا جنلافففياو وعاجزا ع  إلفففباع غرائز النلافففافو وضصفففوره أخريا  
ى علاقة لشفففففففذوة وحام أغلبه  علأنانيا كل ما يهمه إطفاف ناره دون أدنى ضفا، ا لفففففففرياتهو وضصفففففففوره أخريا  هفففففففاعيا او ا

 .…مع،م اازواا ا الرواية النلاائية بالفشل أو الانفصاتو أا داع الزوجا  للبحث ع  حل آخر بعيدا ع  الزوا اكتلالط
 قائمة الهوامش:

  35و ي1917اكركز الثماا العربي -يراجع الغذام  عبد الله محمدو اكرأة واللغةو الدار البيءاف -1

 25و ي1997دمشا ااهالي للطباعة والنشر والتوزيع  صو  اانثىو دراهة ا الاتابة النلاوية العربيةو اعرج  نازكويراجع ا-2

  6و ي2008محمد قاهم صفوريو لعرية اللارد النلاويو جامعة حيفاو كلية العلو  ا نلاانيةو قلام اللغة العربية وآدابهاو ضشري  الثاني -3

   25ي وصو  اانثى ااعرج  نازكو-4

  1999ب  ملاعود رليدةو اكرأة والاتابةو الدار البيءاف ااريميا الشرح -5

 26صو  اانثىو ي ااعرج  نازكو-6

 35الغذام  عبد الله محمدو اللغة واكرأةو ي-7

  82رليدةو اكرأة والاتابةو ي ب  ملاعود-8

  11محمد قاهم صفوريو لعرية اللارد النلاويو ي-9

(و ب،و  اكؤهفففلافففة العربية للدراهفففا  2004 -1885) رد اانثى ا رواية اكرأة العربية أو ببلوغرلفيا الرواية النلافففوية العربيةأبو نءفففات نزيهو تم-10
 269ي2004والنشر 

 المصادر والمراجع

  و 1997دمشا ااهالي للطباعة والنشر والتوزيع  صو  اانثىو دراهة ا الاتابة النلاوية العربيةو ااعرج  نازكو -

  1999ب  ملاعود رليدةو اكرأة والاتابةو الدار البيءاف ااريميا الشرح -

(و ب،و  اكؤهففففففلاففففففة العربية للدراهففففففا  2004 -1885) أبو نءففففففات نزيهو تمرد اانثى ا رواية اكرأة العربية أو ببلوغرلفيا الرواية النلاففففففوية العربية -
 269ي2004والنشر 

  1999الدار البيءاف: ااريميا الشرحب  ملاعود رليدةو اكرأة والاتابةو -

 1917اكركز الثماا العربي -الغذام  عبد الله محمدو اكرأة واللغةو الدار البيءاف -

  2008محمد قاهم صفوريو لعرية اللارد النلاويو جامعة حيفاو كلية العلو  ا نلاانيةو قلام اللغة العربية وآدابهاو ضشري  الثاني  -
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 للروائي مرزاق بقطاش على الفنون« رتيالمطر يكت  سي»انفتاح  

 الفن متحكٌّما في العملية السردية

 (الجزائر-بوزريعة-اكدرهة العليا ل هاضذة) د. عمر عالور

 ملخص:

 دف هذه الدراهففة إ  ضبيين أن اكوهففيمى والرواية انان زمنيانو وأن انفتاح ااو  كف  هففردي على الثانية كف  إيماع  يتعدى 
لروائيين دائرة الوظيفيففة التثميفيففة )حين يعمففد الاففاضففب إ  ضزويففد المففارا قملففة معففارف انيففة( إ  دائرة الوظيفيففة لففدى بعض ا

ا نلاح،ه متحاما ا العملية اللافففردية ةا او وهو م -كاكوهفففيمى والرهفففم التشفففايل  مثلا  -البنائيةو حيث يصفففبح حءفففور الف 
بل أن الانتمات  «اكطر ياتب هفففففففف،ضه»آلة الالاالاففففففففاان دور البطولة ا روايته أي  ضلعب  مرزاق بقطاشعند الروائ  الجزائري 

م  زم  إ  زم  )م  ا،اضففر إ  اكاضفف  مثلا( يتم عبر العزف على هذه االة اكوهففيميةو أي أن اكوهففيمى هنا ضصففبح ضتحام 
 ا الاهترجاع الزمني الذي هو عملية هردية.

 ردو مرزاح بمطاش.اكوهيمىو اللاالكلمات المفتاحية: 

ABSTRACT: 

This study aims at showing how both music and novel are temporal. The 

disclosure of the novel being a narrative art to music being a rhythmic art goes 

beyond the immediate cultural function ( providing the readers of some artistic 

notions) to that of a structural function. The presence of arts, such as music or 

painting, within a novel becomes a part of the narrative process itself. We notice 

in " Al- Matar Yaktob Sirataho/ Rain writes its Autobiography" of the Algerian 

novelist Merzac Bagtach that using a musical instrument, the harpsichord, not 

only plays a major role akin to a protagonist but also it helps to denote time 

shifts ( E.g. from the present to the past ). Playing the harpsichord becomes the 

background of flashbacks, a narrative component as we know. 

Keywords: Music. Narration. Merzac Bagtach. 

 الرواية بيت الفن

الرواية أقدر اجنا  اادبية على اهتيعاب عديد حالا  التبادت اأطابيو الللااني منها وغ، الللاانيو كالشعر الذي لغته ضعد 
ته االفففففاات واكوهفففففيمى التي لغتها ااصفففففوا و ورغم هذه التبادلا  إلا أن الالمة والرهفففففم الذي لغته االوان والنحت الذي لغ

خصففففائص اادب ضبمى مرضبطة بالالمة "التي تميزه ع  بمية أنواع الف و وتحدد إمااناضه الفائمة ا ضصففففوير ا،ياة والنا  ضصففففويرا 
 (1).أعما وأغب أا ضفعل هائر الفنون ااخرى"

أوت م  أهفففففس لاتابة هفففففردية ضتا  على انون غ، كتابيةو "ضعد ثلاثية أحلا  ملافففففتغانم   نميأحلام مســــتغاكانت وا الجزائر  
إ  أن  و2))ةاكرة الجلادو اوضى ا،وا وعابر هرير( م  النماةا اادبية التي اضلاعت لتلاتءي" ا ثناياها عددا م  الفنون" 

  -وهفففففيمىخاصفففففة اك-حءفففففور الفنون ا الرواية أي  أصفففففبح  مرزاق بقطاشللااضب  )*( «المطر يكت  ســــيرتي»جاف  رواية 
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يؤدي دور البطولةو وهو ما يمود إ  الموت أن  مفهو  النص لم يعد ممصففففففففففففففورا على االففففففففففففففياف اكاتوبةو بل يتجاوزها إ  انون  
و ما أ أخرى كالرهففففففم واكوهففففففيمى " االفنون ا طبيعتها ااو  ضعبيور ع  موق" أو مشففففففهد أو اارة أو حالة م  حالا  ا،ياة

ورائهاو وما كان ليحدث تحاور بينها وبين اادب إلا كا تحمله م  طاقا  ضعب،ية ماثفة يلافففففففففففتعين بها النص اادبي لتمديم رؤية 
أيفلو  م  هنفا "ليس ااثر اادبي حميمفة نصفففففففففففففففيفة امطو ماتوبفة كفانفت أ  لففففففففففففففففويفةو لانفه إضفففففففففففففففاافة إ  ةلفم اعفل وضففاعفل  

 كريســــــــــتيفاجوليا  كما ضموت بذلم   و)Intertextualité(دة آليا  منها التنايويتم هذا ا،ءففففففففففففففور واا ع( 3).كلام "
ضبعففا للمبففدأ ا،واري يتففداخففل النص الواحففد مع مجموعففة خطففابففا  " ميخـائيـل بـاختينحلاففففففففففففففففب   )Dialogisme(وا،واريففة

يشفففففففففففففففال خطابا وحوار هذا المجموع اأطابي اكتفاعل داخليا مع ما هو خارج   )نصفففففففففففففففوي أخرى ضابعة للافففففففففففففففياقا  أخرى(و
 (4)جديدا".

المطر يكت  » إن ممولة "الرواية بيت الف "و حيث ضلافففففففففففففمح لها طبيعة بنائها أن ضنفتح على عديد الفنون وضصفففففففففففففبح مع رواية
"الرواية بيت اكوهفففففففيمى"و امع،م أحداث هذه الرواية ضرضبط بشفففففففخصفففففففيا  م  عالم الجماتو منها الرهفففففففا و اكهند  « ســـــيرتي

لعطلحار يلتم  مع،مهم ا حب اكوهيمى  سماعا وعزااو إضااة إ  أ ا )الرواية( جاف  مرقشة بالاث، م  اكعماريو اكوهيم  وا
الفنونو أا  علنا أما  رواية ضتخذ م  الف  معادلا موضفففففوعيا وماونا هفففففردياو االف  يحءفففففر ا هذه  الرواية على ملافففففتوى اكبب 

 ة اللاردية بعينها.واكعب معاو بايفيا  ودرجا   تجعله هو العملي

 الموسيقى بطلا

ضعد اكوهفففففيمى لغة مشفففففتركة بين هفففففائر الشفففففعوب على اختلاف لغا ا وعلى مدار العصفففففورو بل إن اكوهفففففيمى ضعد  دائرة اللغة 
 ااكنطوقة إ  اللغة اكاتوبةو ومنها إ  لغة اادب لتدخل بعض آليا  اكوهفففيمى وأدوا ا ا أهفففاليب الصفففياغة اللافففرديةو وهذا م

هفففففيميين أن يابوا على إن على اكو » إ  نصفففففح الروائيين بمعراة اكوهفففففيمى ونصفففففح اكوهفففففيميين بمرافة الرواية  ميشــــال بيتورداع 
مطففالعففة الروايففا و كمففا  ففدر بففالروائيين أن ياونوا مطلعين على بعض اكفففاهيم اكوهفففففففففففففففيميففةو وقففد لفففففففففففففففعر بتلففم ا،ففاجففة كبففار 

ا  للموهفففففففففيما أن ضلعب دورا ا بناف الفءفففففففففاف الدرام و اتربط بين الفءفففففففففاف اكتخيل يم»النماد  بعض(و احلافففففففففب 5«)الفنانين
" على 1952(  بل أن الروائ  اكصفففففففففري جميل إبراهيم عطية بب ثلاثيته "ثلاثية 6«.)اكعرو، والفءفففففففففاف اكتخيل اكتحدث عنه

الشففذن اكوهففيم  لاثيا  "وبلاففبب معراة هففائدة بضعاقب النوضا  اكوهففيمية ليخرا ع  اارة ضعاقب ااجيات اللاففائدة ا بناف الث
(. أي أ ا رواية ةا  7رأيت أن أكتب ثلاثيتي بعيدا ع  ضتابع ااجيات ملاففففتفيدا م  لففففال اللاففففوناضا ا التذلي" اكوهففففييم ")

  ( 8)كث،ا مانلتمس أثر قالب اللاوناضا ا اكوهيمى الالاهياية على التاوي  اكعماري للرواية".إيماع موهيم "

(و وهو ما ةهب إليه أيءففففا ايللاففففوف 9«)ا  زماني بملاففففتوى اكوهففففيمى نفلاففففه»االرواية ا من،ور العديد م  النماد والفلاهفففففة 
» ( حيث يموتGotthold Ephraim Lessing: 1729- 1781) ليســـــين عصفففففففر اانوار ااكاني غو ولد إارايم 

(  إة هناك انون زمانية 10«.)يا  إ  انون ا،يز كالرهفففففففففم والنمشإن الرواية ه  ا  الزم و مثلها مثل اكوهفففففففففيمىو وةلم بالم
ضتعامل مع أاعات أو أحداث ضتوا  ا الزمان )كاكوهففففففففففففففيم  والشففففففففففففففعر(و وانون ماانية ضثبت الفعل ا اكاان م  خلات ،،ة 

  انون الزمان. ل البعد اكااني امختارة بعناية )كما ا النحت والتصوير(و إلا أن البعد الزماني يدخل ا انون اكاان كما يدخ

معروف أن الرواية وُلد  م  اكلحمة وأن هذه ااخ،ة كانت ضاتب لففففعراو والشففففعر ا  موهففففيم  أهففففاهففففه ا يماعو أا يعني أن 
بطوليا بل ضصفففففففبح  اضلعب اكوهفففففففيمى دور « المطر يكت  ســـــيرتي»بين الرواية واكوهفففففففيمى ارضباطا  عميمة ومتجذرةو وا رواية 
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حين يتذز  ا نا ماونا أهاهيا م  ماونا  الرواية لا  تل" ع  بمية اكاونا  اللاردية ااخرىو م  حيث الوظيفة البنائية.أحيا 
ا،ا  ا الاث، م  ا،الا و وضولفففففم عملية اللافففففرد أن ضتوق"و ضتدخل اكوهفففففيمى لتداع با،ا  إ  ااما و كذن ضلافففففهم ا 

ية أو م  زم  إ  زم و حيث ضلعب اكوهففففيمى دور الاهففففترجاعا و وبالتالي إخراا إحدى الشففففخصففففيا  م  وضففففعية إ  وضففففع
ضؤدي دورا هففففففففففففرديا وظيفيا وهو ضن،يم اكفارقا  الزمنية التي ضدخل ا بناف البنية الزمنية التي ه  أهففففففففففففا  الرواية ا،ديثةو هاذا 

ب ا أما بعض الآلا  اكوهففففيمية اتلع ضتحوت اكوهففففيمى م  مجرد آلية لتن،يم اللاففففرد إ  ماون هففففردي بشففففال م  االففففااتو
 الرواية دور اكاون اللاردي كلاائر اكاونا  ااخرى مثل الزم و الشخصية واكاان. 

وكذا اللاففففينماو ام  جهة يلاففففهمان ا الاشفففف" ع  خلجا  وأااار « المطر يكت  ســـيرتي»كما يحءففففر الرهففففم كذلم ا   
دي مهم وهو ضن،يم عملية اللاففففففردو حيث ضؤدي بعض اللوحا  دور الشففففففخصففففففيا  الروائيةو وم  جهة ثانية يمومان بدور هففففففر 

الاهتباح والاهترجاعو أما بعض االرطة اللاينمائية اه  اكاض  الذي يمو  الااضب باهتحءاره ع  طريا الاهترجاع بعرضها 
 واا ضمنية اكونتاا التي ه  خاصة هينمائية. 

 على بعض الفنون:« تيالمطر يكت  سير »م  هنا ارضذيت الوقوف على انفتاح 

 أولا: الموسيقى مكوّنا سرديا

ا  ل ضعد علاقة الالا  باكوهفففففففففففيمى علاقة وطيدةو إلا أن انفتاح الروائيين العرب على هذا اكعين يعد محتشفففففففففففما وحديث عهد"
لا نادرا بمءففية إاهتما  الدر  النمدي العربي تمحور حوت دراهففة م،اهر تحوت اللغة واأطاب وملاففالم التخييلو لانه لم يهتم 

رغم أن اكوهففففيمى ضلعب ( 11انفتاح الرواية على مجالا  الفنون اللاففففمعية البصففففرية رغم اااية البالغة لهذه ال،اهرة اللاففففردية".)
دورا ا بناف الفءفاف الدرام و أي أن اكوهفيمى باضت ضربط بين الفءفاف اكتخيل اكعرو، والفءفاف اكتخيل اكتحدث عنه وهو ما 

الروائيون الغربيون "لمد صففففففا  العديد م  الروائيين ااوربيين ألففففففاالهم الروائية واا ألففففففاات موهففففففيميةو وقد ظهر ةلم  ضفط  له
 ( 12)متذخرا وتحديدا منذ هرمان هلاه".

ا يماع )وهو الصففففففففففففففو  الذي ينتج النغم وهو أبلاففففففففففففففط عناصففففففففففففففر  أي( 13) (Rhythm) الريتمحيث هناك م  اتخذ م  
 (Melody)الميلوديديا يحام عملية التعاقب بين زم  ااحداث وزم  اللافففردو وهناك م  بناها على اكوهفففيمى( إيماعا هفففر 

وهو  (16) (Harmony) الهارمونيوهناك البناف ااكثر ضركيبا وهو  (15)اللح  وهو مجموعا  نغما  متتاليةأي  (14)
  مان على التوااا.بناف له بعد أام  )مثل الريتم واكيلودي( وبعد عمودي واا بعدان يمو 

االرواية ضلافففففتع، جماليا  اكوهفففففيمى وبنافها ا ا ضلافففففاعد على التعب، ع  إماانيا  رمزية لاضلافففففتطيع اللغة التعب، عنهاو اباضت 
اكوهيمى وهيلة جديدة لدى اكبدع للتعب، غ، اكبالر ع  النوازع الفردية وخصوصية اكوق" ا نلااني عبر أدوا  صوضية ضوح  

ون إعلان أو إاصففاح وضعملحا الفارة م  دون ضوضففيح وضؤلم بلذة اياون م  لففذن اكشففاعر اكاتلاففبة خلات سماع اكوهففيمى م  د
إحالة اللح،ة الراهنة إ  زم  مطلا قد يربط ا،اضفففففففففففففففر بالتاري  عبر رؤى صفففففففففففففففواية يعجز اكبدعون الآخرون على تحميمها عبر 

 (17)أدوا م اكبالرة.

ين الالما  واكؤثرا  الصفففففففففففففففوضية التي ضلتمطها مخيلة المارا ألا مصفففففففففففففففادر متنوعة للمعب يفرزها ا طار هاذا  اور اكؤل" ب
التخييل و وبذلم تميل اانلافففاح اكوهفففيمية وااصفففوا  اكختلفة لتوهفففيع دائرة الصفففور الروائية خارا حدود الموت اكاتوب ولزرع 

 (18) لم غ، حميم .ا،ياة ا بنية اللارد: العالم اأالي م  الصو  عا
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دورا بنائيا  -رديةا بعض الوضفعيا  اللاف -يلعب حءفور بعض أنواع اكوهفيمى والآلا  اكوهفيمية« المطر يكت  سيرتي»وا  
لا يمل أاية ع  دور الزم  الذي يعد أهم ماون هففففففففففرديو إة لا ضفلافففففففففف، لوجود بعض ااحداث لولا وجود بعض اكمطوعا  

إة أن آلة الالاالافففان التي تحءفففر ا مع،م مشفففاهد رواية مرزاح بمطاش بشفففال لااتو  التي ضنتجهااكوهفففيمية أو وجود الآلا  
ت طالبة إ ا الآلة  التي الففتراها والد أورليان لها حين كان ضتحوت م   مجرد لفف ف يؤثث اكاان إ  ما يشففبه الشففخصففية الروائية )

،يان للتداوي التي نملتها معها إ  الجزائر حين جاف ا رامة خطيبها  االبمعهد اكوهفففففففففففففيمى بفرنلافففففففففففففا أثناف ا،رب العاكية الثانية و 
حيث هانا بفيلا ا اهطاواليو هذه االة آلت لاحما إ  ارحا  الذي يلاا  هذه الفيلا( ضااد ضتحوت  م  مجرد آلة ضدخل 

ة هردية مهمة  وه  عادة ما ضمو  بوظيفإ  لخصية روائيةو اهذه الآلة اكوهيمية  ميشال بيتورا ضذثيث اكاان حلاب ن،رية 
الربط بين زم  اللاففففففففففففرد وزم  ااحداث أثناف اكفارقا  الزمنيةو ااث،ا ما ضغط  اكوهففففففففففففيمى عملية الانتمات بطريمة تجعل المارا 

لاهففتذكار ا يشففعر أنه يعيش الزمنيين ا الوقت نفلاففه ووه  التمنية التي كانت ضلاففند ا الرواية الالاهففياية إ  الذاكرة وضلاففمى
أو إ  عمليا  التخيلو اصفففففففار  اكوهفففففففيمى ه  التي ضربط بين زم  وزم "جلس إ  آلة الالاالافففففففانو وراح يعزف جملا نغمية 

حيث ضؤدي اكوهففيمى هنا دورا وظيفيا كما يما  أن ضؤدي دورا هففرديا  (19)على هففبيل الدخوت ا موضففوع آخر مع الفتى". 
عاداضه)ارحا ( أن يدخل غراته و لس إ  آلة الالاالاففففففففففان ل،هففففففففففل اهففففففففففتخبارا على هففففففففففبيل وهو الربط بين زمني الرواية "م  

 (20)اهتحءار المديم والجديد م  حياضه".

 ثانيا: الفن ملتقى الشخصيات

 تجري أحداث الرواية ا ايلا ضمع بمدينة اهففففطاوالي هففففانها أثناف ا،رب العاكية الثانية ألففففخاي ارنلاففففيون رامة الجزائري ارحا 
وقد آلت إليها وهانها أثناف اازمة اامنية بالجزائر رامة اب  اخته اكصمم اكعماري)محمود( وابنه الطالب الجامع )نلايم( هروبا 
م  الاغتيالا  وبالتالي مع،م ااحداث ضمع ا هذا اكاان وضلتم  هذه الشففففففخصففففففيا  كلها ا أ ا ضلتم  ا حب الف  عامة 

 واكوهيمى خاصة:

،هر منذ ااتتاحية الرواية مهوهفففففا بالرهفففففم اهو يرهفففففم داخل وخارا الفيلا التي يلافففففانها باكنطمة اامية هروبا م  : ينســــيم-1
و حيث يعتبر االوان لغته ااو  "االوان (21)الاغتيالا و حيث أجز العشففففففرا  م  اكشففففففاهد التي التمطها بريشففففففته اكتلاففففففارعة

راو غ، أن والبحر بترجيعاضه اللونية اكتاررة يفر، هلطانه عليه. يحب أن ين،م لعاكائية ه  التي ضلاتحوة على وجدان نلايمو 
عدضه م  االوان اكائية ه  لغته ااو  ا التعب، ع  خلجا  نفلاففففففه)..( االوان اكائية قد ضفمد لفففففففاايتها ااو  إةا ماحدث 

 ايها التداخل البعيد ع  العفوية. قات له والده:

 ه،ياليةو ايها الاث، م  اأطو  اكتراكمة!رهومم يانلايمو -

 (22)وأدرك نلايم أن والده ينبهه إ  انه مشغوت بفارة اكو  وعاصفة المتل التي تجتاح البلاد كلها منذ اترة م  الزم ".

: هو والد نلافففففيم وهو أهفففففتاة جامع  متخصفففففص ا الف  اكعماري وجماليا  التصفففففميم خائ" على ابنه نلافففففيم م  محمود-2
لاغتيات وعلى زوجته التي بصففدد عملية جراحية على الملب وهو بدوره "لا يشففعر بالفرح إلا حين يعزف له خاله محمود ضولففية ا

 (23)الغريب".
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: صفاحب الفيلا التي تجري بها ااحداث أرهفله والده إ  الجزائر لشفراف أراضف  لزرع الورود م  أجل اهفتخلاي العطور بليز-3 
 وهو لميا اال،يان.

: هو خطيب اال،يان لففميمة بليز وقد أرهففلهما والدها إ  الجزائر للاهففتحما  والاهففتشفففاف بعدما أصففيب باللاففل أوريليان -4
ا   1941وقد ضعرات على خطيبها حين كان طالبا "أبصففففففر  به عا ( 24)ا معتملا  التعذيب ااكاني أثناف ا،رب العاكية 

. على آلة الالاالاففففففففان. كان ا غاية التما  م  ضلم اكعزواا «  بيزي»و« يوزبرل»كونلاففففففففرااضوار باريس يؤدي بعض أ،ان 
 (25) صفا له زملاؤه الطلبة وكذلم ااهاضذة."

وه  كذلم ضعرف العزف"وضركت اال،يان منهماة على آلة الالاالااان ضؤدي له بعض أ،ان يوهان هباهتيان فاليريان: -5
 . (27)1946م  مرهيليا عا  وه  الآلة التي جاف بها بليز (26)باخ".

: اكياانيا  الذي لفففففففففففففففارك ا ا،رب العاكية وقد أنمذ والد بليز م  اكو  لم يا  يعرف العزف إلا على الآلا  فرحات-6
 الشفففففعبية مثل اكوندوت ولم يا  يعرف حتى أصفففففابعه على أزرار آلة الالاالافففففان جده ا ااهفففففطر ااخ،ة التي ضنته  بها الرواية

لالود « البحر» ارحا  هو الذي راح يعزف على آلة الالاالاان. ه  جمل نغمية حف،ها على ظهر قلب م  معزواة "الشي 
 دوبيلا .

وبعد بعض ثوانو انطلمت م  نفس االة ضولفففية الغريب التي كان الشفففي  ارحا  يتفن  ا ضنغيمها على هواه. ثم هفففاد صفففمت  
 بعد مو  اال،يان. وه  الآلة التي آلت إ  ارحا ( 28)كل  عجيب".

اهذه الشففففففخصففففففيا  الروائية التي هففففففانت هذه الفيلا كلها ضشففففففترك ا حب اكوهففففففيمىو كما يشففففففترك كث،ها ا العزف على آلة 
 الالاالااان نفلاها وكذن اكوهيمى هنا موحد بين الشعوب.

 عملية تثقيفية: ثالثا

يفة ضثميفية " ع  مدى هفففعة ثمااته  الفنية بمدر ما ضؤدي وظإن جملة اكعارف الفنية التي رقش بها بمطاش روايته بمدر ماضاشففف
تجاه المارى ضتعلا بفنون الرهفففم واكوهفففيمى بال طبوعها العاكية والجزائرية وكذا واللافففينما والف  التشفففايل و اميا  الااضب بذكر 

لمففارا مففادة ضثميفيففة ل الروايففة ضمففد  للوحففا  وأالا  وأ،ففان للفففانين عففاكيين مع معراففة دقيمففة بمحتوى هففذه الفنون وجمففاليتهففا  عفف
غزيرة  ضعبر ع  رؤى الااضب  ومواقفه وضاوينه الفاري عبر الشففففففففففحنا  العاطفية والروحية التي تحملها هذه الفنونو  أما معراته 

و ضبدي أ يصفائص هذا الف  أو ةاك اتبرز طبيعة ثمااته الفنية ومدى عممهاو كذن  ضمد  الرواية لفرحا للوحة أو قطعة موهفيمية
 :«المطر يكت  سيرتي»هذه الشخصية أو ضلم معارفَ معينة بطرح الرهم والنحت والتلحينو وم  أمثلة ةلم 

 :العزف-1

"ثم عزف ممطعا موهففففيميا أقل ما يمات عنه إنه غريب الوقع واكذاح بالنلاففففبة للفتى.هذا اكمطع لالود دوبيلافففف و ويحمل عنوان -
 (29) قصيدة سمفونية ع  البحر م  ثلاثة أقلاا ." هو جزف م « م  الفجر إ  اكلااف»

"اال،يان تجلس الآن إ  آلة الالاالاففففففان وه  ضبتلاففففففم. قبالتها حزمة م  أوراح النوضا  اكوهففففففيميةو وقد ظهر م  بينها اهففففففم -
 (30)ارانز ليز ".
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  ور بعض الوقتو صففففففف، " ماكنت أحب ممطوعا  دوبيلاففففففف  التي كان يحلاففففففف  ضذديتها اني ماكنت أاهمها آنذاك. بعد مر - 
أميل إليها ا ا ضنشفففففف  ا أعماق  وحولي جوا لاعلاقة له بما يحيط بي. كان بليز يموت: اسمع ياارحا  إ  هذا التوااا الهارموني 

جار إ  هذه الجملة اكوهيمية وكي" ضتناغم وضت ل" مع عزي" الريح بين أل أنصتوكي" يتناهب مع حركة البحر. أو يموت: 
 (31) المجاورة!".الصنوبر 

" وحلافففففففففما لهذا اكوق" ا،زي  الصفففففففففامتو أمر والدي لوهفففففففففيان بذن ضتوجه على غراة ارحا  لتعزف ممطوعة م  ممطوعا  -
 يوهان هيباهتان باخو قالت له:

 بلو هذعزف بعض النغما  م  موهيمى لوبان!

 لالود دوبيلا .« بحرال»أوقفتهاو وقلت لها: بل إنني هذدير ااهطوانة التي حفر  عليها معزواة 

وبفادر  اعلا إ  ضشفففففففففففففففغيفل الآلفةو لا  اكمطوعفة بفد  لي حزينفة أكثر م  اكعتفاد.حمفاو ايهفا ضعفاريج نغميفة قفد لايفهمهفا وقفد 
 (32)لايتذوقها جميع النا و بل وقد ينفر منها ارحا  نفلاهو إلا أ ا ضناهب اكما  الذي نوجد ايه".

 الشعر:-2

. كان 1981ة م  حياة الشففاعر آرثر رامبوو ةلم الذي نمل م  أر، ا،بشففة إ  مرهففيليا عا  "ملاففاف اليو و اهففتذكر  نبذ-
 » يعاني اكا مبرحا ا هففففففففففففففاقه. رأيت ا اال،يان صففففففففففففففورة م  لففففففففففففففميمة رامبو حين جاف  ضزوره وهو يتلوى أكا بملاففففففففففففففتشفففففففففففففففى

 (33) ا مرهيليا. ألا ما ألبه هاضين الفتاضين ا لمائهما!".« لاكونلابلايون

 :الفن التشكيلي-3

 (34)لوحة "لمائا النعمان" للرها  كلود مونيه تحءر ا عدة مشاهد م  الرواية.-

" وبين ضلم اللوحة التي أجزها الفنان الفرنلاففففففف  ماضيس.هل ه  لوحة تمثل مشفففففففهدا م  مشفففففففاهد الرقص ا الهواف الطلا. هل -
 (35)م  رقصا  الدراويش؟اهتمى موضوع لوحته ضلم م  حركة الطيور البحرية أ  م  رقصة 

 السينما:-4

إةا كانت اللافففينما اهفففتفاد  كث،ا م  الرواية بتحويل عديد الروايا  إ  إالا و اإن الروائيين لم يلافففتفيدوا كث،ا م  اكوهفففيمىو  
وهطةو والانتمات تاحديثا امط راح بعءهم يلجذ إ  اهتعارة بعض التمنيا  اللاينمائية كاكونتاا واللمطا  اكابرة واكصغرة واك

و  (36)اللافريع م  مشفهد إ  مشفهد"اللافينما والرواية يلتميان على ملافتشفرف نفلاف  واحدو ويشفالان لذة م  طينة واحدة".
 «: اكطر ياتب ه،ضه»وم  أمثلة ةلم ا

مثل كلارك ه اكالذي يءطلع اي« ةهب مع الريح»"صدقنيو يامحمودو هذا اكشهد يذكرني بذلم الذي ضفرجت عليه ا ايلم -
 (37)جيبل بدور البطولة".
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 59مشففففهدا م  الرواية عبر  13أما آلة العر، اللاففففينمائ  اتلعب دورا هففففرديا مهما ا هذه الرواية حيث بواهففففطتها يتم هففففرد  
 (38) صفحة.

 خلاصة

لاالاففان التي اضتم ا حءففرة الف و إة ضدور أحداثها على وقع اكوهففيمى عبر آلة ال« المطر يكت  ســيرتي»إن مع،م مشففاهد  
تحولت إ  إحدى لففخصففيا  الرواية أو ضعر، هذه ااحداث اكخزنة ا اهففطوانا  بواهففطة آلة العر، اللاففينمائ و ولا ضااد 
تخلو صففففحة م  صففففحا ا م  انفتاح على هذا الف  أو ةلمو ا لة الالاالافففان حاضفففرة عبر عشفففرا  الصففففحا  وخاصفففة ا 

ور هاضين الآلتين لايمل وظيفيا ع  حءففففور بعض الشففففخصففففيا  الروائيةو بطريمة بل أن  حءفففف اكشففففاهد ااهففففاهففففية ل حداثو 
جعلت منهما ضتحامان ا العملية اللاففففففففففففففرديةو أا بوؤاا وظيفة بنائية جعلت منهما ا اأتا  اا العملية اللاففففففففففففففردية نفلاففففففففففففففها 

ة اللاففففففففردية ا هذه  جذري ا البنيبماونا ا وطرح بنائهاو الو يتم حذف هاضين الآلتين)ارضففففففففا( حتما هففففففففيؤدي  ةلم إ  ضغ،
 الرواية التي تجعل م  الف  اكبتدأ واأبرو أو بعبارة أخرى كان الف  ايها هو  الشال واكوضوع معا.

 :الهوامشقائمة 

 10.ي1981. دار ا،داثة للنشر والتوزيع . لبنان . 1.  مقدمة في علم الأدب( اؤاد مرع : 1) 

-2014. أطروحة دكتوراه. قلاففففففففففم اللغة واادب العربي. جامعة باضنة/الجزائر. ن في ثلاثية أحلام مســـــــتغانميتوظيف الفنو ( نلاففففففففففيمة كريبع: 2)
 5.ي2015

  (.ANEPو وه  صادرة ضم  منشورا  الوكالة الوطنية للنشر وا لهار)2017هيا جبار للرواية ا طبعتها الثالثة هنة آ)*( نالت جائزة 

 18/19. ي 2008.دار  ى للطباعة و النشر. ضونس. 1. لأدبية من الضبا إلى العبورالأجناس ا: ( اامين ب  مبروك 3)

 66. ي 2012الماهرة.  . رؤية للنشر والتوزيع .1  / الرواية و التاري .شعرية التناص في الرواية العربية(  هليمة عذاوري: 4) 

 56. ي 1982منشورا  عويدا . ب،و .  .2 . ضرجمة: اريد انطونيو .بحوث في الرواية الجديدة( ميشيل بوضور: 5)
 .70..د/ . الريا،/اللاعودية, د/ . ي الرواية العربية والفنون السمعية البصرية( حلا  لشار: 6) 
. مجلة النمد اادبي. ضصفففففففففففدر مرة كل ثلاثة ألفففففففففففهر. الهيئة اكصفففففففففففرية العامة مجلة اصفففففففففففوت. 1952شـــــــــهادة عن ثلاثية (  جميل إبراهيم عطية: 7)

 198. ي2003.لتاف61عللاتاب.
 261.ي1981. هنة 3/4اارية هياهية اصلية. لبنان .ع. مجلة الطرياوليد إخلاص : حوار .  ( 8)
 .19. ي1991ضرجمة:  اد التركل .د/ .. دار الشؤون الثمااية العامة. بغداد.  عالم الرواية.( رولان بورنوف وريال أوئيليه: 9)
 199. ي1998. عالم اكعراة. الاويت. 240/  ث ا ضمنيا  اللارد. عددروايةفي نظرية ال( عبد اكالم مرضا،: 10)
 8.يالرواية العرية والفنون السمعية البصرية(حلا  لشار: 11)
 .وما بعدها 151. ي 1976. د/ .دار الثمااة والنشر والتوزيع. الماهرة. مقدمة في علم الجمالأم،ة مطر: ( 12)
 72.ية والفنون السمعية البصريةالرواية العري( حلا  لشار: 13) 
(14 ) Aaron Copland: What to listen for Music .New American Liberary. 1967. p 31 
(15 ) Ibid. p. 34 
 44. ي 1986. د/ .الهيئة اكصرية العامة للاتاب. الماهرة. الموسيقى تعبير نغمي ومنطق( عزيز الشوان: 16) 
 94.يرية والفنون السمعية البصريةالرواية الع( حلا  لشار: 17) 
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 98( نفلاه: ي18) 
 103. ي 2017.الجزائر.. ANEPد/ . منشورا  المطر يكت  سيرتي.مرزاح بمطاش:   (19)
 25( نفلاه: ي20)
 16و ي 12( نفلاه: ي ي21) 
 23( نفلاه: ي22) 
 46( نفلاه: ي23) 
 121( نفلاه: ي24) 
 123( نفلاه: ي25)
 125( نفلاه: ي26)
 112( نفلاه: ي27)
 382/383( نفلاه: ي28)
 16و ي 12( نفلاه: ي ي29)
 103( نفلاه: ي30) 
 334( نفلاه: ي31) 
 78/79( نفلاه: ي32) 
 292( نفلاه: ي33)
 238و 113( نفلاه: الصفحا  مثلا 34)
 101/102( نفلاه: ي35)
 103.ي1979.د/ . منشورا  اتحاد الاتاب العرب. دمشا.السينما والأدبصلاح ةهني:  (36)

 355ي المطر يكت  سيرتي.اح بمطاش: مرز ( 37) 
 366إ  307( نفلاه: ي38)
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 مظاهر تداخل  الفنون الجميلة وآليات انفتاحها على  الخطاب الروائي 
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 ملخص:

اكمات موضوع ضداخل الفنون الجميلة ومدى انفتاحها على اأطاب الروائ  العربي اكعاصرو وقد خصص ا،ديث يعالج هذا     
ا البداية ع  تحديد مصفففففففففطلح الف  ومجالاضه وأهم ضصفففففففففنيفاضهو ثم وضفففففففففحنا م،اهر انفتاح ااعمات الروائية على الفنون الجميلة 

هفففففففيمى...و وخلصفففففففنا ا ااخ، أن الجهود العربية ا اأطاب الروائ  قد ااخرى: كاللافففففففينما وا  الشفففففففعر وا  الرهفففففففم وا  اكو 
وجد  هذا اللافففففففففففبيل م  أجل اقحا  هذه الفنون بغية رق  الرواية وكلافففففففففففب رياد ا ا ااعمات النثرية وم  خلالها جلب انتباه 

 المارا العربيو ا ا تحاك  الواقع وقءايا المجتمع.

 فنون الجميلةو اأطابو الروايةو اكصطلح.التداخلو ال الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

    This article deals with the subject of the overlap of fine arts in contemporary 

Arab novelist discourse, We knew the term art, Its types and the importance of 

its classifications, Then we explained the types of fine arts that enter the 

novelist discourse: Such as cinema, poetry, painting, music ..., The result was 

the latter That the Arab efforts in the novelist discourse Fine arts were used for 

other prose works, In order to bring the Arab reader, Because the novel tells 

the reality and issues of society. 

Keywords: Interference, Fine Arts, Speech, Novel, Term. 

 مقدمة:

لمففد ح،يففت الروايففة العربيففة ا الآونففة ااخ،ة م  هففذا المرن بففاهتمففا  العففديففد م  اكؤلفين والاتففلحاب ا مختل" 
 ااقطار العربيةو ن،را لاحتلالها الريادة ا الانواع اادبية وألففففاات التعب، كخاطبتها مختل" أطياف المجتمعو ا ا ارضمت بالوقائع

ا م  عناصففر تميزها ااخرى م  ملاففتوى الوقائع  العميا إ  ملاففتوى الجمالي البحتو بلاففبب هففل  والشففخصففيا  واللغة وغ،ه
ا،ءففففور الزماني واكااني اكتذينين إ  حءففففور لغوي دائم وكذنه ا مشففففهد مصففففورو وهذا ما جعل ضوااد الاث، م  النخبة اكثمفة 

دبية لاضفااة ا براعة الانتاا عما قرأو ان ا  الرواية م  الفنون ااعلى اقتنائها وقراف او هفواف م  حيث الدراهفة والتحليل أو ا
التي خطت يطوة أيزة ا التجريب واأروا ع  التارار الذي عراته ا الاتابة منذ اترة ا اللغة وااهفففففلوب والتصفففففوير واأيات 

و 1تعددة"تيحا إماانية ضوظيفها بعلاما  مإ  الانفتاح و"التفاعل مع ااجنا  والفنون ]الذي[ صففار مفتوحا على مصففراعيه م
وم  بين هذه ااجنا  اادبية والفنون ااخرى نذكر مثلا: )كالفنون التشففايلية والفنون البصففريةو واكوهففيمى واكلاففرح والرقصو 

ره م  قءايا طوالتصويرو والشعر ....(و ان اءاف الرواية مجات واهع رحب يلامح للمبدع الروائ  التعب، عما  تلج ما ا خا
 ومنتهيةو بل ثابتة ع  واقع مجتمعه بال حريةو وةلم بتوظي" الفنون ااخرى ا خطابه الروائ و وم  هنا االرواية " ليلاففففففففففت
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و وااجمل 2والتغ،ا " اكلاففتجدا  كل على وضتفتح البشففري المجتمع ضطور مع وضتطورو ضتفاعل ضنمو وتحويل تحوت هفف،ورة ه  
 منها جعل اادود غ، الرواية الفنون ااخرى التي ضعط  لها صفففففففففففة الجمالية والتميزو ان "انفتاح م  ةلم عندما ضنفتح على

 منطا رهففففففف  الذي هو اكتميز التفاعل والف  والتاري و وهذا والفللاففففففففة بالعلم ا نلافففففففانية اكعارف بال اكتشفففففففبع العالم نص
 .3وائ  العربي"النوعية لدى الروائيينو وياصة لدى الر  وا ضااة التجديد

وإن اهفففففففففففففففتعمات الروائ  للفنون الاخرى وانفتاحه على ضوظيفها ا خطابه الروائ  دليل على محاولة التجديد ا 
اأطاب واللاف، به او التجريب م  أجل تجاوز الواقع الفني اكلافتهلم ومحاولة جلب رغبا  المارا ولفد انتباهه للملافتجدا  

لتجريب يحاوت أن يمءففف  على هفففلطة اللافففائد واكذلوف الفني ثماايا واجتماعيا بالبحث على ملافففتوى الشفففال واكءفففمونو ان ا
 ع  آليا  جديدة للخروا ع  الشال اكذلوف المديم بغية اكغامرة ا قلب اكلاتمبل.

 أولا: مفهوم مصطلح الفن ومجالاتي:

اهيمففه ضتعففدد أن دلالاضففه ومفففإن اكتففذمففل ا مصفففففففففففففففطلح الف  وضعففاريفففه ا اأطففاب النمففدي العربي والغربي  ففد 
وتختل"  لافب وجها  الن،ر ا مجات ضوظيفه ا مختل" اروع العلو  اكعرايةو ولشفمولية معناه امد اعتبر بعءفهم أن "الف  هو 
وهففففففيلة م  وهففففففائل الاضصففففففاتو وهو دون لففففففم يحما صففففففلة بين مرهففففففل ومتلا ...إن أي ن،ا  يلاففففففتخد  لغر، الاضصففففففات بين 

 .4عتباره لغة"لخصين أو أكثر يما  ا

وم  هنا أعطوا له ضعريفا عاما بذنه: "جملة م  المواعد اكتبعة لتحصفففففففففففففيل غاية معينةو جمالا  كانت أو خ،او أو 
منفعففةو اففإةا كففانففت هففذه الغففايففة تحما الجمففاتو سُم  الف  بففالف  الجميففلو وإن كففانففت تحما اأ، سم   الف  بف  ااخلاحو وإن  

 .5بالصناعة" كانت تحما اكنفعة سم  الف 

أما الباحثة حنان عبد ا،ميد العناني امد عراته بذنه "كل نشففففا  إنلاففففاني ضتم ضذديته ببراعةو ويهدف إ  تحميا 
 .6غر، معينو وهو اكعالجة البارعة والواعية لوهيط م  أهل هدف ما"

اكهارةو ا م  روقد التر  بعض الباحثين أن للف  لر  مهم _ا اعتمادهم_ وهو وجوب أن ضتوار ايه عنص
وجدوه يحمل "معب أهاهيا واحدا هو ا،ذح أو اكهارة التي يبلذ بها اكرف ممصده بعد ضدبر وتمع و ثم ه  بعد ةلم لها معنيان: 

 .7عا  وخاي"

غ، اهفتعمات مصفطلح الف  بهذا اكعب العا  م  النشفا  الذي يمو  به الانلافان لتؤدي إ  اكهارةو وضوظيفه ا 
روع العلو  اكعراية هففيؤدي حتما إ  مجات واهففع ا اهففتخدامهو لذا لابد م  تحديد مجالهو ان "الف   ب أن يلاففتبعد  مختل" ا

كل النشفففففففاطا  العادية م  ضعلم وطب  وهفففففففياهفففففففة وغ،ها م  النشفففففففاطا  التي ضؤدي بمهارة ل،كز على الفنون الجميلة كاادب 
 ..8واكوهيمى والتصوير والرقص والنحت وغ،ها"

وم  هنا خصفففففففففففففففص عبد العزيز عتيا ضعري" الف  بذنه هو "كل عمل راح يهدف إ  ابتاار ماهو جميل م  
الصفففور وااصفففوا  وا،ركا  وااقوات... ممصفففور على ااعمات الانلافففانية اكن،مة الراقية التي ضمو  على العلمو والغر، اكنشفففود 

 نفس م  لذة وهففففففرورو وم  هذه اكبتارا  كل ااعمات والآثار الفنية التيهنا هو ابتاار ألففففففياف ضنعت بالجماتو كا تحدثه ا ال
 .9ضتمخض عنها قرائح الفنانينو وضعد م  الفنون الجميلة"
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و 10وقد قلام هذه الفنون إ  هبعة انواع ه :"الرهم والتصوير والنحت والعمارة واكوهيمى والرقص واادب" 
  مثيل انا م  الفنون الجميلة اكركبةو انه  مع ا الغالب بين ا،ركا  والالفففففففاراثم وضفففففففح أن هناك "م  الباحثين م  يعدلح الت

 .11والعبارا  التي ضصور اكواق" وااحداث والشخصيا "

أما الباحثة حنان عبد ا،ميد العناني اترى أنه هو "ضعب، ع  انفعالا  الفنان وضصففففوراضه ورؤيتهو وهو يشفففف، إ  
ذ لالا انيا محدداو يتلام بالتن،يم والجمات والمدرة على منح الشعور باكتعةو ويحتوي على مءمون العمل الابداع  الذي يتخ

يهدف إ  احداث ضغي، ا الواقع والتفاعل مع اكتذوقينو هفففففواف كان هذا العمل الابداع  رسما وضصفففففويرا أو ضشفففففايلا واتاو أو 
 .12غناف وموهيمى أو دراما وقصصا وتمثيلا"

الغاية اكرجوة م  الف و اإنه لابد مو وجود عمليا  هفففففففففففففففابمة م  التصفففففففففففففففور والتخيل والتن،يم ولا  ضتحما 
الشففففففال  اكمتع ا العمل الروائ و انه "ما الف  إلا حركة دائمة وملاففففففتمرة للعملية العملية التي تمنح للانلاففففففان وجوداو غ، هذا 

ا اكلاتمبلية لنمط ا،ياة الجديدة التي ينشدها الانلاان ا احتواف الرؤي الوجود الواقع  الءيا اادودو والف  هو الن،رة اكلاتمبلية
 .13لوجودهو وهو اكتشاف ،اجا  الانلاان ورغباضه الوجدانية"

وم  هنا انفتح الروائ  على باق  الفنون ااخرىو وةلم بتوظي" محتويا ا واهففففففففففففماطها ا منجزه الفاري حتى 
 التي تميزه ع  ااعمات الرضابة المديمة ا كتابة أحداث الرواية ومجريا ا.يعط  للعمل الابداع  صبغة الجمالية 

 ثانيا: تصنيف الفنون: 

 Alan  لمفففد كثر  الاجتهفففادا  ا ضصفففففففففففففففني" الفنونو منهفففا ضصفففففففففففففففني" الفيللافففففففففففففففوف الفرنلاففففففففففففففف  )آلان
ن درهففففففا ا ميلةو وعشففففففرو ( والذي اهتم ا الاث، م  مؤلفاضه: بالجماليةو منها: كتاب: )ضملاففففففيم الفنون الج1951_1868)

 Système des beaux aretوخصفففففففففففففففص كتابه: نلافففففففففففففففا الفنون الجميلة  و14الفنون الجميلةو وتمهيدا  لعلم الجمات(
للحديث ع  الفنون بصففة عامةو  ثم صفنفها ا أنلافاح معينة ضفم  مجموعا  لال منها أيزا ا ا ضفوف مجموعة م  اكميزا  

 :15ة وا،س وا،ركة والزمان واكاانو ويمو  التصني" عنده على ثلاثة أقلاا  أقلاا  مهمةوالاعتبارا : النفلاية والاجتماعي

 تصنيف خاص بالفنون:  .1

ا هذا التصففني" يربط الفنون بذا ا م  حيث علاقتها بالمجتمع وابتعادها عنهو اه  إما انون جماعية أو ارديةو 
ن وعمله اية والتزيينو أما الف  الفردي اي،هر م  خلات العلاقة بين الفناومثل الفنون الجماعية: اكوهفففيمى والغناف والرقص وا،ا

دون أي مؤثرا  خارجية كالمجتمعو وي،هر هذا النوع م  خلات الرهففففففففففففم والنحت والتصففففففففففففوير وا  صففففففففففففناعة الاثاثو وا  النثر 
 والاتابة... وكلها ضنمو ا جو م  العزلة والوحدة الفردية.

 تصنيف قائم على الحواس:  .2

وانلافففجا  يتهيذ له الجلافففمو وضنملافففم الفنون  أداة لذة، حوا  الانلافففانو على أهفففا  أن الف  آلان نا يراع  وه
 ا ضوؤ هذا التصني" إ :

 وه  ضمو  على الايمافو مثل اني التمثيل الصامت والرقصو وه  انون جماعية. فنون حركية: .أ
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 مى والشعر واأطابة.ضعتمد على ا لماف والتنغيمو مثل: انون اكوهيفنون صوتية:  .ب 
 ضمو  على نشا  م  اليد والبصرو ومنها: العمارة والتصوير والرهم.فنون تشكيلية:  .ت

 وا هذا التملايم اعتمد على نوعين م  الفنون:تصنيف متعلق بالزمان والمكان:  .3
 وه  ضوجد ا الزمان امطو وضتحما بالجلام ا، و مثل: الغناف والرقص فنون الحركة: .أ

وه  ضتميز بالوجود ا اكاان وضترك آثارا ملاففففففففففففففتمرة ثابتةو وم  أمثلتها: ا  النحت والفنون  فنون الســـــــــــكون: .ب
 اكعمارية التي ضتميز بوجودها اكااني الصلب الءخم وقو ا.

 ومثَّل لذلم: باكوهيمى والشعر والبلاغة.فن يتوسا بين الحركة والسكون:   .ت

 نون الجميلة الأخرى:ثالثا: مظاهر انفتاح الأعمال الروائية على الف

يعد  اادب بنوعيه الشفففففففففعر والنثر م  الفنون الجميلة التي كانت محل اهتما  الادباف والنمادو والذي نشفففففففففذ كثمرة 
"،اجة الانلاان إ  التعب، ع  عمله ولعورهو وإةا كان لال م  الفنون الرايعة _كالرهم والتصوير واكوهيمى_ ميزضه ا التعب، 

 .16س ومواهبهاو وا التذث، ايهاو اإن اادب  مع أكثر خواصها ويزيد عليها الااصاح وههولة التناوت"ع  جوانب النف

وإن الرواية واحدة م  الفنون النثرية التي حملت لواف وراية اادب بعامة ا الآونة ااخ،ةو وةلم بالافففففبها سمعة 
لاقا  ضففففاعهم والواقع اكعيش للانلاففففان  لوه ومرهو اراحت ضن،م عولففففهرة بين أوهففففا  المجتمع والنخبة اكثمفةو ا ا تحاك  أو 

تحاور واضصففففففات اني مع غ،ها م  الفنون الجميلةو وةلم باهففففففتحءففففففارها الاث، م  الفنون الجميلة كالرهففففففم والشففففففعر واكوهففففففيمى 
وعلى  و)الصو  _ا،ركة _لمة)الا :نما  ثلاث ا ا نلاان مع ضشترك والتصوير ... ا العمل الروائ و وهذه "الفنون الجميلة

 انون مجموعة و)التشفففففففايلية الفنون(ا،ركة  مجموعة انون اللغةو انون مجموعة(مجموعا :  ثلاث إ  ضنملافففففففم الفنون ...ةلم
  _العمارة النحت _(التشفففايلية  الفنون أو ا،ركة انون وضشفففمل )والشفففعر البلاغة (اللغة وضشفففمل انون با حلافففاهفففا و اللعب

 .17والتلوي " والتصوير كاكوهيمى واللون بدرجا  الصو  التلاعب(با حلااها   اللعب شمل انونالتصوير(و وض

وبما أن الرواية اتحت صففدرها على باق  الفنون ااخرى واهففتحءففر  نصففوصففها وتحاور  معها ا اضصففات اني 
  :جماليو اإننا هنوضح أبرز الفنون الجميلة التي ضداخلت مع النصوي الروائية ايما يل

 : السينما (1

لمد عمد بعض اادباف إ  اقتحا  عالم الف  اللافففابع وادخاله ا انو م اادبية وياصفففة الروايةو ومعب ةلم أن 
اأطاب الروائ  ا لفففاله اكاتوب يحوي عناصفففر هفففينمائيةو وملامح اللافففينمائية ايها ياون ممروفا ليس مشفففاهداو يتحام ايه 

ب وعلى للرواية وكذنه ا ضفصفففففففففيل مشفففففففففهد مرئ و وهذا التداخل قد ضنبذ به بعض الباحثين الغر خيات اكؤل" باتاباضه ا ضدوينه 
رأهففففهم ألب،  قبل حوالي ثلاثة أرباع المرن بذن انا هجينا هففففينيمائيا روائيا ا طريمه إ  التحماو وإن اكتذمل ا حات اأطاب 

ئ و حدهه صائبا ايما يراه م  ضداخل ا  الرواية مع العمل اللاينماالروائ  اليو   د أن هذا الباحث قد تحممت رؤياه وقد كان 
و ان اكتذمل ا بعض الروايا  العربية اكعاصرة  د أن اأطاب الروائ  18االالتباك الجميل بين الفنين أوضح م  أن ينوه عنه

ورة ه  جل تجلاففففيد مشففففهدو وضاون الصففففيتمتع بمزايا مشففففتركة مع اللاففففرد اللاففففينمائ و االااا ينطلمان م  م  اارة معينة م  أ
العصففب ا،لاففا  ا ضشففايل هذا اكشففهدو وياون ااهففلوب اللاففينمائ  ألففبه بااهففلوب الروائ و غ، أن طريمة العر، تختل" 
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م  كل ا  إ  الآخرو إة الرواية ضمدلح  إما كتابة أو لففففاهاو ا حين إن اللافففينما ضعر، بالصفففورة وا،ركة والصفففو  عبر كث، م   
 . 19ثرا  التمنيةاكؤ 

وم  هنا نلافففتنتج أن العمل البشفففري قد اهفففتعمل آليا  متعددة ا ضشفففويا المارا ولفففد انتباهه م  أجل هفففرد 
ااحداثو منها اأيات الواهفففع والبراعة ا هفففرد الوقائع وضفصفففيلهاو وةلم م  تجاوز النص اكاتوب بطبيعته التخييلية إ  طبيعة 

ا اللغة اللافففردية إ  لغة وصففففية وحوارية وتجلافففيد اكوصفففواا  النصفففية ا مجلافففدا  عيانية ماا ضصفففويريةو وهنا يعاد ايها ضشفففايل
 التي ضعط  للنص ميزة ااهلوب اللاينيمائ . 20إياها ملااحة م  الدلالة الجديدة

 الشعر:   فن (2

وااخذ م   همالشعر ديوان العرب وديد مو امد كان اانيس ولا يزات عند اادباف والاتلحاب للترويح ع  خاطر 
حامه وأهفففاليبهو وقد كان هذا الف  حاضفففرا ا اأطاب الروائ و باعتباره خطوة جديدة وبداية قوية ا التجريب لاهفففتحءفففاره 
واهفففففففتمباله ا الاتابة النثريةو والتي ضعتمد إ  حد كب، على الاقتبا  الشفففففففعري اكبالفففففففر والتءفففففففمينو اذما اكبالفففففففر ايعتمد على 

عرية ممتبلافففة م  دواوينها ااصفففلية وإقحامها داخل النص الروائ  هو ما يلافففمى بالتناي الشفففعري اكبالفففرو ضوظي" اكماطع الشففف
بينما الاهففففففتعمات التءففففففميني اياون عبر اهففففففتيحاف اللغة الشففففففعرية والتلميح إ  معناهو واكزاوجة بينه وبين اللغة اللاففففففردية ا نص 

م  أجل الوصفففففوت إ   21رى ا أاا غائم يتطلب اقتحا  الغريب والمجازا "واحدو غ، أن الوصفففففوت "إ  اكعب الذي أخذ يتوا
اكعبو ولهذا امد "اضلاففففعت نمطة التما  بين الشففففعر والنثرو حين أخذ  هذه الشففففعرية الجديدة ضداع بالناثر ... إ  اهففففتخدا  

ليه الرغبة ا إيماعا للمرافة ... وهو إيماع تماالففاات ااهففلوبية ةا ا التي يلاففتخدمها الشففاعرو واللجوف إ  المااية التي أدخلت 
 .22محو ا،دود بين الشعر والنثر"

وم  هنا اإن الرواية اهفففففففتعانت بالشفففففففعر لالافففففففر ااهفففففففلوب المديم ا كتابتها بهدف التجديد لتشفففففففويا المارا 
بيا  الشفففففففففففففففعرية  و ووجود هذه ااوجذب ميولهو انه يحمل دلالا  موحية كامنة ا الالمة باعتباره أداة انفعات ضؤثر ا اكتلم

 يوللحد لحنة ضفجرها اءافا  اللارد المجازية.

 فن الرسم:  (3

يعدلح ا  الرهفففففففففففففم م  الفنون الصفففففففففففففماف التي تخاطب العمل قبل العاطفةو وهذا الف  ارضبط بالتصفففففففففففففوير أو التعب، 
ه الروائ  ا كتاباضه انه يرى أن صففداه له و وقد وظف23بالصففورة منذ المديم قد  ا نلاففانو وظهر منذ المرن الثلاثين قبل اكيلاد

اعالية على ةه  اكتلم و ااادب يلاففففففففففتعمل الالما و بينما ا الرهففففففففففم اهو يمتعه بتشففففففففففايلا  االوان اكختلفة التي ضزيد م  
و ا صففورة ضصففور لنا اجماليته اادبيةو وضعاس ا،الة النفلاففية ونزعا ا اكختلفة التي يحاوت الروائ  إهففماطها على اكادة اكعبر عنه

 الولائج التي ضربط بين اللوحة الفنية التي أبدعها الااضب والواقع الذي يصوره.

 :24وإن االوان التي يوظفها الااضب ا نصه الروائ  ضتعدد أصباغها ودلالا او اه  ضنملام إ  ثلاثة أقلاا 

موةو و وتمثيفل النفارو والانفعفاتو والوضفدت على العفاطففة اكشفففففففففففففففبوبفةالألوان الحارة: كالأحمر والبرتقالي:  .أ
 واأطر.



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
137 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

اللاففففففففوداف والبيءففففففففاف ومشففففففففتما ا ااحاديةو وهذه االوان ضدت على: ا،زنو والنابا و  الألوان الحيادية: .ب 
 وااهىو وه  ا الوقت نفلاه ضدت على: الوقارو والرزانة وكتمان العاطفة واللالا  وأاية صاحبها.

ءففففر والبنفلاففففج و وهذه االوان ضدت على اأ، واأصففففب واللاففففعادة والغب اازرح وااخ الألوان الباردة: .ت
 واامل واليلار وصحة العمل.

 فن الموسيقى )الأغاني(:  (4

لذي كان اللغناء والرقص ا  اكوهففففففففيمى م  الفنون التي لم ضنشففففففففذ كف  قائم بذاضهو بل نشففففففففذ كف  مصففففففففاحب 
،ه ينيةو ثم أصفففففبح هذا الف  مخصفففففص بعد ضفط  ا نلافففففان إ  عما ضذثالمدماف يمارهفففففونه ا احتفالا م الدنيوية وطموهفففففهم الد

النفلافف  وااخلاق  والاجتماع و اذوجد طريمة علمية لتدوي  اكوهففيمى كعلم وا  ملاففتمل  د ةاضه له وهففائله التعب،ية اأاصففة 
اطب الروح اللاففاكنة لعواط" التي تخالتي يتفرد بها ع  هففائر الفنونو انه هذا الف   اطب ااحاهففيس واكشففاعرو اهو مرضبط با

 ا الجلادو زيادة على ةلم ااكوهيمى ضطرب ااسماع اتريح الملوب وضؤنس اأاطر اتجعله مرضاح البات والءم،.

 : 25وهناك ارح بين علم اكوهيمى وا  اكوهيمىو وقد ألار هليم ا،لو إ  ةلم

وا  على المواعد الرياضفففففففففيةو وه  ضرضيب وضعاقب ااصففففففففف: م  العلو  الطبيعية اكبنية علم الموســـــــيقىاااو : 
 اكختلفةو  يث ضتركب منها أ،ان مبنية على موازي  موهيمية مختلفة.

ينحصفر ا العزف على الآلا  اكوهفيمية الزمنية التي تجعل اللح  مؤلفا م  عبارا  فن الموسيقى: وااخرى: 
 مها.موهيمية متلااوية ا أزمنتهاو ولو اختلفت ا أنغا

وبما أن اكوهفيمى ه  لغة عاكيةو اإن الصفو  الذي تحدثه هذه اكوهفيمى ه  التي تميزهاو وم  هنا نلافجل أهم 
 العناصر ااهاهية لف  اكوهيمى:

عنصففففففففر مهمو ان الصففففففففو  بدأ كصففففففففو  إيماع  كما اضفا أغلب اكؤرخين لذلمو ا م وهو  :Rytmالإيقاع  .أ
 را ا نفلاية اكتلم .وجدوا أن ضذث، ا يماع ياون مبال

وه  النغما  التي ضلافف، على درجا  اللاففلم اكوهففيمى بين الارضفاع والهبو و وضاون ا  اية : Melodyاللحن  .ب
 المطعة اكوهيميةو وبه تجعل اللاامع يحس بنوع م  ا لباع يلايطر على العواط" وااااار.

الذي يبين المواعد ا تحميا التوااا ويتءففففففففففح ةلم ع  طريا علم اكوهففففففففففيمى : Harmonyالتوافق الصــــــــوتي  .ت
 والتناار بين صوضين مختلفين أو يلامعان ا آن واحدو الال منهما خصائصه الصوضية اأاصة به.

وم  هنا نلافففففنتج أن ا يماع واللح  ا الصفففففو  اكوهفففففيمى انبثما م  رحم ا،س الجمالي لدى الانلافففففانو بينما 
لاففمعان ا وقت م على المواعد ا تحميا ضوااا صففوتي بين صففوضين مختلفين أو أكثر يالتوااا الصففوتي مختص بعلم اكوهففيمى المائ

 واحدو ولال منها خصائصه الصوضية التي تميزه.

وإن امتزاا ا  اكوهففيمى مع النص اادبي زاد م  جمالية العمل ا بداع  وضول د  لففحنة ا ابية جعلت المارا 
اصر ابع قرافة مجريا  اللارد بشغ" ولوحو ان اادب واكوهيمى يلتميان ا العنيتلذة أحداث النص ويتجاوب مع وقائعه ايت
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التي يتذلفان منهاو وقد وضففففح أحمد الشففففايب ةلمو حينما قات: إن "اكوهففففيمى ا  صففففوتي يتجه إ  العواط" مبالففففرة يث، ايها  
ية يتجه أيءا إ  ها ااو  مع اكماييس اكوهيمحزنا أو هروراو واادب كذلم ا  صوتي ايه أوزانه الن،مية التي ضتحد ا مماييلا

 .26العواط" يصورها ويهيجها"

وم  هنا يتءففففح لنا: أن اادب عموما والرواية خصففففوصففففا صففففور  لنا انفعات ااديب بالالما  اكوحيةو بينما 
النص اادبي  غنائية كلاففففففففتجاف ا  اكوهففففففففيمى ليبين لنا اا،ان وااوزان التي جاف  ا النص اللاففففففففردي لتطرب المارا بذنغا  

 بذصوا  رنانة وأ،ان مرضبة ا ضركيب موزون يصدر ا صو  غنة ضطرب ااةن اتترك أثرا ا نفلاية اكتلم .

 هوامش الدراسة:

نانو بهفففعيد يمطين: قءفففايا الرواية العربية الجديدة الوجود وا،دودو منشفففورا  الاختلافو الجزائرو الدار العربية للعلو  نالفففرونو ب،و  ل .1
 .42 و ي2012و 1دار اامانو الربا  اكغربو  

 .58 و ي1996و 1محمد برادة: أهئلة الرواية أهئلة النمدو لركة الرابطةو الدار البيءافو اكغربو   .2
بلاففففارةو  ةهبة جوادي: التمثيل اللاففففردي للتاري  الوطني ا روايا  واهففففيني ااعراو مجلة أ اث ا اللغة العربية واادب الجزائريو جامع .3

 .254_253الجزائرو 
 .77يوري لوتمان: الف  باعتباره لغةو ضرجمة عبد المادر بوزيدةو مجلة  وث هيميائيةو ي .4
 .165و ي3 و ا1979و 1جميل صليبا: اكعجم الفللاف و دار الاتاب اللبنانيو الماهرة مصرو   .5
 و 2002و 1دار الفار للطباعة والنشر والتوزيعو عمان ااردنو   حنان عبد ا،ميد العناني: الف  والدراما واكوهيمى ا ضعليم الطفلو .6

 .13ي
 .10 و ي1972عبد العزيز عتيا: ا النمد اادبيو دار النهءة العربية للطباعة والنشرو ب،و  لبنانو د و  .7
 .13حنان عبد ا،ميد العناني: الف  والدراما واكوهيمى ا ضعليم الطفلو ي .8
 .11_10 و ي 1972مد اادبيو دار النهءة العربية للطباعة والنشرو ب،و  لبنانو د و عبد العزيز عتيا: ا الن .9

 14عبد العزيز عتيا: ا النمد اادبيوي .10
 14عبد العزيز عتيا: ا النمد اادبيوي  .11
 .14حنان عبد ا،ميد العناني: الف  والدراما واكوهيمى ا ضعليم الطفلو ي .12
 .23 و ي1999و 1دة ا الف  وضذصيل الهويةو دار صفاف للنشر والتوزيعو ااردنو  : آراف وأااار جدي محمد حلاين جودي .13
و 1ين،ر: عبا  عبد اكنعم: ا،س الجمالي وضاري  الف  دراهففففففففة ا الميم الجمالية والفنيةو دار اكعراة الجامعيةو الاهففففففففاندرية مصففففففففرو   .14

 .240 و ي2005
با : ا،س الجمالي وضاري  التذوح الفني عبر العصففففففففففورو دار اكعراة الجامعيةو مصففففففففففرو ين،ر: عل  عبد اكعط  محمد وراوية عبد اكنعم ع .15

 .188إ   177 و ي2003و 1 
 .76 و ي1999و 10أحمد الشايب: أصوت النمد اادبيو ماتبة النهءة اكصريةو مصرو   .16
 و 2009و يناير 462ويتو الاويتو العدد نرمين يوهفففففففف" خطيني: ضصففففففففنيفا  الفنون امة الفارو مجلة البيانو رابطة اادباف ا الا .17

 .57ي
  قامعة 2008تموز  24_22ين،ر: نبيل حداد: لغة اللافففففففيناريو ا الروايةو أعمات اكؤتمر الدولي الثاني عشفففففففر )ضداخل اانواع اادبية(  .18

 .779و ي2ال،موك ااردنو مؤهلاة عبد ا،ميد لومانو عمان ااردنو مج
لاففرد اللاففينمائ  ا النص الروائ  بين ال،اهر واكصففطلحو أعمات اكؤتمر الدولي الثاني عشففر )ضداخل اانواع ين،ر: وجيه اانو : ضمنيا  ال .19

 .867و ي2  قامعة ال،موك ااردنو مؤهلاة عبد ا،ميد لومانو عمان ااردنو مج2008تموز  24_22اادبية( 
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تموز  24_22ؤتمر الدولي الثاني عشففففففففففر )ضداخل اانواع اادبية( ين،ر: مصففففففففففطفى الءففففففففففبع: ضداخل اانواع ا الرواية العربيةو أعمات اك .20 
 .673و ي2  قامعة ال،موك ااردنو مؤهلاة عبد ا،ميد لومانو عمان ااردنو مج2008

 .150 و ي2002و 1عل  جعفر العلاح: الدلالة اكرئية قرافا  ا لعرية المصيدة ا،ديثةو دار الشروحو عمان ااردنو   .21
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 تقنيات السرد في الرواية المغاربية بين التشخيص والسينمة 
 

 الجزائر(-د. اتيحة بلحاج  )اكركز الجامع  مغنية                          
        

إلا لونين ضعب،يينو يغوصففففففففففان ا محاور اكءففففففففففمون ليمدما رؤية ع  المجتمع وضداعياضهو قد  تلفان ا **الرواية واللاففففففففففينما ما اا 
 الشال اأارج  لطريمة ضوصيل اأطابو إلا أ ما يلتميان ا ضوصيل الغاية وتجلايدها**

 ملخص:
اعتبارها طاب الروائ  اكغاربي الجديد بضرو  هذه الدراهففففة  الاشفففف" ع  بعض التمنيا  اللاففففردية اكلاففففتعملة ا اأ              

مرجعا نصيا وأهلوبيا وانيا ا  ضشخيص و هينمة النص اللاردي اكاتوب و إلباهه حلة الف  البصري اكمتع و ولاهيما حينما 
ايمفز  زضنفتح على اءففففففافا  رحبة  و انون متنوعة تما  اكتلم  م  الولولج إ  عالم حركة التجريب ا بداعيةو اتالاففففففر ا،واج

ة بين اني ل غ،  اللافففففينما العمل الروائ ؟ وايم ضتجلى التمانا  اكشفففففتركاأطاب الروائ  بهذا او الاتجاه الفني كاللافففففينما ؛ اه
 اللاينما و الرواية؟

 آليا  اللارد. -هينمة الرواية  –ضشخيص اأطاب  –الرواية اكغاربية  الكلمات المفتاحية:
 

         Summary of intervention: the narration techniques in the Maghreb 

novel between the personification and cinema adaptation: 

This study wish to reveal some enumeration techniques used in the new 

Maghreb novel discourse, considering it as a textual, stylistic and an artistic 

reference in personifying and cinema adapting the written narrative text and 

adorn it with garment of the delightful visual art, especially when it opens up 

vast spaces and various arts enable the receiver to access to the world of 

Creative experimentation movement, and breaks the barriers so the novel 

discourse will jump with this into the artistic direction like cinema. Thus, did 

cinema change the narrative work? And in where does this Common techniques 

between the cinema and the novel manifest? 

Key words: Maghreb novel – Narrative Mechanisms – speech personification 

– cinema adaptation. 

 توطئة:

لم ض،هر الرواية الجديدة ا اكغرب العربي إلا حديثا و حيث بد  متذخرة ممارنة  ركية الرواية ا اكشفففففففففففففففرح و لا  ما          
جنح بها او الشففيوع  هو  ضطورها اللاففريع و اكبهر وو أقوى دليل على ةلم اترة اللاففبعينيا  م  المرن العشففري  التي ضشففالت 

ية اكغاربية حينما عمد  إ  تحطيم ممولة اكشففففففرح: "بءففففففاعتنا رد  إلينا بل صففففففرنا أما  ضطور اعل  ا مجات ايها التجرية الروائ
لعل هاجس ا،ا  لا يمل إ،احا ع  الرغبة ا   و1اللافففففففففففففففرديا  إبداعا و نمدا م  جهة و إبداعا و ضلميا م  جهة أخرى "

لم   ضمل أبدا ع  اكتعة التي يعيشفففها اكتلم  و ةلم ان اللافففارد و اكتالاهفففتماع و اكشفففاهدة و ااكتعة التي يعيشفففها اللافففارد و لا
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معا يعيدان صفياغة ا،ياة التي يشفتهيا ا وولم يا  هاجس ا،ا  هذا ليولد عرضفا ا نزعا  ا نلافان ااو  و امد كان هفبيلا  
 اكعراة أداة " ومازات لسنلاففففان كان  ا اا، م  جهة أخرى و للتواصففففل مع غ،ه م  جهة و ووهففففيلة لفهم ما يحيط به وضفلافففف،ه

 ا،ياضيةو برا اأ ع  يعبر أن خلاله م  واهفففففففففففففففتطاع والعمل و والثمااو الديني ااره صفففففففففففففففا  خلاله وم  عراهاو التي الوحيدة
 .2لمولي"ا التعب، ألاات م  عمليته ابتدعته ما خلات م  وةلم اهمهاو ا،ياة وإدراك ا نلاانيو الوع  خلاله م  ويشال

ضرتحل الرواية باكتلم  ا عوالم نصففها اللاففردي انطلاقا م  جملة م  التمانا  التي ضتفن  ا هففبم ااحداث و ايصففات الهدف    
إليه وأما اللاينما  اتشخص هذا النص اللاردي باحترااية  معتمدة على متوالية  م  الصور اكرئية اابوكة ا لريط حرك  و لغة 

لاقة ضبادليةو إن العلاقة بين الرواية واللافففففففينما ه  عو بالتالي تحويل الالمة إاى صفففففففورة و " ،ر اكتلم وبصفففففففرية متمنة و لااتة لن
االااا يلهم الآخرو ضرهفففففم ااو  اار ا بااحرف وضترجمها الثانية بلغة بصفففففرية ملفتة للناظرو مشفففففالة لغة مشفففففتركة بين النص 

طابمي ا الارضااز على هفففرد الرواية أو اعتماد ا ض نية اعتماد ا على رؤية اكخرا دوناادبي واللافففينمائ و هفففواف قدمت هذه الرؤية الف
يتعادت ايه النص اادبي ا الرواية مع النص اللاففففففففينمائ . وبالتالي الماهففففففففم والهدف اكشففففففففترك واحد لالا الفنين مهما اختلفت 

 .3نمائ  باتابة النص اللاينمائ  بذنفلاهم"طريمة اكعالجة. وحالي ا يلاعى كث، م  اادباف للارضماف بالف  اللاي

ورة ا،يلحة بنمط وحفز م إ  مزيدٍ م  ضوظي" الصفف اللاففينما بتمنيا ا كتلحاب الروايه ا،ديثة أي بعد دخوت عصففر اللاففينماو ألهمت
ثلة م   اامثلما وجد  اللافففففففينما ضفففففففالتها و ماد ا اأا  ا عوالم الروايةو كما اهفففففففتلهمت الرواية م  اللافففففففينمهفففففففردي محا و 

التمنيا  الفنية التي زاوجت بينهما و قربتهما كث،ا م  بعءهم البعضو الامر الذي جعل الرواية تجنح إ  الانفتاح على اللاينما 
 و بالتالي هينمة النص الروائ .

 وقد شـــــــــــكري: مدمح المغربي للروائي الحافي" "الخبز روايةو م  الروايا  اكغربية التي تحولت إ  ايلم هفففففففففففففففينمائ  نذكر 
 ا الفمر م  يعاني الذي محمدو الفتى حياة قصففففة ويحا  و2004 عا  اللاففففينما لففففالففففة على ظهر ايلم إ  هذه روايته تحولت
 منتمدوه تبرهاع إة العربيةو الدوت مع،م ا ومنع ضفففففففففففجةو العمل هذا أثار وقد الفرنلاففففففففففف . الاحتلات وطذة تحت العربيو اكغرب
 العربية. وتالد غالبية ا أنوع لبه أو أنوع ا الاتاب يزات ولا العربية. المجتمعا  ضماليد يوااا لا بشال جريئا  

 

بنجلونو  للطاهر« صفففففففلاة الغائب»للمخرا حميد بناني الذي الفففففففتغل ايه على رواية « صفففففففلاة الغائب»وم  ةلم أيءفففففففا ايلم 
را عبد ا،  لجواد مديدشو واكخ« لغراة اللاودافا»على رواية « الغراة اللاوداف»واكخرا حلا  بنجلون الذي التغل ا ايلمه 

زي الذي امد نءفففففاليو واكخرا محمد عبد الرحم  التا« قطع مختارة»على رواية « جناح الهوى»العراق  الذي الفففففتغل ا ايلمه 
لفففتغل ا ا احمد التواياو واكخرا حميد الزوغ  الذي« جارا  أبي موهفففى»على رواية « جارا  أبي موهفففى»الفففتغل ا ايلمه 

جو  »على رواية « ل اللهياخي»لعثمان ألمراو واكخرا نبيل عيوش الذي التغل ا ايلمه « بولنوار»على رواية « بولنوار»ايلمه 
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« هفففففرير ااهفففففرار»مع رواية « هفففففرير ااهفففففرار»للماح  بينبينو واكخرا الجيلالي ارحاتي الذي ضفاعل ا ايلمه « هفففففيدي موم  
م لغة التصويرية و ا،باة الدرامية مثلا م  أكثر التمنيا  ضوظيفا عند كبار الروائيين دون أن  طر ببالهم أ و اال للبش، الدامون

 يلاينمون النص الروائ . 
هذا ا اكغرب الشميا أما إةا ضفحصنا عوالم اللاينما ا الجزائر فففففففففففف انلمس ضوانيا و قلة ا هينمة روايا  جزائرية ةا  صيت و 

ن و"ريح الجنوب" لعبد الحميد ب "الأفيون والعصـــــــــا" لمولود معمريك بعض ااعمات باهفففففففففففتثناف  الفنيووزن ا الوهفففففففففففط 
 هدوقة .

أقر الدكتور حمادي ك،و  م  جامعة الدار البيءففففففففففاف )اكغرب( ا اكلتمى الوطني الدولي حوت الرواية و اللاففففففففففينما بذن إلففففففففففاالية 
ه اللاففابا بملاففائل الوااف أو خيانة النص ااصففل  أي الروايةو و أكد ةلم بمول الاقتبا  اللاففينمائ  لم ضعد مرضبطة كما كانت ا

: يصفففففبح الاقتبا  بين اللافففففينما والرواية عملا ضشفففففخيصفففففيا يتوجه او خلا اكعب علما بذن النص ااصفففففل  يملم ةاكرة داخلية "
ار لفم ة التوزيع ا لففففال أخر بعد ملاففففخاصففففةو و عليه يام  الاقتبا  ا ضفايم بناف النص ااصففففل  و إعادة بنائه أو إعاد

 و اما التشخيص؟."الشفرا 
 أولا: التأثيل المصطلحي للتشخيص 

 نلاتهل هذه الجزئية بتذثيل مصطلح التشخيص:           
التشففخيص لغة: ا حيثما يعُتمد على دقة الوصفف"؛ عادة يلاففتخد  هذا اكصففطلح ا العلو  التجريبية و خاصففة ا مجات الطب؛ 

خوي البصفففر: ارضفاع ااجفان إ  "يمات لففف خَّص الجرح: إةا ور و و لفففخَص بصفففر الان: إةا اتح عينه وجعل لا يطرفو و لفففُ
ت الالمة ا الفم: إةا ارضفعت او ا،نم ااعلى"و "و لففففففففخَّص الشفففففففف ف إةا عينه و منه ضشففففففففخيص  اوحو و يمات لففففففففخَصففففففففَ

و احصففففففه ودقا ا جزئياضه و أضم   عاينه أي: الشفففففف ف انموت لففففففخَّص 4اامرا، عند الاطبافو و لففففففخص النجم إةا طلع "
 الطبيب للمر،. وصفهو كتشخيص

م  الذي " النشفففففففا  العلأما اصفففففففطلاحا الم يبتعد معب مصفففففففطلح التشفففففففخيص كث،ا ع  الدلالة اللغوية و اعلميا هو           
مرير حالتها كما وض ال،روف اأاصة بها ويص" ال،واهر أو ااحداث اكختلفة وويمو  قمع ا،مائا واكعلوما  عنهاو ووص" 

نبغ  أن ضاون بل  تم بتمرير ما ي ه  ا الواقعو وعادة لا ضم" البحوث الوصفففففية عند حد الوصفففف" أو التشففففخيص الوصففففف و
عليه هذه ال،واهر أو ااحداثو وةلم ا اطار قيم ومعاي، محددة ووم  أجل جمع البيانا  واكعلوما  للبحوث واكعلوما  

و  االتشففخيص كمصففطلح ملاففتمل بذاضه 5لبحوث الوصفففية وضلاففتخد  أدوا  و أنما  عديدة كاكلاح،ة واكمابلة والاهففتبيان "ل
لم ي،هر له أثرا ا الدراهفففا  العربية اللافففابمة وبالرغم م  وجوده كإجراف باثرة ا التراث اادبي العربي و اهو مصفففطلح حديث 

انطلاقا م  عوالم البحوث العلمية التي ضعتمد على الدقة ا الفحوي و الءففففبط اادح النشففففذة ولد م  رحم الدراهففففا  الغربية 
 لل،واهر.  
هذا ع  التشخيص م  من،ور علم  أما التشخيص م  من،ور نمدي و بلاغ  " هو إبراز الجماد أو المجرد م  ا،ياة و         

و و هذا يعني أن التشففففخيص هو أنلاففففنة االففففياف المجردة أو 6ا ضففففوف الصففففورة بشففففال كائ  متميز بالشففففعور و ا،ركة و ا،ياة "
الجامدة و إعطائها صفففبغة ا،ياة  وأو نلافففبة صففففا  البشفففر ل لفففياف المجردة التي لا حياة لها مثل " مخاطبة الطبيعة كذ ا لفففخص 

ث و بناف عمله ..و كذن اللاففففارد يتعمد الالففففتغات ا منحى بلاغ   7ضلاففففمع و ضتالم و ضلاففففتجيب ا الشففففعر و ااهففففاط،"
اللاففردي على الاهففتعارا  و الانايا  و التشففبيها  و التخييلا  و إة يتجلى التشففخيص ا العمل اللاففردي ا كونه " طريمة 

جاف  و 8هفففردية ضمو  على نعت موضفففوع /وحدة مجردة /كائ  غ، انلافففاني بنعو  ضلافففمح باعتباره ااعلا يمتلم برنامجا هفففرديا "
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يلالط عليه التشخيص م  ضوف وم  وص" و نعت و ضصوير ،ركا  لخصيا  و هلوكيا م و  هذا التعري" لاملا لجل ما 
انماطهم وأبعادها وإةن هو "مجموعة التمنيا  التي ضفءفففففف  إ  ضولد الشففففففخصففففففية و يما  أن ياون ا ااغلب مبالففففففرا ) سما  

ا  أخرى ( ووغ، مبالففففر ) يمالشففففخصففففية يما  أن ضوصفففف" بصفففففة وثيمة م  قبل اللاففففارد او الشففففخصففففية نفلاففففها أو لففففخصففففية 
اهتنتاجه م  أاعات الشخصية و ضفاعلا ا و أااارها وعواطفها ..الخ(وويما  أن ينهض على مجمل عرض  للاما  الشخصية 
الرئيلاية أو يميل إ  ضمديمه ضدر يا وو يما  له أن يؤكد على ثبا ا أو ما يعتريها م  ضغي، أو يفءل النمذجة أو النمطية ) عل 

إةن االتشفففخيص علميا ياون  و9شفففخصفففية مطابمة لنموةا معين ( أو على النميض  علها نلافففيج وحدها و هاذا دواليم" ال
 أما ا العمل اللافففففففردي ايمترن بالتخييل أكثر م  اضصفففففففاله بالواقع الذي يبدع ا مطابما للواقع أو دراهفففففففة  تة لشففففففف ف واقع  و

و االما أُحام التشفخيص ا النص اللافردي  كلما حما اللافارد مبتغاه و بلذ نلافجه اللافارد و و ياون إما ضصفريحا أو ضلميحا 
 ةروة الابداع .
أما واما للمصطلح اارهط  "اهو اضفاف سما  نموةجية على وهيطو و التشخيص هنا  ب أن يذخذ ا الاعتبار             

دثو و اون أو ضاون بلافففففففففففما  لها علاقة وثيمة با،أربعة مبادا :االوهفففففففففففيط  ب أن يمتلم سموا أخلاقيا معينا :وينبغ  أن ي
ضلم ه   10 ب أن يمتلم أو تمتلم خصففوصففية أو ارادة أي : ضاون  اذة وو  ب أن ضاون ملاففتميما أي ثابتا ا هففلوكه "

  اللافففففففما  التي يلافففففففتميم بها مفهو  التشفففففففخيص وق" ما جاف به أرهفففففففطو و و هفففففففبمها اكعاي، التي يمو  عليها ا المجات البحث
العلم  ثم العمل اللاففففففففردي والال ن،رضه اأاصففففففففة للتشففففففففخيص ,و كل حدد معاي،ه  الدقيمة التي يمو  عليها هذا الاجراف و قد 
تختل" هذه الدلالا  م  من، ر لآخر و و ةلم راجع إ  المجات الذي حُصفففففففر ايه هذا اكصفففففففطلح و لا  ما يتفا عليه الال و 

لبعض الآخر؛ هو أن التشفففففففخيص عامة ضمرير وصفففففففف  و ضصفففففففوير دقيا كوضفففففففوع ما أو قد ينطلا منه البعض و قد يصفففففففل إليه ا
وو هذا ما ننطلا منه ا هذه الدراهة أما هدانا ااهففففففففففففففففففمى املاملاة التشخيص ا اأطاب لخصية أو ظاهرة أو بنية معمدة

أو إ   بالءبط نلابة صفا  البشر إ  أااار مجردةالذي يحيلنا على أنه ا  م  الفنون و نوع م  التخييل افففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف  النص و 
الففففففففياف لا ضتصفففففففف" با،ياة و و به ضلبس الطبيعة و كل الجمادا  ثوب الانلاففففففففان و ضءفففففففففى عليها روح ا،ياة و "وعدَّ الشففففففففي  

ة عاملحة والشعر لعربيهف( التشخيففففففففففففص ظاهرة انية و أهلوبا م  أهاليب التجولحز بالالا و وألار إ  ليوعها ا ا460الطوه  )
 العربي خاصلحةو ومنه قوت جرير: 

عُ                                   لــــــمــــــا أتــــــى خــــــبــــــر الــــــزبــــــيــــــر تــــــواضـــــــــــــــــعــــــت*********** ســـــــــــــــــورُ الــــــمــــــديــــــنــــــة والــــــجــــــبــــــال الــــــخشـــــــــــــــــّ
ا ذاشخلحص اللاور والجباتو إة نلاب إليها )التواضع( الذي هو صفة م  الصفا  ا نلاانية العمليةو وم  ثمَّ وص" )الجبات( ب َّ 

 11)خشلحعُ(و واأشوع م  الصفا  ا نلاانية النفلايةو واللاور والجبات م  الاائنا  الجامدة."
حينما نمارن بين الشففخصففية ا النص الروائ  والشففخصففية اللاففينمائيةو نتذكر وبشففال مبالففر ممولة كريلاففتيان ميتزو أن         

ئ  الذي لا يعتمد اكدلوت اكبالفففففففففر )الصفففففففففورة اكرئية ا ااوتو الف  اللافففففففففينمائ  ةو مدلوت مبالفففففففففر على العاس م  الف  الروا
والالمة اكاتوبة ا الثاني(و هذه اكمولة ضربطنا بالبناف الذي ضاون عليه الشففففففففخصففففففففية هففففففففواف ا الرواية أ  الفيلمو ولا  ا كلتا 

وعاف يحمل الفعل ية الروائية هو كو ا "ا،التين ضبمى الشخصية حاملة للمعبو إلا أن ما يميز الشخصية اللاينمائية ع  الشخص
و االشففففففففخصففففففففية اللاففففففففينمائية تحتاا إ  الفعل ورد الفعل لتوصففففففففل إ  اكتلم  ما 12ورد الفعل أكثر م  كونه وعاف يحمل الفار"

تحمله م  أااار أو قيمو وهنا ضام  صففففففعوبة بناف الشففففففخصففففففية ا،املة ل ااار ا اللاففففففينماو ان ا،وار أو الصففففففو  م  خارا 
الاادر لا يعد ا،ل اامثل لبناف الشخصية قدر اعتماد صانع العمل للفعل ورد الفعل  خبارناو الو طالعتنا لخصية هينمائية 
لتموت إ فا تحمفل أاافارا أو تمثفل جملفة أاافار اللاففففففففففففففففيفةو ايجفب أن ينعاس ةلفم على هفففففففففففففففلوكهفا أي أاعفالهفاو ا حين يما  
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   .13لية اللارد الالم  هو اللامة اكهيمنة على النص الروائ للشخصية الروائية أن تخبرنا طاكا أن عم 

 ثانيا: التشخيص الروائي و السينمائي: 

الشفففففخصفففففية ا اأطاب الروائ  ليس بالءفففففرورة أن ضاون لفففففخصفففففا حميمياو اما  أن ضاون كائنا حيا كا،يوان أو النبا  أو  
لتشففففخيص ا العمل اللاففففردي و منه الرواية يترجم حءففففور .. ااماون م  ماونا  الطبيعة كالجبات أو الالففففجار أو الشففففمس 

ذ "اذن ضاون الرواية ضشففخيصففا اذاك ما يميز جنلاففها اادبي ويؤهففلاففه وامن لففخصففية بمفاهيم معمدة أو عادية ةا  أبعاد مختلفة
ياة التي ضبدو المرن التاهففففففع عشففففففر أقرلح بعض الفلاهفففففففة بذن الرواية بمعناها ا،ميم  ضمتءفففففف  أيءففففففا رهففففففم عالم بذكمله ولوحة ا،

و االتشفففففففففففففففخيص ا الرواية يعني وصففففففففففففففف" الواقع 14 موادها العديدة وعممها اكتنوع ا دائرة الفعل اأاي الذي يتوهفففففففففففففففطها "
ومشفالاضه ؛و م  ثم اهو مفهو  مرضبط بالاتجاه الواقع  لا  بشفال تخييل  و تمثيل  و كذنه رهفم و ضصفوير لواقع ا،ياة بذلفياف 

يبدو بار  إلفففففااليلحة الرلحواية الواقعية ا علاقتها بالتشفففففخيص قائلا   "ة ؛"و قد طرح رولان بار  الفففففاالية مجردة ضنلافففففب لها ا،يا
التمثيل اكطلا للواقع" والمصلح المجرلحد لففففففففففففففففف"ما يحدث أو "ما حدث" كذنلحه مماومة للمعني وضؤكلحد هذه اكماومة التلحعار، ااهفطوري 

 عموت.. كما لو أنلح الذي يعيش لا يمانه أن يدتلح والعاس بالعاس.. وقد أجاب ريفاض،الاب، بين التلحجربة اكعيشفففففة )ا، لح( واك
ع  هذه ا لفففففففاالية إجابة غ، مبالفففففففرة قائلا : ليس التمثيل اادبيلح للواقع أي للمحاكاة إلالح األفيلحة التي تجعل طابع الدلالة غ، 

ليل م  ماكبالفففففففر قابلا  لسدراكو وهذا ا دراك ردلح اعل على ثمل اك عب عب أو ضشفففففففويهه أو ابتااره وياون النمل عندما ينزلا الدلح
 .15إ  آخر وتحللح كلمة محللح أخرىو كما ا الاهتعارة وياون التشويهو عندما ياون هناك غمو، أو ضناقض أو لغو"

ركية اكصفففورة و تخيلة إ  ا،إن ضغ، الشفففخصفففية م  موضفففع لآخر )م  روائية إ  هفففينمائية( و انتمالها م  اللافففاونية اللافففردية اك
 المجلافففففففدة على الواقع يحتم عليها التذقلم واا هذا التغ،و الذي يتطلب ضفاعلا و حركية ضث، انتباه اكتلم  تماما مثلما يفعل النص

فاعل كل  مع ضواكمثل ا اللافففففففينما دائما ما يحاوت ضشفففففففخيص اادوار بتلمائية و  الروائ  بالمارا حات قرافضه لوقائع هذه الروايةو
الدور الذي يؤديهو "اعلى اكمثل أن يءبط نفلاه وأن يهءم دوره )داخليا( ليعيده محمما م  جانب لخصيته نفلاها. وهاذاو 

و اخبايا الشفففخصفففية ا الرواية ضاون مءفففمرة 16"نرى أنه إةا كان اكمثل غالبا ما يمثل على اكلافففرح اإنه على الشفففالفففة إنما يبدع
لما  والتعاب، ا الروايةو أما اللافففففففففينما باعتبارها انا يمو  على ااداف ف"تحاوت الاشففففففففف" والتجلافففففففففيد ومخفية بين هفففففففففطور الا

وا براز لعديد م  حالا  ا نلاففففففففففان اكؤديو هففففففففففواف كانت هذه العمليا  معراية )كالتفا، واأيات( أو وجدانية )كاأشففففففففففية 
 ة )كالرغبة ا التما  وا جاز والتفوح واللافففيطرة( أو كانت غ،والملا وا،مد( أو اجتماعية )كا عجاب والتعاط"( أو دااعي

 17ةلم م  العمليا "
ضغ،  وظيفة الوصفففف"  ا الرواية ا،ديثةو ابدلا  م  وضففففعه اللاففففابا الذي كان الوصفففف" يم  صفففففحا  طويلة يما  ببلاففففاطة "

الواصفففففففة أو احد الشففففففخصففففففيا   إزاحتها م  العمل صففففففار الوصفففففف" هنا ضشففففففخيصففففففيا  دقيما  يعاس البعد اأف  للشففففففخصففففففية
 "  ضلاففففففففففففففتحءففففففففففففففر ا روايتها "م  يرث الفردو  لطيفة الديلميو م  أمثلة  التشففففففففففففففخيص ا الرواية  جد الروائية و 18ااخرى"

التشفففففخيص  عندما ضتحدث ع  البطلة "مزينة" التي ضتحوت م  لفففففخصفففففية حميمية إ  لفففففخصفففففية متخيلة  ألُبِلافففففت ثوب ا،ياة  
 قات لها: لو حيل بيني وبينم لجفت العروح وضمر الجلادو لولا أنم مع  واَّ احرقنيف و ضموت الراوية :  "المجلادة ا صورة اكا

عندما نزت هحبان اكاف وحاةاها لم  رؤ على كلاها كانت ضبدو مثل  و و ضءي" ا موضع آخر: "19ال،مذ وقءيت مهزوما"
ضتحوت اكرأةو بفعل اهتراضيجية اكاف التي ضذخذها ا النلايج  20ى"اارة أو حلمو خش  إن هو مد يده إليها أن ضذوب وضتلال

طارد ا اءاف مدرارةو و « هحبان«بالنلابة لففف« مزينة«اللارديو إ  صورة واارة مُلهمةو اففف
ُ
لهذاو ه  ا،ب اكلاتعص و وا،لم اك
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له يبحث ع  ضوقظ اار الرجلو وتجع و ضتحوت اكرأة إ  عنصفففر مُلهمو وصفففورة«مدرارة»حين يشفففتغل منطا الموة والتخوي" ا  
و هذا اكمطع اللافردي يترجم  ضشفخيص الانفعالا  النفلافية التي يشفترك ايه كلا م  الشفعور و 21هفبل تحويل الصفورة إ  واقع

ة و ياللالعور و الاحلاا  و حوا  الجلام و حيث ض،هر اكرأة بصورة مغايرة تماما ع  الواقع و اتعريها الروائية م  سما ا الواقع
 ضلبلاها حياة م  نوع آخر ) البعد اكائ  (. 

اإن اللاففينما كوهففيط بصففري يتميز  -مجموعة صفففحا  مثلا -إةا كانت الرواية تحتاا لوصفف" لففخصففية ما إ  ملاففاحة هففردية 
مع تج 22" وااماك  والشفففخصفففيا  واختزات بعض اصفففوت الرواية ياصفففية الاختزات  و"الانتمات اللافففريع بين ااحداث واازمنة

  .أطراف اكلااحة اللاردية ا إيمونة أو إيمونا  واصفة  مختزلة وموازية للوص" اللاردي
 2003نذخذ مثالا آخر جاف ا رواية التابو  لعبد الله الغزات التي نالت الجائزة ااو  ا ملاففابمة الشففارقة للابداع العربي هففنة 

ا وحيث عاس م  خلالها تجربته الروائية اكتخيلة احم  و حيث برز ايها ضشففففففففففففخيص ا،وا  ا مع،م ااحداث و اكشففففففففففففاهد
كود " اتخذ  الفوضفففففففى هفففففففبيل الركود. خرح الر بذلم النءفففففففج الفني و الابداع  ا هذا اأطاب الروائ  و و مثات ةلم قوله : 

ة. اختلط مع مزئ، ضصففاعد. دمدمة خارقة كذ ا خرجت م  جوف العد . ضدااع صففداها ا اكاان. بعثر طبما  اللاففراب اكتذل
و هذا اكمطع بالذا  مثمل 23اازيز اكاتو  اكتمطع الماد  م  الطريا اللاففففففففريع البعيد حيث ضلهث الشففففففففاحنا  الثميلة العابرة"

بمواضع التشخيص الوصف و ااهناد اعل الاتخاة للفوضى يعد ضشخيصا لها عندما قات الراوي " اتخذ  الفوضى هبيل الركود " 
لاائ  البشفففري الذي يتخذ هفففبيلا لنفلافففه و ابد  و كذ ا انلافففان يتخذ قرار بعد طوت ضفا، ااهفففتمر  و حيث ألبلافففها ثوب ا

و الشفف ف نفلاففه كا قات : "خرح الركود" منح صفففة اأرح اأاصففة بالانلاففان للركود و و قوله : "بعثر طبما   على اارة الركودو
ا  نلاب الراوي " البعثرة و اللهث "صفا  م  صفا  الاائناللاراب ".." ضلهث الشاحنا  الثميلة ..و تجلى التشخيص كا 

ا،ية و خاصفففففة ا،يوان الفففففياف مجردة  "طبما  اللافففففراب و الشفففففاحنا  الثميلة" و كذنه لا يتحدث ع  جمادا  و إنما  اطب  
هوما  إجرائيا  ف"اثمة دائما  ا الرواية كائ  لغويلح أو غ، لغويلح يشففففففففخلحص وبالتالي يصففففففففبح التشففففففففخيص م كائنا  تحس و ضعملو

أهففففاهففففيلحا  يلاففففم الرلحواية باعتبارها جنلاففففا  هففففرديا  وم  خلاله يما  أن نرهففففم خطا  بيانيا  يعاس ضطولحر الرواية العربية ا،ديثة وضنوع 
 و ابالتشخيص الوصف  تحما اأطاب الروائ  و الفني ا آن واحد .24اتجاها ا"

فءل   وتحويل اكتن الروائ  م  الرواية إ  ايلمو أضحى العاس صحيحا بإن اهتملالية اللاينما كف و طرحت إلاالية الاقتبا
دينامية واعالية اللافففففينما التي أثر  على الرواية اكعاصفففففرة و تم،هر  ضمنيا  اللافففففينما على صففففففحا ا وخاصفففففة ضمنيا  اكونتااو 

إن لغة الرواية لغة  .لفنون ااخرىاامر الذي يدت على مدى ضطور وخصففففففوصففففففية واعالية أدوا  اللاففففففينما وماانتها إ  جنب ا
لفاملة ضشفتغل الدلالة ايها ضفم  ن،رية العالاما  أو اللافيميوطيما وضتميز بمعجم م  أهم خصفائصفه التاثي" الدلالي لعلاماضه 

 .25واكعب يتوالد ا ه،ورة كثيفة الدلالا  ضعتمد على اأصائص العاكية للغة اللاينمائية
لافففينمائ  اقتبا  متن روائ  بتمنيا   و أدوا  ضفعل عملية الاضصفففات والتدلات بين عناصفففر الرهفففالةو على الرغم م  أن الفيلم ال

إلا أن اللاففففينما بفءففففل اعاليتها واهففففتملالها الفني أثر  على الرواية اكعاصففففرة؛ امد رأى النماد أن الرواية اهففففتعار  م  اللاففففينما 
صفففففففف" اللاففففففففينمائ و اتصففففففففبح الرواية مجموعة م  الاحداث اكوضففففففففوعية التي الاتابة بالاام،ا أي كتابة النص بالاعتماد على الو 

ويلافففمى ةلم بعين الاام،او وم  ضذث،ا  اللافففينما  26اخت،  بمهارة ا نمل محايد للواقع ويتميز باونه خاليا م  التعليما  "
؛ حيث يتم وصففففل ية إماانيا  جمالية أخرىعلى الرواية اكعاصففففرة اهففففتعارة الاخ،ة لتمنيا  اكونتاا الذي أضففففاف لتمنيا ا البنائ

اللمطا  اللافففففففينمائية مع بعءفففففففهاو وضلافففففففمى هذه العملية ا بدايتها " بمطع اللمطا  ولصفففففففمهاو وضلافففففففمى ا مرحلتها ااخ،ة 
لتبمى ضمنيا  ااعلة اهتفاد  منها الرواية اكعاصرة ا ملاارها  27بءبط اللمطا  م  حيث طوت كل منها وماا ا وضوقيتها "

 لتجري .ا
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 ثالثا: سينمة الرواية  

 التا  الاعتماد يتم ابينيماإن ضمنيتي الزمان و اكاان م  أكثر التمنا  التي تحوت الرواية إ  مشفففففففففففففففاهد متحركة مرئية          
 صففور وتخلا الواقع ضصففو  و مختلفة ))زماانا   chronotope   كرونوتوباتو واا  الفني التصففوير ألففاات ا واكتبادت

 الذي و الفيلم ا و و مثل ةلم  ري28محددة غ، جغرااية اءافا  مع المجردة اازمنة الارونوضوبا  ضلم ا وضتحد و عالمال
و بل  هفففياح ما ا بين لمطا  يربط لا  لا و الزمني العنصفففر يدخله اكتتابعة" اللمطا  م  هفففياح عبر تمتد بصفففرية صفففورة هو
 متوهفطة والفترة و اللهو لابتلافامة ضصفلح هفيبل اكثات - على المصف،ة ااكدة : حده على كل لمطة نلافيج ا يدخل أيءفا انه

 إ  تحتاا االلمطة و29محزنا ضعب،ا ضلائم اه  نلاففففففبيا طويلة اترة التي ضلاففففففتغرح اللمطة أما و ماترث غ، وجها ضلائم الطوت
 ا متشالة اأا  واكادة و الزم  مع متناغما كءمونا التي تجعل  حات الرواية وهذا  جديدة لمطة محلها تحل ك  ةاتي اهتنفاد
 والتصديا. الاقتناع على المائمة الاندماا حالة ا المارا يءع زمني ا هياح  مترابطة محلاوهة إيمافا 
 ائ و نلافففففففتحءفففففففر هنا مثالا ورد ا ممات لهيا  عبد زد عطية موهفففففففو  بالتمنيا  اللافففففففينمائية ا الرواية ا،ديثة: "يموت الر        
ضبلاففمت لي  قات: إةا أو ..اكطر زخا  تحت  زن ضتملاففم بائلاففةو كئيبة الصفففصففاف لففجرة اشففاهد  النااذة اتحت :مثلا

 ضلافففللافففل م  العبارضان اهاضان ..ملائاية لابتلافففامة وجيه هفففبب ع ملامحها ا أاتش واجما وبميت باأدر اشفففعر  اوت مرة
 . ا،دث مع وضوحد ةهني انفتاح م  يتلوه ما ثم الفعلو ورد و  للفعلوالص بالصورة متااملا يفتحان مشهدا طويلو هردي
 لفففففففجرة ي،هر بذن اكخرا وهفففففففياتف  قوت ةلمو البطل م  اتاا الا ه  ه و ضاون اللافففففففينمائ  ا،دث ا ااقوات هذه

 للمطرو اكراامة حالري أنه هففيتصففرف بموة بيد و زاويتها النااذة ه   ضاون متوهففطة لمطة عبر اكطرو زخا  تحت الصفففصففاف 
 ضاون أخرى بشفجرة الصففصفااة و لربما هفيلافتبدت  و الصففصفااة ايه ضم" الذي اكاان وقزئيا  و كواقعة اكلازمة وبا ضفافة
 ا بينما و والعاطفية النفلاففية بتداعيا ا وهففينشففغلون اكشففاهدون بتلم الصففورة ةاك هففيلتز   وحين و اكختار اكاان ا ملاففتمرة
 هتبمى اامر وقيمة و ضلم التداعيا  ثم هينتملون إ  ضلم إ  و أولا اللارد اكوق" واا إحداثيا  بصناعة شغلونهين الرواية
 المراف عدد بمدر اكطر و هففففيل م  الصفففففصففففاف م  أما  غابة ناون  الرواية امع و العادي األاح أو المارا بذه  راهففففخة
 .30ةا م"

لدرجة التشففففففففففففابم بين الزم  الروائ  و الزم  اللاففففففففففففينمائ و و دليل ةاك التشففففففففففففابه التا  ا اكلاحظ هنا أن ثمة ضداخلا و نزاوجا 
كيمب العيفد مثلا التي اعتمفد  على طروحفا  ضفدوروف ا   الروايفة نمفاد بعض وجفد وقفدالترضيفب و الن،فا  و اكفدة و التواضر 

 واا يتم والآخر و ل حداث الزمنية اكتوالية أي الوقائع ؛ملافففففتوى ملافففففتويين: ااوت على الترضيب أن و كتابها ضمنيا  اللافففففرد
 ه  كالتالي: 31ملاتويا  على وتجري و العمل كتابيا  وعلاقته المص هرعة على اهتمامها اينصب اكدة أما و الااضب إرادة
ةا إ المفز: ياون الزم  على ملافففففففتوى ااحداث طويلاو أما على ملافففففففتوى الموت اهو جد موجز و و هو ضمنية هفففففففينمائية و-1

 ياون اكشهد موجزا ممارنة بااحداث.
الاهففففتراحة: و اكثر ما جده ا الوصفففف"و االوقائع قليلة بينما الموت أطوت باث،و و ضلم اكدة ا اللاففففينما ضااد ضاون غ، -2

ا لا أموجودة لان الزم  لا يتوق"و و ،،ا  الصفففففمت ا اللمطا  و اكشفففففاهد ضاون مغذية لنلافففففذ اللافففففيناريو و و كث، منها 
يحمل حدثا أو حوارا يعما م  ملاففففتوى الادراك و التفاعلو لان الصففففور لا ضمطع ا،دث مهما كانت) هففففريعة و أو عابرة و أو 

 موجزة و أو عامة ( أنما ضدعم المص بشال م  الالاات .
بطة ببعءها البعضو   مرضاكشهد: و ايه يتلااوى زم  اللارد مع وقوعهو و هذه التمنية ا اللاينما ضعني "هللالة م  اللمطا-3

 -ااتراضففففففففا–و اهو ممدار الزم  الذ ي ضغطيه 32أي: مجموعة م  المطعا  اكنفردة م  ايلمو يربط بينها عنصففففففففر ما مشففففففففترك"
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الاحداث و اكواق" اكروية و و هو أحد هففففففففففففففرعا  اللاففففففففففففففرد إ  جانب الوقفة و الثغرة و التمطيط و التلخيص و و هو بذلم  
 ى ا اللارد مع زم  الوقوع .متءم  للحوار و يتلااو 

أو ايا و و يحدث الامر  ألفففففهرالا از: أي أن الراوي يلافففففرد ا بءفففففعة أهفففففطر أو ا عدة مماطع ما مدضه هفففففنوا  عدة أو -4
 نفلاه ا هيناريو النص اللاينمائ .

يد ضاراره دة أو يعو امد يلافففرد الراوي ا،دث مرة واح -حلافففب ج،ار جنيت–التواضر: يتعلا بمانون الاحداث و ضارارها  -5
 .33عدة مرا و ملاتدلا بعدد وقوع ا،دث و و عليه اإن التواضر ليس خاصية الزم  امط و إنما الاهلوب اهلوب أيءا"

 و والانفتاح الديمومة يحمل سمة الرواية ا الزم  أن بيد و الفيلم كثيلاها ا مشففابهة واكاانية الزمانية اللاففرد اكلاحظ أن آليا  
 التي و وجزئياضه عناصفففره م  ااقدا لاث، مختزلا موحشفففا الرواية ا اكاان ويبدو و والتذويل الاتابة ا اكمتدة باللغة طمرضب انه
 الذاكرة وضبدو و قاصففففرة الواقع  باكاان ا كا   على اكرف طاقة ان و الفيزيمية بذبعاده يلم  ل  اإنه المارا مخيلة بلغت مهما
هفففففوى  أما بالفعل و تمتزا التي اللح،ة هو اكاان أمر م  يعنينا ما ان إلا وماةاك  و الصفففففغ،ة يلا التفصففففف م  لاث، أحاة
 اهففتشففعار ا ضنتصففر الموت أن اللاففينما وجب هنا م  و بها تحيط ااتراضففا ولا الذاكرة التي ضفترضففها الالية للصففورة اتتمة ةلم 
 ضتش،ى لربما يلا،ة بؤرة على بثملها الرواية ضلم  بينما و وجاةبية ضوحاو  مبهما كان مهما وضزيده الروايةو على ورصده اكاان
و االزم  اللافففففففففينمائ  كان ا بدايته زم  دياكرونيا يبغ  التما  الزم  الواقع  احداث اللافففففففففرد 34مع كل قرافة جديدة أبعادىا

واد للحركية باازمنة م  خلات اكونتاا اك اكتتابعة و لا  دأب إ  التخل  ع  هذه النمطيية و جنح او الانفتاح على اللعب
ا و الدينامياية  المجلادة للصورة اكنبثمة عنه و اباكونتاا ضتحما ه،ورة الن،م الزمانية ع  طريا ضوالي اللمطا  اللاينمائية ضبعا ك

ينصففان عليه و  ري يميدان اكعب وتحويه الدلالة وأما اكاان ا اللاففينما كما الرواية يتلاففم بالتحديد "ان اكاان و اكشففهد البصفف
 يوحدانه "؛ااث،ة ه  اكشاهد و الصورة الوصفية التي تجيد تحديد اكاان و ضتلام بالدامة اللاينمائية.

 نافلة القول:    
 أن نُلص إ  أن لال م  اللافففففففرد اللافففففففينمائ  و اللافففففففرد الروائ  أيزاضه اأاصفففففففة حتى و إن التميا ا الاث، منها؛  ةلم       
 داخليا   ضشفففخيصفففا   الروائية للشفففخصفففيا  النفلافففية ا،ياة يشفففخلحص أن يمکنه وحدهاو اكاتوبة اللغة علی باعتماده الروائ  اللافففرد
 علی بالمبض ياتف  وإنما ةلمو اعل يلاففتطيع لا اللاففينمائ  اللاففرد أن حين ا اكونولواو ضمنية علی ةلم ا معتمدا عميما و
 اللاففرد يلاففتطيع لا ما أيءففا وهو كلامحهم؛ تُمنَْحُ  التي ا لففارية الشففخصففيا  ضعب،ا  تخلا م  خارجيا و ضتشففال وه  الصففورة
 الواقع و تحويل ا أكثر ينجح الذي الوصففف"و وبين بينه اكلافففتمر التماطع علی ضتابعه لعبة ا اعتمد مهما به يمو  أن الروائ 
بين الفيلم و الرواية كشففففففففففال أدبي وعامل كثي" الدلالا   الاام،او أما العلاقة عين ضلاففففففففففتطيعه أا أكثر متخيلو إلی اكادي

اهفففففتمت منه اللافففففينما وما زالت ضعتبره أهم مصفففففادر ا،ا و ضبدو "وثيمة بدأ  مع اللافففففنوا  الاو  م  ظهور اللافففففينما عندما 
وعفة م  "حيفث عرافت مجم جورج ميليسبفدأ  ااالا  ضفار وضعتمفد على الاث، م  الروايفا  العفاكيفة خفاصففففففففففففففففة مع اكخرا 

و اوليفر  لهمنغوايو الشففففي  والبحر لدســـتويفســـكي الروايا  العاكية م  مختل" اللغا  ظهورا هففففينمائيا مثل :الجريمة والعماب
و العصا دي  لمحمدو(الدار الاب،ة نجي  محفوظو ثلاثية الطي  صالحو وم  الروايا  العربية عر  الزي  لديكنز ضويلافت
ا م  الروايا  التي تحولت صفففياغتها إ  حا  مرئ و اتزاوا النص الروائ  و اللافففينمائ  أدى و و غ،هلمولود معمريوالعفيون 

 إ  ضوحيد الفنون و ضلاحمها م  أجل ضمديم رؤية عاكلاة و حيث ضنعاس ضناقءاضه وتحولاضه على أنواع وألاات الف . 
ه اكعتمدة على إلففففارا  جمالية بتفعيل أدواضه وأهففففاليبإن التذكيد على تحويل الرواية إ  ايلم هففففينمائ و يءففففي" إ  عاكها      

الصففففففففورة البصففففففففريةو كما أن الفيلم يعد واهففففففففطة جمالية م  خلات المرافا  اكتعددة له التي ضعتبر واهففففففففطة ضلا أاءففففففففل وأهففففففففهل 
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منيا  هففففردية ضو االلاففففينما م  الفنون البصففففرية التي ضداخلت عناصففففرها بالرواية و انفتحت عليها و وةلم باهففففتخدا  34للرواية 
محددة و مشفففتركة بينهما ك: عدهفففة الزو  و حركية الصفففورة و اختصفففار الزم  و تحديد اكاان و الانزياح ا اللغة ....و انجدها 
ضعتمد الدهشفففففة و التشفففففويا و الاهفففففتمالة ا عر، الاحداث بغية هفففففبم هفففففيناريو محبوك م  مماطع هفففففردية ضشفففففالت ا حلة 

م  خلات عملية اكونتاا إ  مشفاهد هفينمائية  و إةن انفتاح الرواية على اللافينما أو العاس هو  لمطا و ثم ضرضيبها و تحويلها 
 انفتاح الف  اادبي على الف  البصري و بالتالي هينمة العمل الروائ .

 قائمة الاحالات:
 13و ي 2008و 1الجزائر و   الصالح ممفودة : أ اث ا الرواية العربية و منشورا  اكخبر أ اث ا اللغة و اادب و -1

 د . و مصر و كنياا العلمية الندوة -الصعيد طفل لفنون الثانى اكهرجان -الطفل ضنشئة   الشعبية ا،ااية دور الرحيم: عبد محمد أحمد - 2

 و2018ابراير  15مصفففففففففففففر و  نشفففففففففففففر اكمات بتاري   –رلفففففففففففففا الصفففففففففففففالح: الرؤية بين الرواية و اللافففففففففففففينما و  صففففففففففففففحة اكنصفففففففففففففة و الماهرة  - 3
https://almanassa.com/ar/story/8178  : 06/12/2018و ضاري  ااخذ  

  و   ب،و  و د–ين،ر : اب  من،ور : للاان العرب و مادة )لخص(  و اعداد و ضصني" يوه" اأيا  و نديم مرعشل و دار للاان العرب  - 4
 99و ي  12ا 

و  لبنانو ودار النهءففففففففة العربية و1م  العبد الله :اكعجم ا اكفاهيم ا،ديثة لسعلا  و الاضصففففففففات :اكشففففففففروع العربي لتوحيد اكصففففففففطلحا و   - 5
 .76وي 2014

 67وي 1979ب،و  و –دار العلم للملايين  و1عبد النور جبور: اكعجم اادبي و   - 6

 .1979: معجم اكصطلحا  العربية ا اللغة و الادب و)مادة لخص (و طبع ا لبنان و كامل اكهند    –مجدي وهبة  - 7

 126و  ي1985ب،و  و –هعيد علوش : معجم اكصطلحا  الادبية اكعاصرة و )مادة لخص (ودار الاتاب اللبناني  - 8
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 86و ي: 1972ف 1لو دوكا: ضمنية اللاينماو ضرجمة: اايزكم نمشو منشورا  عويدا و ب،و  ف لبنانو   - 61

https://almanassa.com/ar/story/8178
https://www.hespress.com/writers/367772.html


  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
149 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 7و ي: 2000ف يونيو  258اة الاويتيةو عدد: جلين ويللاون: هياولوجية انون اادافو ضرجمة: لاكر عبد ا،ميدو هللالة عالم اكعر  - 71 

 .11انشائية اأطاب ا الرواية العربية ا،ديثة  ي محمد الباردي :  - 18

 06و ي 2014و  دار اكدىو  1لطفية الدليم  : م  يرث الفردو  و    - 91

 17اكصدر نفلاه و ي  - 20

 http://www.alquds.co.uk/?p=333192و 2015روحة و زهور كرا  و روائية ا،ا  بين التشخيص و ااط ين،ر : - 21
  . /2004هبتمر  966مجلة ا،وار اكتمدنو عدد  ارا  عبد الجليل الشارو : الرواية واللاينماو - 22

Ahewar.org quest /23910=aid?asp.send 35                                   .www: //: http 

 01و  ي 2004الشارقة و  –التابو و دار الثمااة و الاعلا  عبد الله الغزات: رواية  - 23

 .11محمد الباردي :انشائية اأطاب ا الرواية العربية ا،ديثة  وي  - 24

ة بو الاكاديمية للدراها  الاجتماعية و الانلااني -قرافة ا التغات اكصطلحا –هعيد عموري : م  النص اللاردي إ  الفيلم اللاينماني  - 25
 .21و ي2015و جلنف   13الآداب و الفللافة و العدد قلام 

  www.adadbfan.com/cinema/549.html    :http//عبا  خل" عل  : النلاا اللاردي اللاينمائ  و - 26

 69و ي  2001مدخل إ  هيميائية الفيلم و الهيئة العامة اللاورية للاتاب و  -يوري لوتمان : قءايا علم الجمات اللاينمائ   -27

  32ج،الد برنس : قامو  اللارديا  و ضرجمة : اللايد إما  و ي  ين،ر : - 28

  235و ي 1987الدار اكصرية اللبنانية و  –دراهة ا اللافة الجمات ال،اهرلتية –هعيد ضوايا: اأبرة الجمالية - 29

  قلام اللغة العربية .–ية الاداب هيا  عبد زد عطية :التمنيا  اللاينمائية ا الرواية ا،ديثة و جامعة المادهية /كل - 30

 .82/84و ي  2010و  3لبنان  و   –يمب العيد : ضمنيا  اللارد الروائ  ا ضور اكنهج البنيوي و دار الفارابي ب،و   - 31

 62و ي  2010و  2دوايت هوي  : كتابة اللايناريو لللاينماو ضرجمة : أحمد ا،ءري و دار الطناني للنشر و التوزيع و الماهرة و   - 32

 .86-85ين،ر : يمب العيد : ضمنيا  اللارد الروائ  ا ضور اكنهج البنيوي و ي - 33

 قلام اللغة العربية–هيا  عبد زد عطية :التمنيا  اللاينمائية ا الرواية ا،ديثة و جامعة المادهية /كلية الاداب ين،ر :  - 34

 .18ي  -قرافة ا التغات اكصطلحا –لم اللاينماني ين،ر : هعيد عموري : م  النص اللاردي إ  الفي - 35

 قائمة المصادر و المراجع :

  . د مصرو و نيااك العلمية الندوة -الصعيد طفل لفنون الثانى اكهرجان -الطفل ضنشئة   الشعبية ا،ااية دور الرحيم: عبد محمد أحمد - 

و دار إحياف التراث العربي و  1لا، المرآنو تحميا وضصحيح: أحمد حبيب قص،: اهفففف(: التبيان ا ضف460أبو جعفر محمد ب  ا،لا  الطوه  ) -
 لبنان ود   .–ب،و  

 .2000ف يونيو  258جلين ويللاون: هياولوجية انون اادافو ضرجمة: لاكر عبد ا،ميدو هللالة عالم اكعراة الاويتيةو عدد:  -



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
150 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 و المجلس الاعلى للثمااة و الماهرة ود  .1ج،ار برنس :اكصطلح اللارديو ضر: عابد خزندارو   - 

  2010و  2دوايت هوي  : كتابة اللايناريو لللاينماو ضرجمة : أحمد ا،ءري و دار الطناني للنشر و التوزيع و الماهرة و   -

 و2018ر ابراي 15مصفففففففففففففر و  نشفففففففففففففر اكمفات بتفاري   –رلففففففففففففففا الصففففففففففففففالح: الرؤيفة بين الروايفة و اللافففففففففففففينمفا و  صففففففففففففففحفة اكنصففففففففففففففة و المفاهرة  -
https://almanassa.com/ar/story/8178  : 06/12/2018و ضاري  ااخذ  

 http://www.alquds.co.uk/?p=333192و 2015زهور كرا  : روائية ا،ا  بين التشخيص و ااطروحة و  -
 .1987الدار اكصرية اللبنانية و  – اللافة الجمات ال،اهرلتية دراهة ا–هعيد ضوايا :  اأبرة الجمالية  -

 .1985ب،و  و –هعيد علوش : معجم اكصطلحا  الادبية اكعاصرة و )مادة لخص (ودار الاتاب اللبناني  -
انية بو جتماعية و الانلافففالاكاديمية للدراهفففا  الا -قرافة ا الفففتغات اكصفففطلحا –هفففعيد عموري : م  النص اللافففردي إ  الفيلم اللافففينماني  -

 .2015و جلنف   13قلام الآداب و الفللافة و العدد 

 .www) .اصفففففل بناف الفءفففففاف الروائ  و دراهفففففا و 2003سمر روح  الفيصفففففل: الرواية العربية البناف والرؤيةو منشفففففورا  موقع اتحاد الاتابو -
awu/ Dam. org) 

 .2008و 1ورا  اكخبر أ اث ا اللغة و اادب و الجزائر و  الصالح ممفودة : أ اث ا الرواية العربية و منش -
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 التواشج الفـــــــــــــــــــــــني والجـــــــــــــــــــــــــــمالي بين الموسيقى والرواية العربية المعاصرة 
 قـــــــــراءة في رواية ممـــــلكة الفراشة لواسيني الأعرج

The Artistic and Aesthetic Interference between the Music and the 
Contemporary Arabic Novel:  A Glance at Ouacini Al Aredj’s « The 

Butterfly Kingdom » 

 (جامعة الشل"_ الجزائر) د: متل" آهية 
 ملخص:

 ضصفففففطخب روايا  واهفففففيني ااعرا بم،اهر التماه  و التوالفففففج بين الرواية والفنون الجميلة ااخرى "كاكوهفففففيمى والرهفففففم
والتي رسمت أاما متمردا جديدا يصفففبو ا  ضذهفففيس جمالية اختلاف جديدة ا الاتابة الروائية اكلافففتفزة للمارا الذي  والنحت.."

 لا يمانه ضلمس هذه الجمالية وقيمة هذا التو الج إلالح ا ظللح وع  ضا  بذاية هذه الفنون.

ة هففردية ضعينه لم يتردد الروائ  ا اهففتدعائها كذداة اني لعواط"وو كا كانت اكوهففيمى أرقى الفنون التعب،ية ع  اكشففاعر وا
على إحداث النشفففوة واكتعة والتلحذمل ا ا،ياة و اإ  أي مدى يما  أن ضتناجز  هذه الفنون وخاصفففة اكوهفففيمى داخل الرواية ؟و 

رديا برزخيلحا اة ا الرواية لتشففففال عاكا هففففهل يما  لعالم يعج بالنوضا  واا،ان واانغا  أن يعزف على وضر الالما  معاني ا،ي
يلاففففففففففففففتحءففففففففففففففر م  الالما  واانغا  ما يحملحا تميلحزه وضفرده  ؟كي" يما  للرواية كف  لغوي أن يمتزا ويتداخل وعالم غ، لغوي 

 وكي" ضتجلى هذه الجمالية؟

وهفففففيمى و نية والجمالية بين اكانطلاقا م  هذه ا لفففففاالا  ضرو  هذه الورقة البحثية ا  محاولة رصفففففد ضلم الولفففففائج الف  
 الرواية ا "ألاة الفرالة " لواهيني ااعرا التي ضفنلحنت ا إحداث إيماع للرواية ومتخيلحل للنغم.

 : التوالج _ الف  _ اكوهيمى _الرواية .الكلمات المفتاحية

Abstract 

The novels of Ouacini Al Aredj are characterized by the interference between 

the novel and other arts, such as "music, painting and sculpture ..." This 

particular feature creates a new horizon that seeks to establish a new aesthetic 

distinction in novels writing in order to excite the reader who can not touch this 

aesthetics and feel the value of this interference only in a full awareness of the 

importance of these arts. 

Since the music is the finest expressive art of emotions, the novelist did not 

hesitate to use it as a narrative artistic tool to create pleasure and contemplation 

in life. So, to what extent can these arts, especially music in the novel, be 

performed? Can a world full of notes, melodies and tunes perform the meanings 

of life in the novel to form a world of narrative and discourses conjuring up 

words and melodies to achieve its uniqueness and distinction? How can the 

novel as a linguistic art be combined and interfered with a non-linguistic world, 
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 and how does this aesthetics manifest? 

Therefore, this paper attempts to trace these artistic and aesthetic interferences 

between the music and the novel in the "Butterfly Kingdom" produced by 

Ouacini Al Aredj which has created a  novel rhythm and an imaginary melody. 

Keywords : interference, art, music, novel 

 على سبيل التقديم:

جنس أدبي قابل للخرح باهففففففففتمرارو ةلم أ ا ضرضبط برؤية صففففففففاحبها للعالمو  ا و أ اإنلح أهملح ما يُميلحز الاتابة الروائية عموم
ضصوراضهو االرواية كما قات بار  " مو  و وه  تجعل م  ا،ياة قدرا  وم  الذكرى اعلا  مفيدا فففففففففففففففف وم  الديمومة  اتعاس وعيه و

ا ا ا إهففففففففتراضيجية نصففففففففية لها طرائمها الفنية وضمنيو اهذا اأرح اكلاففففففففتمر والبحث ع  صففففففففيذ جديدة يحم1زمنا  موجها له دلالة"
 الروائ . * بداعية وهذا ما يعرف اليو  بالتجريباالجمالية ورهانا ا 

وعليه يمُترن التجريب با بداع انه يتمثل ا "ابتاار طرائا وأهفففففففففففففففاليب جديدة ا أنما  التعب، الفني اكختلفة و اهو 
و اذها  اأطاب الروائ  التطور والبحث اكلاتمر ع  عوالم 2وف ويغامر ا قلب اكلاتمبل"جوهره وحميمته عندما يتجاوز اكذل

جديدة وآليا  هردية خطابية مغايرة لال ثابت و نمط و االرواية اكعاصرة والتي باضت لا ضفارح التجريب "لا ضتوار على قوانين 
ا دامت لفففففففففففففالا  غ، قابلة للتمنين بطبيعتها م -ا يموت باختين كم–قارة أو ثابتة يما  ضوهم الاطمئنان إليها باهفففففففففففففتمرار ا ا 

 يبحث بشفففال دائم ويحلل ةاضهو ويعيد النلح،ر ا كل االفففاات التي يلافففتمر ايهاو وهنا ضام  صفففعوبة ا،ديث ع  معاي، جمالية
ها ما يؤكد بية على اختلاف طبيعتو إة ضعد جنلاا  أدبيا  مفتوحا  ينهل م  مجموع ااجنا  اادبية  وغ، ااد3"نموةجية أو قارة"

اءففففففففففففافها التجريا الذي يُشففففففففففففال أاما  مفتوحا  متطلعا  إ  إماانا  إبداع مختلفة متعطشففففففففففففة للمغامرة والمجازاةو يموت ميخائيل 
" "أن الرواية ضلاففففففمح بذن ضدخل ا  كيا ا جميع أنواع ااجنا  التعب،ية هففففففواف كانت أدبية )قصففففففص ألففففففعار و مماطع   باختين:

ما يؤكد اءفففافها التجريا الذي يُشفففال أاما   و 4كوميدية( أو خارا أدبية )دراهفففا  ع  اللافففلوكا  ونصفففوي دينية وبلاغية("
مفتوحا  متطلعا  إ  إماانا  إبداع مختلفة متعطشة للمغامرة والمجازاة و االرواية لا لال لها ان ا،ياة التي ضصورها لا لال لها 

 .5دد لتجدد ا،ياة لذا ضصن" ضصنيفا جمالياوأي أ ا نص مفتوح غ، مح

إنلح الرواية بتوالففففففففففففجا ا الفنية و ضعالما ا النصففففففففففففية مع ااجنا  اادبية وغ، اادبية م  الفنون ) كاكوهففففففففففففيمى والرقص 
نون فواكلاففرح ...( ضلاففعى بال لففغ" ا  ضنويع لغتها واللاففمو بذهففاليبها ا  أاا أرحب بل صففار  ميدانا لتلاق  ااجنا  وال

 واكعارف وضفاعلها معها وهذا ما يتجلى ا الاتابا  ا بداعية اكعاصرة العربية منها والجزائرية .

 _ الرواية والموسيقى ورحلة البحث عن الجمالية :1 

يا قحاولت الرواية كف  فففففففففففففففففففففذدبي متجدد  قابل للخرح والتجريب إغواف الفنون الجميلة واهفففففتمالتها لتشفففففال ضفففففمنها عاكا انلحيا را
ه الروح وضلاففتلاففيغه العواط" و وم  هذه الفنون اكوهففيمى التي ضعد م  أكثر الفنون الجميلة ضعب،ا ع  البيئة التي تحتءففنه ا ضلاففتلذلح
وضعاس طابعها الثماا وا،ءفففففففففففففففاري و الفنيو  "ام  أسمى مها  اكوهفففففففففففففففيمى أن ضعبر ع  المجتمع ا ضعاقب الفترا  التار ية و 

 مجتمعا  إنلافففففانية أخرى ومحاور ا و وضبادت التذث، معها ايما يوااا أهفففففلوبها و وحءفففففار ا الفنية و وقد وإيصفففففات هذا التعب، ا 
  6أصبح هذا أانا على نطاح واهع بفءل وهائل الاضصات ا،ديثة و وضنمل الفنانين عبر بلاد العالم "
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ات بوضور" ا قة بينهما كما يش، الناقد الفرنلا  "ميشاإةا حاولنا ضمص  ضلم الولائج بين اكوهيمى والرواية أدركنا أن العلا 
مؤلفه " وث ا الرواية الجديدة " أ ما انان يوضففففففففففففح أحداا الآخر و ولا بد لنا ا نمد الواحد منهما م  الاهففففففففففففتعانة بذلفا  

يموت:"إن  ثمااة اكوهفففففففففففففففيميةو ويللحح ا ةا  اكؤل" على هذه العلاقة و إة يطالب الروائيين با طلاع على ال7تختص بالثاني "
على اكوهففففففففففففيميين أن يابوا على مطالعة الروايا  كما  در بالروائيين أن ياونوا مطلعين على بعض اكفاهيم اكوهففففففففففففيمية و وقد 

  .8لعر بتلم ا،اجة كبار الفنانين "

هذا ما يؤكده الفيللاففففوف اد الفءففففائ  و وضشففففترك الرواية واكوهففففيمى ا الطبيعة الزمنية التي تميزاا ع  بمية الفنون ةا  الامتد
و 9ااكاني "لوهفففينا" بموله :"أن الرواية ه  ا  الزم  و مثلها مثل اكوهفففيمى و وةلم بالميا  ا  انون ا،يز كالرهفففم والنمش "

منيا بملافففففتوى ز أما كل م  "رولان بورضوف "ورياأوئيليه"ا كتابهما عالم الرواية يلاففففف،ان ا  أفففففففففففففففففففف  الرواية "ضعد قبل كل لففففف ف انا 
و أما كمات الريحاني ايشفففففف، ا  أن اكمطوعة اكوهففففففيمية مثلها مثل الرواية لا ضتطلب  جازها ملاففففففاحا  10اكوهففففففيمى نفلاففففففها "

 . 11"إ ا اعل ضصري" الزم  والتلاعب به والتحام ا هيولته وضلاللاله " ماانيةو

لاففففوهففففة وصففففريحة كشففففخصففففية م  لففففخصففففيا  الرواية إن جاز الموت والجدير بالذكر أن اكوهففففيمى لا ضتواجد ا الرواية بصففففورة مح
احلاففففففففففب وبل تجعل م  الرواية ةا ا بفعل إيماعا ا ومعمارها و مبدعا موهففففففففففيميا يمترب م  أن يؤل" هففففففففففيمفونية هائلة كتبت 

"لها أن ضالمنا   و اإةا أراد  الرواية أن ضمد  ضصورا ع  ا،ميمة  البشرية أي أن ضاون صادقة ا عملها اينبغ 12بالالما .
ع  عالم لا يما  أن تحدث ايه اكوهفففففففيمى احلافففففففب بل ضاون ايه اكوهفففففففيمى ضفففففففرورية وأن ض،هر لنا كي" أن بعض اللح،ا  

 .13اكوهيمية عند بعض االخاي م  اهتماع ودراهة وضذلي" ه  مرضبطة بوجودهم و ولو كان ةلم على غ، علم منهم"

اان ضتحام ايها بوليفونية ااصففوا  وضغ، ااحداث والتلاعب بالزمان وضغي، اكاتملاففيم الرواية ا  ممطوعا  هففردية  
مع ةلم التغي، الذي يمس اللافففففففففففينفونيا  واكمطوعا  اكوهفففففففففففيمويةو اتتغ، اا،ان وتختل" أنغا  الآلا  االااا يلافففففففففففعى ا  

 ضطلعا ا إ ما "انا ا،ياة ".ضصوير بواط  الذا  ا نلاانية ا عنفوا ا و هيجا ا و هدوئها و آلامها و و 

ولا يفوضنا أن نشففف، بذن اكوهفففيمى م  الفنون التي تجاوز  حدود اكلافففموع ا  اكاتوب حيث تم،هر  بصفففورة جلية ا 
العديد م  ااعمات ا بداعية والشففففعرية والمصففففصففففية واكلاففففرحية والروائية م  خلات ضوظي" آليا ا وضمنيا ا وضوليفا ا ااهففففلوبية 

و ان "الرواية قائمة على الالا  و"العلاقة بين اكوهففففففففيمى والالا  علاقة 14 غرابة م  ةلم كما ألففففففففار  إيمان هنشففففففففري والا
وطيدة وحيث أ ا قد ضنبثا منه وقد ضطورهو وقد ضءففففففففخمه كما أنه يما  للموهففففففففيما أن ضلعب دورا ا بناف الفءففففففففاف الدرام  و 

 .15اف اكتخيل اكتحدث عنه "اتربط بين الفءاف اكتخيل اكعرو، والفء

 في "مملكة الفراشة لواسيني الأعرج":  _ التواشج الفني الجمالي بين الرواية والموسيقى2

نصففوي واهففيني ااعرا الروائية بتوظيفها كختل" ااجنا  اادبية و واكعارف والفنون إة يلاففعى ا  إقامة معادلة  ضتميز
ا،اائ  وحيث    وبين اكعارف والفنون يصوصيا ا الفنية واكعراية "االلاارد  ترح اكلاارمنطمية بين الرواية كف  إبداع  تخييل

يفرد صفحا  عديدة وهوامش بعينها ممدما لروحا  وضفاصيل دقيمة وضعميبا  عملانية ممنعة و وهو يمفز م  هياح هردي 
 .16نه" عراة العلمية ووإنما لاهتنطاح اكلااو  عا  آخر متوقفا عند علم معين أو تخصص ما وليس بغر، إظهار اأبرة باك
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ة التمليدية ه  رواية اقتحمت بفعل التجريب حدود الاتاب ضعد رواية ألاة الفرالة لواهيني ااعرا رواية قلمة ملاتفزة و 
واتحولت ا  نص مفتوح على بنيا  هفففردية مختلفة م  حا  وهفففرد ووصففف" واءفففاف ولفففخصفففيا  ضتلالفففى ا محاولة البحث 
ع  عالم أاءففففل وأجمل احاوت بناف أنلاففففاح ثمااية متعددة ما جعلها ضتميز قرأة الطرح ومحاولة اأو، ا ضءففففاريس الواقع بال 

 ضفاصيله وضعميداضه ا  جانب بنائها الفني اكتشابم ا صوره ولغته وأهلوبه ه  رواية واهينية اكيزاا و التيما  وااهلوب.

ه ن يلاففففيطر على مماليد ألاته الروائية بذن يميم مصففففا،ة بين الواقع والف  متملاففففاا بتمنياضحاوت واهففففيني ا هذه الرواية أ
الفنية وضطلعاضه الجمالية الافففففففففار على نفس خطى كتاباضه اللافففففففففابمة ا ضبنيه اارة التعب، ع  مرحلة ا،رب ااهلية ا الجزائر وما 

وغياب حلما  التواصففففففل بين قاضل وممتوت  معهما وط  واحد بعدها وما خللحفته م  دمار وخراب بين هيمنة إرادة الرصففففففاي 
اه  رواية حرب صامتة بلا ملامح وإة لا ضنطف  النار اكشتعلة ولانها ضتخفى تحت الرماد ا انت،ار انفجارها اكشهود واالال 

ية بقدرتها لحروب الأهلإن ا" يموت واهففففففففففيني ااعرا: اف م  الال والال يحلم بذن ينتمم م  الال و والال يتربص بالال 
التدميرية لا تغدو مشــــــــكلة بحدّ ذاتها فقا ولكن أيضــــــــاً بما تخلّفي من أحقاد وشــــــــكوه تدفع الناس حتى بعد انتهائها 

و وهذا حميمة ما اعلتْهُ "ياما" الشفففخصفففية اللافففاردة ا الرواية والتي صفففنعت عاكا  خاصفففا  بها م  خلات 17بســنوات إلى العزلة"
جتماع  الفايلافففففففبوكو وولعها الشفففففففديد بموهفففففففيمى الجاز وعشفففففففمها للعزف على آلة الالارينا  ضموت "ياما " موقع التواصفففففففل الا

  18"أشعر أن بيني وبينها نفسا من أنفاس الآلهة مع أن الأمر في البداية لم يكن سهلا  أح  جدا آلة الكلارينات،"

ها تبرا  اادوية بعد ممتل والدهاو بينما اختار  أختامد حاولت ياما الهروب م  عاكها الواقع  باندماجها ا عالم مخ
اكنفى او مدن الشففففففمات ونلاففففففيان أرضففففففها برغبتهاو أما والد ا اانغملاففففففت ا عالم اادب والروايا  الفرنلاففففففية بعيدا  ع  العالم 

عزلفة التي د فاو أ  ه  الاأفارج و وغرحُ "ريفان"  ا اكخفدرا و اهفل اختفار  هفذه العفائلفة النهفايفا  التراجيفديفة واكف هففففففففففففففف  بفإرا
ارضففتها ا،رب ااهلية التي لففعلت ن،انا  لم ضنطف  بل اختفت تحت الرماد اذكبر وهم نعيشففه بعد انتهاف أي حرب هو اعتمادنا 

وتبيد  الحرب ثلاثة أنواع : حرب معلنة ومميتة تحرق ".بذ ا اعلا  قد انتهت و اا،رب ثلاثة أنواع كما ةكر واهفففففففيني ااعرا
مرأى الجميع ,نهايتها خراب كلي وأبطال وطنيون وقبور على مرمى البصـــر ,وحرب أهلية تحرق الأخضـــر واليابس على 

يكيد فيها الأ  لأخيي ولا يرتاح إلا إذا سرق مني بيتي وحياتي وحبي وأسكن في قلبي حقدا لا يمحى سيوقظي قتلة قادمون 
لا تة التي لا أحد يستطيع توصيفها لأنها من غير ضجيج و يشيدون بي خرابهم السري، وحرب أخيرة هي الحرب الصام

ملامح، وعمياء كلما لامسناها غرقنا في بياض هو بين العدم والكفن . فالحروب ، أيا كان نوعها ليست فقا ما يحرق 
شة هحاضرنا ، ولكنها أيضا ما يستمر فينا من رماد حتى بعد خمود حرائق الموت في ظل ظلمة عربية تتسع بسرعة الد

 .19والخوف".

اف  ظللح هذا الصفراع الاجتماع  واللافياهف  والنفلاف  اهفتدعى واهفيني ااعرا اكوهفيمى كف  جمالي وكمتنفس تمار  ايه 
الشففخصففية الرئيلاففية "ياما " عاكها اكنشففود و اتفاعلت اكوهففيمى مع الرواية م  خلات ولع بعض الشففباب الجزائري اكثم" بنوع 

هو موهفففففيمى الجاز التي كانت ضعزاها ارقة "ديبوجاز" . وكانت "ياما "ضعزف على آلة الالارينا   موهفففففيمى منتشفففففر عند الغرب
 كبرت مع الكلارينات حتى صــــــــع  علي الانفصــــــــال عنها، كانتالتي كانت متعلمة بها ضعلما روحيا وجدانيا  ضموت "مايا""

بذلففففففهر عازايها العاكيين والذي اهففففففتدعى الروائ   مذكرة 20وجداني العميق ووســـــيلتي الانتقامية من الجلافة والموت ..."
للتعري" بهم عتبة الهوامش ااان لفففارحا مفصفففلا هفففاردا لثمااة وأصفففل هذه الآلة اكوهفففيمية التي تحمل مواصففففا  ياما ةا ا  التي 

أندري غريتري" "ضتمثل ا البحث الدائم ع  بوادر الفرح واامل و امد اهففففتحءففففر واهففففيني ااعرا ممولة للموهففففيمار الفرنلافففف  
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لألم الكلارينات هي التعبير الأدق عن الياشفففففففففففف" ع  ةلم التشففففففففففففابه بين "ياما" وآلة الالارينا  يموت "أندري غريتري": " 
عندما تنبعث منها أنغام الفرح تضـفي على ذلك لمسـة من الحزن ،لو كان يسـمح بالرقص في السـجون كنت طلبت أن 

ذه الآلة الموية تحمل صففففففففففففو  ا،ب البطولي وضلاففففففففففففتعيد ا حالة ا نفراد النعومة و اه، 21يتم ذلك على أنغام الكلارينات "
عد ممتل با نُطاف والعذوبة الغامءففففففففففففففة و وهذا ما يتجلى ا لففففففففففففففخصففففففففففففففية ياما هذه الفتاة التي حاولت النجاة م  واقع أليم 

ا ا ،بلحها الشديد وتملااها با،ياة وأمله إلالح أن ياما حاولت دائما أن ضتغلب على ما ضعيشه م  آلا  وأحزان وم ه  .والدهاو
 وجود حياة أاءل ضتمثل ا اكوهيمى وا،ب .

إةا كانت اكوهففيمى كف  جمالي يتميز ببوليفونية ااصففوا  واختلاف الآلا  وأنغامها جد واهففيني ااعرا يعزف هففينفونية 
مد إ  اهففففتحءففففار عدد  عة اكمطوعا  اللغوية الفنية إة لغوية بن،ا  موهففففيم  تختل" ايه الآليا  وضتعدد اانغا  التي تحدد هوي

كب، م  النصفففففففففففوي ليخلا نوعا م  التمازا و التعالا بينها اينتج نصفففففففففففا جديدا بلملافففففففففففة انية جمالية و م  ةلم إدماا بعض 
 الهامش الذي امماطع ارنلاففففية مترجمة بالعربية ضنوعت بين الشففففعر ومماطع روائية غربية مع ا لففففارة ا  مصففففدرها وكذا ضرجمتها 

لعب دورا مهما ا هذه الرواية و وان واهففيني ااعرا وكما ضعودنا على كتاباضه منبهر باادب الفرنلافف  وبنصففوصففه اكثمفة وكان 
للشففففعر الفرنلافففف  حءففففور متميز واعالحت داخل متن هذه الرواية و امد اهففففتثمر واهففففيني قوة الشففففعر وجماليته ا التعب، على بعض 

ناف ضن،يم ارقة أث مل احلافففاهفففا مريرا منالافففرا وهذا ما قالت به الشفففخصفففية الرئيلافففية "ياما" ا حوارها مع "دي""اكواق" التي تح
 ا "بوريس" ايه يموت: "لبوري هفيان" "ديبو_ جاز" م  جديد ليذتي صو  "مولودج " ناعما وحزينا ع  قصيدة "الرئيس

Monsieur le président 
Je viens de recevoir  
Mes papiers militaires22 
إن اهففتحءففار هذه المصففيدة ا اعتمادنا هو محاولة للاشفف" ع  اكعاناة التي يعيشففها الشففعب جراف ا غتيالا  التي كانت 
تمار  ضففففدهم ضلم الفترة امد اهففففتند  "ياما" لهذا النص لتحدد موقفها الرااض اتجاه قءففففية التجنيد العلاففففاري الذي ارضففففته 

 ة ا رهاب .اللالطا  الجزائرية كاااح
 مع "دي"" ضموت كنا نردد معا نشيدنا العميا : اضااة ا  ألعار أخرى كانت ضرددها "ياما"

Dans notre si beau pays, nous aimons la danse  
Nous aussi, on déteste les guerres 
On aime le tango 
Le tango n’est pas l’apanage des forts 
On prend une bierre tango, on voit mieux la vie 
Et on danse avec les chimères sur le pont des morts23 
امد اهففففففتدعت "ياما" أيءففففففا هذا النص الشففففففعري للتعب، ع  ا،زن الشففففففديد الذي كان ياابد اؤادها و اطبيعة الشففففففعر سمو 

"ديبو  رقةين صفففففففففحا  الرواية اعزاها ا االغربية وهذا ما يتجلى بوضففففففففوح ب ا حلاففففففففا  وقوة العاطفة .ناهيم ع  ثمااة "مايا"
على آلة الالارينا و واكوهفففففففففففيمى التي تحدثها هذه الآلة ا تجانلافففففففففففها مع الآلا  ااخرى وعلى الرغم م  إدخاله لآلتي  جاز"
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ريبة ع  غ"اامزاد والممبري" وه  آلا  موهففففففففففيمية صففففففففففحراوية جزائرية ما أضففففففففففاف لهذه الفرقة اة محلية أمازيغية إلا أ ا ضبمى  
 اكوهيمى العربية وع  ثمااتنا العربية. 

بيد أنه لم  " إعجابه الشديد باكوهيمى ااندللاية العربية ا رواية "البيت ااندللا  " التي زاوجت بين لغة المص واللارد 
لت بيتها قبلة لال التي جع و 24وبين الوصلا  اكوهيمية اكختلفة الذي اضءح ايما قامت به لخصية لالة هلطانة بلاليو  

حدث التلحوالج ا محب للموهيمى العربية ااندللاية ااصيلة والتي تمثل هوية العربي ااصيل والجزائري اكتشبث بعراقة أصوله وانهو
 بين اكاض  وا،اضر ع  طريا حبل هري جمعهما وهو ا  اكوهيمى. 
لافففية ا  لفففة" هو ضرجمة الروائ  لال النصفففوي باللغة الفرنوما يشففف، ا  قصفففدية ضوظي" هذه المصفففائد ا رواية "ألاة الفرا

اللغة العربية ا هوامش الصففففففففففففحا  التي ضفففففففففففمنها مثل هذه التوليفا  اللغوية و ما يدت على وع  الروائ  وضعمده هذا الدمج 
ية والتي لميت ا ا،ميمة و اجل كلافففر اللافففياح ااهفففلوبي للنص ومفاجذة المارا بهذه التمنيا  التجريبية اكتمثلة ا اكزاوجة اللغ

جدلا كب،ا بين الدارهفففففففين و إلالح أن كمات الريحاني يرى أن المارا الذي يتم  كل اللغا  ولو بدرجا  متفاوضة وهفففففففيتوق" عند 
س طبيعتها وظروف نشففففففففذ ا وعلل ضوظيفها ا النص ا بداع  و وهاذا ضعط  ضلم النصففففففففوي مبررا  ضلم النصففففففففوي ليتحلاففففففففلح

ااحداث ويفار ا اعل الاتابة وعملية ا بداع ةا ا وهذا م  لففففففففذنه أن يعط  النص الروائ  حركة دينامية للمتلم  حتى يترك 
و ونعتمد بذن  ا كثار م  ضوظي" هذه النصفففوي باللغة ااجنبية ايه نوع م  التفام ا 25ايصفففبح نصفففا متحركا على الدوا "

 نلايج العمل ا بداع .
را ينتمل م  الشففففعر ا  النثر وم  النثر ا  الشففففعر بلاففففلاهففففة و رية ضامة دون أن يؤثر ةلم والجدير بالذكر أن واهففففيني ااع

على البناف الروائ  بل يحدث الصففففدمة لدى اكتلم  اتلاففففللت الغنائية ا  اكماطع اللاففففردية  يث انغمس النثر ا الشففففعر ليتحوت 
ينتم  إليه وونم" عند بعض اكماطع الشففففففعرية  ا اأطاب اللاففففففردي ا  خطاب لففففففعري دون أن يتجاوز حدود الجنس الذي 

الرواية على أللاففنة الشففخصففيا  م  خلات حوارا ا ومنلوجا ا التي ضعبر عنها بمشففاهد نثرية و ايتناجز  الشففعر مع النثر ا علاقة 
كوهيمى كف  إيماع  احميمية ضفاعلية تخصب ع  انتاا جمالي اني ين، هراديب هذه الروايةو اهذه الصورة ضاش" قلاف ضشابه 

والرواية كف  لغوي إة أن مجرد الانتمات اللاففففففففففففففلس بين الشففففففففففففففعر والنثر داخل الرواية يذكرنا بتلم اانغا  التي ضصففففففففففففففدرها الآلا  
اكوهففففيمية على اختلاف نوضا ا وإيماعا ا و والتي ضلاففففعى بدورها ا  إحداث اكتعة واكفاجذة لدى اللاففففامع اتصففففدر هذه اانغا  

 ضواضر ا،ياة ا غءبها وبهجتها وتمردها وانصياعها وحالها كحات الرواية . متواضرة

"هفففففونتا ألفففففباح و "كرمل اكاية " ولعل هو  واهفففففيني ااعرا ا ضوظي" اكوهفففففيمى داخل الرواية وخاصفففففة ا أعماله اكتذخرة
ديدة ا له م  ااعلية خلاقة لعوالم هففردية جالمد " و" ألاة الفرالففة " ما هو إلالح وع  انان راق  بءففرورة اهففتثمار هذا الف  ك

و ضنبثا م  وع  مؤم  بءفففففففففففففففرورة المجازاة والتغي، م  جهة والبحث ع  متنفس للتعب، ع  خلجا  النفس ومعانا ا وضطلعا ا 
أراحتني كثيرا هي بيتي وذاكرتي حتى ولو   Depot_jazzعودتي الى فرقــة ديبو_جــاز م  جهففة ثففانيففة  ضموت يففامففا" 

يوم عن الفرقـــة الكثيمر ممن كنـــت أحبهم ...أنســـــــــــتني هم الركؤ بين مختلف الإدارات لتوقيف قرار غلق غـــاب ال
 26الصـــــــيدلية التي أحرقتها حربهم الصـــــــامتة وتحمل ثقل البيت ومتاع  أمي فيرجي التي تعيش بين الوهم والنوم ..."

يمى وضا  واا،ان مع الوقائع وااحداث امالت اكوهففملاففار ااحداث  ا الرواية اانصففهر  داخلها الن امد اخترقت اكوهففيمى
في داخلي ،  يزال ينهمر انتابني تدخل همس المطر الذي كان ما" ضموت ياما: مالم ضمله اللغة .بل يعزاه الملب والوجدان.

لـت مع و الأغنيـة التي ولـدت من موت لم يحـدث وحيـاة ظلـت زمنـا طويلا معلقـة في الفراغ ، كنـا نغنيهـا في فرقتنـا وتح
 الزمن الى نشيد للحياة والى الشباب المنكسر ، بعد أن فشل نهائيا فس أن يجد وطنا بديلا :
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 "تسرق منّا الأحلام 
 عبثا نبحث عن سفن تقتلنا،

 عن رياح تعزف بحواسنا وشمسنا
 في بلادنا نح  الرقص أيضا، 

 نح  التانغو كثيرا ، 
 لكن لا أحد يدعونا للرقص على جسر العشاق

 غو ليس للأغنياء فقا،التان
 نشرب بيرة تانغو و ننتشي 

 ونرقص مع الأشباح على جسر الموتى
إن ضوظي" واهفففففففففيني ااعرا كوهفففففففففيمى الجاز التي لا يما  أن ضعزف إلالح  ءفففففففففور عازاين يتجاوز عددهم اللافففففففففبعة " كانت ارقة 

يتحما وجود هذه اكوهفففففيمى إلالح ا إطار أي لا  27ديبو_جاز ماونة م  هفففففبعة لفففففباب مولعين  اضفففففرهم وبعطر اكدينة ..."
جماع  ووهذا ما يدت _ا اعتمادنا_ا  أنه  إهففما  على المجتمع الذي لا يمانه اأروا م  لففرنمة هذه ا،رب اللعينة الصففامتة 

ا  اإلا بتءففففاار إنلاففففاني ااري واع  يلاففففعى ا  رهففففم أبعاد مجتمع جديد متغ، يطمح ا  حياة أاءففففل وأجمل و وربما تجلاففففد هذ
لي ياما تفضــــــــآخر ممطع م  الرواية حينما وجد  مايا أحدا ليذخذ بيدها ا  بر اامان حين ضوقفت هففففففففففيارة اكاروتي أمامها "

 .28ليل دبلن حزين بارد ولكني جميل ...في بلادنا نح  الرقص ونكره الحروب أيضا"
ة باختلاف ا  الفنون الجميلة ومنها اكوهففيمى واانلاففاح الثماايإن هذا اأرح ،دود الف  اللغوي ا الرواية وإقح ا ااخ، نشفف، ا 

خصففوصففيتها ا بداعية له م  الجرأة ما له م  المجازاة و إة  ب على الروائ  أن ياون انانا يلاففتطيع عزف هففينفونية روايته بتناجز عميا 
 ضا  واا،ان اتنشذ رواية ا،ياة .بين ما هو لغوي ضموله الالما  وما هو اني جمالي ضعزاه الآلا  وضفصح عنه النو 

 قائمة الهوامش:
 52و ي2002مركز ا نماف ا،ءاري و حلب و و 1  و6رولان بار و الاتابة ا درجة الصفر و ضر: محمد نديم خفشة و ااعمات الااملة  _1

وجاف ةيوعه  20و وقد لفففاع هذا اكصفففطلح ا حالتي ضعني اااولة Exprimentum_ أن اكتتبع كصفففطلح التجريب  ده م  الالمة اللاضينية   
و  1دار العلم وا يمان للنشفففر و التوزيعو  1( و   2000-1960مرضبطا  باكلافففرح.ين،ر: لفففعبان عبد ا،ايم و التجريب ا ا  المصفففة المصففف،ة)

 .13و ي2010

 .03ي 2005و 1_ صلاح اءلو  لذة التجريب الروائ و أطلس للنشر وا نتاا ا علام  و الماهرة و  2

 .61وي2006والدار البيءاف واكغرب و  1_ محمد أمنصورو اهتراضيجية التجريب ا الرواية اكغربية اكعاصرة و  3

 .88و ي 1987_ميخائيل باختينو اأطاب الروائ  و  ضر: محمد بر ادة و دار الفار للدراها  والنشر والتوزيع الماهرة 4

 .17وي1991و اكركز الثماا ا هلام  و1دي و  _حميد ا،مدانيو  بنية النص اللار 5

 .48وي2009_ بش، خل" و الفنون لغة الوجدان و دار الهدى و عين مليلة و الجزائر و 6

 40. ي 1986و منشورا  عويدا  و ب،و  وباريس و 3_ ميشات بوضور:"  وث ا الرواية الجديدة ضر: اريد أونطونيو    7

 .40_ اكرجع نفلاه ي8
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 .199و ي1998اكلم مرضا، و ا ن،رية الرواية و  ث ا ضمنيا  اللارد و هللاة عالم اكعراة و الاويت  _عبد9 

 .40وي1982و  منشورا  عويدا  وب،و  و2_رولان بورنوف وريال أوئيليه و عالم الرواية :ضر:اريد أنطونيو  و 10

    htps :search.madumah.comا دروب الفرار بنت البحر و _ كمات الريحاني و ا  الرواية ورواية الف  اكوهيمى والغناف11

 httpsMgeiroom/archives/142055_ين،ر : بدر الدي  عرودي و الرواية واكوهيمى و او  ثمااية و لباة جيدون الاعلانية 12

 .40_ ميشات بوضور و  وث ا الرواية الجديدة وي13

 www.benhedoga.comاية على الفنون ااخرى _قرافا  ا روايا  واهيني ااعرا "_ين،ر:إيمان هنشري و تمثلا  إنفتاح الرو 14

 httpsMgeiroom/archives/142055ين،ر : بدر الدي  عرودي و الرواية واكوهيمى و او  ثمااية و لباة جيدون الاعلانية  _15

 .40رواية الجديدة وي_ ميشات بوضور و  وث ا ال16

 www.benhedoga.com_ين،ر:إيمان هنشري و تمثلا  إنفتاح الرواية على الفنون ااخرى _قرافا  ا روايا  واهيني ااعرا "17

 .13_ الرواية ي18

 .06و ي2014و 02واهيني ااعراو ألاة الفرالةو دار الآداب و ب،و و  _19

 .15_ الرواية ي20

 15_ الرواية ي21

 .241_240ااعرا و ألاة الفرالة و دار ااداب ب،و  ي   واهيني _ين،ر :22

 .174_ الرواية ي 23

 .2010البيت ااندللا و دار الآدابو  ب،و   واهيني ااعرا و_24

 .79_ كمات الريحانيو الاتابة الروائية عند واهيني ااعرا و ي25

 .11ية ي _الروا26

 12_ الرواية ي27

 .417_ الرواية ي28

 المصادر والمراجع :

 .2014و دار الآداب وب،و  و و 2_واهيني ااعرا وألاة الفرالة و  1

 .2010ب،و و _ واهيني ااعراو البيت ااندللا و دار الآدابو2

 .2009_ بش، خل" و الفنون لغة الوجدان و دار الهدى و عين مليلة و الجزائر و 3

 1991و اكركز الثماا ا هلام  _1_. حميد ا،مداني بنية النص اللاردي و  4

http://www.benhedoga.com/
http://www.benhedoga.com/
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 .2002و مركز ا نماف ا،ءاري و حلب و و 1و  6_رولان بار و الاتابة ا درجة الصفر و ضر: محمد نديم خفشة و ااعمات الااملة 5 

 1982ونيو  و منشورا  عويدا  وب،و  وو عالم الرواية :ضر:اريد أنط2_. رولان بورنوف وريال أوئيليه و  6

 .2005و  أطلس للنشر وا نتاا ا علام  و الماهرة و 1_. صلاح اءلو  لذة التجريب الروائ و 7

 .1998_ عبد اكلم مرضا، و ا ن،رية الرواية و  ث ا ضمنيا  اللارد و هللاة عالم اكعراة و الاويت 8

 .2006و الدار البيءاف واكغربو 1الرواية اكغربية اكعاصرة و  _ محمد أمنصورو اهتراضيجية التجريب ا 9

 .1987_ ميخائيل باختينو اأطاب الروائ  و  ضر: محمد بر ادة و دار الفار للدراها  والنشر والتوزيع الماهرة   10

 .1986وباريس و  منشورا  عويدا  و ب،و  3  _ ميشات بوضور:"  وث ا الرواية الجديدة ضر: اريد أونطونيو  و11

 شبكة الأنترنيت:

 htps :search.madumah.com_ كمات الريحاني و ا  الرواية ورواية الف  اكوهيمى والغناف ا دروب الفرار بنت البحر و1

 5httpsMgeiroom/archives/14205_ بدر الدي  عرودي و الرواية واكوهيمى و او  ثمااية و لباة جيدون الاعلانية 2

 www.benhedoga.comإيمان هنشري و تمثلا  إنفتاح الرواية على الفنون ااخرى _قرافا  ا روايا  واهيني ااعرا " ين،ر: _3
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 من الرواية إلى السينما 

 قراءة في نماذج من روايات جزائرية

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة) مد مداورد. مح                                     

 ملخص:

هففففففففنلاففففففففعى ا هذه البحث إ  إبراز العلاقة بين الرواية والعمل اللاففففففففينمائ و وةلم م  خلات ضمديم قرافة لبعض الروايا       
و ملافففففففللافففففففل درام (و ايلم أ) الجزائريةو محاولين ضبينلح التحولحلا  التي ضطرأ على بنية النص الروائ  عند تحويله إ  عمل هفففففففينمائ 

خاصة وأنلح هذا التحولحت والانتمات ياون م  نلاا إ  نلاا ثماا مغايرو حيث يعتمد النص الروائ  على "الالمة" بينما ضعتمد 
اللاففففينما على "الصففففورة". كما هففففنحاوت رصففففد أهم الآراف واكواق" التي ضصففففاحب هذا التحولحت )م  الرواية إ  الشففففالففففة(و وه  

ة: ما مدى وااف العمل اللافففينمائ  للنص الروائ ؟ وعادة ما ضرضبط هذه اكواق" بذصفففحاب الروايا  )رقابة مواق" ضن،ر م  زاوي
 اكؤل"( أو النماد أو اكتلملحين.

ولا  ضتءففففففففح الرؤية أكثر حاولنا التطبيا على نماةا م  روايا  جزائرية تملح تحويلها إ  أعمات هففففففففينمائية أو درامية. مثل:      
عصفففففففففففففا" كولود معمريو و"ريح الجنوب" لعبد ا،ميد ب  هدوقةو و"ةاكرة الجلافففففففففففففد" احلا  ملافففففففففففففتغانم . و"ألاة "ااايون وال

 الفرالة" لواهيني ااعرا.

 الروايةو اللاينماو اللارد اللاينمائ و اكرئ و الصورة. الكلمات المفتاحية:

Abstract:  

We ‘ll try in this talk to highlight the relation between the novel and the cinema 

through presenting a reading for the Algerian novels , trying to clarify the 

changes that occur on the structure of the  textual novel when it is transformed 

to cinematic work( film , Drama serial ) , particularly , this change and 

transformation that occur from a pattern to another cultural one , whereby , the 

textual novel relies on the “ word” however, the cinema relies on  “the picture 

“ . also , we try to detect the most views and attitudes that accompany this 

change ( from novel to  screen ) . these attitudes are perceived from what extent  

the cinematic work trust the novel one , and usually these attitudes are related 

to their authors taking into account the oversight , critics and  the recipients . 

  To make the vision clearer ,  we tried applying on some samples in the 

Algerian novels  that transformed into cinematic works , or drama serials such 

as the “The Opium and the Baton “ for Moloud Maamri and  “the South Wind 

“ for  Abdelhamid Ben Hadrouga and the “ Memory of the Body “ for Ahlem 

Mostaganemi and the  “ Kingdom of butterfly “for Louasini Laaradj “ . 

Key words: The novel, Cinema, cinema narrating , visual , the picture .  
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 منهجي: / مدخل1 

م برصد مناطا ها  البينية" والتي  تيندرا هذا البحث ضم  حمل معرا جديد نلابيا ا العلو  ا نلاانية يلامى "الدرا      
التداخل بين اكناهج الفنون والتخصففففصففففا  اكختلفةو اه  مماربة تجمع بين مناهج وعلو  متعددة التخصففففصففففا و ولعللح البحث 
 اا التحولحلا  التي ضطرأ على النص الروائ  عند تحويله إ  عمل هففينمائ  يعدلح أحد أبرز الاهتماما  التي ضلاففتمطب الباحثين 

ة إةا علمنا بذنلح هذا التحولحت والانتمات يتملح بين نلافففففففففففففمين ثماايين مختلفين: حيث يعتمد ااوت )الرواية( على  هذا المجاتو خاصفففففففففففففلح
 الالمة كطريمة للتعب،و بينما يعتمد الثاني )العمل اللاينمائ ( على الصورة.

نائية لامة اللغوية إ  العلامة البصففففرية. أي الانتمات م  ثيفر، التحولحت م  الاتابة اللاففففردية إ  الشففففالففففة الانتمات م  الع      
اكمروف/ اكتخيل( إ  ثلاثية ) اكرئ /اكلافففففففففففففففموع/ اكتحرلحك(و وهو ما يتطللحب م  الباحث ا حاطة بمختل" التمنيا  التي يعتمد 

 عليها كللح م  ا  الرواية وا  اللاينما. 

 / العلاقة بين الرواية والسينما:2

ا ا،ديث ع  العلاقة بين الرواية وا  اللاففففففينما إ  البدايا  ااو  لهذا الف و حيث اعتمد  اللاففففففينما على الرواية بن يعود     
إة وجد  ايها مادة جاهزةو امد حولحلت روايا  عاكية إ  أالا  هففففففففففينمائية. ولعللح أبرزها "الجريمة والعماب" لدهففففففففففتويفلاففففففففففا  

لبحر" ارنلاففففت انغواي. وقد عرف اكشففففهد الثماا العربي هذا التوجه أيءففففا ا و"أوليفر ضويلاففففت" لشففففارت ديانز و"العحوز وا
ن عبد المدو و )الثلاثية( وإحلاففففففا اأملاففففففينيا  واللاففففففتينيا  م  المرن العشففففففري و حيث تملح تحويل بعض روايا  جيب محفو 

 ورواية "عر  الزي " للطيب صالح إ  أعمات هينمائية. 

ا الجزائر بمنذى ع  هذا التفاعل بين الرواية واللاففينما إة حولحلت روايا : "ااايون والعصففا" كولود لم ضا  اللاففاحة الثمااية      
معمري و"الففدار الاب،ة" امففد ديففب و"ريح الجنوب" لعبففد ا،ميففد ب  هففدوقففة إ  أالا  هفففففففففففففففينمففائيففة. كمففا جرى تحويففل روايففة 

مو دينو رولو  "لولففيلاففتو ايلاففاونتي" ا إنتاا مشففترك )المصففبة ايل"الغريب" الب، كام  إ  ايلم هففينمائ  م  إخراا ا يطالي
وتملح التصففوير ا الجزائر. أما المرن ا،الي امد لففهد تحويل رواية "ةاكرة الجلاففد" احلا  ملاففتغانم  إ   1 1968رانتيس( هففنة 

أحلاففففففف  رواية عربية قابلة ااز  رواية "ألاة الفرالفففففففة" لواهفففففففيني ااعرا قائزة  2015(و وا هفففففففنة 2010ملافففففففللافففففففل درام )
 )ا العاصمة المطرية الدوحة( وقد اقتبلات منها ملارحية بعنوان "ا،رب الصامتة". للتحويل إ  عمل درام 

هذه بعض النماةا ةكرناها على هففففففبيل التمثيل لا ا،صففففففرو نماةا ضدتلح على العلاقة الوطيدة بين الرواية واللاففففففينماو حيث      
عمات ومنتجا  جديدةو وا اكمابل اهفففففففتفاد  الرواية الجديدة م  اللافففففففينما ع  طريا اهفففففففتعار ا ضمنيا  أثْر  ااو  الثانية بذ

هففينمائية ضتمثل ا "ضوظي" أهففاليب المطع والوصففل واكونتاا...اءففلا ع  ا لصففاح/ الاولاا الذي ضلاففرلحب إ  ا،مل الروائ  
ولعللح تخصفففيص جوائز قيلحمة ل عمات  2ع صفففياغة هفففينمائية."ليؤهفففس معراة متنامية مؤهفففلافففة على ألفففاات حداثية ضصفففو  الواق

 الروائية التي ضتوار على لرو  التحويل إ  عمل درام )جائزة كتارا للرواية مثلا( هيزيد م  درجة التفاعل بين الفنين.

و وباكوازاة       تغني مع ةلم لا يلاففففيمو  اللاففففرد الروائ  على هففففارد ينمل أاعات الشففففخصففففيا  ضففففم  إطار زماني ومااني معينلح
االلاففرد اعل زماني بامتياز والوصفف" اعل مااني واا صففيغتان م  صففيذ اأطاب  3اللاففرد ع  الوصفف"و إة يعدلح ةلم ملاففتحيلا.

اللاردي. ا اللارد الروائ  لا  ءع الزم  إ  اأطية التي يتجلى بها ا الواقع)ا،ياة( انلح اللاارد يلجذ ا ضمديمه ل حداث إ  
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طية وكلاففففر ن،ا  الزم  ع  طريا الاهففففتباح والاهففففترجاعو كما يعمد إ  نمل اكشففففاهد )ا،وارا ( كما حدثت ا خرح هذه اأ 
 الواقع أو يلجذ إ  حذف بعض ااحداث أو يوجزها أو يوق" اللارد م  أجل الوص". 

يا  يروي ااحداث بصيذ وكيفولللاارد ا،رية ا ةكر ا،دث مرة واحدة أو ضاراره عدة مرا و وكذلم يما  لللاارد أن       
ُ  م  خلاله اكواق" وااحداث اكلافففرودة؛ أو هو اكوقع مختلفةو حيث  ءفففع اللافففرد لزاوية رؤية اللافففارد وه   "اكن،ور الذي ضمُدلح

  ازاوية الرؤية ضتعلا بالتمنية اكلاتخدمة ،ا 4ا دراك  ا،لا  أو اكفهوم  الذي ضصولحر م  خلاله ضلم اكواق" وااحداث."
واللاففففارد قد  5المصففففة اكتخيلحلةو والذي يتحام ا هذه التمنية بالدرجة ااو  ه  الغاية التي يهدف إليها الااضب عبر اللاففففارد.

 ياون لخصية م  لخصيا  المصة أو هاردا مفترضا لا علاقة له بااحداث.

يعتمد اأطاب  ته ا ةلم ه  اللغةو حيثهذه أهم التمنيا  التي يعتمد عليها اللافففففففففرد الروائ  ا ضشفففففففففايل بنيته ووهفففففففففيل     
الروائ  ا تحملحمه على الالمةو وه  ضمنيا  يما  للمخرا اللاففينمائ  اهففتثمارها عند تحويل نص روائ  ما إ  عمل هففينمائ . 

ؤثرا  كوهو تحولحت ليس باامر الهينلح خاصففففة وأنلحه يتملح م  نلاففففا العلامة اللغوية إ  نلاففففا مغاير هو نلاففففا الصففففورة مع اهففففتغلات ا
 الصوضية واأدع البصريةو خاصة ا ظل ما ضواره التانولوجيا اكعاصرة م  إماانيا  مبهرة ا هذا المجات. 

ورغم اعتماد العمل اللافففينمائ  على الصفففورةو اإنلح اكخرا يحاوت اهفففتثمار التمنيا  التي يعتمدها اللافففرد الروائ  إ  أقصفففى      
 يل : حدلح عبر آليا  وضمنيا  نوردها ايما

يمرلح إنتاا اكعب ا الفيلم اللاففففففينمائ  عبر قناة وهففففففيطة ه  اللاففففففيناريو وهو نص وهففففففيط بين الشففففففال اللاففففففردي  أ/ الســـــيناريو:
يلافففتمدلح قصفففته م  اكؤل" ويتم ايه تجزئة المصفففة إ  لمطا  متلافففللافففلة  إنلحه اكعالجة اللافففينمائية للموضفففوعو 6والشفففال الفيلم و

محاولا اااا،ة على اكعطيا  ااهفففففاهفففففية ا النص اللافففففردي دون الوقوع ا ضتبع ضشفففففعبا   7ى.وعمل اكناظر وا،وار واكوهفففففيم
 اللارد ومتاهاضه.

يما  اعتبار النص الروائ  هيناريو م  الدرجة الثانية انلحه هيتحولحت م  قبل مختصين )هيناريلات( إ  هيناريو م  الدرجة      
مثل:  كمرحلة أخ،ة ضلافبا مرحلة إخراا الفيلمو ويتءفملح  اللافيناريو ضفاصفيل الفيلمااو و وهو جعل الفيلم ماتوبا على الورح  

حركة الاام،ا وزوايا التصففففففففوير وحجم اللمطا ... وهنا ضام  صففففففففعوبة اااا،ة على كللح ضفاصففففففففيل النص الروائ  عند نمله إ  
 هيناريو قابل للتمثيل اللاينمائ .

ة ضلاففففمى "اللمطة" وضمابل الفمرة ا الاتابةو وه  ماولحنة م  مجموعة م  الصففففور ه  ضمنية هففففينمائي ب/ الصـــورة الســـينمائية:
اللافففففففففففاكنة التي ضتوار لها ا،ركة بواهفففففففففففطة آلة العر،. وضعمل اللافففففففففففينما م  خلات ضمنيا ا على إضفففففففففففااة دلالة أخرى للمطة م  

 8خلات:

 اكلاااة: اللمطة البعيدةو المريبةو اكتوهطةو اللمطة ةا  البعد البؤري.

 ا،جم: اللمطة المريبةو البعيدةو اكائلةو م  ااعلىو عين الطائر.

 )يمينو يلاار(. الزاوية: اااميةو العموديةو اأارجية
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لاللح م  اكلافففففففففففااا  وا،جو  والزوايا دور ا إضففففففففففففاف الدلالة على اللمطة اللافففففففففففينمائيةو االلحما زاد  هفففففففففففعة اللمطة قللحت       
مية مع اكاان. بينما ضدتلح اللمطة المريبة على الاهتما  بشففف ف محدلحد مع إاات التفاصفففيل. وضمو  التفاصفففيل  ظهار العلاقة ا،مي

الزاوية بتوضفففيح العلاقة العاطفية مثللح الشفففعور بالملا أو اأوف أو التردلحد واكشفففاهد العنيفةو وغالبا ما ضاتلافففب االفففياف اكتطراة 
 وضدللحل اللمطة بملافففففففتوى الن،ر ااام  على النديةو أما لمطة عين الطائر اه  ضوح ) اية اليمين و اية اليلافففففففار( دلالة ا اات. 

 9بالهيمنة واللالطةو ايما ضش، اللمطة م  ااهفل إ  اكفاجذة والارضباك أو ا ثارة.

ا يعرف ا التراث بميعيد اكونتاا ضرضيب لمطا  الفيلم اكصفففولحرة واا اللافففيناريو التمني اكاتوبو ا عملية لفففبيهة  ج/ المونتاج:
النمدي العربي بففففففففففف"الن،م"و ةلم أنلح "معب اللمطة اللاينمائية يعتمد على ما يلابمها ا الفيلمو وهذا التتابع للمطا   لا واقعا 

 11ااكونتاا يمو  على إعادة ضشايل اللمطا  ا لريحة واحدة ه  الفيلمو وهو ثلاث مراحل:  10جديدا."

 ف قطع اللمطا  ولصمها.1

 ف ضبط طوت وماان وضوقيت اللمطا .2

 فف الترضيب الفني وا بداع .3

هناك ارح بين اكؤل"/ الااضب واكخرا الاللح أدواضه ورؤيته اأاصففةو حيث يحري اكخرا على ضمديم د/ الإخراج الســينمائي: 
ديد قد ياون ا م  أجل خلا واقع جالرؤية الفنية والجمالية للنص الروائ  بتحويله إ  مشفففاهدا  صفففوَرية. إنلحه يلافففتخد  الاام، 

مغايرا تماما لواقع النص الروائ . ااكخرا "عندما يبدأ ا قرافة أي هففففيناريو يشففففاهد الشففففخصففففيا  وااحداث برؤية بصففففريةو أي 
 ايراها بعين الاام،او والعناصفففففر الفنية ااخرى. ثملح يبدأ بتحويل كللح لففففف ف ماتوب على الورح إ  ضاوينا  بصفففففرية يوظ" ايه

وهذا  12إماانيا  الءوف وال،للح والنلاا اللوني كما يعالجها انطلاقا م  تجربته وإدراكه وعاطفته وحلااهيته الجمالية والفارية".
  يعني أننا أما  مبدع آخر  تل" ع  الااضب الروائ و له رؤيته اأاصة إنلحه اكخراِ اللاينمائ .

 لى المرئي:/ تحوّلات النص الروائي الجزائري، من المكتوب إ3

 أ/ "ريح الجنوب" من الرواية إلى الفيلم:

لافففففة للرواية الجزائرية اكاتوبة باللغة العربيةو 1971ضعدلح رواية "ريح الجنوب"          لعبد ا،ميد ب  هدوقة م  النصفففففوي اكؤهففففف 
ضعيش ا بيئة تحامها و وضتناوت قصففففففة اتاة متعلمة 1975وقد تحولحلت إ  ايلم هففففففينمائ  م  إخراا محمد هففففففليم ريا، هففففففنة 

د الصففففففففراع بين العلم والانفتاح والتحرلحر م  جهة والعملية الريفية اااا،ة م   ا تجلاففففففففلح العادا  والتماليد وااعراف الاجتماعيةو إ لح
 جهة ثانية. اهل اهففففففففتطاع هذا النص الروائ  أن يحااظ على بنيته عند تحويله إ  ايلم هففففففففينمائ ؟ وما ه  أبرز التعديلا  التي

 طرأ  على الرواية نتيجة هذا التحولحت؟

نلاحظ عنفففد ممفففارنتنفففا بين روايفففة "ريح الجنوب" والفيلم اكمتبس منهفففا والفففذي يحمفففل نفس العنوان أنلح هنفففاك مجموعفففة م       
يةو االتغي،ا  ظهر  ما بين اكاتوب واكرئ و حيث الففففففتغل الفيلم ا كث، م  اكشففففففاهد على ما كان هامشففففففيا أو جزئيا ا الرو 

 اغدا بذلم الفرع أصلا والعاس كذلم. وايما يل  أهملح التحويرا  التي أحدثها الفيلم على نص الرواية:
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و ولعللح 13/ أهم ضغي، طرأ على الرواية تملح على ملاتوى اللغةو حيث كتب اللايناريو باللغة الفرنلاية ثم نمل إ  العربية والعامية1 
 كللح طبما  المجتمع م  خلات اهففففففففتعمات العاميةو على عاس الرواية التي لا يمرأها إلا المائمين على الفيلم أرادوا الوصففففففففوت إ 
 اكثمفون أو اكهتمون بالشذن اادبي. 

 )الاهترجاع( حيث ضذكر زليخة خطيبته التي ةهبت ضحية حادث / حذف الفيلم حدث عودة مالم بذاكرضه إ  أيا  الثورة2
 بعد هذا التذكر حزن عميا. ويمع هذا ا،دث ضم  مشهد ضدلين ممبرة الشهداف.  المطار الذي اجره هو نفلاهو اانتابه

/ لم يبدِ "مالم" أي اهتما  بفففففففففففففففففففففف"نفيلاة" عند رؤيتهاو وهذا أثناف مراامته "اب  الماض " إ  بيتهو إة لم يعرها أي اهتما  ولو 3
 بن،رة خاطفة على عاس ما جده ا الرواية.

ات مشففففففففهد ضلاففففففففللحا الراع  بيت "نفيلاففففففففة" ومواجهة جلاففففففففدها العاري. على الرغم م  قيمة هذا / ا،ذف والاختزات الذي ط4
ا،دث ا بناف باق  ااحداث وخدمة الدلالة العامة هففففففففففففففواف ا الرواية أو ا الفيلمو حيث غ،لح مجرى حياة الراع و امد اكتفى 

را لففتيمة الفتاة ل الاام،ا إليه مبالففرة وهو يتذمل النار متذكاكخرا ا الفيلم بإظهار رابح وهو يتذمل النااذة م  ااهفففل ثم ضنتم
)يا الراع  الالب(. ولعللح مخرا الفيلم حاوت أن يراع  ااخلاح اللاففففائدة ا المجتمع الجزائريو وخصففففوصففففية العائلة الجزائرية التي  

ة ا علامية س حميم . ا ظللح ااحاديكان أارادها  تمعون يومئذ حوت لفففففالفففففة التلفزيون كشفففففاهدة ااالا  اللافففففينمائية ا مجل
ها الدولة(. التي عراتها الجزائر للانوا  طويلة  )قناة ضلفزيونية واحدة ضلا،لح

/ حذف مشفففففففهد رابح وهو يمتل ثعبانا عندما ةهب  حءفففففففار اكاف للعجوز م  المرية حيث وجده قربها. وإةا كانت العجوز 5
 راع  أن تحءر له الطعا  وراحت تخرا جرة اللام  متحدثة ع  العا  الذي باعا الرواية عندما أااقت م  غيبوبتها أقلامت لل

ثه ع  والديها.  ايه ا،اا حمودة رأههو اإ ا ا الفيلم ض،هر وه  تحءر ااكل لرابح وتحدلح

 / لم ينجح الفيلم ا تجلافففففيد الصفففففورة الذهنية التي لفففففالحلها اللافففففرد الروائ  ع  بعض الشفففففخصفففففيا و حيث ي،هر ااب "اب 6
الماضفففففف " ا الفيلم بملامح بعيدة ع  ضلم التي رسمتها الرواية اهو قا و متجهمو إقطاع و متلاففففففللحط. على عاس الفيلم الذي 

 قدلحمه كرجل بلايط لا هلطة اعلية لديه.

/ إضففففااة مشففففهد النلاففففوة وه  يتحدث  ع  "نفيلاففففة" بصففففورة خاصففففة وراءففففها للزواا م  لففففي  البلديةو حيث ضثور الفتاة ا 7
 وضذكره  بذ   ا مذتم. وجوهه 

/ تمطيط مشففهد مو  العجوز "رحمة" وجناز ا وحديث النلاففوة عنها وقرافة المرآن ا جناز او حيث احتل هذا ا،دث جزفا 8
 ( دقيمة.20بلايطا ا الرواية بينما احتل ا الفيلم قرابة عشري  )

 العاصففففففمةو بينما ضنته  الرواية بفشففففففل "نفيلاففففففة " ا الهروب إ  / يعدلح التغي، ا  اية الفيلم أهم تحولحت طرأ على الرواية حيث9
ينته  الفيلم بمشفهد "نفيلافة" وه  ا الغابة مرضدية برنلافا وتحمل حميبة وه  مصفابة ا هفاقهاو وي،هر "رابح" ا،طاب يلافوح 

او ثم ي،هر اب   والفدضفه بهفحمفارا يحمفل حطبفاو وعنفدمفا يراهفا يتمفد  منهفا مبفالفففففففففففففففرة ويركبهفا حمفاره ويفذخفذهفا إ  بيتفه حيفث ضعتني
الماضفففففففف  ثائرا يؤنب زوجته على غفلتها التي جعلت نفيلاففففففففة  ربو وكي" أنه لا يلاففففففففتطيع أن يواجه هففففففففاان المرية بعد الذي 
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حصل. ثم ي،هر رابح ونفيلاة يتحاوران حوت موضوع الدراهة وأاية التعليمو وموضوع الفلاحة ليتفما ا ااخ، على الذهاب  
اتركب ه  ا،مار ويتبعها رابح ويتجهان إ  الطريا)ااطلحة(و ولا  أحد اللااان رآاا اذخبر اب  الماض  الذي إ  العاصمةو 

هل هاينه وامتطى ارهه محاولا اللحاح بهاو وي،هر رابح ونفيلاة واا يلارعان او ااطةو اتصل ا،االة اكتجهة إ  العاصمةو 
بهما دون جدوى وينته  الفيلم واا يتبادلان الن،را  والابتلافففففففففففففففامة بادية على ل،كبا بلافففففففففففففففرعة. يحاوت اب  الماضففففففففففففففف  اللحاح 

 وجهيهما. 

هاذا نلاحظ أن  اية الفيلم كانت مغايرة تماما لنهاية الروايةو اامر الذي يطرح إلفففففففففففففاالا  اجتماعية وثمااية وضذويلا       
اضب أ  م  مخرا الفيلم. وا هذا اللافففففففففففياح يرى الناقد "محمد عديدة. ولا ندري إةا كان هذا التغي، ا النهاية صفففففففففففادرا م  الا

هفففففففففاري" أن  اية رواية "ريح الجنوب" لم ضا  متفائلة على عاس اأطاب اللافففففففففياهففففففففف  الرسم  الذي كانت ضرولحا له لللافففففففففلطة 
مالى خطاب الفيلم مع تا،اكمة يومئذو والذي كان متفائلا وحماهيا م  أجل ضغي، الواقعو ااان التغي، ا  اية الفيلم حتى ي

اأطاب اللاففففففياهفففففف  )متفائل مثله(و أي أن هذا التغي، مردلحه إ  ا يديولوجيا اللاففففففائدة والتي كانت ضلاففففففولحح لها اللاففففففلطة وقتئذٍو 
حيث  14خاصفففففة إةا علمنا بذنلح روايا  ب  هدوقة كانت ا مجملها ضنتمد اأطاب اللافففففياهففففف  وأثليه على ملافففففتوى البلديا .

 واياضه ضم  ضيار الواقعية النمدية. يصنلح" النماد ر 

 ب/ "ذاكرة الجسد" من الرواية إلى المسلسل الدرامي:   

وقد حولحلت إ   1993ضعدلح رواية ةاكرة الجلاد" احلا  ملاتغانم  م  ألهر الروايا  العربية وأكثرها مبيعاو صدر  هنة      
و وقا  بإخراجه اكخرا اللافوري جدة إسماعيل أنزورو وقد 2010 ملافللافل درام  بنفس العنوان م  إنتاا ضلفزيون أبو ظا هفنة

( حلمة ليعر، ا لففففففهر رمءففففففانو وم  جهة أخرى الففففففترطت اكؤلفة أحلا  30الففففففتر  اكنتجون أن ياون العمل ا ثلاثين )
 ملاتغانم  على اكخرا الالتزا  بمءمون الرواية.

ف  فيلم ا اعتمادناو إة هناك ارح بين الفنين: الف  الروائ  واللعللح هذه الشففففففففففففففرو  اكلاففففففففففففففبمة ه  التي عجلحلت بفشففففففففففففففل ال     
اللافففففينمائ . الاللح ضمنياضه وآلياضه ا إنتاا الدلالةو ولاللح رواية خصفففففوصفففففيتهاو اعند ممارنة الرواية مع حلما  اكلافففففللافففففل يماننا 

اذحداث  ااحداث واكماطلة اكمللحةو ملاح،ة أن لح اكلاللال لم يلاتغل أحداث الرواية بشال أتعو حيث لجذ اكخرا إ  تمطيط
المصفففة )ا الرواية( ضنته  عندما ضتزوا حياة م  "اللاففف  مصفففطفى" الذي يرلفففحه لها عمهاو لا  اكلافففللافففل وظ" هذا ا،دث 

(. أي ا منتص" اكلاللال. وبعدها أصبح اكخرا يتماطل ا ااحداث المد وقع جدة اسماعيل 15ا ا،لمة اأاملاة عشرة)
 ا  اكماطلة والتطويلو حيث اختار  اية مغايرة تماما لتلم التي رسمتها الرواية. أنزور ا

كانت  اية أحداث ملاففففللاففففل "ةاكرة الجلاففففد" اوح جلاففففر قلاففففنطينةو ا مشففففهد يبعث على الغرابةو حيث ظهر  أحلا        
ه لخصياو وهو مثل جمات هليمان( منملاتغانم  وه  ضرضدي اللبا  التمليدي الملانطينيو وضلاتلم ةاكرة "خالد ب  طوبات")اك

مشهد لم يا  متوقعا خاصة م  قبل الذي  قرأوا الرواية. مشهد  عل المارا يتلاافت ع  دلالا  ةلم وحميمة علاقته باتابة 
  الرواية
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 / تحوّلات النص الروائي، بين سلطة المؤلف وأفق انتظار المتلقي:4 

بية التي حولحلت إ  أعمات هفففففففففينمائية وجود صفففففففففراع دائم بين اكؤل" واكخراو حيث يلاحظ اكتذمل ا ضاري  الروايا  ااد     
 15أبدى كث، م  اادباف عد  رضفففاهم ع  الطريمة التي يتم بها تحويل عملهم الروائ  إ  ايلم هفففينمائ  أو ملافففللافففل ضلفزيوني.

ان يرم  إليها اكؤل"و ري" الدلالا  واكماصد التي كخاصة وأنلح التغي،ا  التي ضفرضها الطبيعة اللاينمائية ضؤدي إ  ضغي، أو تح
اربما نمل الفيلم رؤية للعالم مختلفة تماما ع  ضلم التي أرادها اكؤل"و ولعللح أصفففدح مثات على ةلم هو صفففرخة الروائ  اامريا  

  16هالتي." ا ليلات ر الشه، "أرنلات انغواي" عمب مشاهدضه روايته "الشي  والبحر" أثلة ايلما هينمائيا قائلا: "إ

وقد وصل اامر ببعض الروائيين إ  راع دعاوى قءائية على اكخرجين  جة أ م لولحهوا نصوصهم وغ،وا ايها وأنلح الرابط      
ات: وم  اامثلة الغريبة ا هذا المج 17الوحيد بين روايا م وقصة الفيلم لا يتجاوز الاهم اكاتوب ا جين،يم البداية أو النهاية

 18 .1971"يوه" إدريس" الذي لم يتعرلحف على روايته "حادثة لرف" عندما حولحلت إ  ايلم هينمائ  هنة 

لذلم يراض كث، م  الروائيين تحويل أعمالهم إ  الشففففففالففففففة  جة أنلح العمل اادبي يفمد روحه وخصففففففوصففففففيته الجمالية. ا      
اكخرجون  ه  المءية)اأيانة( ةا ا التي أث،  ا الترجمة. وباكمابل يرىحين يرى آخرون ا هذا التحولحت خيانة للنص ااصل و 

انة النص اادبي اكخرا اللاففوري نبيل اكالح أنلح "خي اللاففينمائيون ا التحويرا  التي ضطرأ على النص الروائ  ضففرورةو حيث يموت
 19ضؤدي أحيانا إ  صنع ايلم ناجح."

على اكخرا ا يطالي "ايلاففففاونتي" عد  التغي، ا النص الروائ و احدث أن اشففففل ايلم لمد الففففترطت زوجة "ألب، كام "      
ولم ينل ا عجاب م  قبل غالبية الجمهورو وهذا رغم ما حممته أالا  ايلاففففففففاونتي اللاففففففففابمة م  لففففففففهرة. وقد اعترف  "الغري "

ه لم يلا ا ق او خفففاصفففففففففففففففففة وأنفففلح الا  بفففات اكنت،ر واكعهود الفففذي عرافففت بفففه أمخرا الفيلم بفففذنلح ايلم الغريفففب لم يا  ايلمفففا مهمفففلح
   20ايلااونتي.

اكخرا  خاطب"الأفيون والعصــا" لفففاع ا ااوهفففا  اللافففينمائية واادبية أيءفففاو أنلح الروائ  مولود معمري صفففاحب رواية       
ه  إ  ايلم ويلاترن" لعللح  مازحا: "منحتم رواية عاطفية احولحلتها بعد أن حولحت الرواية إ  عمل هينمائ  رائع  أحمد رالدي 

وما يتبع ةلم م  ضغي، ا اكماصفففففففد  21كان يمصفففففففد آليا  ا،ذف وا ضفففففففااة التي طالت الرواية نتيجة ا خراا اللافففففففينمائ و
والدلالا . خاصففففففففففففففة وأنلح اكخرا قد حاوت ضغليب البعد الثوري على الفيلم. وهنا ضتجلى براعة اكخرا حيث أضففففففففففففففحت عبارة 

تي وظفها اكخرا ا اكشففففففففهد اأتام  التراجيدي للفيلم مثلا هففففففففائرا على للاففففففففان كث، م  الجزائريينو مثلٌ "عل  مُو  واق"" ال
  لالحد بطولة ولجاعة الجزائري أثناف الثورة التحريرية.

ل منه م  "اكلاففففتحيلا  إرضففففاف الااضب ااصففففل  وضغي، قناعاضه بذاية العوقد صففففرلحح "أحمد رالففففدي" لوهففففائل ا علا : بذ     
أهم   الذي أعجب الجمهور وتحولحت إ  أحد” ااايون والعصفففففففففففففففا“اللافففففففففففففففينمائ و ومدى ضواامه مع النصلح اكاتوب؛ احتى ايلم 

كلاهفففففيايا  اللافففففينما الجزائريةو لم يمنع تماما صفففففاحب الروايةو الااضب "مولود معمري" الذي التميتهُ بعد إجاز الفيلم وهفففففذلته 
لمد كان هذا موق" الااضب رغم إلفففففففففففففففارة  22ا وليس رائعا أو جميلا كما كان يتوقع!."ع  رأيه اذجابني أنه ايلم عادي جد

 23اكخرا أحمد رالدي إ  أن هذا العمل اللاينمائ   لالحد مثالا للتعاون بين اكخرا واكؤللح".



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
168 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

شفففل ملافففللافففل ة بفهذاو وقد ضارر موق" عد  رضفففا مؤلف  الروايا  مع أحلا  ملافففتغانم  التي اعترات ا أكثر م  مناهفففب      
ةاكرة الجلافففدو خاصفففة وأنلح بعض النماد اعتبر أن الااضبة قد قتلت الرواية بتحويلها إ  عمل هفففينمائ و وهو اامر الذي جعلها 

 ضتريلحث كث،ا ا تحويل روايتها ااخرى "ااهود يليا بم" إ  ملاللال درام .

ذاا ة إ  أعمات هففففففففينمائية على اكمارنةو إ م يشففففففففاهدون العمل بيعتمد كث، م  اكشففففففففاهدي  ا ضلميهم للروايا  ااولحل        
انت،ار ملاففففباو أاا كان قد ضشففففالحل مع قراف م للنص الروائ . وعادة ما يرك  اكتلم  إ  هذا اااا ا إصففففدار أحاامه النمدية 

واية والعمل اللافففينمائ  كمارنة بين الر والتي ضاون قاهفففية أحياناو امد يتهم اكخرا بتحري" النص ااصفففل  أو ضغريبهو وم  أمثلة ا
ما حدث مع "ةاكرة الجلاففففففففففففففد" احلا  ملاففففففففففففففتغانم و هذا النص الذي امد كث،ا م  جمالياضه بعد تحولحله إ  عمل درام  مرئ و 

ي ذويبدو أنلح كاضبة اللافففيناريو "ريم حنا" قد اشفففلت ا نمل حرارة النص ولفففاعريتهو وهو اشفففل نعتمد أنلحه مرضبط بطبيعة النص ال
 يم  عليه اللغة الشعرية وا،وارا  إة يلاتحيل تحويل بعض التشبيها  والاهتعارا  وتمثيلها هينمائيا. كما أنلح جعل اكلاللال 

أو اللاففففففماف  نةاكدياوصفففففف"  ( حلمة قد أدى إ  التطويلو وهو اامر الذي يتنا  مع طبيعة ال،اهرة اللاففففففينمائية:30ا ثلاثين)
مثلا يتطلب عشففففففففرا  الصفففففففففحا و ا حين أن لمطة هففففففففينمائية واحدة ضعبرلح لم ع  كللح لفففففففف فو بمعب أن اللاففففففففينما لها طابع 

        24اختزالي.

وضية أنلح اللاففففففواد ااع،م م  هؤلاف اعتبروا أنلح وجدنا حلاففففففب اهففففففتمرائنا لآراف جمهور اكشففففففاهدي  م  خلات الشففففففباة العناب     
ملاففففففففللاففففففففل "ةاكرة الجلاففففففففد" جاف مخيلحبا للآمات إة خال" كللح التوقعا  على عاس الروايةو خاصففففففففة ا ظللح الدعاية الءففففففففخمة 

بركة فوالتلاففويا الاب، اكلاففبا للملاففللاففلو وكذلم لم ضا  النهاية ا اكلاففللاففل مرضففية لغالبية اكشففاهدي  حيث رأوا أ ا  اية م
         ومصطنعة إ  درجة كب،ة.

ا ا،لمة اأاملافففففففففة عشفففففففففر ولم يا  هناك مبرلحر أو أاية لوجود ا،لما  ااخرىو  حلافففففففففب الروايةحلافففففففففمت النهاية       
احلافففان أخو خالد ضوا وحياة ضزوجت وزياد اهفففتشفففهد ولم يبا هفففوى "خالد ب  طوبات" حاملا لذاكرضه يتجوت بها ا جلافففور 

ا  اية ايها م  الغرابة كما أهفلفنا. ولا لح ماةا لو أضفاف اكلاف ليءفعها ا ااخ، بين أيدي أحلا  ملافتغانم .قلافنطينة  للافل إ لح
لفففففففيئا إ  الروايةو أو قات لفففففففيئا لم ضملهُ الروايةو لففففففف ف يتعللحا بذحلا  ملافففففففتغانم و كذن ضتءفففففففملح  الرواية جزفا م  اللاففففففف،ة الذاضية 

لها هذه الرواية أو ألهمها كتابتهاو خاصفففففففففة وأنلح الرواية قد طرحت قءفففففففففية اللافففففففففرد الذكوري م   للااضبةو أو أنلح هناك رجلا كتب
 من،ور أنثوي.

إنلح اعتماد الرواية الجديدة على التمنيا  اللاينمائية هيلااعد ا ضمريب اكلاااة بين اكاتوب واكرئ و وهو ما جده جليا ا       
"ألاة الفرالففففففة" على جائزة أاءففففففل رواية قابلة للتحويل إ  عمل درام و وقد تم لح كتابا  واهففففففيني ااعرا الذي حاز  روايته 

دو " الذي ألرف "طالب ال تحويلها ع  طريا آلية الاقتبا  إ  ملارحية بعنوان" ا،رب الصامتة". وقد عللحا اكؤللح" اكلارح 
يهفا ياون ايهفا قفادر ا على التعب،و وحفالا  يعجز اعلى تحويفل الروايفة إ  عمفل درام : " إنلح الجنس اادبي الواحفد لفه حفالا  

ع  ةلمو ولا يؤدي الغر، اكطلوب. لا لح واهففففيني ااعرا عمل ا روايته التجريدية على ضطويع الشففففخصففففيا و أا خلا نوع ا 
ولعللح هذه  25".م  التفاعل وحالة م  التماه ؛ جعلا "ألاة الفرالففففففففففة" قادرة على أن تحولحت نفلاففففففففففها إ  أجنا  أدبية أخرى

 التمنيا  الدرامية التي تحفل بها رواية "ألاة الفرالة" ه  ما داع واهيني ااعرا إ  التفا، ا تحويلها إ  ملاللال درام .

 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9
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 تركي :  

ة الصفففففففدا  بين اكؤل" واكخراو وهذا م  خلات        يما  لاهفففففففتثمار ضمنية الاقتبا  م  النصفففففففوي الروائية أن  ف" م  حدلح
 دور النشفففففر واكخرجين اللافففففينمائيينو خاصفففففة ما يتعللحا  موح اكؤللح"و ولعللح قيا  جائزة "كتارا" ااءفففففل رواية عربية التفاهم بين

قابلة للتحويل إ  عمل درام  ضندرا ضففففففففففففففم  هذا اكنحىو والذي يهدف إ  ضمريب اكلاففففففففففففففااة بين الفنين والنهو، بهما معاو 
ية جريب أما  الرواية على مصراعيه م  أجل اهتثمارها التمنيا  اللاينمائية والدرامامثل هذه الجوائز م  لذنه أن يفتح باب الت

م  جهةو  وليتملح إثراف اكشهد اللاينمائ  بذعمات جديدة م  جهة ثانيةو خاصة وأن هناك نية م  اكؤهلاة الرسمية)وزارة الثمااة( 
لايناريلات ةلم يتطلب حلاب كث، م  النماد ضاوينا جادلحا لل ا الجزائر ا ضرورة اعتماد اللاينما على الروايا  اادبية. ولا لح 

 الذي يعتبر ا،لمة ااهملح ا عملية التحولحت م  النص الروائ  إ  العمل اللاينمائ .

ا يفرلحح بين خصففوصففية التعب، بالالمة والتعب، بالصففورةو أي       يتطللحلب تحويل رواية إ  عمل هففينمائ  م  مؤللحفها وعيا خاصففلح
وة أي أن يتمتع الااضب  سلح هففففففينمائ  ا كتاباضهو اامر الذي م  لففففففذنه أن يملص اله بال،اهرضين: اادبية واللاففففففينمائية.وعيا 

بين اادب واللاينماو وهذا ما كلاناه ا ضصريحا  الروائ  واهيني ااعرا لوهائل ا علا و على هامش حديثه ع  تحويل روايته 
ملاففرحية ا،رب الصففامتة(و ولعللح هذا الوع  يصففوصففية الف  اللاففينمائ  جعل الااضب يفار "ألاة الفرالففة" إ  عمل درام  )

 ا تحويل ةا  العمل الروائ  إ  ملاللال درام  محاولا الاهتفادة م  تجربة أحلا  ملاتغانم  مع "ةاكرة الجلاد".

عته ونلافففففمه. ينمائ  والروائ  الاللح ا  طبييحتاا العمل اللافففففينمائ  اكمتبس م  رواية إ  مشفففففاهد لا يمارن بين العمل اللاففففف     
ويحتاا المارا أيءفففففا إ  وع  جديد يفصفففففل بين النلافففففمين الال ا  آلياضه وجمالياضه. ارواية "ريح الجنوب" مثلا تحتاا إ  متلا 

ما آن للمتلم  أن ك  يمرأ بطريمتين مختلفتين قرافة الرواية وقرافة الفيلم. أو بااحرى بوعيين مختلفين: وع  الالمة ووع  الصففورةو
خرا والذي لا يمل أاية ع  اكؤل"و إة العلاقة 

ُ
يمرلح ب،هور مبدع ثانٍ على اأطلحو هذا اكبدع يرى االففففياف بعين الاام،او إنلحه اك

بنيهما ليلافففت قتل الآخر )مو  اكؤل" م  من،ور رولان بار ( أو إزاحته م  منطا هيمنة نلافففا الصفففورة البصفففرية ا عصفففرناو 
ه  علاقة التاامل والتوالففففففج ب  اللاففففففرد الروائ  واللاففففففرد اللاففففففينمائ و أو على ااقل هذا ما ينبغ  أن ياون لوضففففففع حدلح ولا  

 للصدا  اكتارر بين اكؤل" واكخرا.

 هوامش البحث:

 .243و ي1982ف جان الالاان: اللاينما ا الوط  العربيو عالم اكعراةو الاويتو مار   1

 .14و 13هفو ي1431)م،اهر التفاعل(و المجلة العربيةو الريا،و اللاعوديةو لفنون اللامعية البصريةف لشار حلا : الرواية وا 2

 ,Gérard Genette: Frontières du récit, in communications 8, collection points, ed seuil, paris ف 3
1966, p 162  

 .70و ي2003يت للنشر واكعلوما و الماهرةو مصرو ضر: اللايد إما و م،  و1  ج،الد برانس: قامو  اللارديا وف  4

 .46و ي1991و اكركز الثماا العربيو ب،و و لبنان/ الدار البيءافو اكغربو 1ف ين،ر: حميد ،مدانيو بنية النص اللارديو   5

اعيةو ية للدراهففا  ا نلاففانية والاجتمففففففففففففففف هففعيد عموري: م  النص اللاففردي إ  الفيلم اللاففينمائ و قرافة ا الففتغات اكصففطلحا و مجلة ااكاديم 6
 .18و ي2015و جانف  13جامعة الشل"و الجزائرو ع
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 . 19ف ين،ر: اكرجع نفلاهو ي 7 

 .67و ي2007و وزارة الثمااةو ااردنو 1ف حلاين نشوانو عين ثالثةو ضداخل الفنون وااجنا  ا أعمات إبراهيم نصر الله ا بداعيةو   8

 .67يف ين،ر: اكرجع نفلاهو  9

 .238و ي1992و اكؤهلاة الجامعية للنشر والتوزيعو ب،و و لبنانو 1ف هعيد ضوايا: اأبرة الجمالية )دراهة ا اللافة الجمات ال،اهراضية(و   10

 .57و ي2006ف عل  أبو لادي: لغة اللاينماو منشورا  وزارة الثمااةو دمشاو  11

 .4و ي2008يونيو  03و 2127طو البحري و ع . حلا  حداد: صراع الرواية والفيلمو جريدة الوه 12

 .19ي و2018و منشورا  ضفافو منشورا  الاختلافو لبنان/ الجزائرو 1  ف ين،ر: هعيد بوطاجينو علاما  هرديةو 13

 .94و ي2007ف ين،ر: محمد هاريو محنة الاتابة )دراها  نمدية(و منشورا  البرزخو الجزائرو  14

 .56و ي2004صة واللاينماو منشورا  وزارة الثمااةو دمشاو ف ين،ر: مانيا بيطاريو الم 15

 .4ف حلا  حداد: صراع الرواية والفيلمو ي 16

عدي: أالمة روايا  جيب محفو و اللص والالاب دراهفففة ضطبيميةو مخطو  رهفففالة دكتوراهو جامعة وهرانو 17 و 2014/ 2013فففففففففففففففف الطيلحب ملافففلح
 .164ي

 .47و ي2009لثمااةو الماهرةو مصرو ف محمود قاهم: أالا  وأقلا و وزارة ا 18

 .163و ي2010و جانف  6ف ين،ر: كريمة ناويو رواية الغريب الب، كامو م  الرواية إ  الفيلمو مجلة اأطابو جامعة ضيزي وزوو الجزائرو ع 19

 .163ف ين،ر: اكرجع نفلاهو ي 20

 .21و 20ف ين،ر: هعيد بوطاجينو علاما  هرديةو ي 21

  /https://marsadz.comنملا ع  الرابط ا لاتروني:و 2017يونيو 5روحو جريدة الشف  22

  http://www.aps.dz/ar/algerie/43085على الرابط ا لاتروني : 2017أيار  14يفو : ااحد وكالة اانباف الجزائريةوف  32

نملا ع  موقع جزاير  على الرابط  2015 – 07 - 20فففففففففففففففففف عالية بوخاري: حوار مع واهفففففيني ااعراو نشفففففر ا جريدة الجمهوريةو الجزائرو  42
  الالاتروني:

https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/61506 

 

 و على الرابط الالاتروني:9/10/2017قناة الجزيرة: ف موقع  25

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/ 

 قائمة المراجع:
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 أ/ الكت  باللسان العربي: 

 .1982ف جان الالاان: اللاينما ا الوط  العربيو عالم اكعراةو الاويتو مار  

 .2003و ضر: اللايد إما و م،يت للنشر واكعلوما و الماهرةو مصرو 1ج،الد برانس: قامو  اللارديا و  ف 

 .2007و وزارة الثمااةو ااردنو 1الفنون وااجنا  ا أعمات إبراهيم نصر الله ا بداعيةو   ف حلاين نشوان: عين ثالثةو ضداخل

 .1991و اكركز الثماا العربيو ب،و و لبنان/ الدار البيءافو اكغربو 1ف حميد ،مداني: بنية النص اللارديو   

 .2018و لبنان/ الجزائرو و منشورا  ضفافو منشورا  الاختلاف1  ف هعيد بوطاجين: علاما  هرديةو

 .1992و اكؤهلاة الجامعية للنشر والتوزيعو ب،و و لبنانو 1ف هعيد ضوايا: اأبرة الجمالية )دراهة ا اللافة الجمات ال،اهراضية(و  

 .2006ف عل  أبو لادي: لغة اللاينماو منشورا  وزارة الثمااةو دمشاو 

 .2004الثمااةو دمشاو  ف مانيا بيطاري: المصة واللاينماو منشورا  وزارة

 .2007ف محمد هاري: محنة الاتابة )دراها  نمدية(و منشورا  البرزخو الجزائرو 

 .2009ف محمود قاهم: أالا  وأقلا و وزارة الثمااةو الماهرةو مصرو 

 ب/ الكت  باللسان الأجنبي:

 ,Gérard Genette: Frontières du récit, in communications 8, collection points, ed seuil, paris ففففففففف
1966, p 162 

 ج/ المجلات والجرائد:

 .2008يونيو  03و 2127ف حلا  حداد: صراع الرواية والفيلمو جريدة الوهطو البحري و ع 

عيةو جامعة افففففففف هعيد عموري: م  النص اللاردي إ  الفيلم اللاينمائ و قرافة ا التغات اكصطلحا و مجلة ااكاديمية للدراها  ا نلاانية والاجتم
 .2015و جانف  13الشل"و الجزائرو ع

 .2010و جانف  6ف كريمة ناويو رواية الغريب الب، كامو م  الرواية إ  الفيلمو مجلة اأطابو جامعة ضيزي وزوو الجزائرو ع

 هف.1431ف لشار حلا : الرواية والفنون اللامعية البصرية)م،اهر التفاعل(و المجلة العربيةو الريا،و اللاعوديةو

 د/ الرسائل الجامعية:

 .2014/ 2013ف الطيلحب ملالحعدي: أالمة روايا  جيب محفو و اللص والالاب دراهة ضطبيميةو مخطو  رهالة دكتوراهو جامعة وهرانو 

 هـ/ المواقع الإلكترونية:

  موقع جزاير  على الرابط الالاتروني: ف

https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/61506 

https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/61506
https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/61506
https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/61506


  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
172 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 و على الرابط ا لاتروني:9/10/2017قناة الجزيرة: ف موقع  
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 تجلي الأغنية الشعبية في رواية صوت الكهف 
 من منظور النقد الثقافي

Transfiguration of the popularsong in the novel, 
thevoice of the cave 

 الجزائر(-جامعة الشل") محمود ه  أحمد .د
 :ملخص

 يذهب الدارهففون إ  أن أا هففاهم ا حءففور الرواية الجزائرية ا اللاففاحة اادبية الجزائرية خاصففة وا اللاففاحة العربية عامةو
اوز  ايها ذا بفنية تجوه هو تمثلها لال ما يما  أن يلافففففففففففاهم ا إبراز هوية الجزائري دون تحيز لجانب أو إقصفففففففففففاف جانب آخر.

 الفني. اللارد التار   إ  اللارد

الجانب الثماا ايها أيزا ولعل ةلم م  باب أن الثمااة ه  ةلم العالم الذي يفتح ملاففبحه للجميع دون  وكم كان حءففور
 وكم كان مهما ا هرد ضاري  هذه اامة. ومواقفه. اال واحد ايه حركته تحامها أاااره وهلوكاضهو تمييز.

 اللارد الفني-اللارد التار  -الهوية الجزائرية-الرواية الجزائرية :الكلمات المفتاحية

abstract; 

Some researchers suggest that what has allowed the presence of the Algerian 

novel in the Algerian literary space especially; and on the Arab space in 

general,  its impact and contribution to the presentation of Algerian identity 

without focussing on one side and neglect another . And that with the art of 

going beyond the historical narrative to the artistic narrative. 

 Key words: Algerian novel -Algerian identity -The historical narrative -The 

artistic narrative 

 :توطئة

ه  الجنس اادبي ااكثر قدرة على احتواف تجليا  اللغة هو إيمانه بان الرواية ه   لعل ما يفلافففففففففففففففر اعتبار باختين للرواية:
يما  للالما  أن ضعني أكثر أا ضشف، إليه أو ضرمز إليه مبالفرةو ا ا قد ضرمز إ  ألفياف غ، مبالفرة بل قد ضاون اكيدان الذي 
 .(1)«اكعاني ايها رمزا

ن البلافففاطة لا إ وا جميع ةلم كله ي،ل اكطلب ااهفففاهففف  ا لغة الرواية ما يهتم بفاعلية الالمةو وليس بفخامة أصفففوا او
لااا يءفففففر بالعمل ك  كالتذنا اكصفففففطنعو  وا الوقت نفلافففففه اان التبلافففففيط اكبتذتو والوضفففففوح لا ينف  الجماتو ضنف  الفصفففففاحةو

وما  لاففففففرد الروائ وعل حلاففففففب ال-بالءففففففرورة–والتي تختل"  لغتها على التعدد ا ملاففففففتويا او . إن هذه اكيزة ضفتح(2)«الروائ 
 .(3)وضعدد نماةجهم الروائية يتباي  ا درجاضهو وما يتخال" ا نوعيته بتعدد الشخويو
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 أن الروائ  لا ا وتجعل الروائ   تل" ع  الشفففففففففففففففاعر إن هذه اكيزة ه  التي تميز الرواية ع  بمية ااجنا  اادبية ااخرىو 
ل يفيد م  ةلم  ب ولا يزيل ما علا بها م  او  التصارع اليوم و يزيح ضنوعا  اللغةو ولا ينميها م  رةاةا  الواقع الاجتماع و

 .(4)الرواية كله ويعمل على ضوظيفه ا )انية (

لفففففففانه أن  عل لغته   ضوجد ا محيطه م لفففففففم أن هذه اااكاة التي امتص ايها الروائ  مختل" أنواع التعب، اكختلفة التي لا
 عو والمبيحووالوضفففففففففي والمجاهدو واللافففففففففيدو واكعلمو والفلاحو وااب واا  والزوجةو مفتوحة انه ضممص جميع اادوار اهو الاب و

ة ةلم يهذا وهففم خطابه بالنوعية ونفى الاعتباط والفيللاففوف ...أي طوع للاففانه لان ينطا قميع اللغا . والشففاعرو وا،لافف و
 .(5) )وإنما  وار لغا ( أن هذا التنوع المصدي للخطابا  لا يتعلا بلغة

 ف وثمااا وقارا مزود باليا  ومعار  وعليه يصبح ضلويث اللغة أمرا عصيا على التحديد دلاليا طالبا قارئا م  نوع خايو
 ذه اللعبة.ما يؤهله ا  ام ه(6) )وقادرا على بناف عالم خيالي انطلاقا م  إلارا  مزودة(

إةن مادامت الرواية ه  م  أهم اانواع اادبية التي تختزن ألففففففففاات الثمااة اكادية والروحية محممة مدلوت كلمة الاففففففففيفلاففففففففاف 
ية )لعرو وةلم لانفتاحها على مجموع الموالب المولية وا بداع الذي نلملاه عند اكبر الباحثين الذي  اهتموا بنشذ ا وضطورهاو

أمثاتو أهطورةو لهجة عاميةو ضاري و ممد و...( ودمجها ا عاكهاو أا أهل الرواية لتاون خزان  يدو حاموغنافو ملارحو أنال
 اكعراة ا نلاانية .

يبرز هنا النمد أو ا جراف الثماا آلية مناهففففففففبة للمرافة كا يتميز به م  خصففففففففائص يراها الباحثون مؤهلا  مفتمدة ا الاث، 
 م  اكناهج.

 الثقافي  ما هو النقد

لاففففاح اكءففففمرة وحموت االلاففففنية مَعْبٌِ بنمد اان وم  ثم اهو احد علو  اللغة العا و ارع م  اروع النمد النصففففوصفففف  م  ضعريفاضه:
التي ينطوي عليها اأطاب الثماا بال تجلياضه وأنماطه وصفففيغهو ما هو غ، رسم  وغ، مؤهفففلافففاتي وما هو كذلم هفففواف بلافففواف. 

ا ا حلااب اكلاتهلم الثماا الجمع . وهو لذا مَعْبٌِ باش" لا الجماليو كما هو لذن النمد اادبيو م  حيث دور كل منهم
وإنما اه كشفففففففففف" اكخبوف م  تحت أقنعة )البلاغ /الجمالي(و وكما أن لدينا ن،ريا  ا الجماليا و اإن اكطلوب إ اد ن،ريا  

مالي ا هو إعادة صففففياغة وإعادة ضاريس للمعهود البلاغى ا ضدلففففين الجا )المبحيا ( لا بمعب البحث ع  جماليا  المبحو أ
ويرى هفففففعد البازغيوميجان الرويل  :ان اسمه يوح   انه (7)وضعزيزهو وإنما اكمصفففففود بن،رية المبحيا  هو كشففففف" حركة اانلافففففاح

 .(8)ا ا وسما نشا  ااري يتخذ م  الثمااة بشموليتها موضوعا لبثه وضفا،ه ويعبر ع  مواق" إزاف ضطورا

ويعني  اريةوا أارهفففففة أو اعالية ضتوار على دراهفففففة كل ما ضفرزه الثمااة م  نصفففففوي هفففففواف كانت مادية أو ويراه صفففففلاح قنلافففففوة
 .(9)النص هنا كل أارهة قولا أو اغلا ضولد معب أو دلالة

ر الثمااة ا وإنما حوت دو  واادب احلاففبو وهو لا يدور حوت الف  ويراه حفناوي أنه نشففا  وليس مجالا معرايا قائما ا ةاضهو
 .(10)ن،ا  االياف بين الجوانب الجمالية واانثروبولوجية
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بالتالي و  ما يتءح م  هذه ااقوات أن النمد الثماا تجاوز اادب الجمالي الرسم  إ  ضناوت ا نتاا الثماا أيا كان نوعه وملاتواهو 
ة التي أنار النمد اادبي قيمتها أو أايتها  ام أ ا لا تخءففففففففع لشففففففففرو  الذوح اهو نمد يلاففففففففعى إ  دراهففففففففة ااعمات الهامشففففففففي

 (11)النمدي..

 يمكن حصر هذه الخطوات في المراحل التالية:

 وامشووه وهفففففففففففففففياحو وإهدافا و وممدمةو وعنوانو مؤل"و ندر  ايها كل العتبا  الثمااية م  :مرحلة المناص الثقافي -
وكل ةلم م  أجل اهففففففتخلاي اابعاد الثمااية ا هذه العتبا  الفوقية  ووهففففففائط إعلامية... وأيمونا و وصففففففورو وممتبلاففففففا 
 واايطة.

الابد  أهفففففلوبياوو  ا هذه اكرحلة نمو  بتحليل النص وضشفففففريحه وضفاياه جماليا وبنيويا وهفففففيميائيا :مرحلة التشــــريح الداخلي -
 هو ثماا. م  الاهتما  بما هو اني ولغوي وأهلوبي وبلاغ  لفهم ما

ةلم بالوقوف و  واهفففتخلاي اانلافففاح الثمااية اكءفففمرةو ا هذه اكرحلة نرصفففد التم،هرا  الثماايةو :مرحلة الرصــد الثقافي -
 عند الجمل والمجازا  والانايا  والصور والدلالا  واانلااح الثمااية اكءمرة.

 النفسو وعلم لثمااةوا وعلم الاجتماعو وعلم تاري  والفللاففففففةو: ايها نرضاز على العلو  ا نلافففففانية كالمرحلة التأويل الثقافي -
ةلم ا لال أحاا  و  ونمد ااوها  وااهاط، اكؤهلااضيةو اايديولوجيا و واءح والنمد اادبي ا اهتجلاف اابعاد الثماايةو

 وخلاصا  واهتنتاجا  ثمااية.

ية صففففففو  الاه" لعبد اكلم مرضا، لنمرأ حءففففففور ااغنية ارضاازا على ما جاف ا هذه اأطوا  ا جرائية نمترب م  روا
 ايها.

لمد اضفا الدارهون حوت إطلاح مصطلح " ااغنية الشعبية " على ااغاني التي ضداولت بين العامة  تجلي الأغنية الشعبية: -
عري" ااغنية طرقوا إ  ضان كل الباحثين الذي  ض»م  النا  ا اازمنة اكاضفففففففففففففففيةو لانهم اختلفوا ا وضفففففففففففففففع ضعري" قار لها 

فة لا ضلغ  ص –اكتفمة واكتعارضة  –و لا  ضعاريفهم (12)«الشعبية ضناولوا جانبا  واحدا  امط دون ا كا  بمعب ااغنية الشعبية
م  جملة ا بداعا  التي ضدخل (13)«إبداع جمع  واني مذثور» الشففففففففففعبية عنهاو أا  عل م  هذه التلاففففففففففمية علامة على أ ا 

 يعرف ا الثمااة العربية بالتاري  الشفففففعا الذي يشفففففمل اادب الشفففففعا كاكلاحمو واللاففففف، العامةو واكغازي والشفففففعرو م  ماضففففف
وا،اايا  الشففففففعبية ومنها حااية الواقع واأيات  وأدب اللاففففففمرو والمصففففففص واانلاففففففاب والذكريا  الشففففففخصففففففيةو وااهففففففطورةو

 التي اهفففففففتطاع بها ا نلافففففففان المديم  أن  لافففففففم معراته بالعاكين اأارج » اامثات وا،يوان والنوادر والطرائ" وحاايا  الج و و 
 ،رةاالف  ن» و  أي رهففففففالة م  منطلا أن كل لفففففف ف ا عمل اني هو رهففففففالة التي يراها البعضو(14)«والداخل  وخبرضه ايهما

الا محالة أ ا ليلاففففت عارضففففةو وأ ا  –ديتها وإن كانت بلاففففيطة أمامنا ا ضذ –و لانها ن،رة (15)«إ  ا،ياة بذتم معب الالمة
و ضرضبط بتجارب إنلافففانية كلية ضشفففال امتدادا لذاكرضه وضار ه ولرؤيته الانطولوجية أ» تحمل معلومةو ولانها معلومة وإن كانت 

م  اأصوصية  عالفللافيةو قد ياتنفها الغمو، والتشتت إ  درجة أ ا قد ضتحوت إ  ظاهرة مءللة ولذلم اإ ا تحتاا إ  نو 
 و م  أجل ام لفر ا.(16)«ا ا دراك والمرافة والتذويل
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وبالعودة إ  ااغنية الشفففففففففففففففعبيةو اه  وإن كانت قطعة لفففففففففففففففعريةو لفففففففففففففففاعت ا اازمنة اكاضفففففففففففففففية وما ضزات بين ااميينو اإن  
 صففففففففففففو ا بعنايتهمو إة  توى العاك واانتثروبولوجيين يرو ا ضعب،ا  ع  الميمو هذه اااية جعلت الاث، م  الاتاب على اكلافففففففففففف

قلما جد رواية لا ضلافففففتلهم روح أغنية لفففففعبية ضعيش ا أعماح المجتمع ويرددها النا  ا ا ضعتمد على الالا  اللافففففهل اكتناوتو 
 و كما أن لغتها هبيل م  هبل تجديد لغة الاتاب وإثرائها.(17)الذي ينمد ويوجه مختل" العواط"

تناي خلات اللاتينا  كذداة م  اادوا  ا جرائية ا الدراها  اادبية بل ا مجالا  متنوعة م  وا ظل ضطور مبحث ال
حموت اكعراة الذي يرى اأطاب يما  أن ياون اردياو لانه لا يما  أن يتخلص م  التما  الذي يحدث بينه وبين خطاب 

ا نفلافففففففففففففففه أما  خزانة ملابسو أي أنه يواجه عاكا محتدم الآخري . وم  ثم اإن الرواية بوصففففففففففففففففها خطابا ه  ضنايو وكاضبها  د
 .(18)بالالما  ااجنبية ااملة ب ثار اهتعمالهاو وأما  أهاليب جاهزة ونبرا  قديمة ضشتغل بموة وقدة

ا  يماهتعاد  ااغنية الشعبية لعبيتها إن صح التعب، بما وار التناي م  وهائل أزاحت اللثا  ع  كث، م  اامور التي لا 
 أن ضفهم إلا إةا قرأنا قرافة ضناصية وهو ما نلاعى إ  اهتثماره م  أجل كش" وظيفتها ا ااعمات الروائية وكذا جماليا ا.

ااما اضلاعت الروايا  للمرآن الاريم و ا،ديث النبوي الشري"و واامثات الشعبيةو و الشعر العربيو واللهجة العاميةو امد 
بية. و إن كان بدرجة لا ضرقى ملاففاحة إ  ما ارضمت إليه ألففاات التراث ااخرىو لا  م  خلات اضلاففعت كذلم ل غنية الشففع

اكعالجة ضبين لنا أن حءفورها قد  اهفتراضيجيه الااضب منه وراف هذا التعالا الذي أقامه مع مختل" ألفاات التراث الذي كلافر به 
يد اوز االفففففففاات الغربيةو و ةلم م  أجل ضذهفففففففيس أاا إبداع  جدنمطية الجنس اادبي اكغلا التي قاد ا أقلا  عربية قصفففففففد تج

ه( و لالففففم أن مثل هذا التانيم ) الذي انتهجه عبد اكلم مرضا، ا رواياض» أقرب إ  التعب، ع  خصففففوصففففية الهوية العربية 
الرواية ا الزم  ا ا  . ويعزز م  اهفففففففففتمرارية(19)«يعمل على ضفج، طاقة اكعنيو و  عل النص غ، هفففففففففاك  عند معب واحد

ضعبر ع  تجربة إنلاففففففانية بذلوان انية متعددةو ضعاس واقعا متعدداو و لعل هذا ما يزيد م  حيويتها اياتب لها األودو ا ا تخلد 
 الواقعو إ  جانب هذا امد ضرضم  بلغة الااضب إ  الواقعية اللغوية التي ضفتح الرواية على التواصل والتذث،.

كادة ه  اكعتمد الشفففففعا الثري الذي يمتلم لغته اأاصفففففة بذدائها و أهفففففاليبها وطريمتها ا الاضصفففففات بين النا  و ان هذه ا
التي ه  ا مجموعها صففففورة خبيئة خفية ا صففففدور اااراد والجماعا  يلعب ايها اأيات الشففففعا دوره الفعات ليالاففففبها قوة ا 

 ضتما  م  ااعمفاح و ضفر، وجودهفا ا كفل مافان وزمفانو وبين جميع اااراد التفذث، على النفو  وهيمنفة على اااافار حتى
 .(20) م  مثمفين وغ،هم.

بناف على ما ضمد  ومحاولة  براز اابعاد اكمانة ل غنية الشفففعبية ا الروايا  ارضذيت أن نمثل لها برواية صفففو  الاه" ا ا 
 ااكثر اهتيعابا لهذه اكادة.

رواية صفففففففو  الاه" ممارنة ببمية أعماله الروائية اكخصفففففففصفففففففة لهذا البحث ا ا ضااد ضاون الميمة الفنية و  ما يميز اللغة ا
ان ا هذه الرواية قد  لغة انية جديدة لففففال (21)«الجمالية التي غطت على بمية الميم اكميزة لفعل الاتابة عند هذا الروائ 

 رو  يث صففار وهففيلة وهداا ا الآن نفلاففهو اه  وهففيلة جمالية هففاات الااتة للن،» اهففتحءففار التراث ايها دعامة أهففاهففية
اهتطاع بها أن يءي" ليئا (22)«ضرصيع النص بوميءها البراحو مؤهلاة لهندهة معمارية قطبها اكركزي خصوبة اأيات الشعا
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لغربو واعل الاتابة لتبعية الروائية لجديدا ا الرواية الجزائريةو أهفففهمت ا التجريب الذي لفففرع ايه عربيا م  أجل اأروا م  ا 
 الجديدة إ  جانب ثلة م  ااقلا  ا الرواية الجزائرية.

كما مر أن اهففففففففتحءففففففففار النصففففففففوي ا أعماله الروائية جاف مشففففففففالا ا ن،ا  جديدو يعبر ع  موق" و رؤيةو اإن ااغنية 
 اكعاني نذكر منها: امد أااد  بنية النص اللغويةو ونلاتمرا منها الاث، م  الشعبية كذلمو

هذه الميمة نلملاففففففففففها ا أعمات رواية حديثة و معاصففففففففففرة مثل: جيب محفو و حيث جده يوظفها و يعتني بها  رمز للهوية:
للتعب، ع  البيئة اكصفففففففففرية خاصفففففففففة ا الثلاثيةو لفففففففففذن حنا مينة الذي أنطمها على للافففففففففان  ارة أعماله  يث جعلهم يغنون و 

ورية ااصفففففليةو على أنغا  اكواويل الفلالورية. واعتبرها الروائيون الفللافففففطينيون أداة ضعاس صفففففورة يرقصفففففون رقصفففففة اللافففففي" اللاففففف
الشعب داخل ااراض  ااتلةو ا ا إ  جانب الموى الشعبية ااخرى عنوان محليتهم اازليةو و كذلم الشذن مع بمية ااقطار 

اة اترة الاهففففتعمار رمزا للتعب، ع  هوية الشففففعب الجزائريو و خصففففوصففففية .ونلملاففففها كذلم ا الرواية الجزائرية غد(23)«العربية
محليته. اوظفها محمد ديب و كاضب ياهفففين أهزوجة يتغب بها البلافففطافو كما اهفففتعملها مولود ارعون أهزوجة قبائليةو متخذا م  

ية جد الرهفففالة نفلافففها الرواية اكاتوبة بالعرباللاففف  محند بذلفففعاره رمزا لهوية هذا الشفففعب. هذا ا الرواية اكاتوبة بالفرنلافففية و ا 
 مجلافففففففففدة ا أعمات كث،ة نذكر منها على هفففففففففبيل اكثات: ةاكرة الجنون و الانتحار ،ميدة عيالففففففففف و نوار اللوز لواهفففففففففيني ااعرا

 ثلاثية أحلا  ملاتغانم  )ةكرى الجلادو اوضى ا،وا و عابر هرير(. (،24)

هذه الرهففففالة )رمز للهوية( م  خلات الاهففففتلها  الاث، ل لففففاات التراثية ا هذه وا هذه الرواية )صففففو  الاه"( ضتجلى 
الروايةو الا نعتمد أن هذه اكادة اأا  التي يرهففففففففففلها الشففففففففففعب ضعب،ا ع  آلامه و أمالهو يعيدها الروائ  م  أجل التذهففففففففففيس لف  

نا  اهففففففففتجابة لهذا الدااعو ا م أكثر النا  ولا لففففففففم أن اادباف هم أكثر ال»روائ  احلاففففففففب وإنما هو يمصففففففففد دوااع قومية 
إحلااها بهو  ام أ م ضم، اامة و وجدا او وهم مطالبون أكثر م  غ،همو بتوثيا صلتهم بالجذور المومية امتهم يمثله ا 

دون أن يلملاوا بضراثها بشتى مصادرهاو حتى يلاتطيعوا أن يلملاوا روح هذه اامة اكمتد واكلاتمر م  اكاض  إ  ا،اضر وهم 
. اهذه اكادة )ااغنية الشفففففففففففعبية( التي ضارر  ا (25)«هذا الروح و يحلافففففففففففوه لا يلافففففففففففتطيعون أن يعبروا ع  وجدا ا اكعاصفففففففففففر

صفففحا  الرواية اه  قبل أن ضاون لغاية انيةو ه  ضذصففيل وتخليد لميم لففعب و عاداضه و ضماليده عبر ضار هو و ضصففوير اماله 
وهففففففواف اكانت هده اكشففففففاعر  ا،ياة وهففففففواف أكانت هذه اكشففففففاعر وااحاهففففففيس مشففففففاعره ازاف ا،ياةو و طموحه ومشففففففاعر إزاف

 . (26)وااحاهيس مشاعر اردية أ  مشاعر جماعيةو اه  مشاعر المجتمع وأحلامه و طموحه

م   م  العد و ةمؤرخ م  نوع اريد انه يصفففففففففففون جوهر  ملافففففففففففااة زمني» وبهذا الصفففففففففففنيع ياون الروائ  بتعب، جمات الغيطاني
التلال  ا هذا الفرا  الاوني الرهيب اكلامى بالزم و و جوهر اكلاااة الزمنية أقصد به جوهر الواقع الذي لا يرصده إلا الفنان 
ويعيد خلمه م  خلات رواية أو قصففففففففففففففة أو لففففففففففففففعر أو لوحة. لولا اللوحا  التي نمشففففففففففففففت على جدران اكعابد الفرعونيةو و لولا 

 .(27)«نا على أوراح البردي كا أما  لنا أن نلاتعيد هذه اكلاااة الزمنية اكلاماة بالعصر الفرعونيالمصص التي وصلت

اكلم  ضعتبر هذه الرهففالة م  أهم الرهففائل التي نفذها عبد :تخليد المظالم والمآســي التي عاشــها الشــع  و التذكير بها
هففاان  ها ةاكرة ضتجمع ايها أهم ا،وادث التار ية التي عالففهامرضا، ا هذه الرواية بواهففطة ااغنية الشففعبيةو حيث جعل من

الربوة العالية )رمز الجزائر(. امد عبر  وخلد  ا الوقت نفلافففففففففه ااوضفففففففففاع اكذهفففففففففاوية اهل الربوة العالية و هم تحت هفففففففففيطرة 
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دوا إ  مصففادرة الذي  عملوا وعم الاهففتعمار أثلا ا بيياو وعملائه )الشففي  ااقرعو المائدو رابح الج  وابنهو صففالح الذئب..( 
أراضففففيهم عنوة أو خداعاو واهففففتعبادهم لللاففففاان ا أملاكهم و وطنهمو و م  جهة ثانية المجاعة التي كان يلجذ إليها اكلاففففتعمر 
قصففففففد ضدم، قو م و قتل أمالهمو ناهيم ع  اااعات الشففففففنيعة التي كان يمو  بها قصففففففد ضلويث لففففففرف اامة. اهذه اك هفففففف  و 

زان التي عالفففففففففها هفففففففففاان الربوة العالية و إن لم يذ  الااضب بمماطع غنائية كشفففففففففاهد عليها إلا أنه قد  إلفففففففففارا  على أن ااح
 .(28)«زليخا ل  ضبحث معا  ع  البموحو ل  ضغني لا  بصو ا الرطيب»ااغنية الشعبية ا الجزائر لاهد على هذا. 

 صو  م  أصوا  هذه اامةو لا  اب  الج  قتل هذا الصو  و ةلم االغناف الشعا الذي كانت ضؤديه زليخةو ما هو إلا
بالاعتداف على لفففففففراها أا داعها إ  الانتحار. إلا أن زينب ضواصفففففففل اكهمة بعد انتحار زوليخةو و)ضودي  لو ضغنينو كي" ضغني 

. وبهذا كانت ااغنية (29)ها الجميعاكذبوحة( واضفففففعة للغناف حدا ا نفلافففففها لايون معبرا ع  هذه الوضفففففعية اكزرية التي يتماسم
 الشعبية بطبيعتها التلاجيلية أداة م  اادوا  التي حف،ت ما جرى ا اترا  زمنية مر  بها اامة.

 إةا كان الاهففففتعمار الفرنلافففف  اهففففتطاع الهيمنة على اكدن الجزائرية الابرى اقتصففففاديا تســـجيل البدايات الأولى للوعي الثوري:
و ا المرى واكدالففر انه عجز ا إهففاا  صففو  أهلها اكتمثل (30)«اشففل اشففلا ةريعا لففعبيا» إنه قد وهففياهففيا و ثمااياو ا

غءففففهم و راءففففهم الشففففديد للملاففففتعمر منذ أن وطذ  أقدامه أر، الجزائر. و هذا ا ااغنية الشففففعبية التي عبر ايها أهلها ع  ب
لم تحتل مدينة و لم ضمم معركة و لم  ر حدث مهمو إلا و أنشففففففففففده » باعتراف ااوروبيين أنفلاففففففففففهم يموت الجنرات أوجين دوما 

. (32)«ة التي لا ضنااا و لا تمارياإةا ألففففعارهم كالآلة اكصففففور ». و يموت عبد اكلم ع  ألففففعارهم (31)«الشففففعراف الشففففعبيين
اما عالته الجزائر منذ الغزو الفرنلا  بل و حتى ا عصورها اكختلفة كانت تجد صدى رائعا وضصويرا خاصا ا الشعر الشعاو 

يعر، موضفففففففوعا  ضتحدث ع  التزاما  ا،روب االية أو ع  لفففففففجاعة هذا البطل أو ةاك أو  1871الدي كان حتى هفففففففنة 
اهتحدثت موضوعا  أخرى ضعر، لنا صورا أخرى وضلاتم  م   1971لوالي الصالح أو ةاكو و لا  بعد هنة صفا  هذا ا

و وعليه ااكتذمل ا اكمطوعة (33)مصفففففادر إلها  أخرى تحا  ولادة الشفففففعور الوطني والموم  وا حلافففففا  العميا بمذهفففففاة البلاد
 :(34)دث صدىو وهذا الصدى كذنه موهيمىالتالية التي كانت ضغب على وقع أقدا  زينب التي كانت تح

 يا كه" الطاهر  يا كه" زندت 
 لعب الجزائر   أنت أملنا 

 زينب و الطاهر   ا  رجالم 
 و الج  اكاكر   بيياو ظلمنا 
 قائد جائر             و الدهر قهرنا
 و الذئب الغادر   نات جزافه 
 ةا  اأناجر   زينب الثورة 
 (35)طاهرثورة ال   هذا موعدنا

ببيياوو الج  اكاكرو الثورة( تحا  وضلخص و ضلافففففجل   د معجمها اللغوي يتاون م  كلما  )كه" زندتو لفففففعب الجزائرو
أمرا قد لا يتما  المارا العادي م  ضبينه والوقوف عليه ألا وهو موق" الشففففففففففعب الجزائري م  الاهففففففففففتعمار الفرنلافففففففففف  منذ أن 

د الجزائريون ا ظل ضلم ال،روف الماهففففية التي ارضففففها الاهففففتعمار الفرنلافففف  أثلا ا وطذ  أقدامهم أر، الجزائرو حيث لم  
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اكمطوعة بففففففففففففففففف )بيياوو الج و المائدو صفالح الذئب( هفوى الالتفاف حوت الوطنيين اكخلصفين الذي  يدعون إ  الثورة أثلين ا  
واهم للتخطيط للثورة و ا طاحة ببيياو )رمز اكمطوعة بفففففففففففففففففففففففففففففففففففففف )الطاهر العفريت وزوجته زينب(. ااان الاه" ملجذهم و مذ

 الاهتعمار( تماما كما أوى الفتية ا المصة المرآنية إ  الاه" ثائري .

و بهذا كانت هذه اكمطوعة أو ااهزوجة رغم بلاففاطتهاو و التال" و الصففنعة ا نلاففج عبارا ا قد حملت رموزا ةا  
اات اري و اه  تحمل و ضلاففجل موقفا هففياهففيا و اجتماعيا صففريحاو أما انيا امد هففقيمة ضار ية لا يما  تجاهلها أثناف كتابة الت

ا أداف بعض اكعاني الرمزية التي ضتحملها الشخصيا  الراادة لهذه الفارةو اكوحية على وجه أخص بالثورة التحريرية. كما أ ا »
 .(36)«جاف  ملاايرة لروح ا،دث الروائ 

م  »مت : انطلاقا م  التلافففليم بذن ااغنية الشفففعبية قد انبثالتي يعيشــها الناس في الريفوصــف جوان  الحياة المختلفة -
رحم المجتمع وم  رحم اكتناقءا  بين اكواط  واكلاتعمرو بين ال،لم والفمرو بين ا،ياة و التشريدو قد جعلها أغنية متميزة ضعبر 

 .(37)«ع  انفعالا  وطموحا  وأحاهيس و أوضاع مزرية

 هذه ااغنية:امثلا 

 ايم التين و الصندت   يا عم  يا زندت 
 أنت خبرنا و عيشنا   أنت خ،نا و عزنا
 ااارح معنا   هذا العيد عيدك

 ااضحم لنا   هذا اللاعد هعدك
 و عزك عزنا             ا  أولادك 
 و أنت نورنا   طات ليلنا 

 .(38)ايم التين و الصندت   يا عم  زندت 

هفففففففففاان الربوة  وهو انه رغم الجوع الدي ابتلى به ببيياو وجاكلين جوانب ا،ياة ا البيئة الشفففففففففعبية الريفيةو ضعبر ع  جانب م 
العالية )رمز الجزائر( إلا أن هذا لم ينلاففففففففففففهم عادا م وضماليدهم التي صففففففففففففنعوها انفلاففففففففففففهم علامة تميزهم كبمية النا  اوح هذه 

ا م  أجل التنفيس ع  أنفلافففففففففهم م  جهة وم  أجل التذكر والتذك، م  جهة اار،و امد كانت لهم أعيادهم التي يحتفلون به
اوعدة زندت وإن كانت عيدا ل طفات جميعاو عيد الشفففففففففففففففبع واأ،و اإ ا تجديد للعهد الذي ضعلموه ا جبل زندت وهو  ثانيةو
 .(39)«أوامر الآخري  الذي  اقتحموا عليهم م  وراف البحر»راض 

يبها التي يمو  ااطفات بتذليفهاو وضتميز ببلافففففففففففاطة االفا  ا ضرك»بية أغاني ألعاب ااطفات وه  كما هفففففففففففجلت ااغنية الشفففففففففففع
ولغتها ومعناها المريب إ  اهم ااطفات ان قابليتهم اللغوية اادودة و ن،ر م إ  ما يحيط حولهم تختل" ع  ن،رة الابارو و 

و وعلى الرغم م  بلااطة (40)«مع ا،ركا  التي يمو  بها ااطفاته  تحا  قصة أو حدث أو خرااة بشال عفويو وضتلاف  
 هذه ااغاني اإ ا وهيلة م  وهائل ا،فظ للاث، م  ااهاط، التي ضوارثها النا  ع  بعءهم البعض اهذه ااهزوجة:

 خليت أوليدنم ا الغابة   يا النو صا صا
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 و يعيطوا يا باباو بابا   يتءاربوا بالنشابة  
 و ما ضصيبش عل    نو صا صايا ال

 (41)و يغطيني بالزربية   حتى    خو حمو

ضلافففففففجل وهفففففففيلة م  الوهفففففففائل التي كان يلجذ إليها ااطفات ا الربوة العالية ا اللافففففففاحة أو اناف البيو  وقت هطوت 
 اكطرو وه  وهيلة ضعاس  ا برافة هؤلاف ااطفات.

 كان يلجذ إليها العمات وقت ا،صففاد أو الزرع أو الطح  على الرحى كما هففجلت ااغنية الشففعبية أغاني العمل التي
 أو ا البناف قصد تخفي" عناف العمل و إبعاد الا بة و اكللو كهذا اللح  الذي ضغب به هاان الربوة العالية أثناف حصادهم:

 (42)قمح بني وكيل   لعرها طويلطويل

عثر بعض  امد»زائر( ليس بدعا وإنما ضمليد مورث جيل ع  جيل وهذا الصفففففففففففففففنيع م  عمات الربوة العالية )رمز للج
الباحثين اكنمبين على أحد نموش ألفففور باينبات م  المرن اللافففابع قبل اكيلاد ويذكر هذا النمش اهفففرى م  العرب كانوا دائم  

ته ن إ  ااهفففففففففرى مواصفففففففففلالغناف وهم يعملون اهفففففففففريهمو وكان غناؤهم م  الجمات  يث أعجب االفففففففففوريون به و كانوا يطلبو 
 .(43)وإعادضه

ياون قد أضاف أداة جديدة ضلاهم ا بناف معمارية النص وضعما  وأا لا لم ايه أن ااديب وهو يرصع نصه بهذه النصويو
أا يحما التجاوب بين ااديب والجمهور وهو رأ  العملية ا بداعية ا  وهذا ما يحما لجمهوره لذة ومتعةو مءفففففففففففففففامين الروايةو

 .اها ا

 هوامش البحث:

 .30و وزارة الثمااة و ا علا  بغداد. ي1984و مايو 05حايم راض : اللغة و حدودهاو مجلة ااقلا  العدد  -1

 ويمرا م  هذا ضعدد ملاتويا  198وي1994ودارقطرى ب  اجافة للنشر والتوزيعوالدوحةوقطرو1جمليا  ااداف الفنيو   رجاف عيد :-2
 198نفلاه ي-3

 198/199بتصرف ينفلاه  -4

 .64وي1987ودار الفار للدراها  والنشر والتوزيعو الماهرةو1ضرجمة محمد برادةو  اأطاب الروائ و ميخائيل باختينو -5

 80ي الجزائرو المجلس ااعلى للغة العربيةو 2016اللاداه  الثاني  7العدد  معالمو مجلة المرافة بوصفها ضلفظو ين،ر مب بدريو -6

 :ي و2001اكركز الثماا العربيو بالدار البيءفففففففاف وب،و و  و2  محمد الغذام و النمد الثماا )قرافة ا اانلافففففففاح الثمااية العربية(وعبد الله  -7
83/84 
 .305ي دليل الناقد الادبيو ميجان الرويل  هعد البازغ  : -8

 11ي و2007 الماهرةو ماتبة ااهرةو للاتابو والهيئة اكصرية العامة1تماري  النمد الثمااو  صلاح قنلاوة : -9
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 185لاري عزيز ماض  :م  إلااليا  النمد اادبي الجديدوي -10 

 139ي و2003 ااردنو عمانو دار اكيلارة للنشر والتوزيعو و1  النمد الادبي ا،ديثو ابراهيم محمود خليل : -11

 http://www.diwanalarab.com/spip.php?article31174 ( :12اأطوا  اكنهجية للمماربة الثمااية)
عبد المادر نطورو ااغنية الشفففففففففعبية ا الجزائرو  ث ممد  لنيل لفففففففففهادة دكتوراه علو  ا اادب العربي ا،ديثو جامعة منتوري قلافففففففففنطينةو  -12

 19و ي2008/2009الجزائر 

 20نفلاهو ي -13

 230و ي1981 و دار العودةو ب،و و3  نية واكعنويةوعز الدي  اسماعيلو الشعر العربي اكعاصرو قءاياهو وظواهره الف -14

 و2007و 35و المجلد3هفففففففففففففيميائيا  التواصفففففففففففففل الفنيو عالم الفارو مجلس الوطني للثمااة والفنون واادبو الاويتو ع الطاهر رواينيةو  -15
 251ي

 252ي ونفلاه -16

 189وي1991/1992عاصرة  ث لنيل لهادة اكاجلات،و جامعة وهرانوبلحيا الطاهرو أثر التراث الشعا ا بناف الرواية الجزائرية اك -17

ربو غادريس اأءففففراويو اأطاب الروائ  اكغربيو تحليل الالا  الروائ و رهففففالة لنيل دبلو  الدراهففففا  العلياو جامعة محمد اأامس الربا و اك -18
 108وي 1999/2000

 .147و ي1991و دار اكعارفو الماهرةو مصرو 1الرواية العربيةو مراد عبد الرحم  مبروكو العناصر التراثية ا  -19

 .13التيجاني الزوايو ااغنية الفلالورية ا ملا،دةو مءامينها و انيا او  ث لنيل اكاجلات،و معهد اادبو جامعة وهرانو ي -20

 .25محمد تحريش و ا الرواية و المصة و اكلارحو ي  -21

و 1991تراث الشففعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصففرةو  ث لنيل لففهادة اكاجلاففت،و معهد اللغة واادب جامعة وهرانو بلحيا الطاهرو أثر ال -22
 .25و ي1992

 .192بلحيا الطاهرو أثر التراث الشعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصرةو ي -23

 .192بن،ر نفلاهو ي -23

لاطينيين وعو اكذثورا  الشعبية و أثرها ا البناف الفني للرواية الفللاطينيةو مؤهلاة هنابلو اتحاد الاتاب الفلعبد الرحم  بلايلاو: اهتلها  الينب -24
 30و29العناصر التراثية ا الرواية العربيةوي .نملاع  عبد الرحمان مبروكو09و ي1983هنة 

 .166و ي2007ناهبة الجزائر عاصمة الثمااة العربية ين،ر: محمد عيلانو التراث الشعا الجزائريو صدر ع  وزارة الثمااة بم -25

 .327و ي1981و  دار اب  رلد للطباعة و النشرو 1مجموعة م  الاتاب العربو الرواية العربية واقع و أااقط -26

 42عبد اكلم مرضا،و صو  الاه"و ي  -27

 .233و يبلحيا الطاهرو أثر التراث الشعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصرة -28
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 .30و ي1983د و ديوان اكطبوعا  الجامعيةو الجزائرو  عبد اكلم مرضا،و انون النثر اادبي ا الجزائرو  -29 

 .1981و دار العلم للملايينو ب،و و 1نور هليمانو اادب الجزائري ا رحاب الراض و التحررو   -30

 .97اادب و الشعر ا التعب، ع  ا،ياة العامة ا الجزائرو يو دور 1974أكتوبر  23عبد اكلم مرضا،و الثمااةو عدد  -31

 .83و ي1977و 37جمات الدي  خباريو الشعر الشعا ا الجزائر و علاقته باكولحا  و الارتجاتو الثمااةو عدد   -32

 .148عبد اكلم مرضا،و رواية صو  الاه"و ي  -33

 .148اكرجع اللااباو ي -34

 .241/242هرو أثر التراث الشعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصرةو يين،ر: بلحيا الطا  -35

 عبد المادر نطورو ااغنية الشفففففففعبية ا الجزائرو منطمة الشفففففففرح الجزائري نموةجاو  ث لنيل لفففففففهادة دكتوراه علو  ا اادب العربي ا،ديثو  -36
 .108و ي 2008/2009جامعة منتوري قلانطينةو الجزائرو 

 .88اكلم مرضا،و صو  الاه"و يعبد  -37

 .87نفلاهو ي -38

 .74عبد المادر نطورو ااغنية الشعبية ا الجزائرو منطمة الشرح الجزائري نموةجاو ي  -39

 .148عبد اكلم مرضا،و صو  الاه"و ي  -40

 .168نفلاهو ي  -41

 .32و ي1962و 1حلاين ناصرو الشعر الشعا العربيو اكاتبة الثماايةو الماهرةو    -42

 : مصادر ومراجع البحث-

 2003و 3  الاردنو عمانو دار اكيلارة للنشر والتوزيعو النمد الادبي ا،ديثو ابراهيم محمود خليل : -

ربو غادريس اأءفففففففففراويو اأطاب الروائ  اكغربيو تحليل الالا  الروائ و رهفففففففففالة لنيل دبلو  الدراهفففففففففا  العلياو جامعة محمد اأامس الربا و اك -
1999/2000 

 2007و 35و المجلد3الطاهر رواينيةو هيميائيا  التواصل الفنيو عالم الفارو مجلس الوطني للثمااة والفنون واادبو الاويتو ع -

  1991/1992بلحيا الطاهرو أثر التراث الشعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصرة  ث لنيل لهادة اكاجلات،و جامعة وهرانو -

و 1991طاهرو أثر التراث الشففففففعا ا بناف الرواية الجزائرية اكعاصففففففرةو  ث لنيل لففففففهادة اكاجلاففففففت،و معهد اللغة واادب جامعة وهرانو بلحيا ال -
 و1992

 و.1977و 37جمات الدي  خباريو الشعر الشعا ا الجزائر و علاقته باكولحا  و الارتجاتو الثمااةو عدد  -

 و1962و 1عربيو اكاتبة الثماايةو الماهرةو  حلاين ناصرو الشعر الشعا ال -



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
183 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 م  إلااليا  النمد اادبي الجديد لاري عزيز ماض  : - 

 2007و1  الماهرةو ماتبة ااهرةو الهيئة اكصرية العامة للاتابو تماري  النمد الثمااو صلاح قنلاوة : -

الفللاطينيين هنة   البناف الفني للرواية الفللاطينيةو مؤهلاة هنابلو اتحاد الاتابعبد الرحم  بلايلاو: اهتلها  الينبوعو اكذثورا  الشعبية و أثرها ا -
1983 

عبد المادر نطورو ااغنية الشفففففففففعبية ا الجزائرو  ث ممد  لنيل لفففففففففهادة دكتوراه علو  ا اادب العربي ا،ديثو جامعة منتوري قلافففففففففنطينةو  -1-
 2008/2009الجزائر 

لشففففعبية ا الجزائرو منطمة الشففففرح الجزائري نموةجاو  ث لنيل لففففهادة دكتوراه علو  ا اادب العربي ا،ديثو جامعة عبد المادر نطورو ااغنية ا -
 و.2008/2009منتوري قلانطينةو الجزائرو 

 .2001و 2،و و  /وبعبد الله محمد الغذام و النمد الثماا )قرافة ا اانلااح الثمااية العربية(و اكركز الثماا العربيو بالدار البيءاف -

 د  د و دار البصائر للنشر والتوزيعو وعبد اكلم مرضا،و صو  الاه" -

 1983عبد اكلم مرضا،و انون النثر اادبي ا الجزائرو ديوان اكطبوعا  الجامعيةو الجزائرو  -

 3/1981ودة ب،و و  عز الدي  اسماعيلو الشعر العربي اكعاصرو قءاياهو وظواهره الفنية واكعنويةو دار الع -

 .147و ي1991و 1مراد عبد الرحم  مبروكو العناصر التراثية ا الرواية العربيةو دار اكعارفو الماهرةو مصرو   -

 والماهرة1987و1دار الفار للدراها  والنشر والتوزيعو  ضرجمة محمد برادةو الروائ و اأطاب ميخائيل باختينو -

 الورية ا ملا،دةو مءامينها و انيا او  ث لنيل اكاجلات،و معهد اادبو جامعة وهرانوالتيجاني الزوايو ااغنية الفل

 1994و1قطر   الدوحةو قطرى ب  اجافة للنشر والتوزيعو دار جمليا  ااداف الفنيو رجاف عيد :-

 و.2007العربية  محمد عيلانو التراث الشعا الجزائريو صدر ع  وزارة الثمااة بمناهبة الجزائر عاصمة الثمااة

 1981و 1نور هليمانو اادب الجزائري ا رحاب الراض و التحررو دار العلم للملايينو ب،و و 

 و دور اادب و الشعر ا التعب، ع  ا،ياة العامة ا الجزائرو1974أكتوبر  23عبد اكلم مرضا،و الثمااةو عدد  --

 الجزائر المجلس ااعلى للغة العربيةو 2016اللاداه  الثاني  7عدد ال معالمو مجلة المرافة بوصفها ضلفظو مب بدريو -

 و وزارة الثمااة و ا علا  بغداد.1984و مايو 05مجلة ااقلا  العدد  راض : اللغة و حدودهاو -
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 آليات التجسيد السينمائي للنص الروائي 

 (الجزائر–يس مليانة جامعة خم)العربي بوعمران بوعلا  -أ                                

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة)عيوش نعيمة -أ                                 

 ملخص:

تحاوت الدراهفففة أن ضرصفففد التداخل ا،اصفففل بين الرواية واللافففينماو والذي كان نتيجة لتوظي" اللافففرد الروائ  لبعض اانلافففاح     
ة للاففينمائ و هففيناريو المصو وضمنية عدهففة الزو و وظهور ألففاات روائية جديدة كروايواكؤثرا  البصففرية كعملية اكونتااو اللاففرد ا

ااصففوا  التي ضبرز ا،وار بين الشففخصففيا و كما وان اللاففينما اعتمد  ا الآونة ااخ،ة ا هففيناريوها ا على ااعمات الروائية 
 الدرامية اكمتبلاة م  الروايا  نالت لهرة عاكية.لتاون منجزا تجلايديا لهاو لذا أصبح لدينا اليو  العديد م  ااالا  

إن هذا التفاعل بين النص اكاتوب والنص البصفففري اكتحرك ضولد عنه العديد م  المءفففايا هفففواف كان ا اللغة أو ا الآليا و   
 لذا كان لا بد م  الن،رة الفاحصة إ  هذا التراهل بين الفنين ومعالجة العديد م  المءايا. 

Abstract: 

The study tries to monitor the overlap between the novel and film, which was 

a result of the recruitment of some of the stacks novelist narrative and visual 

effects as a MONTAGE, the film narrative, the scenario of the shear, and the 

lens Al-zoom, and the emergence of new forms of narrative Quebec votes that 

highlight the dialog between the characters, and the cinema recently adopted in 

the scripts were applied to the work of fiction to be completed, so today we 

have many dramatic films adapted from novels gained international fame. The 

interaction between the written text and the text audiovisual animation 

generated many issues, whether in language or in the mechanisms, so they had 

to be meticulous look to this correspondence between the ordering information 

and address many of the issues. 

 مقدمة: 

ضنفرد الرواية ع  بمية ااجنا  اادبية ااخرى بالانفتاحية على الفنون ا بداعية ااخرىو باامس كنا جوت بذااارنا حوت    
  ا،لاففففففف  ل على نمو الوعالتداخل بين ااجنا  اادبيةو إلا أننا اليو  أصفففففففبحنا نتالم حوت ضداخل الفنون وهذا ما هو إلا دلي

 لدى الفنان اكبدع بال ما هو ما يمت بصلة إ  الف .

ضعد الرواية م  أهم انون العصفرو وم  ألفهر ااجنا  اادبية وأكثرها رواجا لدى المرافو كا لها م  ممدرة على احتواف ضفاصفيل 
ل المارا و تجذب ا جملة م  التمنيا  التي تحفز ردة اعحياضنا اكعاصففففففففففففرة  يثيا ا ورضابتها و مفاجذ او با ضففففففففففففااة إ  اعتماده

انتباههو اتعزف ضارة على وضر اكونولواو ثم ضدخل ا صففففففففراع بين العديد م  الشففففففففخصففففففففيا و كل هذا يتحما واا هففففففففرد متواضر 
ية وأخرى نلمجموعة م  ااحداث محددة ماانيا وزمانيا ضعود للماضففف  و يلافففتشفففرف اكلافففتمبل كل هذا يصفففا  واا لغة لفففعرية وا
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ضمريريةو هذا ما  عل المارا ينلافففففففجم مع هذا الف  و د ايه متعة ومنفعة يرصفففففففد م  خلالها قءفففففففايا مجتمعهو عاداضه و ضماليده  
اومه وأاراحه يلافففففففرح يياله محاولا تجلافففففففيد ما ضمرأ عيناهو  إلا انه ومع التطور التانولوج  ا،اصفففففففل حاوت أن  لافففففففد هذا الف  

ورقية كائنا  ضتالمو و العمل على تمثيل أمانتهاو ومجاراة أزمنتهاو وضصفففففففوير أحداثها اكتواضرةو  لذا جعل ضلم الشفففففففخصفففففففيا  ال
وجد اكشفففففاهد ا الصفففففورة ا،ية ملاةا  وضذث،ا أقوى م  الالمة اكاتوبة واكنطوقةو وجد تمثيلا صفففففادقا للشفففففخصفففففيا  واامانةو   

ا رأينا العديد م  ااعمات الروائية الفذة أصففففففففففبحت أالاما مشففففففففففهورة كما أدرجت اكؤثرا  م  إضففففففففففافة و ألوان وأصففففففففففوا و لذ
وحممت جاحا على نطاح واهففففففعو م  هنا كانت الرواية وجبة دسمة ل عمات الدراميةو لذا ضدي  اللاففففففينما وما يحصففففففل ايها م  

تابة للنخبة الثمااية روا م  دائرة الاحراك وانتعاش كب، بالاث، للروايةو باكمابل جد أن اللاففففففينما قدمت للروائيين الشففففففهرةو واأ
إ  نطاح أوهففففففففففففففع وهو الجمهور بال ائاضهو ولنا أن نعط  بعض اامثلة م  اادب العربي والعاك  وه  ع، دليل على النجاح 
 حالذي حممته اللاففففينماو ويعزى الفءففففل لذلم لللاففففيناريوها  اكمتبلاففففة م  روايا  قيمةو اف  اادب العربي جد روايا  " زقا

اكدحو اللص والالاب" لنجيب محفو   "عائد إ  حيفا" لغلاففففففان كنفاني " ةاكرة الجلاففففففد" احلا  ملاففففففتغانم   أما ا اادب 
 العاك  جد " هاري بوضر" لجوان كاثلين رولينو "زوربا" لنياو  كازا نزاكيسو "مدا  بوااري" لغوهتاف الوب،.

بد  لف  اللاابع جملة م  اكعطيا  البصرية والتمانا  الفنيةو قربتها إليه كث،او االرواية اهتلهمت م  ا إنلذا يما  الموت      
لغتها هففينمائية ضنفتح ببعد ثالث رؤيويو يلاففنح بإعطاف الدوات مدلولا او وهذا الاهففتلها  أمر طبيع  وارضه ا،داثة ا الانفتاح 

ادبيةو ضلم الانفتاحا  ما كان لها أن ضاون لولا براعة اللغة اااجناهفف  والتطورا  التمنيةو بيد أن علينا أن نعترف ملاففبما أن 
 1التي ضتعدى الرؤيوي وضنتصر للجنس اادبي وضالاب ااجنا  دلالا  وقيم لا مثيل لها

 العلاقة بين الفيلم والرواية:

ائيةو إة وضفففوع ل عمات اللافففينمإن العلاقة بين الرواية واللافففينما ه  أخذ وعطافو باعتبار أن الف  الروائ  أصفففبح مادة وم       
أصففففففففبحت ااالا  ضلاففففففففتوح  هففففففففيناريوها ا م  ااعمات الروائيةو وباكمابل أصففففففففبح الروائ  ياتب لا لتمرأ روايته وإنما لتتجلاففففففففد 
 أحداثها ويراها اكشاهدو لذا جد العديد م  الروائيين طغى على كتابا م ااهلوب اللاينمائ و خاصة وأننا اليو  أصبحنا نعيش
ا عالم  يم  عليه هلطة الصورةو اهتحوة  ايه على مدركا  ا نلاان وبالتالي ضراجعت المرافة لصالح اكشاهدةو وما اختزت 
الهوة بين الفنين هو اأصائص التمييزية اكشتركة م  بينها الطابع اللاردي و مراعاة اهتما  الجمهور أو المرافو م  خلات ا،باة 

ما يتفاعل مع ما يعر، ويشفففففففففففارك ا ضمييمه ونمده وهذا ما جده كامنا ا الرواية أيءفففففففففففاو امط أن  والصفففففففففففراعو االجمهور عادة
المارا  د ا،رية الااملة للتوهع والامتداد ا عالم الروايةو اإن العر، اللاينمائ  لا يترك هذه اكلااحة بالنلابة للمشاهد طاكا 

إ  ايلم  و الذي  تار الهيئة اكناهففففبة لتصففففوره ورؤيته الفنية ايحوت الروايةانه يفر، علينا نمطا مجلاففففدا معروضففففا م  طرف اكخرا
 هينمائ .

إلا أن كلا الفنين ينفرد ب ليا  خاصفففةو االلافففينما حتى و إن ضواار  على مموما  اأطاب اللافففردي إلا أن خصفففوصفففية        
ا تحوله ا  االلاففففففينما لا ضذخذ النص الروائ  كما هو وإنمالمجات ضفر، ضعاملا مغايراو يلاففففففتلز  ادخات مجموعة م  التمنيا  واكؤثر 

إ  هففيناريو يتناهففب مع التمثيل الدرام و الذي يعمل على ادخات مشففاهد متنوعة قصففد إرضففاف ةوح اكتلم  عاس الرواية الا 
مشاهدا غ، محدودةو  لغةضرورة  دخات هذه اكشاهدو االلاينمائ  يفار ويرى بعين الاام،ا أما الروائ  اانه يفار ويرى عبر ال

 لذا نلمس عند الروائ  حرية ا التعب، ضتملص باكمابل أثناف تجلايدها دراميا.
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 الاقتباس السينمائي من الرواية:   

الاقتبا  اللافففينمائ  هو اعل إبداع  يمو  على ضذلي" وخلا عمل اني أصفففيل ا صفففيغة هفففيناريو كوهفففيط ونموةا لشفففال       
ة هو اعل تحويل اكشفففففاهد الروائية اكعبر عنها بالما  إ  مشفففففاهد ايلمية يعبر عنها بالصفففففورو و مع ضعب،ي هفففففردي مختل"و إ

أغلبية الدارهفففين على أن الاقتبا  و ا عداد لففف ف واحد إلا أن هناك م  يفرح بينهما إة أن الاقتبا  مرحلة هفففابمة لسعدادو 
ة ا أو هو مرحلة ابتدائية لهاو أما ا عداد ا،ضبط بالعملية ا بداعيلان الاقتبا  هو نشففففففففففا  ااري يتدرب على عملية ا بداع 

 حد ةا ا. 

إلا أن هناك وجهين للاقتبا  اقتبا  حرا وهو اقتبا  أصففففل  ومطابا للعمل الروائ و دون إحداث ضغي،ا  أثناف نمله         
هد للفيلم دون ادخات أي إضففففااا و أما الاقتبا  للشففففالففففةو إة واا هذا يمتصففففر دور اكخرا على تحويل نص الرواية إ  مشففففا

ا،ر هو الذي يعمل على ضغي، النص ليتناهفففففففففففففففب مع الفيلم ويفتر، هذا النوع معراة وكفافة ا التعامل مع ااجزاف الداخلية 
اضه؟ يللنص. وم  خلات هذي  النوعين م  الاقتبا  حدث جدت كب، أيهما اانلاففففب للعمل الدرام  وااكثر مراعاة أصففففوصفففف

 وهل هناك قيود ضفر، الالتزا  بماونا  النص الروائ  وعد  ا خلات به؟ 

اعتمد  هذه التصفففنيفا  الفففاات الاقتبا  اللافففينمائ  ا النصفففوي الروائية على ن،م معياريةو ضبدأ ا العادة بالن،ر إ       
نمل اكخلص ى للتماثل مع النص ااصففففففل  والالاقتبا  على أنه عملية لففففففبيهة بالترجمةو ضتحوت ايها الالما  إ  صففففففور ضلاففففففع

اتواهو وضنته  عند مفهو  الاقتبا  ا،ر اكبدع الذي يلاتلهم م  النص ااصل  رؤى خاصة يصوغها اللاينمائ  م  جديد ا 
 2المه.

 ويما  أن جمل مراحل تحويل الرواية إ  عمل هينمائ  ايما يل :

وحاة م  العمل اللافففرديو حيث يتم ضلخيص أحداث الرواية لتمد  إ  : ونمصفففد بها الفارة اكلافففتخلاصــة الســيناريو -
 اكخرا واكنتج واكمثلين.

 : يتم التوهع ا اارة اكلخص بما يتوااا وطبيعة العمل اللاينمائ .المعالجة -
 : وهو إعادة كتابة قصة الفلم كاملة.السيناريو -
 .3ضصويرية )اكشهدو اللمطة...( : وهو عملية ضمنية يتم ايها تحويل المصة إ  مماطعالتقطيع -

 السيناريو السينمائي )اللغة أم المشهد(:

اللافففيناريو هو خطة وصففففية تحليلية ماتوبة ا ضلافففللافففل  مع بين كل م  الصفففورة والصفففو و وضمد  هذه اأطة للمخرا الذي  
 .4ل ل فيهتم بالصورة قبل ك يمو  بتنفيذها أي تحويلها إ  واقع مرئ  سمع و ابرغم م  اعتماده على الالمة إلا انه

 وهناك ضلاع عناصر أهاهية ضتدخل ا كتابة اللايناريو وه : 

: ونمصفففد به الاهتما  بالشفففال العا  لللافففيناريو م  خلات ضرقيم اكشفففاهد وضرقيم الصففففحا  و وضفففوح اللغة الشـــكل -
 وهلامتها.
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 : ونمصد به ضصور ا،ركة.التصور - 
 ل" العناصر اكرضبطة باكشهد مثل ا،ركة ا،وارو اكاان اكناهب...: ونمصد بها الاهتما  كختتطوير المشهد -
 : وه  إن ضاون اكشاهد متوالية ومنلاجمة ايما بينها.تتابع الأحداث -
: لا بد م  إعطاف الشفخصفيا  الروائية اهتماما لفاملا لال ما يتصفل بها م  ضصفراا  وانفعالا  بناء الشخصيات -

 وإيمافا  
صففياغة الدرامية ميزا  ضنفرد بها وه  إعطاف أولوية للصففورة واك،هر قصففد التذث، وجذب الانتباه : للالصـياغة الدرامية -

 وان ياون قابلا للتصديا.

 التجسيد السينمائي للعناصر الروائية:) الشخصيات، الأزمنة والأمكنة(

  جلافففد بصفففورة واضفففحةو كون أن الروائعنصفففر جد ها  ا العمل الروائ  واللافففينمائ و إلا أ ا داخل الرواية ضتأ/ الشــخصــية : 
 تهد ا هفففففبر أغوار نفلافففففيتها وطريمة ضفا،ها إلا انه م  جهة أخرى لا يعط  اهتماما لصفففففور ا الجلافففففمانيةو بمدر ما  تم به 

مور االلاففينما إة ضعط  اهتماما كب،ا كلامحها الجلاففدية ولففالها اأارج  م  اكلامح واللبا  وا لففارا  والن،را  وغ،ها م  ا
التي يما  إدراكها بصففرياو لذا جد أن هذه اامور ضعاس بطريمة ما نفلاففية الشففخصففية م  دون التعاط  مع نفلاففيتها أو محاولة 
تجلاففففيد اكونولوا الداخل و با ضففففااة إ  أن تجلاففففيد اكلامح النفلاففففية كالصففففدح و اأ، والشففففر والغءففففب وا،زن يعود بالدرجة 

 .5هد ا إظهارهاااو  إ  اكمثل  الذي  ت

يعتبر الزمان واكاان قرينة تحيل لانعاا  الواقع ا كلا الفنين الروائ  و اللافففففففففينمائ و إلا أن هناك بعض الزمان والمكان: ب/ 
الاختلااا  االزم  الروائ  منفتح ولا متناه  وعادة ما يرضبط بزم  المرافة والمصو وتحديده م  خلات بعض اكؤلفففففرا  اللغوية 

ونة له لذا أما بالنلابة للماان الروائ و اهو مختزت يفتمد للعديد م  العناصر اكا ليه إلا انه ا اللاينما اانه أكثر تحديداالدالة ع
لا يما  للمارا ا كا  بال حيثيا  ااماك  التي وقعت ايها ااحداثو باكمابل جد العمل اللافففففففففينمائ  يعط  أاية قصفففففففففوى 

  أن يتجلاففد اكاان اللاففينمائ  إلا إةا ضلاحم مع الزمان  الشففخصففيا  و ااحداثو  مثلا إةا   للماان بذدح ضفاصففيلهو ولا يما
كان اكشففففففففهد حوت رجل بدوي م  أهل الصففففففففحراف لا بد وان نراع  ا اكاان بعض اأصففففففففوصففففففففيا  مثل الرماتو و اأيا و و 

 الشمس اللااطعةو وا بلو النخيلو وألياف أخرى.

واضرو اكشفففففففففففففففهدو )الت ع  الزمان أن ثمة ضمارب كب، بين الآليا  الزمنية الروائية   واللافففففففففففففففينمائية مثل إلا انه ما يما  قوله     
 الاهتراحة....(.

 صعوبات التجسيد السينمائي للنص الروائي:

اللغوي  يهناك العديد م  اكشالا  التي ضواجه اللاينمائيين أثناف التعامل مع النصوي الروائيةو ونملها م  الوهط اللارد     
 إ  الوهط اللامع  البصري:

وه  ممدرة اللافففففففففففففففينما على تحريم ومحاكاة اانلافففففففففففففففاح الروائية كما ه  ا الروايةو وا بماف على كل ما ةكر م   التجســـــــــــيد:
 لخصيا  وأماك  وأحداث وكل ضفاصيل الرواية.
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ن يتحما لى جذب انتباه اكشاهدو إة لابد أضعتمد ااعمات اللاينمائية بالدرجة ااو  على هذا العنصر كونه يعمل عالصراع:  
م  بدايته إ   ايتهو إلا أن بعض الروايا  ضركز على وجود الصراع النفلا  للشخصيا  أو الصراع الفللاف  بين ااااار وهذا 

 مالا ضلاتطيع أن تحممه اللاينما بنفس ااهلوب.

ا  م  بينها حذف بعض ااحداث أو اهترجاعها أو اللجوف إ  كما نعلم أن الرواية ضمو  على العديد م  التمني  :إعادة البناء
ضمنية الاهتباحو أو الاهتطلاع اكلاتمبل  ل حداث وبالتالي ضصبح عملية هرد ا حداث غ، متواليةو لذا يعمد اللاينمائ  إ  

 لعاس. اصوت متذخرة أو اضغي، الشال واكعمار الدرام  لذا كث،ا ما جد ا بدايا  الفلم أحداثا ورد  ا الرواية ا

عادة جد الرواية لا ضعط  ضفاصففففيل دقيمة حوت الشففففخصففففيا  مثل وصفففف" اللاففففما  واكلابس وا لففففارا و كما لا  الاختزال:
تحدد نطاح اامانة واازمنة لذا لا بد على اللاففففففينمائ  م  إعطاف اعتبار ادح التفاصففففففيلو مثل ربط الزمان مع خصففففففوصففففففيا  

 .اكاان وهيئة الشخصيا 

عملية الانتمات م  الرواية إ  اللاينما ما ه  إلا خطوة إضااية لتشايل أهلوب هردي جديد بميزا   إنما يما  قوله         
خاصفففففة يعتمد على الرواية كلبنة أولية لبناف لفففففاله اأاي بهو وبالتالي ليس هناك مجات للملافففففاواة بين الرواية واللافففففينما اال له 

ت الرواية انفتحت على اللافففينما حتى صفففار  مفعمة باانلافففاح اللافففينمائية تجهز نفلافففها للشفففهرة خصفففائصفففه ومعاي،هو وإن كان
وضشففففففبع  م مبدعيهاو وهذا ما لا نرضففففففاه االلغة اللاففففففينمائية ليلاففففففت رواية بمدر ما ه  هففففففيناريوو لا يعط  أاية للغة ا بداعية 

 الفنية بمدر ما يهتم باكشهد التصويري. 

 قائمة الهوامش:

  .297)البعد اكرئ  للنص(و ي  نيا  اللاينمائية ا الرواية ا،داثيةوالتم.1

  15النص والصورة اللاينما واادب ا ملتمى الطرحو هلمى مباركو ي .2

  .12التهجين اللاردي بين الرواية واللاينماو آمنة عشابو ي .3

  165ي ااهس الفنية لاتابة اللايناريو وا خراا التلفزيونيو ألرف اهم  خوجةو .4

  .321ي التمنيا  اللاينمائية ا الرواية ا،داثيةو هيا  عبد الزيد عطيةو .5
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 العجائبية وبناء التاريخ في الرواية الجزائرية 
 )رواية الحوّات والقصــــر للطاهر وطار أنموذجاً(

 الجزائر(-جامعة اكدية) أمينة بلوزاني
 

 ملخص:
ناهفففب يعد تحولا خط،ا ا بناف التشفففايل اللافففردي ا،ديث اكرضبط أهفففاهفففا بتحولا  قءفففايا إن البحث ع  الشفففال الروائ  اك     

 ،ياةواولا يغيب ع  البات أن بناف النص الجديد ع  الوقائع اكلموهة التي ضصنع نلايج  الروايةوارواية الواقع ه  م  واقع  ا نلاانو
ة جديدة ايلاموان به م  الناحية التعب،ية التي تخد  عملية ضوليد طاق الثرافوقد يالاب ةلم التجلايد الواقع  مزيدا م  اأصب و 

 داخل لالية النص.
لى حيثيففاضفه والوقوف بففدقففة ع لجلائلففهوولنمترب م  جوهر اكعطى ا بففداع  ا اادب الجزائري اكعففاصفففففففففففففففر يحتففاا إ   ففث معما      

ا ا او خلا متميز و   ا،داثة والتجريب التي ضموت ما ضريد وتمءففففففففف  ا مغامر وتجلياضه الغنية التي ض،ل نموةجا للاتابة اادبية اكفتوحة إ
 بهذا ضاون الاتابة قد تجاوز  ا،الة اللاائدة م  التعب،ية و اللاريالية إ  التجريب والرمزية والغرائبية.

ث العا  قصد بناف ثة التي ضلاتلهم التاري  و التراوقد حاوت الطاهر وطار ا رواية ا،ولحا  والمصر أن يبعث روح الاتابة الروائية ا،دي   
متخيل هردي قادر على رهم حركية المجتمع الجزائري ارواية ا،وا  والمصر رواية ةا  منحى أهطوري عجائا وعمل إبداع  ةو رؤية 

 جمالية تختل" لالا ومءمونا ع  هائر الاتابا  الروائية اللاابمة.
 ديو التجريبو اللاردو الغرائبيةو التاري  اكتخيل اللار الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

The search for the appropriate novel form is a serious shift in the construction of the 

modern narratives, which are mainly related to the transformation of human issues. 

The reality is from the reality of the novel, and it is not forgotten that the construction 

of the new text on concrete facts that make the fabric of life, Richness and richness, 

so that they expressively express their desire to generate new energy within the 

formality of the text. 

     And to approach the essence of the creative in contemporary Algerian literature 

needs to in-depth research of its collections, and to stand precisely on its rich 

manifestations and manifestations, which remain a model of open literary writing to 

modernity and experimentation that says what you want and go on in its adventures 

towards a distinct creation and so the writing has exceeded the prevailing situation 

From expressionism and surrealism to experimentation, symbolism and instinct. 

 
ةو ائ  الجزائري تجربة واهفففففففففففففففعة لفففففففففففففففالت ا نطاقها خطابا  متميزا  م  الناحيتين الفنية وا يديولوجيضعتبر تجربة اأطاب الرو 

واأطاب الروائ  الجزائري لم  را ع  دائرة ضطور الف  الروائ  العاك و خاصة بعد ضطور مناهج العلو  والنمد ا،داث  وما يحمله م  
ع لى الرواية الجزائرية أن ضاون داخل الدائرة حيث مر  بمراحل ضواكبت ايها مطروحا  حديثةو امنطا التطور والتجديد يفر، ع

نمو الوع  الثمااو ااان حءورها قويا وواهعا  أا لال هذا ا،ءور ضناالاا إبداعيا كب،ا م  جهةو وم  جهة أخرى أضحت هذه 
 اكناالاة على ألدها كا تحمله م  ضنويعا  ضمنية وموضوعاضية.
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الواقع الروائ  الجزائري أنه تميز بتنوع وغب تجاربه وانفتاحه على التجريب والتجديدو  يث قد  لنا هذا رؤى اذبرز ملامح  
جمالية للراه و كما أعطى لنا طابعا  جماليا  للحياة العصفريةو االرواية على وجه اأصفوي قطعة انية مجلافدة للحياة بذنلافاقها اكتراصفة 

 ع تجاربه.وضلااير ضطور ا نلاان وضتمالى م

والرواية باعتبارها نصففففففففا  هففففففففرديا  ضلاففففففففتوعب ا داخلها وا محتواها مختل" ااجنا  اادبيةو ولا يتذضى ل ديب قدرة التعامل 
معها إلا بثمااته الواهفففففففففعة واكتعددة الرؤى والاتجاها و وبما يحمله طبعا  م  مخزون ااري واهفففففففففع بتجارب الآخري  ورؤاهم وكتابا م 

 ن،رضه للواقع والمجتمع. با ضااة إ 

وا بداع الروائ  الجزائري يصفففففففائصفففففففه وأيزاضه الفنية الجديدةو وبتجربته الجمالية اهفففففففتطاع أن يرقى إ  مرضبة لائمة به ا عالم 
اليةو وبهذا جم النهءة اادبية والثمااية والتجارب الروائية الجديدة قد اهتطاعت م  تحليل الواقع وإعادة ضركيبه وبنافه ا صور ضعب،ية

مة قيما  الموت أن ا،ركة اادبية ا الجزائر ضتعزز يوما  بعد يو و وبالتالي ضذخذ أبعادا  إبداعية جديدة على أيدي روائيين مازالوا ا 
عطائهم ونءفففففففففجهم الفني واحتلوا ا ةلم الصففففففففففوف ااو  ا اكشفففففففففهد اادبي الجزائري أمثات "عبد ا،ميد ب  هدوقة" و"الطاهر 

داثةو وهذا ما لرواية ا، وطار"و و"واهففففيني ااعرا"و وغ،هم م  الذي  خاضففففوا ا ميدان التجريبو ولففففالت روايا م نموةجا  دقيما  
عاس رؤيتهم التجفديفديفة ا الاتفابفة حيفث لجئوا إ  مغفامرة التجريفب ع  وع و يعتمفدون ا ةلفم على جملفة م  اكخزون الثمفاا 

 لافففففففففتيمولوجية بالتاري  والفللاففففففففففةو وكذلم إ  معراتهم بذنما  وألفففففففففاات التجريب ا الرواية الغربيةووالفاري وا  حصفففففففففيلتهم الاب
وبالتالي قد انفتحت نصففففوصففففهم اللاففففردية الروائية على عوالم ثمااية متعددة ومتنوعة ومتباينة ا ملاففففتواها ا بداع  وصففففياغتها الفنية 

ئرة الروائية اكعاصففرة "ضدت على أ ا بصففدد ضشففايل وبلورة رؤى انية ملاففتفزة للدا وعناصففرها الجمالية ومهما يا  م  أمر اإن التجربة
التذويلية عند الماراو ا ا احتءنت رؤى إبداعية ضعتمد أهاها  على ا اادة م  عوامل التجريب التشايل  لتحما نوع م  الفرادة 

 .1الجمالية ا النص الجديد"
و ضه الفنية هو البحث اكلاففتمر ع  االففاات واانواع الجديدة اكلاففتحدثة وبوع  جماليوا بداع الروائ  ا ضشففالاضه وتم،هرا

 هيءي". والبحث ع  أهاليب حديثة يشتر  ملاائلة الذا  اكبدعة ع  قيمة ما يمدمه هذا النص وماةا
هففففففففلوبي الرؤيوي تجاه ااوحلاففففففففبنا أن نشفففففففف، ا هذا اكما  أن أبرز ما يطالعنا به التجريب على ملاففففففففتوى الرواية أ ا ضتجه الا

 ا،ديث الذي يعتمد إطار التعب، ا،ر ا ماوناضه الجمالية ويوظ" انيا  مبتارة أثَْر  ممروئيته وعممت إدراكه الثماا.
وا هذا اللاففففففففففياحو وم  خلات اهففففففففففتمراف راه  اأطاب الروائ  الجزائريو نرى أن الجنس الروائ  الجزائري قد تمثل إماانا  

ث  لفففففففففالا  اارا  ومءفففففففففمونا  وقد اهفففففففففتطاع النص اللافففففففففردي الجزائري أن  ترح ا،واجز والعمبا  ليبتدع مجالا  متعددة اااا ا،دا
 ومختلفة للبوح والموت والانتماد.

 الرواية الجزائرية والتجري : -1

اضه وتجلياضه الفنية ياكعطى الروائ  الجزائري يحتاا منا إ   ث معما لتحليليه والوقوف بدقة على حيث للاقتراب م  جوهر
التي ضبمى مثالا للاتابة اكفتوحة على التجريب وا،داثةو كتابة جديدة تمءفففف  او األا باهففففم التحولا  التي تحدث على ملاففففتوى 
الشففففففففال واكءففففففففمون دون التخل  ع  مرجعيتها الفارية اكتعددةو االتطور ا،اصففففففففل ا الجنس الروائ  الجزائري ما هو إلا اهففففففففتمرار 

صففر لا   كا ضفرضففه قوانين التغي، اكرضبطة  تمية اكلاففايرة الزمنية والثمااية وا،ءففاريةو ووضففع ا بداع الروائ  الراه  ا جوهر العطبيع
يعني بالءفففففففرورة الانزياح والتملص م  الهوية والعدوت بصففففففففة ضامة ع  التاري  والتراثو وإنما يدت على ضفففففففرورة التفاعل مع الشفففففففال 

روع تجففديففد نلمحففه ا اأطففاب اادبي الجزائري ونميزه ع  كتففابففاضنففا التمليففديففةو إنمففا هو اكنهج الرمزي ا التعب،و أي الجففديففدو "وأن أ
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ضفءففففيل الصففففورة اادبية دائما  على التعب، اكبالففففرو اهو خطاب أدبي ضعدد  ايه الرؤى وااااار وحالا  التعب، عنها م  التعب،ية  
 .2التجريب والرمزية والغرائبية" واللاريالية والرومانلاية إ 

وضوضفففيحا  كا هفففبا ا لفففارة إليه أن اأطاب اادبي الجزائري بصففففة عامة هو خطاب "متحرك ومتشفففعب وغ، ملافففتمر على 
حاتو حيث ضتءا  إ  بنيته أجنا  أدبية متنوعةو ضتاامل ايما بينها ولهذا اهو نص غ، مغلا على ةاضهو بل مفتوح على اءافا  

و وا هذا المجات ظهر  أسماف روائية 3ة مختلفةو يتمارى  مله ا بداع  ويتواثب  لاففنه الذي يمنح هذا النص  متعة للمرافة"أجناهففي
ن هدوقة، الجيلالي بجزائرية ضناوبت على حمل مشففعل ا بداع الروائ و أسماف برز لها ا،ءففور اكاث" ا مجات اللاففرد الروائ  أمثات 

و هاضه ااسماف وغ،ها أا يءيا المجات لذكرهم جميعاو أ م كتاب جعلوا واسيني الأعرج، الطاهر وطارخلاص، السائح الحبي ، 
الجنس الروائ  قءففففية مصفففف،و وأهففففهموا ا ةلم إهففففهاما  قيمة ا بلورة الشففففال الروائ  الجزائري ورؤاه الفنيةو وبالتالي إرهففففاف  م 

 الروائية ا اللااحة اادبية ا الجزائر. أهس ضمنية وجمالية للعمل الروائ   ثراف ا،ركة

ااتابا  هؤلاف ضمد  لنا نموةجا مثاليا ا التجريب والعدوت ع  اللاائد والنهو، بشال جديد منفتح على كل الاتجاها  
ا هففففففالفنيةو ولا لففففففم "أن البحث ع  الشففففففال الروائ  اكناهففففففب يعد تحولا  خط،ا  ا بناف التشففففففايل اللاففففففردي ا،ديث اكرضبط أهففففففا

بتحولا  قءفففففففففففففففايا ا نلافففففففففففففففانو ارواية الواقع ه  م  واقع الروايةو وبهذا ضاون الاتابة قد أجز  اعلها ا بداع  وتحولت إ  حالة 
 .4تجاوزية لللاائد"

وا هذا اللافففففففياح قد قطعت الرواية الجزائرية ألفففففففواطا عديدة برز  ايها خطوطها وتحدد  ايها مياسمها ااكتمل معمارها 
   هيالها ا بداع و وبذلم تمانت م  ارضياد أاا ا بداع الواهع.الفنيو واهتما

وضذهففففففففففيلاففففففففففا على هذا يما  الموت: "إن الرواية الجزائرية ضعيش نزوعا  التجريب اللاففففففففففردي والبحث ع  ألففففففففففياف مفمودة 
ءفففار الراه  وأهفففئلته حبملافففتويا  ضشفففخيصفففية لغوية وحاائية أحيانا ضبدو متماثلة وا هفففياقا  أخرى تميل إ  التميز ملافففتعينة باهفففت

 .5اكملمةو حوت الهوية والتاري  والذا  واللغة والمجتمع الطااح بتناقءاضه"

وم  الاتاب الروائيون الذي  دخلوا حلبة التجريب والتجديد واهففففففففففففتطاعوا أن يمءففففففففففففوا ا هذا الاتجاه بال جدارة الروائ  
ائية لجزائري "الطاهر وطار" ا هذه الرواية أن يبعث روح الاتابة الرو الطاهر وطار ا روايته )ا،وا  والمصفففففففر(و امد حاوت الروائ  ا

ا،ديثة التي ضعتمد التراث والتاري  ا بناف متخيل هفففففففففردي يعمل على رهفففففففففم دينامياية المجتمع الجزائريو وهفففففففففنحاوت ا هذه الورقة 
 البحثية الاقتراب م  جوهر الرواية بعين ااحصةو قصد ضذويل هذا النص الروائ .

 رواية "الحوات والقصر" للطاهر وطار:-2

لي عرواية "ا،وا  والمصففففففففففففر" رواية تحمل منحا أهففففففففففففطوريا عجائبيا )غرائا(و يتحدث ايها الطاهر وطار ع  مغامرا  )
لى عاس ااب للخ، لجميع النا  ع علي الحوات( الذي يمته  مهنة الصففففففيد التي علمته الصففففففبر على اا  والشففففففدائدو الحوات
 لي الحواتع( االففففرار الذي  يممتهم أهل المرى اللاففففبعو وا إحدى اايا  دار حديث بين جابر، ســـعد، مســـعودالثلاثة )إخوضه 

" ل،وي ا،ادثة عةبن جم)بطل الرواية( ومجموعة م  الصيادي  ع  محاولة قتل اللالطان وهو يتنزه ا غابة الوعوتو حيث يتحدث "
لتهو ضصدى له مجهولون قيل أ م كمنوا وقيل أ م هاجموه ا اكخيم مع طلوع الشمسو ما  ايموت: "ا اليو  الثام  م  رحلة جلا

ون ا،اجب ورئيس ا،ر  وكب، اكلاففتشففاري و اقترب اكهاجمون م  خيمة جلالته يهتف–عدد كب، م  حراهففهو وبعض أاراد حالففيته 
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ة أمتار ا ضلم ااث  لتهو وبلامو  أعدائهو نافو برز ثلاثة ارهان ملثمون يهتفون  ياة جلابلاموطه وبموضهو ولم يبا بينهم وبينه إلا عدلح
ويعُملون اللافففففففي"و ا رقاب اكهاجمين الذي  لم يلبثوا أن ولولحا هاربينو وا ا،ين ضو  الفرهفففففففان الثلاثةو مناصفففففففب ا،جابةو ورئاهفففففففة 

 .6ا،راهة والاهتشارة وعاد اكوكب إ  المصر"

،ادثة أراد أن يمو  باصففطياد سماة كب،ة ضزن هففبعين رطلا  أنذر أن ضاون أحلافف  هدية هذه ا علي الحواتوعندما سمع 
 .محل جدت بين أهل المرى علي الحواتلجلالته )اللالطان(و وبعد ةلم انتشر هذا اأبر ا المرى اللابع وأصبح نذر 

وضه نفس الشفففففففففففففففعور على عاس إخ( هو بطل الرواية الذي يحمل ا داخله ا،ب للنا و والنا  يبادلونه علي الحوات)
لثلاثة ( الشفففاب الطيبو الذي لفففذَّ ع  إخوضه اعلي الحواتالثلاثة وهذا كاانته اأاصفففة عندهمو يموت الطاهر وطار ا روايته: ")

 عر،و أو يتعر، ا يثلب وع  كث، م  أقاربهو اابتعد ع  طريا الءفففففففلالةو لم يلافففففففرح يوما  لم ياذب مرةو لم يتعد على أحدو لم
  7لاوف لغ،هو كان مثات الشباب اكلاتميم".ب

بنذره هذا يدرك أن الطريا إ  المصففففففففففففر والوصففففففففففففوت إليه ليس باامر الهينو إةْ لابد م  أن يمر على المرى  علي الحوات
ما ضعانيه الشماف وال،لم و  (علي الحواتاللابع للوصوت إليهو وكا سمعت المرى بهذا النبذ اهتعد  لاهتمبالهو وا رحلته هذه يرى )

 المرى اللابعو والتي ضذتي على هذا النحو:

والتي لي الحوات عثم المرية الثانية التي لم ضعجبها قءففففففففية نذر  علي الحواتو وه  المرية التي ينتم  إليها قرية التحفظ
و أو ضعميبا  أو لافففففففففاؤلا  ضعليما  أو ض علي الحوات"و حيث ضموت الرواية "انت،ر وادي الأبكارلم ضمد  له غ، التلافففففففففاؤلا  ع  سماة "

اقتراحا و لا  خاب ظنهو لمد انمطعت ااادثة التي كانت متلافففففففففففللافففففففففففلة اجةو وراح النا  يواصفففففففففففلون انصفففففففففففرااهم بعجل وكذنما هم 
 8هاربون".

ثم يواصففففل رحلته ايمر على المرية الثالثة التي كانت عاس المرية اللاففففابمةو امد اهففففتمبلته بالزغاريد والهتااا و وكان اهم 
" وإلماف ن،رة على هذه اللافففففففففففففففماةو "اهفففففففففففففففتمبل ا مدخل المرية الثالثة بهتااا  ااطفاتو "وادي الأبكاروحيد هو معراة سماة ال

و ( قرية الشففففففر والعدوانبني هرارو ثم يمر على المرية الرابعة وه  قرية )9وعندما اقتحم أوت  ج ارضفعت الزغاريد ضلاففففففتبشففففففر بممدمه"
 و لا اائدة م  التوق" ا هذه المرية أو م  ضوجيه اللاففؤاتعلي الحوات يمر على هذه المرية "يا أن لا علي الحوات وقد قيل لففففففففففففففففف

اي أحدو إ م كلهم ا هذه المرية مصففابون بعاهة "الشففر"و يذكلون ولا يشففبعونو يتحدثون ولا يلاففمعونو يذضون اكنار ولا ينهون 
رضت لغزو ااعداف التي ضع التصوفرة إ  المرية اأاملاة وه  قرية بهذه النصيحة ولا طريمه مبال علي الحواتو اذخذ 10عنه"

 وهاجمها أل" اار  واار  وقاموا بالاعتداف على النلااف حيث لم ضنج هوى عذراف واحدة.

 نفلاففففففه أما  أنا  مختلفين ع  بمية المرى اللاففففففابمة كا يحملونه م  عما ا التفا، علي الحوات د  التصـــــوفا قرية 
 11و ل  ضفهم غ،كو ل  ضفهم أحدا ".علي الحواتول  ضفهمنا يا واكواق" "

د اكعرواة باهففففتلامها لللاففففلطان والمصففففرو ويمات ايها أن حايم المرية ق الحظة"ثم ينتمل إ  المرية اللاففففادهففففة وه  قرية "
على المرية  طانو ثم يمرمنح لرجالها عمارا  أامدهم رجولتهم على عاس نلاففففففائهم اكصففففففابا  بالهيجان الجنلافففففف و وه  جواري لللاففففففل

 التطور " بال حفاوةو وه  قرية بلغت مراضب اعلي الحواتالمجاورة للمصفففففر واكعادية لهو اهفففففتمبل أهلها " الأعداءاللافففففابعةو قرية 
 العلم  والعمراني والتحءر.
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طع اكرور ايمات ت( إ  المصر وبعد أن مرلح على مراكز ا،راهة اللابعة حيث لم يلاعلي الحواتوبعد ملا،ضه هذه يصل ) 
ة ويده اليمب ممطوعةو انذر نذرا  آخر أنه هفففيصفففل ا  اكلم وهفففيصفففطاد له سما التحفظأنه وجد مغشفففيا  عليه هو وجواده ا قرية 

وبيده اليلافرىو "هفذصفطاد بيد واحدةو هفذنذر لجلالته أحمل سماة أصفطادهاو إةا كانت اللافماة ااو  التتو اإن اللافماة الثانية 
 12الشص وإن التتو اإ  الثالثة اإ  غ،ها". ل  ضفلت م 

وهاذا يعاود الارة مرة أخرى ايمر على المرى اللافففبع مرة ثانيةو ولم يتما  مرة ثانية م  رؤية اللافففلطانو ووجد مرميا  مرة 
مرة  تحواعلي الويده اليلافففففرى ممطوعةو امرر هفففففاان المرى اللافففففبع ضشفففففايل واد للملافففففاعدةو ولا  وُجد  الحظةأخرى ا قرية 

أخرى مرميا  وممطوع الللاانو اتبينلح للجميع أن أخوضه الثلاثة هم اكلايطرون على المصر وهم أصحاب اااعات الشريرةو امرر أهل 
 المرى اللابع الاتجاه إ  المصر والثورة عليهو افعلوا ةلم وكشفوا خباياه.

الية تختل" ع  النصفففففوي الروائية اللافففففابمة م  رواية ةا  رؤية جم الحوات والقصــــريما  الموت م  خلات هذا أن رواية 
جملة م  التراث الشعا وااهاط، لبناف نص هردي متخيل  عادة قرافة الواقع  الطاهر وطارحيث الشال واكءمون امد اهتثمر 

ومة التي  مين ز الجزائري ا مرحلة م  مراحل ضطوره خاصة ا زم  الصراعا  اللاياهية وما أحدثته م  مخاوف "وه  اكناخا  اكذ
 13على الرواية أحداثا  ولخوصا  ودلالا ".

 استيعاب حيّز الفعل الواقعي ومسارات التهويل: -3

الرواية ضذخذ ملافففارا  أهفففطوريا  غرائبيا و جمعت ا محتواها كل م  الثمااة الشفففعبية واكوروث الثماا ايمد  الااضب روايته ع  
ايمد  لنا ملاففففار البطل ا النص الروائ  والذي يتطور م  بطل لففففعا إ  بطل  14التراث " طريا "الراوي الذي  لاففففد البعد اكعرا

 15ملحم  "تحلم به الذهنية الشعبيةو الذي تُمب به نفلاها ا حمله ألاصها م  دمار الغبن وال،لم".

اد منهو اباار الذي يصفطم  وادي ا علي الحواتنص الرواية مل ف بالتخييلا  والرموز ااهفطوريةو حيث ضبدأ مغامرة 
 اصطياد اللاماة العجيبة. علي الحواتوم  ثمة يتحوت هذا الوادي إ  ماان أهطوري صانع للحدثو امنه يمرر 

الروائ  يءففع البطل ا ملاففارا  عجائبية  يذه بذن يصففبح محركا  للمشففهد خاصففة عند اصففطياده لللاففماة العجيبةو وأثناف 
ني با كل قرية يمر بهاو ويعرف بذلم أحوات النا و حيث يبدأ التاثي" ااهفففطوري م  قرية رحلته او المصفففر ياشففف" البطل خباي

( قد مرَّ بها أ  لاو "يمات إنه مرَّ ا وضح الشمسو دون أن يراه علي الحواتاتتداخل المصص العجائبية حوت ما إةا كان ) هرار
 16ا أنَّه ثعبان مشعر يلتفت ا الرماتو ويركب الريح اللامو ".احد ضاور مثل غمامةو واقتحم الشوارع ظ  النا  أنه زوبعةو ظنو 

هذه المرية عرضفففففة " التي تحمل اكعراة وا،ميمةو و التصـــوفوا كل قرية يمر بها يزداد ايها التاثي" ااهففففطوري منها قرية "
  التصففففوفو و اذهب أهلها إالعميان للنهب وال،لم م  قبل ااعدافو وبعد ا،روب اقتلعت أعين ااهالي اذصففففبحت ضلاففففمى قرية

 اف."و الذي يعتبر مجيئه اتحا  كب،ا  اجعلوه وليا  م  أولياف اللهو وزوجوه العذر علي الحواتوابتعدوا ع  اللاياهة إ  أن جافهم "

االروائ  هنا ينمل لفففففففخصفففففففية البطل م  جانبها ااهفففففففطوري إ  الواقعو حيث ربط الجانب التراث  بالتار  و وم  خلات 
 لي الحواتعاللافففففبع ضتحوت ااهفففففطورة إ  أداة  ظهار خبايا الواقعو وضصفففففبح بذلم معراة متصفففففلة بالتاري و "وبهذا يتحوت  المرى

 17م  ااعل أي كائ  أهطوري هردي إ  دات يش، إ  العالم وا  التاري ".
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مربها الجغراا لهو عة بذحوات المصففففر ل" والتي ضعتبر أقوى المرى ا صففففنع المرارو وه  على دراية واهففففالأعداءثم ضذتي قرية " 
وه  قرية بلغت مرضبة عالية ا التطور العلم  واكعرا وهنا ينطلا الااضب م  عما البطل "ليشفففففففففففففففرك المارا ويءفففففففففففففففعهُ ا أجواف 

اانيا  بمدر ما ا  ومليس مجرد لخصية مؤطرة زمنيعلي الحوات أهطورية عجائبية ضصور الواقع واا مفاهيم ضار ية...وبهذه الرؤية افف 
 18هو بعُدا  لعبيا  رمزيا  يمتزا مع حركة التاري  حتى يص، هو التاري  ةاضهُ".

إن التوظي" ااهفففففففففففففففطوري ا هذه الرواية وبال رموزه لا  تل" ع  ا،دث التار   للواقعو وهذا التوظي" ضتداخل ايه 
ذه الرواية تحمل ا ية ا التعامل مع الواقع الجزائري والتراث و اهالتنويعا  التراثيةو لتاشففففففففففففففف" لنا ع  ن،رة الااضب ومرجعيته الثماا

 ثناياها إيديولوجية صاغها الورائ  لتمرير خطابا  هياهيا .

كما أنلح الااضب قا  باهتحءار قصص " أل" ليلة وليلة" كحااية الصياد وما دار حولها م  ملابلاا  هحريةو وأخبار 
ااهففطورية وبهذا اضلاففعت الرؤى اللاففردية م  خلات الاهففتعمات للتراث الشففعا وما يحمله م   اللاففلطان وعوالم الغيب ولففتى العوامل

 عوالم خيالية ضلامح لنا بفهم اكاض  وا،اضر.

( ا كل اصفففففففوت الرواية وهذا 7وإةا عدنا إ  اكتن الروائ  جد الااضب يلافففففففتعمل العديد م  الرموز كاهفففففففتخدامه للعدد )
و ومثالا على هذا 19ذي يلعبه هذا العدد ا الذاكرة الشفففففففففعبية التي كان راادها ااوت الدي  ا هفففففففففلام "يدت "على الدور البارز ال

جد )المرى اللابعو هبع لياتو ضلاعة رهلو هبعة أيا ...( وهدف هذا الاهتعمات هو وص" حات المجتمع الذي ضلعب عليه الرضابة 
 والبلااطة ا ا،ام على االياف.

" البطل اليوناني الذي عاقبته الآلهة بذن يحمل صففخرة الاب،ة  "ســزيفضذكرنا بذهففطورة  الحوات" عليكما أن مواق" " 
"و االش ف لي الحوات" لع إ  الجيل ويدحرجها اوح الجبل لتلاتمر ا ااهفلو وا كل مرة يفشل ا ةلمو كذلم اامر بالنلابة

 دية.الذي  معها هو التطلع إ  اأ، وتحرير ا نلاان م  العبو 

 اال هذه الاهتعمالا  ااهطورية والرمزية جاف  لتعبر ع  مشالة ا،امو وعلاقة ا،اكم بالرعية.

بطلا ملحميا أهفففففطورياو الذي يمو  بتجربة البحث والاهفففففتاشفففففافو اهو الشفففففخصفففففية  علي الحوات(خلا الروائ  م  )
اعات ا ضفعيل  ضتوا  اكشففففاهد اللاففففرديةو اهو يعتبر محرك ااورية التي ضدور حولها كل اكواق" البطوليةو ام  خلات لففففخصففففية البطل

 ا،ااية التي تحمل أبعادا أهطورية ورموزا وألاالا م  التراث الشعا.

" جد للراوي موقعا خاصففففففففففا ا هففففففففففرد ااحداثو اهو راوي خف و يدير ااحداث كذا   الحوات والقصــــــــروا رواية "
ؤية اللاففففردية اكهيمنةو االراوي هنا مدركا لال االففففيافو كما أن اللاففففرد هنا جاف متتابعا كاضبةو وبهذا ضاون الرؤية م  األ" ه  الر 
 علي الحوات".ومتلاللالا م  حيث ااحداث لتتبع تجربة "

أجواف  ه  محطا  ضار ية ضففففرورية للفار البشففففريو ام  والقرى الســـبع"" "لعلي الحواتإن جميع اكواصفففففا  الغرائبية 
اري و "و وهففذه نمطففة هففامففة ا اهم التففعلي الحواتاري  اكختف  م  وراف اأطففاب ا يففديولوج  وم  خلات "اكغففامرةو يتموقع التفف

وهياح النص يوح  بموق" الااضب وممصديته لفهم التاري  م  خلات خلفيا  الااضب للثمااية والتي ه  جزف م  الواقع الجزائري 
 و ولعل هذه لات الرواية نمتلم بناف وضار ا لانها ضفتمد ،ركية الوع  بالتاريوالذي يع  ةلم التاري  ا،ميم و االمرى اللابع م  خ
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ا،ميمة ه  جوهر العمل الروائ  ضموت للرواية "... ا  أيءفففففففففففا نعرف قريتناو نعرف أ ا ضتاون م  ثلاثة ألفففففففففففيافو هناك تجمعناو ثم  
رية بالتاليو ااهاه  الش ف الذي لا تحاوت أن ضفهمه اتفهم المهناك طبعنا بما ايه م  اأ، والشر والاعترااا  ا اللااحةو وهناك 
 .20هناك ضاري  هذه المرية وبمعب آخر ماضيها وحاضرها وملاتمبلها"

االروائ  هنا  عل م  أبطاله أقنعة ليحا  حاايته داخل اءفففففففاف معرا وثماا يمرأ الواقع واللافففففففلطة بعناصفففففففر أهفففففففطوريةو 
 ئبية ضشال اءاف معرايا كعراة ا،ميمة.اذحداث الرواية ومشاهدها العجا

اهم اكتن الروائ  يففذتي م  خلات اهم دلالا  ضوظي" ااهفففففففففففففففطورة التي ضعففامففل معهففا الاففاضفب  إنوم  هنففا يما  الموت 
تجربة  لي الحوات"عبطريمة ماثفة جمع ايها كل دلائل التراث الشفففففعا م  حاايا  وخرااا  ومعتمدا  لفففففعبية لجعل م  تجربة "

 ةو هذه التجربة التي جعلت م  البطل ةاضا  محورية تحرك كل ااحداثو اجاف  بذلم ااحداث غريبة ع  الواقع.واقعي

كما نرى الروائ  منداعا ا الاهفففففففتعمات ااهفففففففطوري بذدوا  غ، أهفففففففطوريةو امد  الشفففففففخصفففففففية بذلم بعدها البطوليو 
  هطورة وبالتالي ضفمد الرواية تماهاها الفني.وغرقت ا الترميز الشعاو وهذا ما يزحزح الاهتعمات الجمالي ل

ضفام عوالم للرواية يعني ضفام صفففففففففففورة الراه  للجزائري الذي ضداخلت ايه مختل"  إنواهفففففففففففتنادا على هذا يما  الموت 
اات ا هففففففففففففففف الثمااا  واكفاهيمو اانعاس هذا على ةهنية الروائ و والروائ  ا هذا النص محاو  بطبيعته ا،ات بمعراة إيديولوجية

 بناف الرواية لال ومءمونا.

 خاتمة:

 يعتبر بعدا يحمل دلالا  خاصففففففففة ا معراة حيثيا  الواقع الجزائري ا )الحوات والقصــــــر(إن البناف الشففففففففال  ا رواية 
 كل كتابا  برعلاقته بالتراثو اال المءففففففففايا التي عالجتها الرواية   لففففففففالت صففففففففرحا معرايا يؤدي بنا إ  قرافة التاري و وبالتالي ضعت

الطاهر وطار محورا أهاهيا ومجالا خصبا يلاتحءر اكوروث التار   عبر ضشايلا  هردية يما  م  خلالها قرافة خصوصية الواقع 
( مثالا على ةلم اه  اءففففففاف هففففففردي أكثر رحابة ا مجات ضصففففففوير الواقع م  خلات التوظي" )الحوات والقصـــــرالجزائريو ورواية 

ى ملافففففففففففففففتوى هذا التوظي" كانت تجربة الطاهر وطار تجربة ةا  أبعاد ضار يةو والعجائبية ا هذه الرواية اكاث" ل هفففففففففففففففاط،و اعل
 جاف  موازية للواقع اكتذز .

لها حءففففففففففورها اكتميز على ملاففففففففففتوى البعد الواقع  والتار  و حيث  الحوات والقصــــــــر(رواية ) إنوم  هنا يما  الموت 
ديب التراثية وللثماايةو اف  كل ملاففاحة زمنية حاوت صففناعة متخيل هففردي قادر على ضعرية لففالت بناف هففرديا ضؤطره مرجعيا  اا

 الواقع واهمه.

 :الهوامشقائمة 

  .18و ي2010و 3646مصطفى بلمشريو النص الجديد بين الرؤية ا بداعية والن،رية النمدية )ممات(و جريدة صو  ااحرارو العدد  -1
 .17و ي2009(و 2324) 1250ة ا اأطاب اادبي الجزائريو جريدة ا،ريةو عدد مصطفى بلمشريو مماربة نمدي -2
 .17اكرجع نفلاهو ي -3
 .87و ي1993و 06الطاهر رواينيةو الاتابة وإلاالية اكعب ا رواية تجربة ا العشاو مجلة التبيينو عدد -4
 .156و ي2011 و دار هومةو الجزائرو مخلوف عامرو الواقع واكشهد اادبي ) اية قرن...وبداية قرن(و د -5
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 .09و ي2013الطاهر وطارو ا،وا  والمصرو موام للنشر والتوزيعو الجزائرو  -6 
 .09ا،وا  والمصرو ي  -7
 .31و ياكصدر نفلاه -8
 .33اكصدر نفلاهو ي -9

 .40و ياكصدر نفلاه -10
 .48اكصدر نفلاهو ي -11
 .99اكصدر نفلاهو ي -12
 .308و ي1999واكغاربية للنشر والتوزيعو ضونسو 1و اتجاها  الرواية ا اكغرب العربيو  بولولة ب  جمعة -13
 .88و ي2000بلحيا الطاهرو التراث الشعا ا الرواية الجزائريةو منشورا  التبيينو الجاح،يةو  -14
 .90اكرجع نفلاهو ي -15
 .42ا،وا  والمصرو ي -16
و 2002منشفففففففورا  الاختلافو الجزائرو الدار العربية للعلو و نالفففففففرون لبنان و و 1  و  ا الرواية(حلافففففففين خمريو اءفففففففاف اكتخيل )مماربا -17
 .205ي
 .134و ي1989اكؤهلاة الوطنية للاتابو الجزائرو و 1واهيني ااعراو الطاهر وطارو تجربة الاتابة الواقعيةو الرواية أنموةجا و   -18
 .127و ي1986ديوان اكطبوعا  الجامعيةو الجزائرو و 1(و  1983-1970زائريةو )بش، بو رةو الشخصية ا الرواية الج -19
 .27ا،وا  والمصرو ي -20
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 النص الروائي والفن السينمائي ــ تعالقات وأبنية ــ 
 معمري أنموذجاً أرواية الأفيون والعصا لمولود 

 
 (الجزائر-جامعة اكدية) بلماهم زوقار-أ

 ملخص:
نما الجزائرية منذ نشذ ا ااو و اهتعانت كث،ا بالنصوي اللاردية لاتلحاب معرواين وقبل العودة إ  بدايا  اللاينما الجزائرية لايال

التي ارضبطت ا صففففففففففناعتها بذعمات روائيةو هففففففففففنلاففففففففففتهل هذه الرحلة ب خر العناوي  التي رسمت ملامح هذه العلاقةو وجحت ا 
وبالعودة إ  مجد اللاففففينما الجزائريةو جد أن أهم ااعمات ارضبطت بذهم الاتلحاب آنذاك بداية م  الانتمات إ  الشففففالففففة الاب،ةو 

الااضب الراحل مولود معمريو الذي تحولحلت اثنتان م  رواياضه إ  اللافففففينماو أولاها رائعة "ااايون والعصفففففا" التي صفففففاغت جانبا 
اكخرا أحمد رالففديو ا واحد  1969المبائلو ليمدمها لللاففينما هففنة  م  الثورة التحريرية انطلاقا م  إحدى المرى ا منطمة

                                                 م  ألهر وأجح ااالا  الجزائرية التي ضناولت ثورة التحرير.                                                                    
ااعمات )اللاففففيناريلاففففت( أاااره اللاففففينمائيةو و  داع  م  أهم اكصففففادر التي يلاففففتلهم منها كاضب اللاففففيناريويعتبر هذا العمل ا ب

مالا  الرواية الطويلةو النص اكلافففففففففففرح و اكاادبية هذه كث،ة ومتعددة ومتنوعة وم  أنواعها: المصفففففففففففة المصففففففففففف،ةو النص اادبي 
رب ألوان التناوت الدرام . و بمعب آخر اإ ما يتشففففففففففابهان ا اكءففففففففففمونو اادبية الصففففففففففغ،ة اللاففففففففففيناريو الروائ و مع أ ما م  أق

                                                و تلفان ا الشال  تل" ع  الآخر   ا لغته وأدواضه.                                                                          
"ا   اجة إ  أعمات هففففففينمائية  قات عز الدي  ميهوبي: "1.العمل ا بداع  الروائ  و حاجة اللاففففففينما  و هذا يدت عل قيمة

خت  ضنتمل م  للروايةو و قد بين واهففففففيني ااعرا قيمة النص الروائ  و ضعالما ا با نتاا اللاففففففينمائ و حيث يموت:" الرواية رهففففففلح
ية النص الروائ  ا ضرهي  العمل اللاينمائ  و ضموية وجوده. و بغية الوصوت و و هذا يدت عل  أا2الاث، م  ااالا  اكعرواة"

يون و العصفففا( و ممارنته )ااا إ  إبراز هذه ا،وارية بين النص و الروائ  و ا خراا اللافففينمائ و قمنا بمماربة تحليلية للنص روائ 
وت إ   و   اد ضلم التعالما  بينهماو و للوصففففففففففففبالنص اللاففففففففففففينمائ و و ضتبع ،،ة تحوت النص ا بداع  إ  عمل هففففففففففففينمائ

 اكبتغىو كانت هندهة  ثنا كااتي:            
 : بين اللارد و اللارد اللاينمائ مدخل

 التعالما  بين كاضب اللايناريوو اكؤرخ الروائ  المحور الأول:
 تحليل الفيلم الروائ  التار   ااايون والعصالمحور الثاني: ا
 ضمنية قةافففف بط 1
 ففف ااايون والعصا م  الرواية إ  الفيلم 2 
 ففف تحليل الفيلم على ملاتوى الشخصيا  3 
 ففف تحليل الفيلم على ملاتوى اكاان والزمان 4 

 : النتائج اكتوصل إليها.                                       خلاصة

Abstract : 

Algerian cinema since its inception, has used a lot of narrative texts of well-

known writers and before returning to the beginnings of Algerian cinema, 
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 which was associated with the work of fiction, we will start this journey with 

the latest headlines that characterized the relationship, and succeeded in 

moving to the big screen, and back to the glory of Algerian cinema, The most 

important works related to the most important writers at the time beginning 

from the late writer Mouloud Mamari, who turned two of his novels to the 

cinema, the first wonderful "opium and stick," which set aside part of the 

liberation revolution from a village in the tribal area, 1969 Director Ahmed 

Rashdi, in one of the most famous and successful Algerian films dealing with 

the liberation revolution. 

This creative work is one of the most important sources of inspiration for the 

screenwriter. His literary ideas are many, varied and varied: short story, literary 

text, long narrative, theatrical text, small literary articles, narrative novels, 

Dramatic. In other words, they are similar in content, and differ in form from 

each other, in his language and tools. 

This indicates the value of novel creative work. "Izz al-Din Mehyoubi said:" 

We need cinematic works that move from the novel "The novel has established 

many well-known films," and this shows the importance of the novel text in the 

consolidation and strengthening of cinematic work, without a text creative 

novelist There can be no script text and no film production. 

In order to highlight this dialogue between the text, the novelist and the film 

director, we had to make an analytical approach to the narrative text and 

compare it with the cinematic text, and follow the moment of the transformation 

of the creative text into a cinematic work, to find those interactions. And the 

stick, and to reach every Mansebo to him in this paper was to be a geometric 

research we wanted as follows: 

Entrance: Between narrative and film narrative 

The first axis: the interactions between the screenwriter, the novelist. 

Axis II: Analysis of the historical novel film Opium and the stick. 

 1: Technical card 

 2 : opium stick from the novel to the film. 

 3 : Analyze the film on the character level. 

 4 : Analyze the film at the level of space and time 

Summary: Results. 

 مدخل: بين السرد و السرد السينمائي
ة والفنية ( التي تمث ل ااور ااهفففففففففففاهففففففففففف  الذي ضمو  عليه ااعمات اادبي الســــــــرد تل" التعريفا  واكداخل التي ضتناوت لف،ة )تخ

اأطاب الشففففففففففه  أو )و عموما  وتحاوت أن ضصفففففففففنع لها ضعريفا محددا ودقيماو ام  الاتاب م  يذهب إ  أن اللافففففففففرد عبارة ع 
مجموع الوقائع وااحداث التي ضرُضَّب ا ن،ا  أو ضوات  أو أنه اقعة أو هفففففففففللافففففففففلة م  الوقائعاكاتوب الذي يتعهد با خبار ع  و 

شاهدو  هللالة م  اكشاهد
َ
وكي" أن لف،ة اللارد ليس م  اكما  أن ضشمل غ، اكاتوب أو اكنطوح لف،يا كذن نُطلا على اك

 بن،ريا  اللافففففرد واصفففففطلاحا او اال هذه ضعريفا  أواكصفففففورة هفففففرد  اهو أمر خاط  ا ن،ر عديد م  الاتاب الذي  اعتنوا 
                                                       لنمل محاولا  تحاوت حصر اكعب الدقيا للف،ة اللارد ا ااعمات الفنية.                                                          
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 اللافففففرد ا الف و اهو البناف الذي ضصفففففب ايه وحدة اكوضفففففوع أو حباة المصفففففةو ومجموعة واللافففففرد اللافففففينمائ  هو مرادف كعب 
شاهد اكاتوبة على صفحا  اللايناريوو

َ
ُتخيَّففففففففففففففلة إ  مجموعة م  اك

لنص الروائ  كما يموت اف  ا ا لارا  التي ضُترجِم ا،ركة اك
وبمعب أنه 3قائما على مبدأي  اا : اكمروف و اكتخيل "طاهر عبد ملاففلم:" ياون التعب، ال،اهري ع  ااحداث والشففخصففيا  

يعتمد على المرافة أولا لفهم اكءمون وم  ثم التخيل لوضع الصورة الشالية لهذا اكءمونو أما ا النص اللاينمائ  اإن ضرجمة 
را ا ضوا، الدلالة ع  ا،دث ظاه التعب، ضاون ظاهرة ا ركائز ثلاثة ه  ) اكرئ  و اكلافففففففموع و اكتحرك ( أي أن ياون التعب،

البصفففرية ) الصفففورة بال ألفففاالها ( واللافففمعية ) ا،وارا  واكؤثرا  الصفففوضية( وا،ركية  ضفاعل الصفففورة مع اكءفففمون والذي ينتج 
شاهد وااحداث.                                                                       

َ
                     عنه لفرا  ومدلولا  اك

وهذا التطور الذي صفففاحب عملية كتابة اللافففيناريو اللافففينمائ  واصفففله ع  عملية ا خراا وجعله ملافففتملا بنفلافففه وخلا أهفففاليبه 
اتب إلاَّ  ثبا   اللاردية اأاصة به قد مر بمراحل عديدةو حيث اهتمر النص اللاينمائ  لفترة طويلة كمجموعة ورقا  لا ضففففففففففففففُ

  أحداثه وحباته المصصية حيث كان  ءع كعاي، ا خراا التي ضعتمد على ضوا، الجمالية التصويرية.         خطوا  الفيلم و 
 بين النص اادبي واللاينمائ  ا ضعري" اللاردو إلا أن عملية اللارد ا النص اللاينمائ  ضتميز –الءمني  –ورغم ةلم التوااا 

أُطرُها اكعراية  يمنحها النص اللاينمائ  قمعه لجميع الفنون ا نلاانية ونمله لها م على النص الروائ  باكلااحا  الشاهعة التي 
التعب،ية اأاصففة بها إ  كو ا أدوا  وعناصففر ضلاففاهم ا ضاوي  اللغة اللاففينمائيةو بمعب أنه صففملها وأعطاها لففالا هففينمائيا ةا 

 ااملة.                              ا وألاالها بما يافل لها اأروا بصيغة  ائية متخصوصيةو أا منح عملية اللارد ملااحة حرة كااية لتشايل كيفيته
أي يحاك  الطبيعة والواقع ا،دث  وا نلافففففففاني  و4يرى الفيللافففففففوف اليوناني أرهفففففففطو:" إن الف  ليس إلا اعلا م  أاعات اااكاة"

نما بين مطلبين: حين قات:" ضم" ا اللافففففي بازان أندريي،ر الشفففففه، وأوجه ا،ياة اكختلفةو وهذه اااكاةو كما يثبت الناقد واكن
: تحويل اك،اهر الاعتيادية ا ا،ياة إ  مجموعة م  ا لففارا  الجمالية التي تخلا منها قيمة لففاعرية عبر رصفف" اكميزا   الأول

: ا،فا  على واقعية  الثاني غة ضعب،ية طاغيةاللافففينمائية كالتصفففوير واكونتاا والدياورا  والتفاصفففيل الصفففغ،ة التي تمنح الصفففورة ل
و وض،هر م،اهر اللارد اللاينمائ  ا ألاات عدة و  5ضلم اك،اهر وعد  اللا، بها او خلا عالم متخيل وحالم وربما اانتازي"

 لعللح أبرزها :                                    
 حداث واا ضراضبية زمنية محددة لا تخرا ع  نطاح التتابع اكاانيوهو النلاففا الذي يعتمد على هففرد اا: أ ــــــــــــــــــــــــــ نســق التتابع

ائ  الذي و نلمس هذا ا اللاففففرد اللاففففينم والزمانيو وهو ااهففففلوب اكتبع ا أغلبية ااالا  وخصففففوصففففا أالا  الروايا  الشففففه،ة.
 لود معمري.صنعه أحمد رالديو اهو يلااير التتابع الزماني و اكااني الذي ورد ا النص الروائ  كو 

 :ب ـــ نسق التداخل
وهو الذي يعتمد ا هفففرده على ضداخل ااحداث ايما بينها وأبطة أوراح الشفففخصفففيا  بلافففبب الارضدادا  الاث،ة والمفزا   

اكتعددة   م  لففففففففخصففففففففية أو حدث إ  لففففففففخصففففففففية أو حدث آخر لتخرا ا  اية الفيلم بنتائج متعددة ضتعلا بال قصففففففففة أو 
جده ا هيناريو أحمد رالديو اهو بمدر ما غ،لح بعض ملامح الشخصيا  و منحها دلالا  أخرىو إلا لخصيةو هذا ما لا 

أنه لم يعمد إ  أبطة أوراح الشففففخصففففيا و انه لا يما  بذي حات م  ااحوات التلاعب بالشففففخصففففيا  ن،را ،لاففففاهففففية كل 
دي و لفففففخصفففففية عل  المجاهدو و لا بين الجنلفففففخصفففففيةو  يث لا يمانه خلا نلافففففا م  التداخل بين لفففففخصفففففية الطيب ا،رك  

الفرنلافففف  الذي هو م  دعاة ا،ءففففارة ا الجزائر و بين الطبيب الجزائري اكثم" اكدعو  البشفففف، كرمز م  رموز الطبمة اكلاففففتن،ة 
 اكثمفة ا الجزائر.  
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 :ج ـــ نسق التوازي 
آخر لنلاا التداخلو إلا أنه يمد  الشخصيا  وااحداث اكختلفة بصورة متوازية ومتمالية واا ضراضبية زمنية  هو صورة أو وجه

رغم إةابته للرابط اكااني بينهاو قد اس بهذا النلافففففففا م  خلات مشفففففففاهدضنا اكعممة لبعض لمطا  الفيلمو االعلاقة متوازية بين 
رموز معاناة  كرمز م   العجوزو أمها  فروجة،س اللافففياهففف  التحرريو و بين الغابة م  حيث ا حارسو حتى  البشــيرالطبيب 

                              اكرأة الجزائرية إبلحان العدو الفرنلا .                                                                                        
 :د ــ النسق الدائري

لفيلم م   اية المصفففففة التي يطرحها لا  نرجع حينها إ  الوراف ك  نفهمها حتى نصفففففل إ  نمطة البدايةو وحينها وايه أن يبدأ ا
 هذا ما لا جده ا الفيلمو  يث أن كاضب اللاففففففففففففففيناريو أحمد رالففففففففففففففدي ضميلحد يتءففففففففففففففح مغزى النهاية التي ظهر  كبداية للفيلم.

لعبة هفففففففففففففففرديةو و إدخات اكتلم  ا دوامة أخرىو إلا انه انطلا م  حيث بالترضيب الزماني ل حداث و كان بإماانه إحداث 
أي م  اضصفففففات الجبهة بالطبيب البشففففف، لزرح و صفففففعوده إ  الجبل و م  ثم ضطور  ااحداث ا  انطلا الروائ  مولود معمريو

 قرية ضلةو و ا مناطا أخرى.    
 التكرار و ـــ نسق

ضبعا كا ضمتءففيه عملية اللاففرد كتعددية الآراف اكطروحة ووجوب هففرد كل واحدة منها أو  وايه ضتارر أحداث المصففة أكثر م  مرة
  ظهار حميمة مغيبة أو التركيز على نمطة معينة.

امنها ما يعتمد على ا بداع أو العما اكختزت ا مءففففمون اللاففففيناريو عبر التركيز على كيفية الاعتماد على االففففاات اللاففففردية 
ث وضركيب الشففففففففخصففففففففيا  والاهتما  الفائا بالالتفاضا  واكنحنيا  التي ضصففففففففنع ا،باة المصففففففففصففففففففية أو وحدة ايه وبناف ااحدا

اكوضوع  وهذا لا يعني إاات ضذث، الصورة ولانها لا ضاون اكعبر ااهاه  ع  مءامين الفيلم وومنها ما يعتمد على ااهلوب 
عناصره  يمة بنائه ل حداث وصياغته اجواف وروح الفيلم وكيفية ضوظي"ا خراج  اكتجرد الذي يعتمد على ن،رة اكخرا ا طر 

ا خراجية ا هفففبيل ضوا،ه للبلاغة التصفففويرية اكطلوبةو "وكما قلنا ا اللافففيناريو نموت هنا أن هذا لا يعني إاات اللافففيناريو ولانه 
اد على اللاففيناريو وبين إظهار أكبر قدر أا  م  و ومنها ما  مع بين الاعتم6لا ياون اكعبر ااهففاهفف  ع  مءففامين الفيلم "

 جمالية الصورة.                                         
 المحور الأول: التعالقات بين كات  السيناريو و المؤر  و الروائي

 أ ـــ كات  السيناريو و المؤر :
ريدهو عبر مجموعة م  الاهففففففففتخداما  الصففففففففورية هو اكختص ا إيصففففففففات ااااار أو المصففففففففص أو الروايا  أو أي موضففففففففوع ي 

والصوضية التي يتخيلها ا ةهنه ويدو ا على الورح. أو عبر مهاراضه ا وص" ااحداث و ضلاللاها اكنطم  اكؤثر وعبر إماانيته 
وار واازياف وما لاا بلورة ا،وار اكتزام  مع اللاردو الذي  تص ا وص" ا،ركة والشخصية واكاان والزمان والدياور وا كلا

                          إ  ةلم م  عناصر ض،هر ا الصورةو ويصبح عمل صالح للعر، ويحما غر، ما.                                                          
،و ه  ما يُلافففففففمى   جماهو  ا،ميمةو اإن كاضب اللافففففففيناريو يتعامل مع ثلاثةو وقد يعمل على هفففففففيناريو أصفففففففيل أو على اقتبا

"جمهور التنفيذ"و وهو الذي يتعامل معه بصفففففففففورة مبالفففففففففرة أو غ، مبالفففففففففرةو وضشفففففففففمل اكنتج واكوزع واكخرا واكمثلين واكصفففففففففور 
ومهندهففففف  الدياور واكونت،و والجمهور الثاني هو ما يلافففففمى "جمهور اكؤهفففففلافففففة اللافففففينمائية أو التليفزيونية"و وهو يشفففففمل النماد 

ولجففان اكلاففففففففففففففففابمففا  واكهرجففانففا و ا الففداخففل واأففاراو ومففا يحام ةلففم م  قيم ومفففاهيم انيففة واجتمففاعيففة وأخلاقيففة  والرقففابففة
 وهياهية.                                  
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التوثيق                    المؤرخ                  

 كاتب السيناريو           

 قيم فنية
 الصوت
 الصورة
 المؤثرات

 

 

 
هفبا  ةأما الجمهور الثالث اهو "الجمهور العا " الذي يشفاهد العمل النهائ  على الشفالفة. "إنلح كاضب اللافيناريو يعُيد إنتاا رؤي

. إن كاضب 7أن أنتجها الروائ و لذلم يتميز كاضب اللاففففففففففيناريو بمدرضه على رؤية وإخراا الفيلم الذي ياتبه بشففففففففففال ملاففففففففففبا"
اللافففففففففففففففينفاريو ومخرا الفيلم اكهتم بفا ثفارة يغ،ان م  واقعيفة ا،فدثو و لا يما  أن ياونفا مجردي  م  إقحفا  مفا ليس حميميفا ا 

اا إ  ضذلي" بمدر ما تحتاا إ  إعادة صفففففياغة وضاثي" للحوادثو آي  را العمل اكرئ  لفففففيما و العملو ااكادة جاهزةو لا تحت
يتحدث ايه النماد واكشففففففففاهدون ع  جزالة النص وقدرة اكخرا الفنيةو اهذا ما يهم كاضب اللاففففففففيناريو أو اكخرا. و يعتبر الناقد 

و إلا ما اقتصففر حلاففبه 8ؤرخ لا يما  لللاففينمائ  ضعويءففه ا نملها"اللاففينمائ  أحمد قاوي: "إنلح كتابة التاري  م  اختصففاي اك
                                                                 على ملاااة بلايطة يءفيها بعد انتهاف اكؤرخ م  التوثيا كصادره.                                                                

 
 
 

                                              
                                                                                                    

 
 
 
 

            ( تعالقات كات  السيناريو بالمؤر                              01مخطا رقم)
 و الروائي: ب ــ المؤر 

م  الءففففففففروري أن نتوق" لنلم  ن،رة على الفرح بين دور اكؤرخ ودور الروائ و مع ضلاففففففففليمنا بداية بذن الشففففففففال الروائ  للتاري  
يلمى اهففففففففففتجابة أوهففففففففففع ويح،ى بانتشففففففففففار أكبر م  الاتابة التار ية التمليدية. وإةا كانت وظيفة اكؤرخ قد تحولت م  "رواية ما 

هم اللافففففففبب وراف ما حدث ومحاولة ا جابة ع  اللافففففففؤات الذي يموت كاةا حدث ما حدث؟ اإن الروائ  لم حدث" إ  محاولة ا
يا  مءففففففففطر ا إ  التفلافففففففف،      أو ا جابة ع  أي أهففففففففئلة. وقد أدى تحوت وظيفة اكؤرخ على هذا النحو إ  النيل م  "روائية 

   ا بنيته الروائية.                                                                                                     التاري "و على حين بميت للروائ  ميزة ا اادة م  التاري
 
 
 
 
 
 
 
 

تجريب       فهم السبب      تقليديحدث         رواية ما                   المؤرخ   

 

 

 الروائي           سرد الأحداث      تقليدي        تجريب        الإفادة من التاريخ 
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 ( تعالقات المؤر  بالروائي02مخطا رقم) 
 المحور الثاني: تحليل الفيلم الروائي التاريخي الأفيون و العصا

 ة تقنية:ــــ  بطاق 1
  خاصية النوع الفني: فيلم وثائقي ثوري 

 1970تاريخ الصدور:
 دقيقة 125مدة العرض:
 البلد: الجزائر

 اللغة الأصلية: العربية
 أحمد راشدي المخرج:

ONCIC مؤسسة الإنتاج: الديوان الوطني للتسويق وصناعة سينماتوغرافية 
 مقتبس من رواية: الأفيون و العصا

 معمرالكات : مولود 
 1965تاريخ الصدور:

 أحمد راشدي كات  السيناريو:
 
 
 
 

 أ ـــ بطاقة فنية للروائي مولود معمري:
بتاوير  ميمون ببني يني )المبائل الابرى(  1917ديلافففففمبر  28"هو روائ  جزائري وباحث ا الللافففففانيا  اامازيغيةو ولد ا 

م  هففففنة  ةو التي واصففففلها بالجزائر ثم باريس. مار  مِهنة التعليم ابتدافانتمل ا الثانية عشففففرة م  عمره إ  مدينة الربا  للدراهفففف
 .                                                                                                             1962ا اكدية وا جامعة الجزائر 1947

 ور بِعين الدالى. م  أبرز أعماله: ا حادث مر  1989ضوا ا لهر ابراير مِ  هنة 
  1952الربوة اكنلاية. رواية 
 ( 1955نو  العادت. رواية 

 ( 1965ااايون والعصا. رواية 
 (1982العبور . رواية 

 محطا  .قصص .10."
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 ب ـــ عن المخرج ) سيناريست( 
ا أالا و أنتج عددا  م  ااالا  الشفففففه،ة وا مدينة ضبلافففففةو هو منتج و كاضب هفففففيناريوو و مخر  1938"ولد أحمد رالفففففدي عا  

ووالذي نات عنه جائزة  1965التي ضتناوت ااحداث التي لففهد ا الثورة الجزائرية مثل: ايلم ااايون والعصففاو واجر اكعذبين عا 
لا  د م  اااايلما  روائيا  وضلافففففففففففففففجيليا  إ  جانب مشفففففففففففففففاركته ا إنتاا العدي 20مهرجان كارلو ايفاري. قا  بإخراا أكثر م  

الجزائريةو كما لارك أيءا  ا إنتاا الفيلم اكصري العصفور كخرجه يوه" لاهينو إ  جانب مشاركته ا إنتاا الفيلم العاك  
 .     9)زد( للمخرا اليوناني الفرنلا  كوهتا غاارا "

 
 
 

                                                                                                                          
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                        
 ج ـــ ملخص الفيلم:

ة الجزائر ليتجه ناف اكماومة.. يغادر الطبيب بش، لزرح العاصمايلم ااايون والعصا يعر، قصة قرية جزائرية ا جميع م،اهرها أث
ها " اكنغملافففة ا ا،رب التحريريةو و ايها ضدور رحى حرب مخيفة و وحشفففيةو يلعب اادوار ايتالةإ  الجباتو حيث قريته اا  "

  بينهم عل  لميا بش، مين الجزائريين ومالاحوا المرية ويعيشو ا بال ضفاصيلهاو اهناك جبهتان ضتنازعانو ااو : جبهة اكماو 
والثانية ه  جبهة قوا  الاحتلاتو التي بلافففبب رغبتها العارمة بالانتصفففار كانت ضتذرجح بين اهفففتخدا  الطرح الوحشفففية اكعرواة 

                                                           بفعاليتها كواجهة اكماومين وبين إخفاف ما ضعانيه م  حلارة.                                              
يحيا هفففففففففاان المرية بين هاضين الجبهتين وا بداية اامر  دون صفففففففففعوبة بالتخل  ع  ن،ا  حيا م الذي اعتادوه ولانهم لفففففففففيئا  

ية للمحاولة ففف ا خءم ه، المرو اشيئا  ينخرطون ا ا،ربو إزاف الن،ا  الذي ضشرف عليه جبهة التحرير الوطني ضلاتجيب الجما
العذاب والآلا  وا،،ة فففففففففف إنماة قرية ااجداد وم  أعماح البرانيس الرمادية و الثوب النلاوي اكزركش ينطلا الجميع إ  أحءان 

م أهالي أحد أبنائها ينءففففففم مع، طي "و وم  بينهم تالةا،رب رغم محاولا  قوا  الاحتلات د لح ضففففففبا  للاهففففففتخبارا  ا "
مرية للجبهة الوطنية لتحرير الجزائرو ويتراصفففففففففون ا صففففففففف" واحد كذبطات التراجيديا  المديمةو  نماة قرية أجدادهم. نتابع ا ال

                                       الفيلم كل ضملبا  ا،رب الوحشيةو وضتوا  حلما  ا،رب ضباعا عنيفةو داميةو وحادة جدا أحيانا.                                    
حتى وإن  " يواصفففففففلون مشفففففففوارهم إ  انتزاع حريتهموتالةوا  اية الفيلم ضنلاففففففف" قرية "ضالة"و و يمتل عل  إلا أن هفففففففاان قرية "

 لردوا م  بيو م.   
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 ـــ الأفيون والعصا من الرواية إلى الفيلم 2 
إن أهم رابط  مع بين عالم الفنون الدرامية و الرواية هو بدون لففم عنصففر اللاففرد و المصو عنصففر ا ثارة و ا،ا  الذي يث، 

للاففينمائ  إ  و لهذا يلاففعى العاملون ا ا،مل ااهتما  اكتلم و كل هذه النما  ضتماطع بين النص الروائ  و اللاففرد اللاففينمائ و 
تحويل ااعمات اادبية إ  أالا و وحين ياون العمل الروائ  م  نفس جنس العمل اللافففففففينمائ  ضطرح مشفففففففالة الترجمة و مدى 

لافففففيناريو لضواامها مع ااصفففففلو أما حين ياون العمل م  لغة و ثمااة تختل" ع  ثمااة و لغة اللافففففينمائ  اعادة ما يلجذ كاضب ا
إ  الاقتبا  م  ااعمات اادبية العاكية و يحولو ا إ  عمل محل و ضفاديا لتغريب اكشففاهدو و ا بعض ااحيان تختل" ملامح 
ااصفففلو و يبدو العمل الدرام  جديدا مبدعاو و قد ياون هذا اامر ممبولا اةا ما كان النص غريبا ع  البيئة التي نشفففذ ايها و  

ينبغ  التلاعب به إ  أقصفى درجة للافبب واحد ان النص الروائ  اال  لالفم أنه  إةا م  ااصفل و الفرع الا كتب ايهاو أما
                                                        يحاك  البيئة و يعاس ضطلعا  المجتمعو الما التلاعب به؟ و هل يحدث هذا اعلا؟ و ما موق" النماد م  ةلم؟.                           

و ا هذا المجات ضموت مانيا البيطاري: "هذا ما يداع بالاث، م  الروائيين إ  راض العمل اللافففينمائ و و اللافففع  إ  إبعاده ع  
اكؤل" ااصففل و أو على ااقل يبدي اادباف عد  رضففاهم ع  الطريمة التي يتم بها تحويل عملهم الروائ  أو المصففصفف  إ  ايلم 

 .                                                                                                                   11هينمائ  أو ملاللال ضلفزيوني"
اللغة  توا،ميمة إن الرواية اادبية تختل" جوهريا ع  العمل اللاففففففينمائ و اااو  ضعتمد على اللغة و ااهففففففلوب أما الثانية اتحو 

البشفرية برموزها اكاتوبة إ  ن،ا  جديد ضاون ايه الصفورة ه  الوهفيلة الناقلة للرموز اللغويةو و ا هذا النمل و التحويل يءفطر  
                     كاضب اللايناريو إ  ا،ذف أو ا بدات بما يوااا الطرح اللاينمائ  للحدث.                                                         

رة على و و لعل أكثر اادباف ين،رون إ  ال،اهخيانة للنص الأصـــــــــــلاهذا اامر ين،ر إليه اادباف بارضيابو إة يعد ا ن،رهم 
أ ا ضرجمةو و لذا يطرحون قءفففففففففففففففية اأيانة ا النملو مثلما طرحت الفارة ا الترجمةو و اختل" ا أن ياون الناقل وايا للنص 

                    ا أ  ياون الوااف للمءمون؟.                                                                                                   ااصل حراي
و ما داع ببعض الروائيين إ  راض الاقتبا  آليا و بعءففففففففففهم ضعامل مع ال،اهرة بنوع م  ا،ذر الشففففففففففديد و البعض الآخر قبله 
على أهففففا  أنه نمط إبداع  جديد  تل" ع  النصففففوي اادبية و لانه مرضبط بهاو " يث يبمى اادب دائما اأزان ااهففففا  
                                ل عمات اللاينمائية و التلفزيونية و كذلم اكلارحية.                                                                            
اكلاحظ أن أحمد رالففففففففففففدي لم  هد نفلاففففففففففففه ا تحويل مءففففففففففففمون الرواية إ  قالب اني جديدو و لانه ضعامل مع النص الروائ  
بانتمائيةو أي أنه اختار ااحداث المابلة للتحويل اللافففففينمائ و أما باق  ااحداث اذالها تماماو اال اكشفففففاهد الفيلمية ما ه  

و كذن كاضب اللافففففيناريو حوت النص اكاتوب إ  نص مرئ  مملافففففم إ  مماطع ضفرضفففففها لغة الصفففففورة  إلا ضرجمة للنص اكاتوبو
 لغة اللاينما.             

االفيلم ا مجمله هو نلافففففففففخة طبا ااصفففففففففل للروايةو حتى ا،وار لم يتغ،و و لا غرابة ا هذا إة الاقتبا  ضرجمةو با ضفففففففففااة إ   
ية رجمة نص روائ  باللغة الفرنلاففففففففففية إ  نص جديد باللغة العربيةو و بالتحديد باللغة العربمجهود كاضب اللاففففففففففيناريو واضففففففففففح ا ض

الدارجة  و ان الفيلم أعاد للنص الروائ  أصففالتهو إة انطلا الروائ  م  واقع جزائري اترجمه إ  اللغة الفرنلاففية على لففال نص 
                                                                                                                     أدبيو ثم أعاد كاضب اللايناريو النص إ  حالته ااو .    

"يري بعض النماد أن أحمد رالدي بتحويل رواية " ااايون و العصا " إ  ايلم هينمائ  أعطاها أبعادا غ، التي رسمها صاحب 
تائج يتتبع لففخصففيا  ضتفاعل مع ااحداثو دون أن ياون لهم دخل ا صفف،ور او ااكخرا يبين لنا الن الرواية اكاتوبةو االفيلم



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
205 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

. و ا،ميمة أن الرواية ضتعالا مع اللاففففففففففففيناريو م  حيث ااحداث الهامة إلا أنه للمخرا رؤية أخرى 12و لا يهتم بااهففففففففففففباب" 
 التي رسمها الروائ  ا خطاطته اللاردية ملابما .                                                 يلاع  لطرحهاو و هذا ما جعل أحداث الفيلم تخرا ع  الوجهة 

 ـــ  تحليل الفيلم على مستوى الشخصيات 3
الشفففخصفففيا  ا الفيلم ليلافففت بشفففخصفففيا  واقعيةو لانها ضعبر وبشفففال مبالفففر ع  وقائع ضار ية حميمية  لافففدها اعل أبطات 

لاففلوك خصففائص متعلمة بالشففخصففية مرضبطة بعءففها ببعض وماضفف  الشففخصففية ض،هر إ  حيز الوجود وجهة الفيلمو ااكوق" وال
الن،ر واللاففففففففما  وا،اجةو االشففففففففخصففففففففيا  ا صففففففففراع م  أجل تحميا الهدفو ويتمثل هذا الصففففففففراع بتعدد الموانين التي تحام 

ل اكنطم  وقانون التدراو الذي يوح  بالتلاففللاففأاعالهمو مثل قانون ال،اهر والباط  الذي يوح  بهدف ضلاففعى إليه الشففخصففيةو 
 ل اعات.                                                       

جوهر الشفففففخصفففففية هو الفعلو وهفففففلوك الشفففففخصفففففية هو كينونتهاو اإةا وضفففففع هفففففلوك الشفففففخصفففففية ا وضفففففع درام  اإنم ضعط  
ط الفرنلاففف  بلافففب عد  خءفففوعه  ةلات الءفففاب عليطريمة قتل للمشفففاهد وهفففيلة للنفوة ا حيا ا اأاصفففةو على هفففبيل اكثات 

نلاحظ انزياحه  ي الطولففففجاعته ا ضلم  اكو  ا هففففبيل هدف كان يلاففففعى له هو حرية الجزائرو أثر  ا كل ا،ءففففور حتى 
 إ  جهة هاان قريته.         

تواجدة بتجريدها م  قيمتها الفنية اكصفففحيح أن كاضب اللافففرد اللافففينمائ  أحمد رالفففدي لم يغ، جوهر الشفففخصفففيا و و لم يمم 
داخل اأطابي اللاففففففففردي ااصففففففففل و بمدر ما أضفففففففففى حركية ا ثارة و االوان ابد  لبعض النماد أ ا مغايرةو ارمزية عل  مو  
واق" ايها الاث، م  الدلالا  و الرموز بالرغم م  كو ا ضبدو مخالفة للنصو إلا أ ا رمز  بال قوة ع  صفففففففففففففففمود الشفففففففففففففففعب 

زائري و بمائه على حالة الوقوف م  دون خءفففففففوع أو مذلةو و لربما هذا رهفففففففالة مشففففففففرة يريد كاضب اللافففففففرد اللافففففففينمائ  أن الج
                                    يوصلها للمتلم  جزائري كان أو ارنلا     أو م  الشعوب ااخرى للتعرف على ع،مة الثورة و ع،مة الشعب التي قادها.                    

 ــ تحليل الفيلم على مستوى المكان والزمان 4
 أ ــــ الإطار المكاني ـ بنية الفضاءات   

 ريةقم  خلات الفيلم نلاحظ هففيطرة الدياور اأارج و حيث ارضبط هذا الفءففاف بدلالا  الملاففوة و الترحات ونءففات هففاان 
 ق  ااحداث ا قرية ضالةو أما ع  الفءففففاف الداخل  امد ارضبط معم  أجل ا،ريةو ااانت البداية ا العاصففففمةو أما با     تالة

             ا،وار الذي يتمخض عنه أحداث جديدة وارضباطه ييبة اامل وضذلم لخصيا  الفيلم.                                                  
ها مولود معمريو م  باب ضبيان مدى قلافففففوة و بطش العدو أرادها أحمد رالفففففديو كما أراد تالة قريةإن بماف ااحداث داخل 

الفرنلا  الذي هلط كل ااهاليب الوحشية لعزت الشعب ع  الثورةو و باختصار لديد قطع العلاقة اكتينة بين المرية و الجبلو 
مز ا الرواية لالة و الر هذان ا طاران اكرضبطان  يز مااني متماربو يبدو بلايطا هطحياو أي مجرد ملاااا و لا  لهما م  الد

                               و اللاردي اللاينمائ  الاث،.                                                                                                   
 ب ــــ الإطار الزماني:    

م ضا  هناك إلفففففففففففففففارة إ  ضواري  أو إ  اكناطا إلا م  خلات ا،وار هفففففففففففففففار  أحداث الفيلم خطيا م  البداية إ  النهايةو ال
اذحداث لفيلم جر  بعد ثورة نوامبرو وةلم اهفففففففففففففتدلالا م  خلات ا،وار الذي كان مع أحد قادة جيش التحرير مع الطبيب 

                                                                 حينما أخبره أنه كا انطلمت الثورة ا ااوت نوامبر لم نا  ملاتعدي .                       
"ما أضاحته رواية "ااايون و العصفففففا" م  إماانيا  هفففففردية لم يلافففففتطع اكخرا اللافففففينمائ  تحويلها إ  ن،ا  ضعب،ي مرئ و اجاف 

ن و العصفففففا" رواية قصففففف،ةو و لانها ا و افيلم ااايو 13الفيلم ا النهاية قصفففففة مبتورةو حذف منها أهفففففاهفففففها الذي ضبب عليه"
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اختصفففففارها منمولة بوااف ضا و و كان غاية اكخرا لم ضا  ضشفففففبه غاية الروائ و و لال هداه الذي ابتغاه م  خلات قصفففففة مركزية  
 ااايون" جمعتهما حما هذا الفيلم لدى عرضفففففففففففففففه جاحا  كب،ةو ولا يزات يحما إقبالا لا بذ  به حيثما يعر،و ما  عل م 

                                                                                                                                 والعصا" واحدا م  أجح ااالا  الجزائرية و أكثرها لعبية على مدى ضاري  هذه اللاينما.                                            
 لاصة:                                                         خ

اضلحءفففففح لنا م  خلات هذه المرافة التحليليةو أن اللافففففينما الجزائرية كانت مارهفففففة للبحث واأو، ا غمار ضاري  الثورة المجيدةو 
ات والافاح ااعمات لها علاقة بالثورة والنءففوإةا أمعنلحا الن،ر ای ضار هاو خملاففون هففنة م  ا نتاجا  الفنيةو هففنرى بذن غالبية 

خاصة ا بداية مشوارها؟. اال كتابة ا ضاري  اللاينما بالجزائر يلاتدع  بالءرورة كتابته م  منطلا ا حلاا  بما وصل إليها 
ولة إعادة قرافة االآخر بعيون متذملة وناقدةو وبذلم يما  تحميا التراكم اكعرا الذي يؤهلها أن  يب على أهففففففئلة ا،اضففففففر ومح

 التاري .                                                   
هذا م  جهةو و م  جهة اضءفففففح لنا أن النص اللافففففرد هو اأطوة الهامة والءفففففرورية لصفففففياغة النص الفيلم و والن،ا  الءفففففروري 

عالم اللافففرد  وافو وقد ضزود  اللافففينما حين دخلتلتحديد اكعب والتحام ايه بل قاعدة ضفففرورية ولازمة وليس اختيارا يتبع ااه
                         بعناصر ثرية متنوعة غ،  م  مفاهيمهاو كما ضطور ا  الفيلم كث،ا.                                                               

اوأا ضمد  يماننا الموت بذن النص الروائ  يعبر ضعب،ا ظاهريا ع  ا روف واكتخيلو أي كبدأيِ اكم احداث والشففففففخصففففففيا  ملاففففففتند 
ل ثلاثة "اكرئ و بينما النص اللافففينمائ  اإنه يعبر بوهفففائ قرافة جوهر النص ثم يذتي التخيل ليصفففنع الصفففورة الشفففالية لهذا الجوهرو

دو إلا أن عملية  ضعريفهما لللافففففففر اكلافففففففموع اكتحرك وعلى الرغم أا يبدو م  ضوااا إ  حد ما بين النص الروائ  واللافففففففينمائ  ا
اللاففففرد ا النص اللاففففينمائ  ضتميز على النص الروائ  باكلاففففاحا  الشففففاهففففعة التي يمنحها النص اللاففففينمائ  قمعه لجميع الفنون 

وى تا نلافففانية لتلافففاهم ا ضاوي  اللغة اللافففينمائيةو ولمد ةكر  هفففابم ا أن وهفففائل التعب، ع  ااتوى الروائ  تختل" عنه ا اا
اللاففففففففينمائ  "الفيلم"و إة أن اكشففففففففاهد اللاففففففففردية الروائية ضتاون نتيجة التوهم بين النص والماراو بينما ضذتي اكشففففففففاهد اللاففففففففردية 

ةا اما  مع الفنين ھبصري ا ضعط  اكتفرا معطيا  مرئية ضلامح له بالتماه  معها أو الانفصات عنهاو وعلى  اللاينمائية تجميع ا
                                                    ه الروائ  اللف، و و ضمديمه ا نصه اللاردي اللاينمائ  مصورا.                                                                    : النص اللاردي ا أصل

ابا  و لفففففففففففففففخصفففففففففففففففية ضار ية. الاتاالتاري  ليس وحدة  واحدةو بل هناك قرافا  ومماربا  عديدة مختلفة اي حدث ضار   أ
لدراما ا التار ية ليلافففت محءفففةو بل هناك قدر كب، م  الرؤية الشفففخصفففية ل حداثو وم  التمييم الذاتي للشفففخصفففيا  التار يةو

ية ليلاففت كتابة التاري    أو ضوثيا ولا  ضمديم قرافا  جديدة له ضتفا مع الواقع اكعاصففر وضرضبط بهو مع الالتزا  با،مائا التار 
 وعد  تجاهلهاو أو تحريفها.       
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 نسيقراءة جمالية لفضاء المكان في رواية" العين الثالثة "لحبي  مو  

                                                                                                        الجزائر(-جامعة الشل")حياة كاه                                                              

 ملخص:     

ض على ظهوره أكثر م  ثلاثة قرون ا العالم الغربي و ولا أكثر م  قرن ونص" اكعروف أن الرواية و هذا الف  اادبي لم يم     
قرن ا العالم العربي و ولا لفففففم أن هذا الف  قد احتل موقعا متميزا ا اادب العربي اكعاصفففففر و امد اهفففففتطاع خلات اترة زمنية 

توى اللاففففاحة ربي الاث، م  الروائيين على ملاففففقصفففف،ة أن ضتوهففففع دائرضه و إ  حد أصففففبح ينااس ا  الشففففعر و ويعرف الوط  الع
 مونسي بي حالروائ  "  الفنية عامة و وعلى ملاتوى الفنون  الجزائرية خاصة  و وقد هلطنا الءوف على لخصية متميزةو وهو

الفءففففففاف اكااني  ة" الذي يعد م  أهم الشففففففخصففففففيا  البارزة ا الرواية الجزائرية  وقد حاولنا قرافة روايته "العين الثالثة " م  زاوي
محاولين كش" اللار الجمالي وراف هذه الرواية و وم  هنا نطرح ا لاات الآتي : ما اكمصود بالعين الثالثة و وكي" تجلاد اكاان 

 ا هذه الرواية ؟ 

Summary:     

    Known as the novel, this literary art has not been more than three centuries 

in the Western world. Undoubtedly, this art has occupied a privileged position 

in contemporary Arab literature, and in a short period of time it has been able 

to expand its circle, to the extent that it competes with the art of poetry, and the 

Arab world knows a lot of novelists at the level of the art scene in general, and 

at the level of the Algerian arts in particular, we shed light on the piss A 

distinguished identity, and the "Habib muni ", who is one of the most prominent 

figures in the Algerian novel and we tried to read his novel "The Third Eye " 

from the angle of space, trying to uncover the aesthetic secret behind this novel, 

hence the following forms: what is the meaning of the third eye, and how it 

embodies To a place in this novel? 

المارا " تمثل رواية اللافففففية بامتياز طرحت الاث، م  التلاففففاؤلا  وأا داعت ب مونســـي حبي للروائ  "   رواية العين الثالثة   
ذ و إة " رواية اللافية ضروي قصة لاب دخل اللاج  خط الثالثة العينالغوي وراف هذا العالم الذي يحمل قيم جمالية و ارواية "

اغبة م  مشففففففجع  إحدى الفرح الرياضففففففية و وكان ملافففففف،ه أن ضزا به أنه وجد نفلاففففففه معتملا و بينما هو يمشفففففف  بين جماعة مشفففففف
الشفففرطة ا اللافففج  ومعه رجلان و أحداا كهل والثاني لفففاب "ووجد نفلافففه بين أربعة جدران محبوهفففا مثل اللصفففوي والمجرمين 

يحتج و ن،ر  ابدلا م  أن يغءفففب ويلافففخط أو 1لالففف ف اعله و ولا  ،امة   ااقدار التي وضفففعته ا هذا اكوق" الصفففعب"
 2إ  اامر"  م  زاوية مختلفة و حاوت التذقلم مع اكاان  والتفار ا مدلولا   مءففففف  الزم  و إ ا ارصفففففة لفهم ا،ياة أكثر " 

 .ويعتبر اللاج  اكاان الذي جلاده رواية العين الثالثة وضدور م  خلاله أحداث المصة 
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 تعريف المكان:  -1 

وي " الفءففففففففاف الروائ " مجموعة م  العلاقا  اكوجودة بين ااماك  والوهففففففففط والدياور يعتبر الناقد " حلافففففففف   را        
 واقترح الناقد الجزائري "عبد اكالم مرضا،"  3الذي تجري ايه ااحداث والشخصيا  التي يلاتلزمها ا،دث "

  الءففرورة ان الفءففاف   م مصففطلح ا،يزو وقد برر مرضا، اختياره هذا بذن " مصففطلح الفءففاف قاصففر بالميا  إ  ا،يزو
أن ياون معناه جاريا ا اأواف والفرا و بينما ا،يز لدينا ينصففففففففرف اهففففففففتعماله إ  الوزن والثمل وا،جم والشففففففففال... على 

  4حين أن اكاان نريد أن نم" على ا،يز الجغراا وحده " 

دوائر  علاقته بالفرد والجماعة مشفففففففف،ا إ  وجودوانصففففففففر ات جهود "يوري لوتمان " إ  التركيز على الفءففففففففاف اكااني و      
 5متركزة ضتلاع م  حيز يمار  ايه الفرد حياضه اليوميةو إ  حيز جماع  ضن،مه الجماعة لتحااظ على تماهاها وضناغمها " 

بدوره  و" البيئة التي ضتحرك ايها هذه الشفففخصفففيا  وضتجزأ أعمالها ضفففمنهو وه قاســم ســيزاويعتبر اكاان ا ن،ر الناقدة " 
 6يتذثر بهمو الا ياتلاب قيمته إلا م  خلات عمل الشخصيا  ضفلارها طبيعة اكاان الذي يرضبط بها " 

واكلاحظ م  خلات ةلم أن أاية الفءففففففاف ضتجلى ا علاقته بباق  العناصففففففر اكاونة للبنية اللاففففففردية   والاشفففففف" ع      
ية اكعرواة ا الرواية له " وجود حميم  ا جغرااية ا نلافففففان الطبيع دلالته لا يتم إلا ا ضفففففوئها وليس بمعزت عنهاو واكاان

كما يلعب اكاان دورا حاسما ا تحديد طبيعة حركة الشففففففففخصففففففففيا  ا مجالهو   7واكتداولة التي لا خلاف على تحديدها " 
  .عهوةلم ضبعا للملااحة التي يتيحها للشخصية التي ضتحرك ايهو ومدى انغلاقه أو انفتاحه أو اضلاا

 أنواع المكان الروائي: -2

وقد در  " حميد ،ميداني " اكاان ا كتابه " بنية النص اللافففففففردي " وقد أطلا عليه )الفءفففففففاف( وصفففففففنفه إ  ثلاثة       
 أنواع: 

 وهو ممابل كفهو  اكاان يتحرك ايه أبطات الروايةو ويتولد ع  طريا ا،ا  ةاضه  المكان الجغرافي: -1
اف مااني متعلا امط باكاان الذي ضلاففففففتغله الاتابة الروائيةو أو ا،اائيةو باعتبارها وهو اءفففففف المكان النصـــــي: -2

 أحراا طباعية على ملااحةو الورقة ضم  اابعاد الثلاثية للاتاب 
يشففف، إ  أن الصفففورة التي تخلمها اللغةو وما ينشفففذ عنها م  بعد يرضبط بالدلالة المجازية بشفففال  المكان الدلالي: -3

 عا  
يشفففف، إ  الطريمة التي يلاففففتطيع بواهففففطتها الراوي أو الااضب اللاففففيطرة على عمله اللاففففرديو  كمنظور:الفضـــاء   -4

  8وعلى أبطاله   الذي  يحركهم " 
 أما حلاين  راوي " ا كتابه" بنية الشال الروائ  " ايدر  اكاان واا اااور التالية:        

 أماك  ا قامة الاختيارية: اءاف البيو   -1
 ا قامة الاجبارية: اءاف اللاج  أماك   -2
 أماك  الانتمات العمومية: ااحياف الشعبية  -3
 9أماك  الانتمات اأصوصية: اءاف للمماه  " -4
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وعمومففاو اففإن هففذه اامانففة ض،هر ضففارة وتختف  ضففارة / والروائ  يلجففذ إ  ةكر اامانففة إلا كلمففا كففانففت دعففت  
   العريءةو واكلامح العامة لها   الءرورة إ  ةلم ع  طريا ةكر أسمافها وةكر اأطو 

 المكان في رواية العين الثالثة:  -3
إن الاهتما  بدراهففففة اكاان ا الرواية الجزائرية التجريبية أمر لا غب عنه كا يعط  م  أاية لا ضمل ع  بمية      

وجد ض يث لاالعناصففففففر ااخرى ا العمل اللاففففففردي ضام  ا أنه إطار ل حداث حيث يموت جورا بالان: " ح
ضوجد أماك و ايصبح اكاان ضروريا لللارد انه امط اكاان الذي تجري ايه اكغامرة ا،اائيةو ولا   أحداث لا

وهذا ما هففيتم اكاالفففة عليه م  خلات رواية العين الثالثةو  10أحد العناصففر الفاعلة ا ضلم اكغامرة نفلاففها " 
 وكي" ضناولت اكاان ا النص اللاردي 

ة للماان كان اللاففج  هو البؤرة الرئيلاففية التي ضدور ايها ااحداثو ويمثل أيءففا اللاففج  الفءففاف اكغلا و بالنلاففب
وه  ضنمل حيز مجرى ااحداث م  خلات رواية و ضمد  دلالة واضفففففففففففففففحة و حيث يعبر ع  ماان مغلا وةلم 

شكل في حالة الإنسان و بجدران محدد جغرافيا يسهم  خلات التاوي  العا  لهذه  اللافجين و ويمثل  اكاان
طابعي ووعيي ، ولكن المكان هنا أيضــــــــا لي " بعد فلســــــــفي عميق لا ينحصــــــــر بين أربعة جدران بل يكاد 
يتجاوزه إلى المفهوم المطلق للزمن ، بحيث يكون الانتقال إليي بالاســـــــترجاع أو الرايا أو الحوار ، وهذه 

الكات  عن ذلك بالحديث عن التحلي الذي  وقد عبر    11النقطة بالذات يلتحم الزمان مع المكان"
حدث  لدى بطل حيث قال:  " وكأن الفتى عثر في الزمان والمكان على فتحة تتيح لي السفر عبرها إلى 

كــــأني حلم كأني رايا  ، وكأني بعبور إلى عوالم أخرى  خفية ، ولكي  يتضح الأمر أكثر   12عوالم غريبة " 
ن أســــألي عن المكان وعن ســــلطتي ، وعن الزمان وقهره ، وهل يتعذر حيث يقول المؤلف : " كنت أريد أ

علينا أن ندره حقيقتي ، إلا في مثل تلك الأمكنة ، لم أجد الشـــــجاعة لتســـــمية المكان باســـــمي ، ورأيت 
وهذا المكان الذي بدوره  13ابتسامتي الشاحبة ترسم على شفتيي ، وكأني يقول لي ليس السماء ضرير " 

 لإنسان وشكلي طابعي ووعيي للحياةيسهم في حالة ا
فاعتبرها الراوي مكان صـــغير ومحصـــور جدا يختنق فيي  الســـجن الذي كان يمثل فضـــاء هذه الرواية،    

 الإنسان من شدة ضيقي.
ورأى ما كان وراء هذا  ولكن من خلال هذا المكان استكشف أشياء كان يجهلها عن العالم المظلم،    

ب "العين الثالثة "ربما كانت هذه العين قد أظهرت لي ما خفي عني، وهذا  القضـــــبان من خلال ما ســـــماه
المكان بالنسبة لي كان الخلوة التي أبعدتي عن الفوضى وجعلتي يفكر بدقة وتركيز ويعطي لكل شيء قيمة 

 في هذه الحياة                    
ة ات مشــــــهديي تضــــــع القار  في الصــــــور اســــــتخدم الراوي المكان في رواية العين الثالثة بمثابة وقف      

المراد التعبير عنها، حيث كانت عبارة عن فضاء لاسترجاع والاسترخاء والتفكير العميق من شدة تضخم 
 الأوضاع ، واستطاع أن يطرح قضية جديدة من خلال العين الثالثة 
ن على جزء ذا المكافتطلع من نافذة ه فاعتبر هذا المكان ملك للذاكرة فقا يرت  فيها أفكاره ببطئ،

 من العالم الآخر 
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 الإحالات :      
اكوقع ا لاتروني و  2016رابطففففة أدبففففاف الشففففففففففففففففا  و قرافة ا روايففففة العين الثففففالثففففة للففففدكتور حبيففففب مونلاففففففففففففف  و  -1

 www.odabasham.net 
ربية وضطورها و مجلة دراهففا  اادب اكعاصففر و العدد اللاففاد  محمد هادي مرادى وآخرون و اة ع  ظهور الرواية الع -2

 101و ي 1991عشر و 
 22و لبنان و و ي1990حلا   راوي و بنية الشال الروائ  و .الفءاف الزم  الشخصية .و مركز الثماا العربي    -3
ة والآداب و لوطني للثمففااففعبففد اكففالففم مرضففا، و ا ن،ريففة الروايففة  ففث ا ضمنيففا  اللافففففففففففففرد و عففالم اكعراففة و المجلس ا -4

 69و الاويت و ي 1998
 103محمد هادي مرادى وآخرون و اة ع  ظهور الرواية العربية وضطورهاو ي   -5
 62و ااردن و 2002محمد صابر عبيد و جماليا  التشايل الروائ  و عالم الاتب ا،ديث و  -6
 82و مصر و ي 1984هيزا قاهم و بناف الرواية و الهيئة اكصرية العامة للاتاب و  -7
و لبنان و 2002و 01ين،ر : حميد ،مداني : بنية النص اللاففففففردي م  من،ور النمد اادبي و اكركز الثماا العربي و   -8

  62ي 
 26ين،ر : حلاين  راوي و بنية الشال الروائ  .الفءاف الزم  الشخصية "و ي  -9

 29اكرجع نفلاه و ي  -10
اكوقع ا لاتروني و  2016الثفففالثفففة للفففدكتور حبيفففب مونلاففففففففففففف  و  رابطفففة أدبفففاف الشففففففففففففففففا  و قرتفة ا روايفففة العين  -11

www.odabasham.net 03و ي 
 04اكرجع نفلاه و ي -12
 05اكرجع نفلاه و ي  -13

 قائمة المصادر والمراجع: 
 و لبنان 2002و 01لعربي و  حميد ،مداني : بنية النص اللاردي م  من،ور النمد اادبي و اكركز الثماا ا - 1
 1990حلا   راوي و بنية الشال الروائ  و .الفءاف الزم  الشخصية .و مركز الثماا العربي    - 2
محمد هادي مرادى وآخرون و اة ع  ظهور الرواية العربية وضطورها و مجلة دراهفففففا  اادب اكعاصفففففر و العدد اللافففففاد   - 3

   1991عشر و 
 و ااردن   2002التشايل الروائ  و عالم الاتب ا،ديث و صابر عبيد و جماليا   - 4

و 1998عبد اكالم مرضا، و ا ن،رية الرواية  ث ا ضمنيا  اللافففففففففففففرد و عالم اكعراة و المجلس الوطني للثمااة والآداب و  -5 
 الاويت 

 و مصر1984هيزا قاهم و بناف الرواية و الهيئة اكصرية العامة للاتاب و   -6

اكوقع ا لاتروني و  2016طفففففة أدبفففففاف الشففففففففففففففففففا  و قرتفة ا روايفففففة العين الثفففففالثفففففة للفففففدكتور حبيفففففب مونلاففففففففففففف  و راب -7 
www.odabasham.net 
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 تراسل الفنون غير اللغوية في الرواية الجزائرية المعاصرة 
 )الموسيقى والرسم أنموذجا(

 (2الجزائر جامعة) ريمة لعوا -أ
 :الملخص

ما ضزات الرواية الجديدة ضوظ" أنواعا م  الفنون ضلاتع، أدوا ا وضلاتراد تجاربها وضلاتلهم أهاليبها ا الصياغة والتعب،و 
متخطيفة بفذلفم ممولفة نمفاف الجنس اادبيو وه  اكمولفة التي تملاففففففففففففففففم بهفا البعض ضعزيزا للحواجز اكوجودة بين الفنونو وضوكيفدا 

رائية التمليديةو هذا التراهففففففل جعل الرواية الجديدة مجرلحة م  النصففففففوي على حد قوت رولان بار و ويتجلاففففففد لنا هذا لللاففففففن  الم
 التراهل بشال واضح ا روايا  واهيني ااعراو وأحلا  ملاتغانم .

 .الروايةو الفنونو الانفتاحو الرهمو اكوهيمى: الكلمات المفاتيح
 

Summary: 

The new novelstillemploys a variety of arts thatborrowtheirtools, 

refinetheirexperiences and draw on theirmethods of drafting and expression, 

bypassing the notion of purity of the literary genre, whichisheld by some to 

reinforce the barriersbetween the arts, and the traditionalreading. As Roland 

Barthes putsit, and thiscorrespondenceisclearlyreflected in wassini el 

aaradj'snovels, AhlamMostaganemi. 
Key words: novel, arts, openness, drawing, music. 

 توطئة:
 ابتاار ما التصويرو إة يشاطرها ايعبر اادب أحد الفنون الجميلة مثله مثل الرهمو والنحتو واكوهيمىو والرقصو و 

هو جميل م  الصففففور التي تخلا ا النفس ضذث،ا جمالياو وم  اكهم جدا أن نشفففف، ا هذا اللاففففياح إ  أن ما يتميز به اادب ع  
هذا ما لا و هذه الفنون غ، اللغوية هو قدرضه على الامتياز عليها باهففففتءففففااته لهذه الفنون ا العديد م  أجناهففففه كالرواية مثلاو 

 يتوار ا غ،ه م  الفنون.
منطبما  داعاالم ضبا الرواية إب ضتميلحز الرواية الجديدة بذ ا أكثر ااجنا  اادبية قدرة على كلافففففففففر ا،دود ااجناهفففففففففيةو

ة يلالتماف ااجنا  والفنون واكعارف وضفاعلها ايما بينهاو اصففففففففرنا أما  كتابة وليس روا متلاففففففففعا على نفلاففففففففهو بل صففففففففار  مجالا
مجنلاففة  دود أجناهففية واضففحةو وةلم راجع إ  ضوقها ا خلا صففيذ جديدة أطابها وضنويع أصففوا ا اللاففردية وألففاات وعيهاو 
وضاثي" خطابا ا ولغا ا عندما ضرضا  إ  انون كث،ة كاكوهففيمى والرهففم والنحت...إلخو وبهذا التراهففل بين الفنون غ، اللغوية 

لى الناقد أن قراف ا وضمبلهاو لهذا كان محتما ع ون،امها ولغتها احلافففففبو بل غ،  أيءفففففا م  أهفففففاليب لم ضغ، الرواية م  بنيتها
اات الانفتاح اكوجود با حاطة بال ألفف التي كانت ضفصففل بين الفنونو وةلم حتى يتءففلع يعيد الن،ر ا أدوا  وهففننه المرائية

نفتاح الروائ  وم  أبرز ااعمات الروائية الجزائرية التي مثلت الا وإيماعا اوا النص الروائ  ويبرز انعااهففاضه على الرواية الجديدة 
 .أحلام مستغانميوروايا   واسيني الأعرجأحلا  تمثيل نذكر: روايا  

 الأدب بالفنون غير اللغوية: علاقة
فصفففففففففففم عراها ضنضنص الاث، م  الدراهفففففففففففا  على أن الفنون ا مجملها كانت ضنطوي تحت م،لة واحدة ا علاقة لا  

مجالا  الفنون كانت متمازجة متلاحمة ومترابطة ببعءفففها حتى «  وضلافففتحوة على طاقة جمالية لها قدرة على جذب اكتلم و ان
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  ا الورنلاففا بإيطالياو حيث تم تمييز الرهففم والتصففوير باالوان والنحت وغ،ها وأبعادها ... وقد حدث  16تم تمييزها ا المرن  
 .1 » أن أخذ مفهو  الف  عند ااوربيين يتبدت ليصبح مفهوما متذصلا ااريا هذا التمييز بعد

ها بعين صار مفهو  الف  على إثرها من،ومة اارية يذخذ اي ون،را للتغ،ا  التي ملالحت مع،م اكفاهيم ا وقت لاحا
: رينيي ويليكموت ، اللغويةو يوهنا ضلافففففففففففففففتوقفنا طبيعة العلاقة بين اادب والفنون غ الاعتبار التن،يم والوع  واأصفففففففففففففففوصفففففففففففففففيةو

صفلا  اادب بالفنون الجميلة واكوهفيمى متعددة االفاات لفديدة التعميدو االشفعر يلافتنزت الوح  أحيانا م  الرهفم أو « إن 
 .2»النحت أو اكوهيمى وقد ضغدو ااعمات الفنية ااخرى موضوعا  للشعر لذ ا لذن االخاي وموضوعا  الطبيعة

داخففل بين اادب والفنون غ، اللغويففة على ثلاثففة معطيففا  ه : ا ثففارةو ا لهففا و ااففاكففاةو امففد ضؤثر ضمو  عمليففة التفف
عادت اهففتمراف معانيها ودلالا ا اأفية ثم يصففبها ا نصففه ا بداع  كلما  وحروف ض ايلاففعى إ  لوحة انية لرهففا  ما ا كاضبو

ال وحدا  هفففففردية أو لفففففعرية ةا  موهفففففيمى داخلية أو خارجية ضداعب االفففففاات واالوان اكبثوثة ا اللوحة الفنيةو على لففففف
كلود امد أثلحر  رهفففففو  « قائم على هفففففلاهفففففة ومرونة كل منهماو اكشفففففاعر وهذا التفاعل الاائ  بين اادب والفنون غ، اللغوية

ة "قارورة يونانية" م  دضفاصفففيل قصفففي كيتسا لفففعر الطبيعة الذي ن،م ا المرن الثام  عشفففرو ااهفففتمى  لورين وســلفاتور روزا
والبرناهيين  وهيجو، غوتي، وتيك... كما كتب الشعراف وياصة لعراف المرن التاهع عشر م  أمثات  كلود لورينإحدى صور 

 .3 »قصائد صور معينة
وإةا كان اادب يمثل حالة إبداعية ضرضاز ا تجلافففففففففففففففيدها على الاتابة النصفففففففففففففففية أو اأطيةو اإن الف  يمثل كل ما لا 

تجاوز إماانيا  اكبدع ا التعب، عنه نصفففففففففففففا مثل اكوهفففففففففففففيمى والرهفففففففففففففمو كما ضم" بعض الفنون على نمطة تما  بين الاتابة ي
ا بداعية وا خراا الفني مثل النص اكلافففففرح  الذي يتجلافففففد على اأشفففففبةو أو النص الشفففففعري الغنائ  الذي ياتب ليصفففففاحب 

 بلح  موهيم  يحوله إ  ما يعرف بااغنية.
 على الدوا  ع  طاقتها ا اهففففففتيعاب التجربة ا نلاففففففانية بال ما تحمله م  ثراف وضنوعم  خلات الرواية الجديدة ضعرب

أعمات اادباف  حيث جدها ا وهذه ال،اهرة ليلافففففففففففت جديدة على اادب العربي جمعها كختل" الفنون داخل بوضمتها اللغويةو
لجبرا إبراهيم ائيفة مثلا ا ااعمفات الرو  انمرؤهفا م معرافة كفاايفة  يثيفا فاوالفذي  كفانفت لهم تجربفة مع الفنون ااخرى اافانفت له

الذي يلافففففتراد  هاء طاهربجميعاو كما جد  جبرا إبراهيم جبرا التي زاوجت بين الشفففففعر والتشفففففايل واكوهفففففيمى التي اختبرها جبرا
ا كانا ...إلخو وهذا الف  إ  جانب الرهففم أيءففهذا الف  الذي كان مولوعا به منذ الصففغر م  ا  اكوهففيمى ا نصففوصففه الروائية

 إة جاف  أعماله مغرقة ا ا،ديث ع  عالم النوضا  لواســـــــــــيني الأعرجلهما دورا كب،ا ا إثراف وتخصفففففففففففففففيب ااعمات الروائية 
م  الانفتاح  التي أهلتها معراتها الواهفففففعة بهذي  الفنين أحلام مســــتغانمياكوهفففففيمية وضفاصفففففيل الرهفففففم واالوانو ومثله ا ةلم 

عليهما ا نلاففففففففيجها الروائ و وهففففففففنحاوت ا الصفففففففففحا  اللاحمة الوقوف عند حدود ضوظي" اكوهففففففففيمى والرهففففففففم عند هذي  
 الروائيين ااخ،ي  كل على حدة .

 فن الموسيقى:
اعية دضعتبر اكوهفففففففففففففففيمى م  الفنون غ، اللغوية ااكثر ضعالما مع اادبو إ  درجة أ ا أصفففففففففففففففبحت  م  اافزا  ا ب

الشففففففففففه،ة التي يعتمدها الاُتاب عبر العالم ا حالا  الاتابةو وتجاوز هذا الشففففففففففغ" عند بعض الاتاب إ  حالة م  الذوبانو 
نما  التلاق  والتماطع بين اكوهفففففففففففففيمى واادب عديدة ومتنوعةو اهما ينتميان إ  النشفففففففففففففاطا  الروحيةو على أن  « ةلم ان

ها ااصفففففففوا  واا،ان ا اكوهفففففففيمىو كما تمثلها الالما  اكنطوح بها وا،روف اكاتوبة ا وجوداا مرهون  وامل حلافففففففية تمثل
  .4 » اادبو وضعاط  الفنون اكوهيمية دااع قوي ل دب وحااز لبلو  الامات وا ضمان
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مااته ثولمد عدلح  اكوهففيمى لغة التواصففل بين الشففعوبو حيث ضصففل إ  كل متذوح للف  مهما اختلفت جنلاففيته أو   
أو لغتهو عراتها الشففففففففففعوب منذ ضار ها المديم اجعلتها مرآة ضعاس طابع حيا م الثمااية وا،ءففففففففففارية منذ المديمو ااانت مرآة 

م  أسمى مها  « عاكلاففة للبيئة التي تحتءففنها ضعاس طابعها الاجتماع  والثماا والفني وا،ءففاري والفنيو وعلى ضففوف هذا اإن
ت تمع ا ضعاقب الفترا  التار ية وإيصففففففففففات هذا التعب، إ  مجتمعا  إنلاففففففففففانية أخرى ومحاور ا وضباداكوهففففففففففيمى أن ضعبر ع  المج

التذث، معها ايما يوااا أهفلوبها وحءفار ا الفنيةو وقد أصفبح هذا أانا على نطاح واهفع بفءفل وهفائل الاضصفات ا،ديثة وضنمل 
 .5» الفنانين عبر بلاد العالم

غ، لغوي حدود اكلاففموع لتدخل مجات الاتابة بشففال متميزو حيث حءففر  بصففورة جلية ا تخطت اكوهففيمى كف   
الاث، م  ااعمات ا بداعية )الرواية مثلا( م  خلات ضوظي" مصففففطلحا ا وأدوا ا وآليا ا ا أهففففاليب الصففففياغة اللاففففرديةو ولا 

يمى والالا  علاقة وطيدة حيث أ ا قد ضنبثا منه وقد العلاقة بين اكوه« عجب ا ةلم ما دامت الرواية ضمو  على الالا  و 
ضطوره وقد ضءفففففففففخمهو كما أنه يما  للموهفففففففففيمى أن ضلعب دورا ا بناف الفءفففففففففاف الدرام  اتربط بين الفءفففففففففاف اكتخيل اكعرو، 

 .6 »والفءاف اكتخيل اكتحدث عنه
  مى ه  علاقة جدليةو حيث يشفففففففففف، إإ  أن العلاقة بين الرواية واكوهففففففففففي ميشــــــــال بوتوريصففففففففففل الناقد الفرنلافففففففففف   

و وا الوقت 7»اكوهفيمى والرواية انلحان يوضفلحح أحداا الآخرو ولابد حين ننمد واحد منهما الاهفتعانة بذلفا  تخص الثاني«  أن
ائيةو حيث و نفلافه يطالب اكوهفيميين بمرافة الروايا و ويطالب الروائيين بمعراة ا  اكوهفيمى حتى يحلافنوا ضوظيفها ا أعمالهم الر 

إن على اكوهفففففففففففففففيميين أن يابوا على مطففالعففة الروايففا و كمففا  ففدر بففالروائيين أن ياونوا مطلحلعين على بعض اكفففاهيم  « يموت:
 .8»اكوهيمية وقد لعر بتلم ا،اجة كبار الفنانين

النوضا   ةحيث زاوجت بين لغة ا،ا  ولغ الجديدة هذا التفاعل مع اكوهفففففففففففيمىو واســــــــيني الأعرجحممت روايا   
اوي  أعماله الفرعية ا عن اكوهففففففيمية اكختلفةو حتى أنه يما  الجز  بذن اكوهففففففيمى ه  هففففففيدة الفنون عندهو خاصففففففة وأنه وظفها

أااد منها كعنصفففففر أهفففففاهففففف  ا البناف اللافففففردي  كما أنه   و10و "كريماضوريو  هفففففوناضا الفففففباح المد "9على غرارو "رمل اكاية"
ر يؤثث بها عاكه الروائ  وهففففففففد الثغرا  ا ملاففففففففار ا،ا ووإنما اضاذ عليها كمعين لتفج، الوحدا   يث لم يات" بها كدياو 

 اللاردية.
اف ارقة موهيمية بإنش لالة سلطانة بلاليوسحديثا مطولا ع  هيا   لواسيني الأعرج ورد ا رواية "البيت ااندللا "
ا  ى ةا  الجذور ااندللاية ااصيلةو ااكوهيمى حلاب ما وردلعشاح اكوهيم وجهة داخل بيتهاو اجعلت "البيت ااندللا "

الرواية ضعتبر جزفا هاما م  ضاري  هوية الفرد الجزائري وحءففففارضه العربية ااندللاففففيةو انلمس هذا التواصففففل المائم بين ا،اضففففر مع 
 اكاض  ع  طريا ضوظي" ا  اكوهيمى.

ع كوهيمى ااندللاية وكذ ا "نوبة" ضعزف وليلات أحداثا ضءطلرضبت أحداث رواية "البيت ااندللا " واا مماما  ا 
بها لفففخصفففيا  معينةو حيث ضبدأ الرواية بااتتاحية سماها "اهفففتخبار ماهفففياا" ولمد أحات الروائ  إ  هذا اكصفففطلح ا الهامش 

انتباه  صفففد م  ورائها لفففدقطعة موهفففيمية أندللافففيةو ااتتاحية صفففغ،ةو وه  ممدمة كا هفففيذتي لاحماو الم « بذنه اهفففم يطلا على
و كما أن اهم "ماهياا" مذخوة 11 »اكلاتمع وإدخاله ا اكوهيمىو ضعزف ارديا ب لة وضرية واحدة أو جماعيا بمختل" الآلا 

أنا ماهففففياا وإةا « م  اهففففم مما  "اللاففففياة" اكعروف ا اكوهففففيمى ااندللاففففيةو  ورد  ا لففففارة إ  هذا ا بداية الااتتاحية:  
 .12 » اا بنت اللابنيوليةلئتم هي
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تي ضااد تملحح  ع  هويته ااندللاية ال ا هياح معزواته ااندللاية أما  قصة جيل جديد أعياه البحث واسينييءعنا   
و جاف الفصفففل نةلالة ســـلطالزوجته  الروخو مع ضفففياع آخر مخطوطا  اكورهفففايين وا يار البيت ااندللاففف  العتيا الذي لفففيلحده

ع العلم م ية حاملا لعنوان "نوبة خليج الغرباف"و حيث عرف الروائ  النوبة باكما  ا اكوهففففففففيمى ااندللاففففففففيةوااوت م  هذه الروا
لال هفففففاعة م  هفففففاعا  اليو  نغمة خاصفففففة يعزاها...  « نوبة بعدد هفففففاعا  النهارو لياون  24وضفففففع  زريابأن اكوهفففففيمار 

و وكذن الااضب يريد أن ينتمل بمارئه 13 » كرف ا الليل والنهار يث أن النغما  اكوهففففففففيمية ضذتي هففففففففليمة ضتطور مع حالا  ا
مما  إ  آخر وممطوعة موهيمية إ  أخرى وكذلم ا ه، ااحداث ينملنا م  مرحلة إ  أخرو االفصل الثاني جاف بعنوان  م 

د أحداث ما ما  الرماد" انه يلاففر "وصففلة اأيبة"و والفصففل الثالث "إيماعا  ا،رف اللاففري"و أما الفصففل الرابع ااان بعنوان "م
 بعد اجيعة هد  البيت ااندللا  العتيا.

 ءع ضوزيع ااحداث وضن،يمها على هذا النحو إ  التوزيعا  اكوهيمية اأاصة باكماما  ااندللايةو وكذن بالمارا 
اهتمرار وضياع ل والدو  على التاري  بلا يمرأ رواية امط بل يلاتمع أيءا إ  نوبة أندللاية كاملةو ان حااية الفمدان اكتواص

و 14آثار الوجود اكورهفففففففففففا  بالجزائرو لا تحاى امط بل ضعزف أيءفففففففففففا على إيماعا  ما بم  م  اكماما  ااندللافففففففففففية اكهربة
ضلافففففففففففترجع  كل « اتحاوت اكوهفففففففففففيمى أن ضبعث ضلم ا،ياة م  مرقدهاو م  خلات اهفففففففففففترجاعها وعزاها كما يبين هذا اكمطع:

 .15»ااندللاية الءائعة يركبنها قطعة قطعة كم  يبحث ع  أثر عليه أن يرمم أجزافه الءائعةالوصلا  
يحءر ا  اكوهيمى أيءا ا ملاار أحداث رواية "كريماضوريو  هوناضا الباح المد " لتصبح جزفا لا يتجزأ م  بناف  

هففففوناضا  لشففففخصففففية "يوبا" وهو اب  البطلةو يحاوت ضذلي"الرواية وإطارا أهففففاهففففيا ا عملية ا،ا  والتلاففففريدو جد ا هذه الرواية ا
هل ضدري  يا يملحا هذه اكرحلة أاادضني كث،ا ا كتابة اللاوناضاو  «  تار لها م  البداية اهم "هوناضا لفرالا  المد "و يموت امه:
اكوهففيم  التراجيدي  و ملاففتوحيا ةلم لففيئا م  ا،س16 » هففتحمل م  روحم الاث،و هففذسميها "هففوناضا لفرالففا  المد "

"لاضرااياضا")مذهففاة ايوليتا اال،ي(و حيث كتب هذه اللاففوناضا على إيماع "لاضرااياضا" وعلى ةكريا  أمه 17وأوبرا غويلاففا ا،دي
ريا  اأقا  حفلا عزف ايه "لاضرااياضا" ا أوبرا لاهفففففاالا تخليدا لروح م « اكتوااةو  وهو ا الطائرة اكملعة م  مطار ميلانو بعد أن

اعتدت يوبا ا ممعده ثم تحلافففففففس م  جديد اللافففففففماعة وقلم الرصفففففففاي اكوضفففففففوع على أةنه  « و جاف ا الرواية:18 » كالا 
اليمب الذي كان يدولحن به النوضا  اكوهففيمية الهاربة ا رأهففه اكتعبو أغمض عينيه قليلا لا  لا يرى لففخصففا آخر غ، أمه ولا 

ن يذتي م  بعد هحيا محملا بالصرخا  اكاتومة واللاعادا  الصغ،ة التي ضتهاوى حتى يلامع ليئا هوى ةلم اانين الذي كا
 .19» قبل أن ضشرح...

امتزجت النوضا  واا،ان اكوهفففففففففيمية مع ااحداث داخل البناف اللافففففففففردي للرواية إ  درجة أن ا يماعا  اكوهفففففففففيمية 
صاايا كان ايب ماريا كالا  يتداا جريحا داخل الشرايين الجااة  « أصبحت ضتالم ع  ألياف لا ضمولها اللغة مثل هذا اكمطع:

لفففف ف م  اأوف يتملم الجلاففففد ا لففففال هزا  داخلية لانه هففففرعان ما يذوب لففففيئا اشففففيئا داخل ندافا  الروح اكمزقة إ  
الروائية  و وحتى على ملاففففففففتوى الشففففففففخصففففففففيا  جد ضشففففففففابها بين الشففففففففخصففففففففيا 20 » اكلايين الشفففففففف،ايا الدقيمة التي لا ضنته 

 ولخصيا  ااوبرا  اكلاتلهمة.
هذه و  ضتذل" اللافففففففوناضا التي يرغب يوبا" ا كتابتها على وقع "لاضرااياضا" وعلى أصفففففففداف الذكريا  اكؤكة التي عالفففففففهاو

كما يبين   لينيلفنسينزو باللافوناضا ما كان لها أن ضلافتميم إلا إةا انت،مت على إيماع أوبرا أخرى وه  أوبرا نورما "كاهفتا ديفا" 
... ضرك أصففابعه ضنزلا على ملامس البيانو ا محاولة بائلاففة للعثور على اللح،ة الغائبة ا اللاففوناضاو اجذة بدأ  « هذا اكمطع:

ا يماعا  ضنداع باثااة لم يا  قادرا على اللاففففففففففففيطرة عليهاو لففففففففففففعر بشفففففففففففف ف غريب ينمو بموة ا داخله ويداع به عميما او 
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ها ا أدح ضفاصففيله الءففائعة .. بان له وجه م لح هذه اكرة منالاففرا إ  آلاف المطع الهشففة واكءففيئة  موهففيماه التي ظل يبحث عن 
كنيازك ضش،لحت إ  ملايين االوان واالاات .. لا يدري بالءبط ما الذي أدخل أوبرا نورما ا ا يماع الال  الذي كان ينشذ 

ا التي وضفففافضه وعنفوانهو وكذ ا كانت ضفر، نفلافففها بموة على اللافففوناضبين أناملهو امد ضلافففرب وجه نورما إ  عما ا يماعا  ب
 بدأ  ضتءح ملاارا ا النهائية 
 كاهتا ديفا! نورما؟

م  أي  جافو وكي" انزلمت إ  عما هذه ا يماعا  األوية ا،زينة؟ ضلافافت يوبا وهو يغرح ا أنين النوضا  ااكثر 
 .21»هشالة

كوظفة للموهففيمى على هذه الشففاكلة على لغة ثانية غ، لغة الالا و وعلى أقدية ا واسـيني الأعرجانفتحت روايا  
أن يعني هذا  دون أخرى غ، أقدية اللغةو وم  وظائ" اكوهففففففيمى ا هذه ااعمات قطع حبل اللاففففففرد والتخفي" م  هففففففطوضهو

علاقة  حالا  اكوهففففففيمية ض،ل علىملاففففففمطة على النص الروائ و بل كل ا  واســـــيني الأعرجالالا  أن اكوهففففففيمى التي وظفها 
 بذحداثها ولخصيا ا. وليجة قوية بالرواية ةا  صلة عميمة

ني مثل أغاني الملاففنطي ه  ااخرى ا  اكوهففيمى ع  طريا ضءففمين أغاني م  الف  الشففعا أحلام مسـتغانميوظفت 
ة اكوظفة ا م  اكماطع الغنائية الجزائريو ولمد هفففففففففففففففاهم هذا التوظي" ا داع حركية اللافففففففففففففففرد بطريمة جماليةو و الطاهر الفرقاني
 الروايةو نذكر:  

 ليعرهو .. بالعوادة.. يا ديني ما أحلا«
 الله لا يمطعلوا عادة

 .22 » وإن خاف عليه.. خملاة وخميس عليه
ني ا اعتاد أن يغنيها ا ااعرا  للترحيب بالعريسو ويصففففه خالد إة يغ الفرقانيهذا اكمطع م  أغنية طويلة يؤديها 

 وها هو "الفرقاني" ..كالعادة يغني اصفففففففحاب النجو و والاراهففففففف  ااماميةو يصفففففففبح صفففففففوضه أجملو« حفل زااف "أحلا " :  
وكمنجته أقوى عندما يزف الوجهافو وأصفحاب المرار والنجو  الاث،ةو ضعلو أصفوا  الآلا  اكوهفيمية.. ويرضفع غناف الجوح ا 

 .23 » صو  واحد لترحب بالعريس
ه م  أثر كانت ضذتي على حلافففففففففففففب ما ةكر ا أغنيت  الطاهر الفرقانيالفرحة ا ااعرا  الملافففففففففففففنطينية التي يحييها  إن

  وهو بذلم يشففيد باكوهففيمى وما ضءففيفه ل عرا  م  ارحةو اف الآلا  التي يذكر كل واحدة منها ا كل ممطع م  مماطعهو
 ا إضفاف الفرحة واللاعادة على العريس اكرحب به.اكمطع اللاابا جعل لآلة العود )العوادة( اءل كب، 

ااعرا   ا مع،م الفرقــانيجففاف ا الروايففة أغنيففة أخرى بعنوان "صففففففففففففففففالح بففاي"و وتحمففل هففذه ااغنيففة التي يؤديهففا 
وخدعة  يمازالت منذ قرنين ضغب للعبرة لتذكر أهل هذه اكدينة بفجيعة صففففففالح با«  الملاففففففنطينية الاث، م  التاري  الجزائريو إة

 و ورد ا الرواية ممطع منها يموت:24 » ا،ام والجاه الذي لا يدو  احد
 كانوا هلاطين ووزراف... ماضوا وقبلنا عزاهم  «

 نالوا م  اكات كثرة... لا عزهم .. لا غناهم
 قالوا العرب قالوا... لا نعطيو صالح ولا مالو

 .25 » قالوا العرب هيها  ... ما نعطيو صالح باي البايا 
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اهففففففففتنزات الاث، م  ااحداث م  ةاكرضهو حيث وجد أن التاري  قد عيد  وق" خالد عند هذه ااغنية مطولاو امد 
نفلاهو ابين الزم  الذي عاش ايه صالح باي والزم  الذي يعيش ايه)ه ...( اختلاف ا التذري  واختلاف ا ا،الة اللاياهية 

للحام واللافففففففففففففففيطرةو لهذا يما  اعتبار هذه ااغنية وثيمة ضار ية ضاشففففففففففففففف"  للوط  امطو لا  مالا اختلاف ايه حب ا،اا 
 اهتمرارية اكؤامرا  التي تحاك ضد هذا الوط  منذ قرون.

ا متذثرة والذي يبدو أ  "الطاهر الفرقاني"ا روايتها "ةاكرة الجلاففففففد" أغنية أخرى م  أغاني  أحلام مســـــتغانميضورد 
ا ضذثرو يموت ا هذا اكمط  ع الغنائ  مايل :به أيملح

اضو«  إةا طاح الليل وي  نباضو... اوح اراش حرير ومخدلح
 أمان .. أمان..

 ع الي ماضوا... يا عين ما ضبايش ع الي ماضوا
 .26 » خارجة م  ا،ما بالريحيلحة... يالندراش للغ، وإلا ليلح 

العفففادة ا مع،م ااعرا  كففف الفرقـــانيكفففل بيفففت م  هفففذه اابيفففا  يمثفففل ممطعفففا متفردا م  أغنيفففة كفففاملفففة يؤديهفففا 
  مث،ا و ان لا لففففففففففففففف ف ا عر  أحلاالفرقانيالملافففففففففففففففنطينيةو وقد لعب خالد ا الرواية دور االل لهذه ااغاني التي أحياها 

كللحما ضمد  الليل ضمد  « للاهتما و لهذا كان يتابع ااغاني محللا كلما ا على عاس ا،اضري  الذي  أطربهم جو العر ويموت: 
بيو وضمد  بهم الطربو وا طل مطر ااوراح النمدية عند أقدا  نلافففففففففاف الذوا  اكلافففففففففتلافففففففففلما  لنشفففففففففوة الرقص على وقع  ا،زن

و وأكثر ما تميز  به هذه ااغنية هو الصففففعود والنزوت اكوهففففيم  ايها يصففففحبه صففففعود ونزوت 27»موهففففيمى ألففففهر أغنية لففففعبية
يردد عبارة:  بملاففتمعيه إ  نمطة أدنى أا كان عليه حين الفرقانيينتمل عاطف  عند خالدو ابعد حالة الطرب والنشففوة المصففوى 

 "أمان.. أمان.." وهذه الالمة ةا  أصوت ضركيةو وضعني "آه"و اه  ضفيد التحلار وإخراا الآها . 
ملاففففنطينية الشففففعبية ينمل لنا ايها صففففورة اكرأة ال الفرقانيهذه اكرة إ  أغنية أخرى م  أغاني  أحلام مســـتغانميضنملنا 

وه  تحءفففففر نفلافففففها اهفففففتعدادا للزوااو اتذهب للحا  رامة قريبا ا قبل يو  الزاافو ضمد  لنا ااغنية ضلافففففاؤلا حوت الوجهة التي 
ضتخذها العرو  والتي يعادلها ا الرواية "لخصية أحلا " بعد اأروا م  ا،ما  واكمصود ا هذا اللاياح الشخص الذي ضزف 

،ما  بالريحية .... يالندراش للغ، وإلا ليلح(و ويفءفففففففففل خالد عد  طرح هذا اللافففففففففؤات على نفلافففففففففه انه له أحلا و )خارجة م  ا
ل  أطرح على نفلاففففف  هذا اللافففففؤات ... الآن أع  أنم للغ، وللافففففت ليو ضؤكد ةلم ااغنيا  « يعرف ا جابة ملافففففبماو يموت:

... « لا  ا موكب زاااها وصفا خياليا إة يموت: . ويص" خالد أح28 » وةلم اكوكب الذي يهرب بم ويراامم بالزغاريد
وعندما تمري  بيو عندما تمري .. وأنت تمشين مشية العرائس ضلمو ألعر أنم تمشين على جلادي ليس بالرلحيحيلحةو وإنما بمدميم 

 . 29»اكخءبتين با،نافو وأن خلخالم الذها يدحلح داخل  ويعبرني جرها يوقظ الذاكرة
يه التي اهففتنزات الاث، م  ةاكرة خالدو يمثل نمطة انعطاف بالنلاففبة لهو امد لاملاففت ايه ضلم إن عر  أحلا  بذغان

و ولمد كانت هذه 30»اكوهيمى كف  وُجد ليعبرلح ويحي  بااصوا  وجع الداخلية الذاضية«  ااغاني أحاهيلاه الداينةو ةلم أن
إ  ماضفففففففففففففيه ملافففففففففففففترجعا ةكريا  طفولتهو إة يموت ع  إحدى  ااغاني بموهفففففففففففففماها )اكالوف( البوابة التي عاد م  خلالها خالد

أغنية ضلافففففففففتمر ةاكرتي وضعود بي طفلا أركض ا بيو  قلافففففففففنطينة المديمة ا مواكب نلافففففففففائية أخرى خل" عرو   « ااغنيا  
 .31 » أخرى لم أك  أعرف عنها ليئا يومذاك
  ضوظيفا  الشفففففففعبية الملافففففففنطينية أنه لم ياكوهفففففففيمى اكالوف وااغاني أحلام مســــــتغانمييتبين لنا م  خلات ضوظي" 

اعتباطياو وإنما لترك أثر جمالي ا الروايةو والداع  ركية اللافففففردو كما أن الااضبة اهفففففتطاعت م  خلات اكوهفففففيمى أن ضطرح أبوابا 
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"صففالح  ةهففياهففية يرجح أ ا ما كانت لتلاففهب ا ا،ديث عنها م  دون أن ضلبس ثوب اكوهففيمىو وهذا ما أكده ضوظي" أغني 
 باي".
 الرسم: فن

لا ينفملح الرهففم يحءففر ا الرواية الجزائرية الجديدة بمختل" الصففيذ إة يعتبر م  أكثر الفنون اهففتلهاما ا الرواية العربية  
و امد ضغدو لوحا  بعض الفنانين اكشففاه، نوااذ مشففرعة 32الجديدةو بلاففبب ضماطعه مع الرواية ا خاصففيتي اكاانية والتصففوير

ة بهم بناف عليهاو لتاون ضلم اللوحا  مداخل إ  أحداث ل دب افو يتلاففففللحلون م  خلالها إ  عواكهمو أو يبتارون عوالم خاصففففلح
و أو أن الرهم ينبثا م  ااحداث الروائية باعتماد لخوي روائية  وى الرهم كما هو ا،ات واسيني الأعرجروايا م كما اعل 

 .لأحلام مستغانميلجلاد مع خالد ب  طوبات ا رواية ةاكرة ا
اصفففففففففة بالرهفففففففففم للمعلوما  اأ أدرجه م  خلات ضوظيفه لهذا الف  أاية كب،ة ا رواياضه حيث واســـــــيني الأعرجأو  

ومصففطلحاضهو واهففتعرا، لوحا  ضشففايلية وهففرد ضفاصففيلها لغوياو هذا وقد اتخذ لرواياضه أبطالا هم رهففامين بااصففل على غرار 
باح المد " التي كانت بطلتها "م " رهففففففففففامة اذارد  حديثها ع  االوان وااضففففففففففواف... إلخو هذا "كريماضوريو  هففففففففففوناضا الفففففففففف

 التوظي" للرهم يلاتدع  م  الااضب أن ياون على دراية كااية يصوصيا  هذا الف  حتى ياون مؤهلا لتعاطيه ا رواياضه. 
 عنهو وجد  أخ،ا على لو ا الذي أعياها البحثتحدثنا م لح ا رواية "كريماضوريو  هفففففففوناضا الفففففففباح المد " أ ا قد 

وسملحته:"لون ارلا  المد " وضعتبر حصولها على هذا اللون اكتشااا ع،يما ا ضاري  رحلتها الفنية مع الرهم واالوانو ضلاتطيع 
تي عادة للعيون الل  أغ، ا،ياة ولاني أهتطيع أن أمنح بعض اللا « م  خلاله أن  ب اللاعادة للآخري  ضموت م لح ع  هذا:  

اللون عجنة م  الذاكرة وقلافففففففففففففففوة  « و  رغم أن االوان ا ةاكرة "م لح تحمل الاث، م  ضعب الدنيا  ضموت:33 »ضرضاح الواني
  .34»ا،ياة ولذ ا

حمل متن الرواية ا العديد م  مواقعها ضاري  اللوحة ورقمها ولففرحها ا اكتنو بشففال مترابط بذحداث الروايةو حيث 
أن مع،م  اسيني الأعرجو تنزف اللوحة الفنية اللوحة كلاما مطولا ا اكتنو اينلااب اللارد بطريمة جمالية عاليةو هذا ويش، ضلا

 هذه اللوحا  محفوظة ا متح" نيويوركو والتي يرى أنه كان م  ااجدر أن ضتواجد ا بلادها ااصلية وه  المد .
ضوريو  وهفيمى بشفال رهيب ليطل علينا بتحفة انية رائعة ه  رواية "كريمابين ا  الرهفم وا  اك واسيني الأعرجزاوا 

هففففففوناضا الففففففباح المد " ااكوهففففففيمار )يوبا( اتخذ م  ألوان أمه مادة لسلها  حين اهففففففتغرح ا ضذمل كلاففففففا ا أمه ا بداعية على 
لاياح أن الرهم ضتحما اعلاو ونش، ا هذا ال للعزف مجاراة للرهم قصد إبداع اللاوناضا التي يتمب أن اللوحةو اامر الذي داعه

حاز على مرضبة الصفففففدارة ا الروايةو انه الف  الذي اهفففففتطاع أن  را اا  م  حيا ا اكشفففففؤومة كما اهفففففتطاع أن يمدلح ابنها يوبا 
دما حدد موقع لم يا  ارانلافففففففففففففففيلافففففففففففففففاو غبيا عن« ييط ا لها  حين راح يتذمل لوحا  أمه اكوجودة ا البيتو ضموت الرواية: 

اللوحا   لاففففففففففب حركة الءففففففففففوف وامتداداضه داخل البيت وإيماع النور متلاففففففففففرب م  الشففففففففففراة او العما لمد منح حياة جديدة 
 .35» للحيطان الباردة

ضطالعنا رواية "أصففففابع لوليتا" ه  ااخرىبلوحة انية تموضففففعت هذه اكرة على صفففففحة  غلاف الروايةو هذه اللوحة التي 
ر ااحداثو وياون لها أثرها على مختل" اكاونا  البنائية ا الرواية م  لففخصففيا  واءففافا  وأزمنةو ضنتم  ضتحام ا ملاففا

هذه اللوحة إ  مدرهففففة العتمة ا الرهففففمو تحا  ضفاصففففيلها ع  امرأة لففففابة يتد  طرف الاففففتا ا ةو اللون اابيض على كتفها 
عة موجودة ببمايا ي ،لا  قبالة مرآة ضعاس جزفا م  وجهها اكءفففففافاايم  اياشففففف" ع   دهاو ضصفففففورها اللوحة جاللافففففة ا ال
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 اورها كتابان كب،انو  يث يمت  الفءففففففففاف بال،لمة وال،لات اكنعالاففففففففة م  الشففففففففمعة ةا  ا نارة اأااتةو  على طرف الطاولةو 
 ضءع هذه اكرأة يدها اليلارى على خدها ا حين ضاون يدها اليمب على "جمجمة متهالاة.

د البطل "يونس مارينا" هذه اللوحة بالصفففداة بين ألواح طاولة عتيمة الفففتراها م  أحد ااهفففواح الشفففعبية ا ارنلافففاو  
البعض و  والغريب ا أمر هذه اللوحة أ ا لا تحمل ضوقيع صفففففففففففففففاحبها لهذا بم  مجهولا ضنلافففففففففففففففبها بعض التخمينا  إ  "دولاضور"

عندما علمتها على ا،ائط أصففبحت  «"بالذبابة"و يموت ع  هففبب هذه التلاففمية: الآخر إ  "مارلففيلو"و سماها "يونس مارينا" 
أليف  اليوم  كان اكنفى قد بدأ يذكل ما ضبمى م  طفولتيو وكنت أجد ايها لفففففففففيئا غريبا يربطني با،ياة وبوطنيو ضذكر  الرلحيس 

ينها ة وجد  بالصففففففففففداة ا ظلمة الزنزانة وطنباباناو وهو رئيلاففففففففففنا ااوت الذي هففففففففففج  بعد الاهففففففففففتملات الذي منحته ألُْفَة ةباب
والمد كان  د 36 » اكتواصففففل الاث، م  الرغبة ا ا،ياة واكماومةو أسميتها الذبابة ان لوحتي كانت تمنحني ا حلاففففا  نفلاففففه

لفها عومةو لعرها اكرم  خاوت مرة يرى الشبه بينها وبين لوليتاو الن« ايها ضشابها كب،ا مع حبيبته لوليتاو ضموت الرواية ع  هذا: 
بال طولهو نعومة جلاففففففففدهاو حتى ميلان اللبا  الذي يتزحلا قليلا م  كت" الجهة اليمبو ليبرز الجزف العلوي م  النهد اايم  

 .37 »الذي كذنه يريد أن يمفز م  اللبا  اابيض الشفاف ا غياب حمالتين ضعيمان غوايتهما وحركا ما
مرة بشفففففففال مختل" بالرغم ثبا او وةلم  لافففففففب أحوات النور وال،لا  و لافففففففب أحاوت ضتشفففففففال هذه اللوحة ا كل 

البطل "يونس مارينا"  والفجائع التي يعيشفففففففهاو املامح اكرأة اكوجودة ا اللوحة ضعرف الاهفففففففتمرار والهدوف باهفففففففتمرار صفففففففاحبها 
ه وقلمه م  اكو  اة ا عيني ماريناو ويتملص خواولعوره باامانو املااحة النور رغم ضيمها ا اللوحة ضتلاع عندما ضتلاع ا،ي

الذي يلاحمه ا كل مرة بلابب كتاباضه اللاياهيةو ا حين ضطغى عليها العتمة حين يحاصره اكو  ويفجع بمن،ر انتحار حبيبته 
رة ضغ، ولانفه هفذه اك عنفدمفا التففت ورافه رأى اللوحفة التي كفانفت لا ضزات ا مافا فاو وجفه امرأة ا العتمفةو « لوليتفا انفجفارا: 

اكشففهد أيءففا لم ير إلا الشففمعة اكطفذة والجمجمة التي اضلاففع حجمها واحتلت ماان هففيدة العتمةو وضشففممت مرايا اللوحة م  
لفففدة الانفجار الذي هفففرح جلافففد نوةو رةاةو أنزارو ملاكو لالوو وحتى لوليتا... حتى ااجزاف الناعمة م  جلافففد لوليتا الطفولي 

ءفففففففا وبد  لفففففففعلا ا مثل لوحة "مارلفففففففيلو" أو "دولاضور" لم يبا منها إلا بمايا النار التي رمت كل التفاصفففففففيل ا انمحت ه  أي
ه وجود الجمجمة اكهترئة أما  امرأة ضنبض بالجمات وا،ياةو إ ا 38 »ال،لمة و لتتاشفففففففففففففف" له معاني هذه اللوحة التي لطاكا ح،لح

 ا وهو قطب الرحى ا الرواية. هشالة ا،ياة ا ظل ضربص اكو  الدائم به
 باكائة م  إجمالي الروايةو 40بنلابة  لأحلام مستغانميلغل موضوع ا  الرهم ملااحة كب،ة م  رواية ةاكرة الجلاد 

حلام أ عرف هذا الف  أربع محطا  ه : لوحة حنينو لوحة اعتذارو لوحة أحلا و لوحة الجلافففففور ا حدى عشفففففرو وقد ضعاطت
  خلات لخصية البطل "خالد ب  طوبات" الرها  اكشهورو امد ضمنت روايتها بمجموعة م  اللوحا  ا  الرهم م مستغانمي

 الفنية مع،مها تمثل صففورا لجلاففور مدينة قلاففنطينة بدفا بلوحة حنين إ  اللوحا  ا حدى عشففرو ااانت الرواية محصففلة ضوالففج
م ا رواية ةاكرة الجلافففد م  خلات ضوظيفه ع  طريا و وضتجلى لفففعرية ا  الرهففف39بين اادب وا  الرهفففم على طوت صففففحا ا

 واالوانو اكوظفة ا الرواية. لغة لعرية ضلاتع، الالما  اأاصة بذدوا  الرهم كاللوحةو والفرلاةو
يتحدث البطل خالد ع  لوحته "حنين" بطريمة اهففففففففففففففتعاريةو إة جده يعاملها كإنلاففففففففففففففان )امرأة(و يصففففففففففففففور لنا علاقته 

اتجهت او لوحتي  « ده يتحدث معها ويعاملها كامرأة  اف عليها ويفتمدها عند غيابهاو ايموت عنها:انج ا،ميمية معهاو
و خاصفففة وأن لوحة حنين تمثل أوت تجربة أالد مع الرهفففمو وقد كان ةلم بعد أن 40»الصفففغ،ة "حنين" أضفمدها وكذنني أضفمدك

ينة "قنطرة هو جلار م  جلاور قلانط فلاهو ااان أوت ما رسمهبتر  يده اليلارىو وطلب منه طبيبه أن يرهم أقرب ل ف إ  ن
 ا،بات"و لتاون لوحة حنين بذلم ضلخيصا كاضيه الذي عاله.
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لوحة حنين ضوظيفا انيا ضتناهفففففففففففففففل م  خلاله ااحداث الروائيةو ن،را ،ركية الداع التي  أحلام مســـــــــــتغانميوظفت  
ا  وألوا ا وألففففففففاالهاو امد كانت مركز ا لففففففففعاع هففففففففواف بمعانيها اكاتنزةهففففففففاات ايها هذه اللوحة منذ بداية الرواية إ  آخرها 

والوحة حنين ا الرواية تحا  لمافه بذحلا  واراقه عنها أيءففففففاو امد  41تحرك أحداث المصففففففة التي جمعت خالد بذحلا  الروايةو
 نفس ع ااقدارو االلوحة رسمها اكانت الصفففففففداة التي التمى م  خلالها خالد بذحلا  ا معر، الرهفففففففمو لياون وجها لوجه م
د خالد "حنين" ضعمل عدة معاني عن اللافففففنة الني هفففففجلت ايها أحلا  ا البلدية بطلب م  والدها هففففف  الطاهرو لتاون اللوحة

اه  بداية عهده مع الرهففففففففففم ومع ا،بو وه   ايته حين يمدمها هدية احلا  بمناهففففففففففبة زواجها ا ا ضشففففففففففعر أن ضلم اللوحة 
لتلعب أحلا  دورها النهائ  مع خالد م  خلات مااكة هاضفية غ، متوقعة ضشففففففففاره ايها على اللوحة ضموت ايها أ ا قد  ضوأمهاو

أنا لم أهبم لفففففيئا.. لمد أعد  لم لوحة كانت جاهزة لم منذ خمس  « وهبتها اللافففففعادةو  الا يملم خالد إلا أن يموت لها: 
ووبتخليه ع  هذه اللوحة يشففففففففعر خالد أنه تخلى ع  جزف م  هويته 42 » وماوعشففففففففري  هففففففففنةو إ ا هدية قدرنا الذي ضماطع ي

 ولخصيته لامرأة كانت ا يو  ما ضعني له كل ل ف: الوط و اا و ا،بيبة.
وضر م  الرهم أدواضه أيءاو كالفرلاة التي يصفها اأالد بالعصبية ضعب،ا ع  حالة الملا والت أحلام مستغانميضلاتع، 

ت،ار االفرلاة هذه اكرأة يهبها صفا  امرأة قلمة متوضرة ااعصاب نتيجة ان هو ا حالة ضذهب لرهم لوحة أحلا والتي تجتاحه و 
بداية الالفففففففتغات على اللوحة)الرهفففففففم(و وه  حالة ضوازي ا،الة النفلافففففففية أالد إة كان هو الآخر متوضرا أما  هذه اللوحة التي لم 

  إ  خشبة االوان التي كانت بيديو االحر  أنه رغم ةلم لابد أن أاعل ليئا بهذه ن،ر « يا  رسمها بعدو ورد ةلم ا قوله:
االوان .. وبهذه الفرلففاة العصففبية التي كانت ضترقب مثل  ،،ة األا ا،اسمةو واجذة وجد  ا،ل ا اارة بلاففيطة ومنطمية لم 

أخرى  ف جديدة ورحت أرهم دون ضفا، قنطرةتخطر بباليو راعت ضلم اللوحة ع  خشبا  الرهم ووضعت أمامها لوحة بيءا
و وه  قنطرة "هيدي رالد" التي رسمها خالد ا لوحة أعطاها اهم "أحلا "و 43 » بلاماف أخرىو بواد آخرو وبيو  وعابري 

ياة حرهفففففففم خالد هذه اللوحة بعد أهفففففففبوعين م  ضعراه على أحلا  البطلةو لتاون هذه اللوحة ضعب،ا ع  أحلا  اكرأة التي قلبت 
كنت ألففففففففففففعر أنني أرسمم أنت لا غ،و أنت بال « خالد وأضففففففففففففحت معادلا للوط و إة كان يموت وهو يرهففففففففففففم هذه اللوحة:

و لهذا كان م  44 » ضناقءفففمو أرهفففم نلافففخة عنم أكثر نءفففجا .. أكثر ضعاريجو نلافففخة أخرى م  لوحة أخرى كبر  معم
لا ضتحرك الفرلفففاة بيده إنما بروحهو وبهذا لا ضاون الفرلفففاة أداة « الطبيع  أن ضاون الفرلفففاة قلمة ومتوضرة كصفففاحبهاو اهو انان

 و  وهذا ما يفلار عصبيتها.45 » للخلط والتلوي  وإنما وهيلة لتجلايد ضرددا  الروح
يذتي ا،ديث ع  االوان ا الرواية م  خلات حديث خالد ع  انتماله م  الرهففففففففففم ا  الاتابةو واالوان ه  ااخرى 

الد على أ ا إنلافففففان غادر مرسمه وضركته إ  حيث لا رجعةو وحينها قرر خالد أن يلافففففتبدت االوان با،روف التي يتعامل معها خ
الة ارضباك اامر الذي جعله يعيش ح ما لبثت أن اارقته ه  ااخرى حين صفففففففففففففففرح خالد بعد  قدرضه على بداية كتابة مذكراضهو

م  أي  جاف هذا الارضباك؟ وكي" « منه الطبيب الرهمو إة يموت متلاائلا: ضشبه إ  حد بعيد حالة الارضباك ااوت حين طلب 
ضطابمت ملافففاحة ااوراح البيءفففاف اكلافففتطيلة بتلم اكلافففاحة الشفففاهفففعة البيا، للوحا  لم ضرهفففم بعد.. وما زالت ملافففندة على 

و يبثلح الصفففور   جهاز ضلفزيون عتياجدار مرهفففم كان مرسم ؟ وكي" غادرضني ا،روف كما غادرضني قبلها االوان وتحولحت العالم إ
إحدى أكثر الروايا  انتصارا للف   لأحلام مستغانميو بهذا الشال كانت رواية ةاكرة الجلاد 46 » بااهود واابيض امط؟

 التشايل  وأكثرها تمثلا له.
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 خاتمة: 
ائمة طاقا ا بنباهة اما انفالحت ضلافففففففتدع  انونا غ، لغوية يوظفان  واســــــيني الأعرج وأحلام مســــــتغانمي إن روايا 

مخترقين باهففففففتمرار أعراف اللاففففففرد التمليدية م  أجل ضذهففففففيس جماليا  جديدةو أي أ ما زاوجا بين الرواية كف   الرمزية واللغويةو
 ةتخييل  وبين الفنون بطابها الاهفففتراضيج و وهنا نشففف، أن انفتاح الرواية على الفنون غ، اللغوية كان بلافففبب ملافففاحة ا،رية اكتوار 

 ا ضمنية اللارد.
 الإحالات:

 .48و ي2009بش، خل"و الفنون لغة الوجدانو دار الهدىو عين ميلةو الجزائرو د و  1
 .131و ي1987رينيه ويليم واري  أوهتينو ن،رية اادبو ضرجمة: صبح  مح  الدي و اكؤهلاة العربية للدراها  والنشرو ب،و و د و 2
 . 131اكرجع نفلاهو ي3
 .11625بو ا التفاعل بين اكوهيمى واادبو الشرح ااوهطو عبابار جو   4
 .70بش، خل"و الفنون لغة الوجدانو ي  5
 .70حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو المجلة العربيةو الريا،و د و د و ي 6
 .40و ي1982و 2يدا و ب،و و  ميشات بوضورو  وث ا الروية الجديدةو ضرجمة: اريد أنطونيو و منشورا  عو  7
 .56اكرجع نفلاهو ي8
 .1993)ااجعة الليلية اللاابعة بعد اال"(و دار كنعانو دمشاو  واهيني ااعراو رمل اكاية 9

 .2008)هوناضا الباح المد (و منشورا  الفءاف ا،رو منشورا  بغداديو  واهيني ااعراو كروماضوريو  10
 .07و ي2010ندللا و منشورا  الجملو ب،و و بغدادو واهيني ااعراو البيت اا 11
 .07اكصدر نفلاهو ي12
 .41و ي1988أحمد همط و دراها  ا اكوهيمى الجزائريةو اكؤهلاة الوطنية للاتابو الجزائرو د و  13
 والمجنبة وا،لاففففففين والعراح والرمل ورمل قطعة موهففففففيمية يتغب بها إ  الآن وه : الديل 400نوبة تحوي ما يمارب 14لم يبا منها ا الجزائر إلا  14

 .41والجاركة واكواتو اكرجع نفلاهو ي اكاية والغريب والزيدان والرصد واكزمو  واللاياة ورصد الديلواكاية
 .193واهيني ااعراو البيت ااندللا و ي  15
 .354واهيني ااعراو كريماضوريو  هوناضا الباح المد و ي 16
 و أل" العديد م  ااعمات ااوبرالية ألهرها: عطيل وعايدة.هو موهيم  إيطالي 17
 .25واهيني ااعراو كريماضوريو  هوناضا الباح المد و ي 18
  .22-21اكصدر نفلاهو ي19
 .23  نفلاهو ي  20
 .452-448  نو ي 21
 .354و ي2000و 15أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو دار الآدابو ب،و و   22
 الصفحة نفلاها. اكصدر نفلاهو  23
 .355  نفلاهو ي 24
 .356  نو ي 25
 .359  نو ي 26
   نو الصفحة نفلاها. 27
   نو ي نفلاها. 28
 .360-359  نو ي 29
 .36و ي1965و 1هيجلو ا  اكوهيمىو ضرجمة: جورا طرابيش و دار الطليعة للطباعة والنشرو ب،و و لبنانو   30
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 .353أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو ي 31 
 .108حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو ي 32
 .100واهيني ااعراو كروماضوريو  هوناضا الباح المد و ي 33
 .143اكصدر نفلاهو ي34
 .88  نفلاهو ي 35
 .358-357و ي 2012و 1واهيني ااعراو أصابع لوليتاو الصدى للصحااة والنشر والتوزيعو دبيو   36
 .231-230ي  اكصدر نفلاهو37
 .451ن نفلاهو ي  38
ين،رو نلاففيمة كريبعو و اهففتثمار الفنون ا رواية ةاكرة الجلاففد احلا  ملاففتغانم و مذكرة ماجلاففت،و قلاففم آدابهاو جامعة محمد خيءففرو بلاففارةو  39

 .63و ي2008الجزائرو 
 .90أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو ي 40
 90واية ةاكرة الجلاد احلا  وملاتغانم و يين،رو نلايمة كربيعو اهتثمار الفنون ا ر  41
 .375أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو ي 42
 .135اكصدر نفلاهو ي43
 .137-136  نفلاهو ي  44
 .33نلايمة كربيعو اهتثمار الفنون ا رواية ةاكرة الجلاد احلا  وملاتغانم و ي 45
 .61-60اكرجع نفلاهو ي46

 قائمة المصادر والمراجع:
 المصادر:

 
 .2000و دار الآدابو ب،و و 15لا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو  أح .1
 .2012الصدى للصحااة والنشر والتوزيعو دبيو  و1واهيني ااعراو أصابع لوليتاو   .2
 .2010د و  منشورا  الجملو ب،و و بغدادو  واهيني ااعراو البيت ااندللا و .3
 .1993اال"(و د و دار كنعانو دمشاو )ااجعة الليلية اللاابعة بعد  واهيني ااعراو رمل اكاية .4
 .2008)هوناضا الباح المد (و د و منشورا  الفءاف ا،رو منشورا  بغداديو  واهيني ااعراو كروماضوريو  .5
 المراجع:
 .2009بش، خل"و الفنون لغة الوجدانو د و دار الهدىو عين ميلةو الجزائرو  .1
 .1987اكؤهلاة العربية للدراها  والنشرو ب،و و  : صبح  مح  الدي و د ورينيه ويليم واري  أوهتينو ن،رية اادبو ضرجمة .2
 حلا  لشارو الرواية العربية والفنون اللامعية البصريةو د و المجلة العربيةو الريا،و د . .3
 .1982و منشورا  عويدا و ب،و و 2ميشات بوضورو  وث ا الروية الجديدةو ضرجمة: اريد أنطونيو و   .4
 .1988اها  ا اكوهيمى الجزائريةو د و اكؤهلاة الوطنية للاتابو الجزائرو أحمد همط و در  .5
 .1965دار الطليعة للطباعة والنشرو ب،و و لبنانو  و1هيجلو ا  اكوهيمىو ضرجمة: جورا طرابيش و   .6
و بلافارةو و جامعة محمد خيءفرنلافيمة كريبعو و اهفتثمار الفنون ا رواية ةاكرة الجلافد احلا  ملافتغانم و مذكرة ماجلافت،و قلافم آدابها .7

 .2008الجزائرو 
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 إسقاط الفن التشكيلي على رواية أصابع لوليتا لواسيني الأعرج 

 الجزائر(-جامعة خميس مليانة)د صلاح الدي  ملفوف  /هعاد ضيشوداد

 ملخص:

صفففففابع لوليتا .. لت ا رواية " أ دف الدراهفففففة إ  رصفففففد العلاقة بين الف  التشفففففايل  والادب م  خلات الرواية  اكغارية التي تج
االااضب يلافففتدع  الف  التشفففايل  واكتمثل ا لوحة اصفففل العالم والتي وضفففعها ضفففم  اللافففرد كصفففورة حميمية  لواهفففيني ااعرا و

 ءفففففففففا ا بين الجمات العربي االلوحة بتناقلموخصفففففففففها بالعناية لتاون النفس الذي ضرضاز حوله الرواية    براز مدى النفاح ا العا
،الة ا والمبح و الغمو، والوضفففففففوح واكو  وا،ياة وانجده جعل لها ملافففففففارا هفففففففرديا متلافففففففارعا ضارة ورضيبا ضارة أخرى أا يعاس
رضم  ي الفارية و النفلاففففية  للروائ  واهففففيني الاعرا ومحاولته التجلاففففيد بالصففففورة ليءففففم  لللاففففرد الروائ  اهففففماطا انيا غ، مذلوف

 . بالنص كلاتوى الجمالية اكطلمة

 الجمالية. اهما و أصل العالمو اللاردو لوحةو الف  التشايل و لوليتاو الكلمات المفتاحية:

Résumé: 

          L’étude a pour but de suivre la relation entre l’art plastique et la littérature 

à travers le roman marocain qui se reflète dans le roman "Les doigts de Lolita", 

écrit par  Waciny Laredj, l’écrivainfait appel à l’art plastique qui est la peinture 

de l’origine du monde, qui est placée dans la narration comme une image réelle 

et dédiée à l’âme sur laquelle le roman est fondé. L’hypocrisie dumonde arabe, 

cette peinture contrastait entre beauté et laideur et ambiguïté et clarté entre 

clarté et vérité et vie, nous trouvons qu’il s’agissait d’une piste narrative 

accélérée parfois inintéressante, reflétant l’état intellectuel et psychologique du 

romancier Asini Lame et sa tentative de dépeindre l’image pour assurer la 

projection narrative Une technique peu commune élève le texte au niveau de 

l'esthétique absolue. 

Mots-clés: art, Lolita, peinture, origine du monde, récit, projection, esthétique. 

Summary: 

           The study aims to follow the relationship between visual art and literature 

through the Moroccan novel which is reflected in the novel "The fingers of 

Lolita", written by Waciny Laredj, the writer uses art plastic which is the 

painting of the origin of the world, which is placed in the narration as a real 

image and dedicated to the soul on which the novel is based. The hypocrisy of 

the Arab world, this painting contrasted beauty and ugliness and ambiguity and 

clarity between clarity and truth and life, we find that it was an accelerated 

narrative track sometimes uninteresting, reflecting the intellectual and 

psychological state of novelist Asini Blade and its attempt to portray the image 
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 to ensure the narrative projection An unusual technique raises the text to the 

level of absolute aesthetics. 

Keywords: art, Lolita, painting, origin of the world, narrative, projection, 

aesthetics. 

 تمهيد:

ضتلافففففرب الفنون التشفففففايلية إ  الاتابة الروائية اتجعل م  الااضب واكنجز الروائ  وهفففففيلة للتعب، والتصفففففوير الفني وهذا بوصففففف" 
 الف  التشفففففففايل  وما يدور ا أروقة ومعار، اللوحا  التشفففففففايلية انجد هذه العلاقا  اضلافففففففعت لتشفففففففمل العاكية الفنية و عالم

العرب  ح الاتاب اكعاصفففرونأصفففب لتتطور ا ضداولها ا اللافففاحة الثمااية  لتصفففبح اللاففففة جمالية  ا عهد الفار اكابعد حداث و
جمالية الف    عطاف العمل الادبي ا م  بإدخات الفللافففففففة الفنية لطرحهم الفارييلاففففففمطون ألوان الف  التشففففففايل  على ملاففففففرود

واللافففرد معا .باكزا بين الف  التشفففايل  والف  اادبي وهذا ما هفففنتمثله ا الجانب التطبيم  لهذه الدراهفففة ا رواية أصفففابع لوليتا 
 للروائ  وهيني ااعرا .

 /  ارتباط الفن التشكيلي بالأدب:1

لف  التشففففايل  ا عصففففر العوكة وا،داثة جدلية اللافففففية واارية مهد  ل،هور  الن،ريا  الجمالية اتذهففففلاففففت  الن،ريا  يعد ا 
ا  الف  اخر كان  البحث ع  جمالية اادب و اارضب التي تحدد معيار الجمالية والتي تحدد ضصففففففففففففني" اللوحا  الفنية وم  جانب

 طريمة ا التي ضشففد اكتلم  لالااا باكشففاهدة  اكرئية  وغ، أن الاختلاف يام  التشففايل  باادب يتجلاففد ا اللغة التواصففلية
الطرح لهذه اللغة   ف" ... لغة  الف  التشفففففففففففففففايل  ه  : االوان ... بينما لغة اادب ه  االفا  ووالجمل ومعانيها ...اإنه 

ت اللوحة ... ل  وايصفل إ  التذث، ا اكشفاعر م  خلاحصفيلته نمل اكشفاعر إ  المارا الذي يتفاعل معها وأما الفنان التشفاي
 (1والفنان التشايل  يتذثر باادب كما يؤثر بدوره ا اادب  " ) 

  وجد الف  التشفففايل  يرضبط بعملية الرهفففم الذي يعتبر وهفففيلة ضعب،ية تختص بالجمالية و الروح ا نلافففانية غ، أنه يمتاز باللافففاون
 يلاتطيع أن ينتمل لنا إلا قطعة واحدة ووم  ثم لا يما  أن ياون اكشهد اكرهو  إلا هاكنا واف  لذلم جد أن " ...الرهم لا

 ( 2التصوير ا  مااني وأما اادب اف  زماني ... لا يم" ا طريمه أية عمبة تمنعه م  نمل اكشهد بذلوانه الطبيعية " )

شففففيئا و رى ةلم ان " التصففففوير اادبي لا يتم داعة واحدة بل لففففيئا االادب يتميز باحتواف أغلب الفنون الثمااية ااخ جد لهذا
اما  ا التصوير بالريشة اإن اكشاهد يرى اللوحة ا اة واحدة ... االلارد ا النص الروائ  لا يمو  بشرح اللوحا  اكرهومة و 

اشف" على طبماضه   بعده التاويني و ايتبل إنه  لافدها ... غ، أن اللافرد بوصففه ممولة زمنية يءفف  على الف  التشفايل   م
الزمان واكاان واتصبح اللوحة اكرهومة ضم  ملاار ا،ركة اللاردية ...إن اللوحا  التشايلية ا النص ه  وليدة قلاوة الزم  

 ( 3وضيه اكاان " )

لففففففامل متحرر م  كل  ثماا أحدث ضعالما  بواقع الرواية العربية وأصففففففبح كنلاففففففا قد ضداخل الفنون اأطابية بالف  التشففففففايل  و
الميود و ليتلاففففففففع بهما ا،ات ،د الانلاففففففففجا  اكطلا لتتشففففففففال الجمالية النصففففففففية " ... بفءففففففففل ضداخل اأطاب اللاففففففففردي بالف  
التشففففففايل  وتحولت البنية اللغوية ا اأطاب الروائ  إ  بنية معراية وا ا ضطمر ثمااة غريبة ضروا لف  الرهففففففم و التصففففففوير ..." 

(4 ) 
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فنون و و الفنون التشفففففففففففففففايلية وما  لفه م  اثر لهذا أوجد" ... حديث التعالا بما بين ال لبحث ا التعالا بين الفنون اادبيةبا 
واكتش" ايما بعد ضعالا أكثر هحرا وضشويما واعجابا يام  بين وحدا  أصغر ضمع داخل ضلم الفنون ووقد كانت اللوحا  

 ( 5تلفة ..." )اكرهومة  لاب مذاهب و مدار  انية مخ

بالعودة لبنية اللوحة التشففففايلية التي اهففففتلهم اادباف منها الجمالية واالبنية ايها " ...ليلاففففت منعزلة إ ا ا اضصففففات مع اكاونا  
البنيوية للنص و حيث ضاش" اللوحة معطيا  النص وتخصبها ...ليبني هوية هردية قائمة على ضعددية ااجنا  وواللاات هنا 

احتوى الريشففففففففففة وطوعها أدمة مناح  جمالية ا الاتابة الروائية ...ليدخل اللاففففففففففرد لعبة البيا، واللاففففففففففواد داخل لعبة  أن الملم
 ( 6االوان " )

اهتعانة اادب و بااخص الرواية بالف  التشايل  لتبرير وضفلا، قءايا الدي  و الجنس واللاياهة " ... التي خءع ايها الفار 
  ... اهفففففتطاع الفنان أن يحما للتشفففففايل أدافه اللافففففليم والصفففففحيح وخروجه م  بوضمة اللافففففيطرة على ااوروبي  للعصفففففر الانلاففففف

أاااره وأحلامه و تحت متطلبا  و رغبا  اللافففففففففففففففلطة ... واليو  يفر، الواقع الجديد تحدياضه وولابد م  رصفففففففففففففففد الواقع اكتغ، 
ديم دد ملافففففففف،ة الفار و الف  ا هذا العصففففففففر و ولم يعد التمواهففففففففتمراف أحداثه واهمها اهما عميما و إن قدرة العمل ه  التي تح

 (7بشال اللاابا أو مؤثرا  التراث " )

با،ديث ع  مشفففالة ضوظي" الفنون التشفففايلية  لمءفففية الجنس و ضوظيفه واهفففماطه على اللافففرد العربي اهؤلاف الاتاب اعتمدوا 
ارا  نية قد ح،  بشفف ف م  الاهتما   عبر الثمااا  و ا،ءففا،رية الفنية اكطلمة ااان " الجلاففد بوصفففه حاملا للذا  ا نلاففا

... العلاقة بين الف  وااخلاح علاقة قديمة وقد  ا بداع ةاضه  ...يتصفففففففففففففففارعان ا محراب واحد ... وهاذا ضتعا  الدعوا  
بعض يرى ا اادب ن الباهففففففتملالية الف  ووعد  ارضباطه بالميم ااخلاقية و الدي  بل حتى بنفلاففففففية صففففففاحبه ومبدعه ...إةا كا

 ( 8إة يعده البعض نوعا م  التنوير و) الجنلا  لرا واربما رأى البعض ااخر ايه خ،ا أو أخلاقاو

اففالعلاقففة بين اادب والففدي  و ااخلاح لا ضبتعففد ع  وجهففة ن،ر علاقففة الف  بففالففدي " بيففد أن اامر لا يم" عنففد هففذا ا،ففد   
ائل الدي  و األا و بل يتلاففففع الففففياف أخرى يما  أن ضاون موضففففع انتماد ومنها امءففففمون العمل اادبي لا ينحصففففر ا ملافففف

اكعلوما  اأاطئة و ضصففوير العادا  و التماليد ضصففويرا زائفا ...وغ، ةلم أا يما  أن يمع ايه ااديب ا الغلط ويفلاففد على 
 ( 9المارا أو اللاامع ضذوقه ")

ل ملاففففففففاحة للخيات و التصففففففففوير و الجمات و يلاففففففففرح ايها المارا بوجدانه وايؤدي التشففففففففايل  ا أنه" ...  ع ضام  أاية الف 
وظيفتين ا أن : التبليذ والجمات و جمات التصوير و جمات اللغة و جمات الف  وو جمات اادب و هنا لا ضعار، أو قطيعة أنما ا  

 (10واخلاح وجمات ") 

الية وأخرى هذا " يمانها أن ضلافففففففهم ا خ، البشفففففففرية ضارة برهفففففففالتها الجمالفنون التشفففففففايلية ضعط  ا  ابية والتحرر الفاري ال 
و  بالتنبيه للرمزي اكصفور لبعض اكفاهيم ا نلافانية العامة التي ضرضبط  موح ا نلافانو االتحوت ا،اصفل ا اكفاهيم ا،ديثة للف 

 (11ديمية " )اليو  حررنا م  اأاما  التمليدية ااكاا بداع و ثمااة العوكة التي لا ضعترف با،دودو ونلاتطيع الموت أن الف  
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جد وظائ" الف  وضداخلها مع اادب لفففففففففففففففالت رقيا ا الذوح اادبي  وهو ب" لفففففففففففففففال وثيا يعاس أاية الفنون ودورها  
ا،مبة ما  الاجتماع  واالف  متغلغل ا اللافففياحة و الدي  و ا،ب ...اإةا كان الف  قديما حارا على طبمة بعينها اإن الف  ا

 (12بعد ا،داثية متاح للجميع وحيث أصبح اكتلم  العادي  يبحث ع  ا بهار و اكفارقة ا كل ما يشاهد " )

يلاتمر التطور ا الرؤية الفنية بين المديم الالاهيا  و ا،ديث اكتمرد لنجد"  ا ا  الرهم الالاهيا  و خصائص ضشايلية 
بل يغ،ه ويحوله و وهاذا اإن الرهففم لا يعيد ا نتاا ووإنما يمو  على إنتاا م،هر جديد وصففورة  ثابتة و  االرهففا  لا يارر اكن،ر
 ( 13جزئية مجمدة مؤطرة وميتة " ) 

ي،هر التمرد ا الرهفففففففففففم ا خروجه ع  مذلواه العادي بواهفففففففففففطة الالما  اادبية اذحيانا " يحدث الرهفففففففففففم على الورقة وأحيانا 
الم الالما  ... وا  هنا بصفففففففدد ضيلاففففففف، العبور م  الرهفففففففو  ا  الالما  أو م  وجه اللوحة إ  يهاجر إ  عالم أخرو هو ع

هامشها وهوف نتدرب على الاتابة على ظهر اللوحة وم  أجل أن نداع باللوحة او التحرر م  إطارها اأشبيو اكتخشب و 
 ( 14ط ضدعو إ  ولادة رهم أخر " )او نص م  حبر و إن الرهو  ضذتي إلينا بلا هوية جاهزة وه  رهم ام

عرات الاتابة الروائية ظاهرة الانتحات بصففففففففيغة حداثية مع الفنون التشففففففففايلية الهذا  "  يمتد الانتحات بوضففففففففوح أبعد باث، م  
اعداد نصفففففففوي أخرى ا ابداعا  أدبية جديدةو وألفففففففاالا انية مصفففففففاحبة ويصفففففففبح الرهفففففففم و النحت والتصفففففففوير واللافففففففينما , 

 ( 15د اكتلابت ايماعا خاصا وودلالة خاصة ا أعماب ن،رية ما بعد ا،داثة ا أواخر المرن العشري  " )والنصوي ق

د م  وبرز ا مءفففمو ا الرمز و ضفشفففى الغمو، لهذا كان لب عرف العصفففر ا،ديث ضشفففالا  انية ضداخل ايها اكادي واكعنوي
منها الرهففففم لهذا كان  " التعب، يشففففتمل : الالا  و الاتابة والفنون وو الرجوع إ  واقعية التواصففففل بوهففففيلة ضعب،ية و بلغة هففففهلة 

 (16ووبدأ  الدوت ضعط  الرهم أاية خاصة انه لغة ههلة المرافة ووعاكية الانتشار وانتمالها ههل م  ماان إ  أخر " )

عتبر " الوجه اكتعددة م وما كتب ولهذا ضضعدد أوجه ضوظيفا  الف  التشفففايل   ءفففع لعنصفففر التذويل و اكمابلة الفنية بين ما رهففف
بإماا ا أن ضنتج طبما  متعددة م  اكعاني و ملافففففتويا  مختلفة م  التذويل ...  للوحا  التشفففففايلية ضفففففم  تموجا  اللافففففرد و

ا " ييمتاز الف  التشفففايل  بم،هر كوني يتجلى ا بعده ا نلافففاني وانه يلافففتلهم طاقته م  الوجود ا نلافففاني وبوصففففه خطابا بصفففر 
(17 ) 

بالعودة لللارد وعلاقته بالف  التشايل  لبد م  التركيز على أنه ليس وهيلة لارحة للف  بل يتعدى به ليفلار له ظواهره النصية 
ويعطيها البعد النمدي بصفففبغة جمالية خارجة ع  اكذلوف ,لهذا اعتبر" اللافففرد ا النص الروائ  لا يمو  بشفففرح اللوحا  اكرهفففومة 

ا وغ، أن اللاففففرد بوصفففففه ممولة زمنية ويءففففف  على الف  التشففففايل  م  بعده التاويني وايتاشفففف" على طبماضه وبل إنه  لاففففده
الزمان واكاان واتصفففبح اللوحة اكرهفففومة ضفففم  ملافففار ا،ركة اللافففردية وإن اللوحا  التشفففايلية ا النص ه  وليدة قلافففوة الزم  

ير ا شففففايلية ا النص إ  محا  ... م  هنا يصففففبح تم،هر ا  التصففففو وضيه اكاان وحيث اللون والريشففففة و اتحوت اللوحا  الت
 (18انما هو مجموعة قءايا أيمونية قصصية ضناش" بلغتها اأاصة ع  قص ا،ادثة...")  النص و

 / اسقاط الفن التشكيلي على رواية " أصابع لوليتا" لواسيني الأعرج:2

صفففيبة عاصففففة م  ضاري  الجزائر و إة ضناولت اترة العشفففرية اللافففوداف التي كانت عرواية أصفففابع لوليتا لواهفففيني ااعرا ضؤرخ كرحلة 
غربة متميدا للحريا  الفارية والرواية ضصفففففففففففففففور نمط عيش الفئة اكثمفة ا ال على المجتمع الجزائري وحيث كان الفار اكتشفففففففففففففففدد
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لتي تحرر  م  هفلطة اهفة ممارنة بعديلتها ااوروبية  اااكلاف،ة اادبية ضطور  لتنمد الهوية الوطنية ا نمدها للدي  والجنس واللافي 
الدي  والجنس واللافففياهفففة لهذا  جد الرواية ا ا أحداثها متشفففعبة ا معالجة الطابوها  بلافففرد و ه  مغلفة با،مالية الفنية لعالم 

 اللوحا  الفنية اشخصيا ا عربية األفيا  غربية ا،ءور اللاردي .

ه ضفاصفففففففيل دقيمة م  حياضه بدفا م  طفولته ا  اترة لفففففففهرضه اادبية ولتمتد أحداث الرواية ا يلافففففففرد الااضب على للافففففففان بطل 
ب  هربا م  عارضففففففففة اازياف ويونس مارينا الااض "لويتا" أو  ضصففففففففوير قصففففففففة حب بين بطلين  عربيين ا سماف أوروبا الفتاة "نوة"

بطل ي  يحامون الجزائر بيد م  حديد لتصففففففل ،د محاولة اغتيات للالجزائر للبحث ع  الذا  اكتحررة واكماومة لسهففففففلاميين الذ
يونس مارينا ا معر، الاتاب بذكانيا  لتراجع وضرهفففففففففففففففل اتاة اكعر، التي ضدخل حياضه كدخوت بطلة رواية " لوليتا" لنابوكوف 

 لاقت وقت إصدارها الرواية التيالتي كانت بين الاهل ابر الذي كان يعشا الطفلة لوليتا التي أصبحت هو  بالنلابة له هذه 
انتمادا  كا ايها م  احش أخلاق  و والتناي بينها وبين "أصابع لوليتا " يطرح اارة التحرر م  العائا ااخلاق و اهو اهمط 

صية م  خلخصية لوليتا على بطلة المصة نوة بملاماها ا الرواية و با لارة  إ  الشبه بين البرافة والشيطنة النلاوية و لتبرز ل
جدالينا والتي كانت أوت أنثى  برز  ا حياضه كبروز لوحة أصفل العالم أو لوحة مريم المجدلية  ما ماضف  البطل يونس مارينا "مريم

التي تمثل النعومة واللط" مع النور وال،لا  وكذلم اكو  وا،ياة هذه اللوحة وضشالها له ا اكاخور بنفس صورة اللوحة الزيتية 
ه عنها وبنفس ا ضفففافة اأااتة ونفس النعومة و الذي رهففف  ا عمل مارينا واؤاده  وهنا يبرز دور الف  التشفففايل  ا التي حدثت

 رهم صورة اللوحة الزيتية بذبعاد ثلاث 

جدالينا كعالم لوحة اكرأة ةا  الوجه الناعم ينا  خدها اليلاففففر على أصففففابع يدها اليلاففففرى  وصفففف" للوحة ووصفففف" لتمثل مريم ما
ينما ضنا  على أصففففففففففففففابع اليد اليمب جمجمة كانت بدورها ضنا  على كتاب ضففففففففففففففخم تخترقه ظلات اكاان و ضففففففففففففففوف هارب م  وب

الفجوا  ويعة لا ض،هر منها إلا ةبالتها اكشتعلة  ووجد وضع كطبوعة اللوحة ا النص و وهذا يدت على أاية ضوظي" واهيني 
د التجلاففففد ررية يبرز التناقءففففا  التي تحيط به بين ا،ب و اكو  و التيه واامل  ,وجااعرا  للف  التشففففايل  لبرز أاااره  التح

 للف  ا الرواية يتمثل ا الجدوت اكوالي م  البلايط إ  اكتعالا.

 تشكل الفن المثال دلالتي
ن،رة  اهفففففتباح وتمهيد لتشفففففال الف  ا 

 الرواية .
" ... جفففده قفففات لفففه ةلفففم ا وقفففت مبار -1

كتفابفا ملونفا ... افذجفابفه بعفويفة   عنفدمفا هفففففففففففففففرح
اارا  :الفففففففففففففففتهيت االوان التي ا الاتاب ولم 

 (19أعرف كي" احصل عليها " )
" ...الففتمت لعطرها وضففحم الجد يومها  -2

أدرك أن حفيده كان ا ضفففففففففة أخرى و ضفففففففففة 
 ( 20الذي أصيب بمس االوان وا،روف..." )

 

هفففففففففففرقة كتاب ملون و الفففففففففففتهاف 
 س االوان االوان و أصيب بم

ربط الجمفففففات اانثوي بفففففالجمفففففات الفني 
 وباللوحة الزيتية ووربطه بالنور والشفففروح

. 

"...  م  أي  خرجت ؟ أي وجه؟ ملامح   -1
خطت بنعومة مدهشة وكذ ا خرجت م  لوحة 

 لوحة اهتشراقية و ألوان زيتية 
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اهفففففتشفففففراقية  بذلوان زيتية متهادية بين النعومة و  
 ( 21اللااينة ..." )

ربط الجمفففففففات بفففففففذنفففففففاقفففففففة اللون اكتم  
 واكدرو  .

" ...كففانففت معطرة وأنيمففة كففذ ففا خرجففت  -1
 ( 22م  مجلة ملونة أو م  كتاب جميل ..." )

 مجلة ملونة 

ربط الف  بااخلاح والدي  ا أصففففففففففففففل 
 العالم .

 التذري  للف  و ربطه باللاياهة 
 و نفاح العالم اللاياه  والديني .

ة أصففففففففففففففل العالم ؟ضعراها " ... ضعجبني لوح -1
؟أحدثت ضففففففففجة كب،ة ...أهداني صففففففففورة عنها 
رحل عابر ... راح يشففففرح لي اللوحة مصففففرا أ ا 
لغوهففففتاف كوربي عاس ما يدعيه الففففباه النماد 
ووهو انان م  المرن التاهففففففع عشففففففر وقاد التيار 
الواقع  إ   درجة الاهفففففففففففففففتفزاز وواتح اابواب 
م على مصفففففففففففففففراعيهففا على موضفففففففففففففففوعففة ا يروضيف

للرهففففففامين اكصففففففوري  الاحمين وأظهر ا أصففففففل 
العالم وما خبذه ماني ا لوحته أوكبيا ,وخبذ ما 
أظهره ماني أيءففففففا وملاففففففتفزا بذلم حالة النفاح 
ا العالم التي أصففففففففففففبحت معممة .عندما نلتم  
ا اكرة المادمة هفففففففففذحا  لم ع  هذه اللوحة 

 ( 23و وكي" منع الاذابون ظهورها " )

الم وغوهففففففففففتاف لوحة أصففففففففففل الع
وكوربي وانان وا يروضيم وماني 

 و أوكبيا و

البحففث ع  الصففففففففففففففففففاف الروح  وا،يففاد 
 الفاري .ا

" ...ن،ر  لللافففففففففففففففم" قليلا لم ضر إلا  -1
البيففا، والبيففت كلففه أبيض لا لون أخر يمطعففه 
أا جعل اللوحة المجللة باللافففففففففففففففواد تخترح اكاان  
 كففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففلففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففه 

 يبدو أنم مذخوة باللون اابيض . -
س بشفففففففففففففففاففل خففاي يريحني امط انففه لون لي-

حيادي يما  أن نءففففففع عليه ما نشففففففاف واي،هر 
ماهو غ، أبيض جليا باأصففففففففففففففوي العناصففففففففففففففر 

 اللاوداف.
عنفد البعض اللون اابيض ردي" اكو  ...  -

 عندي على ااقل .
ليس لففففففففففففرطا يمانم كلاففففففففففففر هذه الصففففففففففففورة  -

بفإعطفائهفا ضفلاففففففففففففففف،ا  أخرى والبيفا، مفدهش 
د ل االوان وبفففل وضتحففف يفففاده وضركفففب عليفففه كففف

 (24به..." )

اللافففم"و البيا، واللوحة المجللة 
 باللاواد .لون حيادي .
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ابراز مشففاكل الف  التشففايل  و اكتمثل  
ا اللافففففرقة والتمليد ليدت على ا حاطة 

 بتشايلة الفني داخل الرواية .

" ...كي" يتخلى رجفففل عفففاقفففل ع  لوحفففة -1
 ع،يمة لجورا دولاضور ..." 

قففففات لففففم أ ففففا لجورا دولاضور  " ... م  -2
وكدرهففففففة أصففففففحاب العتمة ورأيت ااصففففففوت ا 
اللوار و ولابففففففد أن ضاون مملففففففدة ويمففففففات إن 
لخصا اسمه مارليلو و هو إيطالي قد أجزها و 
ليس دولاضور ؟معروف أنفففففففه واحفففففففد م  أكبر 

 ممليدي اللوحا  الالاهياية "
(25) 

لوحة ع،يمة ومملدة ومارلفففففففيلو 
   الالاهاية ودولاضور واللوحا

التركيز على لوحة تجلافففففففد نلافففففففاف يونس 
مارينا اكختفا   بين ال،لمة والنور بين 

 اكباح واا،ور .

" ان،ر جيدا لهاضين الصفففففففففففففففورضين وضذملهما  -1
ضفففذملهمفففا بفففدقفففة  229229بفففدقفففة ومفففاةا ضرى 

 وتحميص ماةا ضرى؟.....
ال،لمة نفلافففها وجه اكرأة نفلافففه ؟ا،ركة ضمريبا -

 لافففها على اأد اايم  نفلافففه ونفلافففها و اليد نف
الجمجمفففففة نفلافففففففففففففففهفففففا على الرغم م  التغ،ا  
الطفيفففة اكتعلمففة بففالءفففففففففففففففوف و برؤيففة الفنففان التي 
ضتحرك م  لوحة إ  أخرى أيءا إ  أن يلاتمر 
 ائيا على لفففففففال محدد ياون هو اللوحة ..." 

(26) 

صففففففففففففففففورضفين واكفرأةو الجفمففجففمففففففففة 
والفنففففففان واللوحففففففةو الءفففففففففففففففوف و 

 ال،لمة. 

 الهوامش  ةقائم

 160وي3أهرار الف  التشايل   والشركة الدولية للطباعة والماهرة ومصر و   وين،ر: محمود البيوني -( 1) 

 .158وي2005ين،ر:  التذوح اادبي و إبراهيم عو، و ماتبة الثمااة والدوحة و قطر و-( 2)

 .(338ين،ر: إبراهيم عو، و التذوح اادبي و ي -( 3)

العزوني والاتابة الروائية عند واهفففففففيني ااعرا ا ضفففففففوف جمالية التلم  ورهفففففففالة دكتواه وأدب عربي والفففففففراف محمد بشففففففف، بو رة  ين،ر:  اتيحة-( 4)
 .229وي2012/ 2011وجامعة وهران و
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و 2003 و1النلاائ  ( و مركز ا،ءارة العربية والماهرةو مصروين،ر:  عبد العالي كيوان و أدب الجلاد بين الف  وا هفاف )دراهة ا اللارد -( 8)
 24و28يو
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 88وي 1و2017ين،ر:  بدر الدي  مصطفى ودروب ا،داثة ودار هنداوي و اكملاة اكتحدة و -( 13) 
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 143و ي1و2014الريا،و اللاعودية  / ب،و   و لبنان و دار رامان و الربا  واكغرب و  

و  1553ين،ر: جولي هففففففففففففففانفدرز وضر: عبفد اكمصفففففففففففففود عبفد الاريم وا عفداد و الانتحفات واكركز الموم  للترجمفة والمفاهرة ومصفففففففففففففر والعفدد:-(15)
 و212وي 1و2010 

 .36ين،ر:  كلود عبيد والف  التشايل  ومرجع هابا وي-(16)

 .34وي1و2009ين،ر: لمرون نزار ومعاداة الصورة ا اكن،ور بين الغربي و الشرق  و -( 17)

الفنون البصففففففرية  )ين،ر :ماري  لويس و او ن،رية لمرافة297ين،ر:  اتيحة العزوني والاتابة الروائية عند واهففففففيني ااعرا ومرجع هففففففابا ي-(18) 
   211/ين،ر:ر.روجرز ارانلاين والشعر والرهم ي  338و339وي 

 22وي2012وو1واهيني ااعرا وأصابع لوليتا ودار صدى للصحااة والنشر والتوزيع وكتاب دبي الثمااية و -(19)

 .22واهيني ااعوا و اكصدر اللاابا وي  -( 20)

 33اكصدر نفلاهوي-( 21) 

 38وياكصدر نفلاه -( 22)
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 تجسيد فن الرسم والأزياء في رواية ذاكرة الجسد " لأحلام مستغانمي " 

 الجزائر(–خميس مليانة جامعة ) مهدان نلايمة /ه  يوه" جهينة

 ملخص: 

واية الجزائرية اكعاصفففرة ظاهرة ضداخل وضفاعل بين اأطاب الروائ  والفنون بذنواعها و وجاف هذا التداخل اهفففتجابة ضشفففهد الر      
الم ضعفد الروايفة ابفداعفا منغلمفا على ةاضفه و ولعفل أبرز ااعمفات الروائيفة الجزائريفة التي مثلفت الانفتفاح الروائ  و كتطلبفا  ا،فداثفة 

واية واللاففففرد التمليدي  كانت رواية ةاكرة الجلاففففد لااضبتها أحلا  ملاففففتغانم  و اوظفت ايها بعض واعتبر  تمردا على أصففففوت الر 
ااجنا  اادبية مثل أدب الرحلا  و كما وظفت أيءفففا بعض الفنون التي لها علاقة وثيمة باادب كالرهفففم والشفففعر واكوهفففيمى 

 جمالية أثر  على معمار الرواية وعلى أبعادها الدلالية . وكذا العامل التراث  الذي تجلى ا اازياف و مشالتا بذلم بنية

 أجنا  أدبيةو التجريبو الرهم واازيافو ةاكرة الجلاد.الكلمات المفتاحية: 

Abstract:  

     the modern Algerian novel is witnessing a phenomenon of overlap and 

interaction between the novelist discourse and the arts of all kinds ,and  this 

overlap in response of the requirements of modernity ,  the novel is no longer 

creative and closed on itself , and perhaps the most prominent works of 

Algerian fiction , which represented the opening of the novel and considered a 

rebellion against the origins  of the novel and the traditional narrative , ahlam 

mostaganemi , where she employed some literary genres such as travel 

literature , and also empeloyed some arts that are closely related to literature 

such as painting , poetry and music , as well as the heritage factor in fashion , 

thus creating an aesthetic structure that influenced the architecture of rock a 

and its semantic dimensions .. 

Key word: Literary races, Experimentation, Drawing and costumes, Memory 

of the body. 

 توطئة:

ضعد الرواية م  االفاات اادبية التي ضلافتحوة ماانة عالية بين ااجنا  اادبية ااخرى و اه  آلة مصفورة ،وادث الزمان      
ومرآة عاكلاففة ،ياة الشففعب الطاكا راامته ا زهوه وانتااهففه و مجلاففدضا لواقعه اكعاش وكل رواية ضنفرد بموضففوعها ع  ااخرى و 

شفففففاكل مختلفة كا،ب وا،رب محاولة إ اد حلوت و والرواية الجزائرية مثل ن،، ا العربية امد بدأ  يطوا  متعثرة اه  ضناقش م
أ ا لم ضلافففففتلافففففلم ارغم ظهورها اكتذخر جراف الاهفففففتعمار الفرنلاففففف  الذي حاوت طمس الهوية الجزائرية ومحوها م  الوجود و إلا و 
 ا للواقع ومتغ،اضه . ه  م  أكثر ااجنا  اادبية اهتيعابو 

وقد احتل موضفوع الفنون الصفدارة ا الاتابا  اكغاربية خصفوصفا حمل الرواية و اجلافد  هذه ااخ،ة مجمل االفاات 
الفنية م  رهففم وات وموهففيمى وطب  و با ضففااة ا  اازياف واكوضففة و ولنا ا اادب الجزائري على غرار بلدان اكغرب العربي 
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ةلم و اف  روايا  الااضبة أحلا  ملاففففففففتغانم  جدها وظفت الرهففففففففم واازياف التمليدية وهذا جل  ا روايتها ) أقوى مثات على  
 ةاكرة الجلاد ( التي حملت ا طيا ا ضنوع اني وثماا .

ف الرواية ااخطاب الفنون أصفففبح له ماانة مرموقة ا اادب اكغاربي و انجد مع،م الروائيين وظفوا هذا الجانب الفني  عط     
مليدي و حيث رااءفففففففففتا للمالب التنوعا م  الجمالية واكعاصفففففففففرة ا نفس الوقت و اجاف  الرواية ا،ديثة حاملتا لواف التجريب 

 ضتواجد بين طيا ا أجنا  أدبية مختلفة .

 ظروف نشأت الرواية الجزائرية:

الواقع  اش و وه  عبارة ع  قصفففففففففة مطولة ضصفففففففففور المجتمع وتحا الرواية م  الفنون اادبية النثرية التي أثار  الاث، م  النم     
بذهفففففففلوب لفففففففيا و وقد ظهر  عند الغرب ا المرن ا،ادي عشفففففففر ااانوا يطلمون لفظ ) رواية ( على النصفففففففوي اكاتوبة بلغة 

يئتهم التي بالرومانس و ثم انتملت بعد ةلم الينا ع  طريا الترجمة والصفففففففففففففففحااة و اه  ضعب، ع  إحلافففففففففففففففا  اكثمفين  اجا  
 ( و ارواية هنا ضلاتوعب ا،اضر وضلاتشرف اكلاتمبل وتحتء  اكاض  . 1يعيشون ايها ورغبتهم ا اصلاح هذه البيئة )

ةا كانت نشذة الرواية متذخرة نلابيا ا أقطار اكغرب العربي و اان ضطورها كان هريعا و إة أن اترة اللابعينا  م  المرن إ" و      
و بل صرنا أما   -ينا بءاعتنا رد  ال -ضشال التجربة الروائية اكغاربية التي تحطمت معها ممولة اكشرح : العشري  كانت اترة 

 ( .2ضطور اعل  ا مجات اللارديا  ابداعا ونمدا م  جهة و وابداعا وضلميا م  جهة أخرى " )

ة كة الءففففاربة ا العما رغم الفروح الشففففاليوا،ديث ع  اادب الجزائري جزف م  اادب العربي عموما و للجذور اكشففففتر       
بين أقطففار الوط  العربي وه  اروح لا ضلغ  طبيعففة التلاقح والتاففامففل ااريففا وانيففا وا كففل اانواع اادبيففة و وم  هففذه اانواع 

الميا  ا  االفففاات ( و وقد ظهر  الرواية الجزائرية متذخرة ب3الرواية نفلافففها لاعتبار اكنبع ا،ءفففاري وملافففاره ا نلافففاني العا  )
اادبية ا،ديثة مثل اكمات اادبي والمصففففففة المصفففففف،ة واكلاففففففرحية و بل ان الالففففففاات الجديدة ضعتبر حديثة بالميا  ا  مثيلتها ا 
اادب العربي ا،ديث و ولالفففففففففففففم أن النا  ضعودوا على قرافة الرواية الجزائرية اكاتوبة باللغة الفرنلافففففففففففففية وضرجمة مع،م الروايا  

ثر الجزائري الا قليلا يعراون ع  كتاب الن اللغة العربية و وبا  النا  يرددون أسماف كتابها ويعراون عنهم الشفففففففف ف الاث، ايما لاب
 ( .4و وم  غ، لم اإن هؤلاف الدارهين ن،روا ا  اادب م  وجهة ن،ر انية وقومية معا )

ملات و واترة ترضين و أولهما اترة اللاففففبعينا  التي مثلت الثورة والاهففففتوكلنا نعلم أن اترة الثمانينا  كانت محطة ضوهففففطت ا      
التلافعينا  التي مثلت العشفرية اللافوداف و وهذه ااخ،ة التي تمثلت موضفوعا ا الرئيلافية ا ا،رب والعن" والفتنة " اففففففففففففففففإن واقع 

( و قد أخذ  الرواية الجزائرية منعطفا جديدا 5التلاففعينا  جرد الااضب م  كل إماانية  براز الصففراع أو  التنبؤ باكلاففتمبل " )
حيث ثار  على كل المواعد وهفففففجلت حءفففففورها على يد مجموعة م  الروائيين أمثات : أحلا  ملافففففتغانم  و بلاففففف، اكفتي و عز 
 "الفدي  جلاوج  وغ،هم و ارغم اازمفا  التي هففففففففففففففففاد  هفذه الفترة إلا أ فا كفانفت تحمفل طفابع إ فابي امفد جعلفت الروائيون 

يمرأون التاري  بطريمة مغايرة و علهم يتجاوزون ضلم البنية التي ضار  التلاففففففلط ونف  الذا  والهوية و ممابل مصففففففالح هففففففياهففففففية 
واقتصفففففادية يتخفى أصفففففحابها وراف الشفففففعارا  و اامر الذي جعل الروائيون يتلافففففافلون ع  دور اكثم" ا الفعل التار   و وم  

مثل ا الاتابة و ويتفمون ا تجاوز ضشفففففخيص العالم ) الثورة والواقع وا رهاب ( ا  ضشفففففخيص هنا جاف اللافففففع  ا  النموةا اا
اللغة ضشخيصا رمزيا و هعوا خلاله أن يتجاوزوا المواعد التمليدية والاتابة النمطية و وه  أهاليب ا التجريب ضؤكد ثراف الرؤى 

 (.6لتؤهس الرواية " ) 
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 صلة الآداب بالفنون:  

إ  العمل  " اهو ضعب، ع  انفعالا  الفنان و وضصوراضه ورؤيته و وهو يش،ح الف  ا ثناياه أكثر م  ضعري" يحمل مصطل
ا بداع  الذي يتخذ لفففففالا انيا محددا ويتلافففففم بالتن،يم والجمات و والمدرة على منح الشفففففعور باكتعة و ويحتوي على مءفففففمون 

تا اكتذوقين و هفففواف كان هذا العمل ا بداع  رسما وضصفففويرا و أو ضشفففايلا وايهدف إ  إحداث ضغي، ا الواقع و والتفاعل مع 
( و االف  هو عملية إبداعية  دف إ  إظهار عنصر اكتعة وتحريم الجانب 7و أو غناف وموهيمى و أو دراما وقصصا وتمثيلا " )

ما بينها ا،ياة و وإنما صففففففار ممترنا بالفنون ايالجمالي  لدى االففففففخاي وولم يعد ا لها  حارا على الطبيعة ومختل" ملابلاففففففا  
ع  طريا ا حتااك والتفاعل " بل إن الفنان الذي يمع تحت ضذث، الانفعات الجمالي لا يمو  بمجرد النمل أو النلاففففففففففففففف  للجمات 

الانفعات ايشففففال  بينمعمدة يتم ايها ا،وار بين اكواد اكلاففففتخدمة و  –حمل  –اكائل أما  عينيه ... بل يعيش هذا الفنان حالة 
 ( .8العمل الفني ... حتى يص، الال منتوجا جماليا منفردا ومتميزا " )

وقد ضرابطت الفنون مع الآداب بطريمة التحامية مشففففففالتا لنا عمل أدبي ناضففففففج ةو وجهة انية" اصففففففلا  اادب بالفنون 
و وقد    أحيانا م  الرهففم أو النحت أو اكوهففيمىالجميلة واكوهففيمى متعددة االففاات لففديدة التعميد و االشففعر يلاففتنزت الوح

(و ااادب والف  عنصران 9ضغدو ااعمات الفنية ااخرى موضوعا  للشعر و لذ ا لذن االخاي وموضوعا  الطبيعة " )
 متااملان يلاتمدان قو ما م  حياضنا الاجتماعية .

 أحلام مستغانمي وذاكرة الجسد: 

ا اكنفى اوالدها كان مطلوب لدى اللاففففففلطا  الفرنلاففففففية  1953جزائرية و ولد  هففففففنة أحلا  ملاففففففتغانم  كاضبة وروائية 
عملت كممدمة  1970عاد  أحلا  مع عائلتها و وكانت خطوا ا ااو  لفففففففففففففعرية و اف   1962ا هفففففففففففففتعمارية و وا عا  

 لبرنامج لعري و وكان ديوان ) على مراذ اايا  ( م  أوت أعمالها .

 أهم مؤلفاتها:

 . 1972راذ اايا  على م .1
 كتابة ا ،،ة عري . .2
 . 1993ةاكرة الجلاد  .3
 . 1997اوضى ا،وا   .4
 . 2003عابر هرير  .5
 . com   2003نلايان . .6
 قلوبهم معنا وقنابلهم علينا . .7
 ااهود يليا بم . .8
 . 2014ديوان عليم اللهفة  .9
 . 2018.كتاب لهيا كفراح 10
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 أحداث رواية ذاكرة الجسد: 

ية قصففففففففففففة " خالد ب  طوبات "  و وهو البطل والراوي ا نفس الوقت والذي عايش ويلا  الاهففففففففففففتعمار تحمل طيا  الروا     
الفرنلاففففف  و حيث بتر ةراعه وبعدها مبالفففففرة اتجه إ  باريس ليلافففففتمر ايها ويزاوت مهنته كرهفففففا  و وا أحد اكعار، الفنية هناك 

ومة و وقدمت حياة إ  ارنلافففففففففففا  كمات دراهفففففففففففتها العليا و وضوالت التمى  ياة ابنة هففففففففففف  طاهر الذي كان قائده أثناف اترة اكما
ااحداث لياتشف" خالد حبه لهذه الفتاة التي رأى ايها ماضفيه وحاضفره و لا  هفرعان ما تخلت عنه وضزوجت بلاف  مصفطفى 

 ليجد خالد نفلاه ا ااخ، يعاني اامري  زواا حبيبته ومو  لميمه حلاان .
  هذه الرواية: "روايتها دوختني و وأنا نادرا ما أدوخ أما  رواية م  الروايا  و وهفففففففففففففففبب الدوخة أن " عنزار قباني قات "      

النص الذي قرأضه يشففففففففففبهني إ  درجة التطابا و اهو مجنون ومتوضر و واقتحام  ومتوحش و وانلاففففففففففاني ولففففففففففهواني... وخارا ع  
ة لرواية الاهففففففتثنائية اكغتلاففففففلة بذمطار الشففففففعر و كا ضردد  ،،المانون مثل  و ولو أن أحدا طلب مني أن أوقع اسم  تحت هذه ا

 ( .   10واحدة "  )
 تمثلات الانفتاح الروائي في كتابات أحلام مستغانمي:

إن ما يميز الرواية هو أ ا م  أكثر ااجنا  اادبية تحاورا مع الفنون ااخرى وضداخلا معها و إة ضلافففففففففففففتوعب أكثر م  ا       
انيا جماليا دون أن يفمد كل ا  ملامحه اأاصففة و ولمد وظفت أحلا  ملاففتغانم  خطابا  م  الفنون كالتصففوير  وضوظفه ضوظيفا

واكوهففففيمى والشففففعر و اروايتها ةاكرة الجلاففففد " تمثل ضعب،ا ع  تجربة روائية مغايرة و ووع  حداث  متميز و ولا يتحدد هذا الوع  
داخل و ولهذا اها وتحتءفففنها وضعبر عنها قمالية لااتة و بل بإدراا التفا، بالرواية م  الامط بااااار اكءفففادة واكماومة التي ضتبن

اه  ضتعين م  هذه الناحية تجربة جديدة قبل أن ضاون اهفففففففففففففففتجابة للمتغ،ا  التي بدأ  الرواية العربية ضشفففففففففففففففهدها بموة خلات 
 تغانم  كمبدعة ا دائرة الاتابا  ا،داثية .( و وهذا قد أههم ا تموقع أحلا  ملا11الثمانينا  والتلاعينا  " )

 تجسيد فن الرسم في رواية ذاكرة الجسد: 
كانت نشفففذ  اني اادب والرهفففم ثمرة ،اجا  ا نلافففان اكلحة إ  التعب، ع  عمله ولفففعوره لفففذنه ا ةلم لفففذن الفنون        

 نملها ايما  وت ا نفلاه م  أااار وعواط" ثم هعى إ ااخرى الرايعة التي اهتدى اليها الانلاان واتخذها وهيلة لتعب، عما 
ة إ  التعب، ع   ا،اج –بعد إ  جمهور اكثمفين م  المراف واكشففففاهدي و وبهذا كانت الصففففلة ااو  بين اادب وا  الرهففففم ه  
ل النماد يلتفتون إ  و جع كوام  النفس ونزاعتها اكختلفة و غ، أن اهفففتملالية كل ا  على حدة وتمتعه بميزا  خاصفففة ع  غ،ه

 ( .12عمد نوع م  اكمارنة بين اني اادب والرهم و   اد مواط  التداخل )
ويشففترك اادب والرهففم ا ضمديم العوالم الداخلية أو اأارجية لسنلاففان و اإن طريمة الااضب ا ضشففايل مادضه ضشففبه طريمة      

أقصفففى قدر م  التناهفففب والتذلي" بين عناصفففر مادضه و هذا ع  طريا ما الرهفففا  " على أهفففا  أن كليهما يهدف إ  إحداث 
 ( .13يحدث م  ضناهب وض ل" بين ألوانه على اللوحة و وةلم ع  طريا ما يحدثه بين أحراه وكلماضه " )

منحت و عملت أحلا  ملافففتغانم  على ضءفففمين روايتها ببعض اللوحا  الفنية و والتي مثلت ا أغلبها جلافففور قلافففنطينة و      
 أحلا  دور الرها  للبطل والراوي ا نفس الوقت وهو خالد ب  طوبات وضتمثل أهم اللوحا  الفنية ا :

 لوحة حنين : -1
وضعتبر أوت تجربة انية أالد ب  طوبات و حيث رهفففم ايها " جلافففرا يعبرها م  طرف ا  آخر و معلا او ااعلى  بات م       

( و ابعد النابة التي مر بها خالد واكتمثلة 14وحة ا،ديدية هوة صفففففخرية ضفففففاربة ا العما ")طرايه كذرجوحة  ... وتحت اارج
ا بتر يده قرر وبنصفففيحة م  طبيبه اليوغلافففلاا الذي ألفففرف على علاجه "كابوضلافففا " أن يمار  هواية ضلافففاعده على تخط  
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ه " اةن ابدأ برهم أقرب ل ف ا  نفلام و أرهم اازمة و امرر أارهة الرهم وقد لجعه الطبيب على هذا اامر حيث قات ل 
والتي رسمها  1957(و وهاذا كان ميلاد لوحة حنين هنة 15أحب ل ف اليم ... امد لا ضاون ا حاجة الي بعد اليو  "  )

ا غراة بائلافففففة ا لفففففارع باب اللافففففويمة بتونس و وقد وصففففففت أحلا  ملافففففتغانم  على للافففففان خالد حالته قبل وأثناف الرهفففففم " 
نت،ر  امط طلوع الصفففففففففففففففباح الفففففففففففففففتري بما ضبمى ا جيا م  أوراح نمدية و ما أحتاا اليه لرهفففففففففففففففم لوحتين أو ثلاث ووقفت  ا

 ( . 16كمجنون على عجات أرهم " قنطرة ا،بات " ا قلانطينة " )
الم معها واعتبرها ااةن تاحنين لوحة جزائرية قلافففنطينية ااصفففل تماما كخالد و وقد كانت بمثابة رايمته ا الغربة و ااان ي     

ي" أنت يا أضفمدها ... صباح اأ، قلانطينة ... ك –حنين  –الصاغية لجميع أحواله حيث قات " اتجهت او لوحتي الصغ،ة 
جلافري اكعلا ... يا حزني اكعلا منذ ربع قرن ؟ و رد  عل  اللوحة بصفمتها اكعتاد و ولا  بغمزة صفغ،ة هذه اكرة اابتلافمت 

( و امد كانت ضشبهه ،د كب، اه  " لوحة بلدية ماابرة مثل صاحبها و 17اطؤ و اننا نفهم بعءنا أنا وهذه اللوحة " )لها بتو 
( و وهاذا كانت اختزالا للماض  الذي عاله رغم أنه لم يرسمها بطريمة جدية و بل رهم ما علا بذهنه م  18عريمة مثله " )

اللوحة ااقرب ا  خالد امد رأى ايها ماضففففيه وحياضه و وقد واصففففل عرضففففها ا صففففور متراكمة لجلاففففر قلاففففنطينة و وكانت هذه 
 جميع محطاضه الفنية وأهداها ا  جميع أصدقائه و وبذلم ضصدر  اكاانة ااو  ا جميع معارضه الفنية التي قا  بها . 

 : لوحة اعتذار -2
و وقد رسمها خالد ب  طوبات ا  كاضري  حيث كانت تحمل ه  لوحة ةا  منشفففففففففففذ غربي و وضعد ااطة الثانية ا الرهفففففففففففم       

وجهها و وكاضري  اتاة غربية ارنلافففية لفففمراف و التمى بها خالد ا مدرهفففة الفنون الجميلة حيث طلب منه ااهفففاضذة رهفففم موديل 
قيوده باعتباره  الاففرنلاففائ  و  ليجد نفلاففه مءففطرا ا  رهففم هذه الفتاة لا  مذهبه ا يديولوج  الديني الذي لا يما  له أن ي

ينتم  ا  مجتمع ملافففلم ليجد نفلافففه مرضباا ومندهشفففا ا نفس الوقت ا قدرة الطلبة على " رهفففم جلافففد امرأة  ياف جنلاففف  و 
(و لا  هذا لم يمنعه م  19وبن،رة جمالية لا غ، و كذ م يرسمون من،را طبيعيا أو مزهرية على طاولة و أو تمثالا ا اللاففففففاحة " )

ضباكه ويبدأ ا رهففففففم اة يموت : " ولا  ريشففففففتي التي تحمل رواهففففففب عمد رجل م  جيل  راءففففففت أن ضرهففففففم ةلم أن يداري ار 
الجلافففففد خجلا و أو كبرياف لا أدري ... بل راحت ضرهفففففم لفففففيئا آخر و لم يا  ا النهاية هفففففوى وجه ضلم الفتاة كما يبدو م  

 ( . 20زاويتي " )
"  تبر ا إهانة واضففففففففففففففحة ا حا أنوثتها امالت أالد : " أهذا كل ما ألهمتم إياهوضلمت كاضري  لوحتها باهففففففففففففففتياف كب، اع     

( اذجابها " لا و لمد ألهمتني كث،ا م  الدهشفففففففة و ولاني أنتم  ا  مجتمع لم يدخل الاهرباف بعد لدهاليز نفلافففففففه ... رغم 21)
( و وبهذا لففالت لوحة 22م مع الآخري  امرأة " )أني رجل يحترف الرهففم ... ااعذريني ان ارلففاتي ضشففبهني ا ا ضاره أن ضتماهفف

 اعتذار بصمة ثانية متميزة ا هذه الرواية كا لها م  احالا  دينية واجتماعية وثمااية .
 لوحة أحلام :  -3

تمثل قنطرة هففففففيدي رالففففففد و ورسمها خالد بعد أهففففففبوعين م  ضعراه على أحلا  و وكانت هذه اللوحة ضشففففففبه لوحة حنين ا      
ث، م  التفاصفففففففيل و لانها تميز  عليها بذلفففففففاات وألوان مختلفة كلافففففففر  التءفففففففاد اللوني الذي ميز لوحة حنين و امد كانت الا

ضنبض با،ياة و وهذا ما جعل خالد يعيد الن،ر ا بلافففففاطة لوحة حنين حيث قات : " ضذملتها مرة أخرى و لفففففعر  أ ا ناقصفففففة 
( و 23ا حاجة ا  ضفاصفيل جديدة ضالافر عرى اللونين اللذي  ينفردان بها " )... لم ألفعر قبل ضلم اللح،ة أن هذه اللوحة 

ولا  بعد ضفا، دقيا وخواا م  أن ضفمد اللوحة أصففففففففففالتها اار ا رهففففففففففم لوحة أخرى و وه  لوحة أحلا  نلاففففففففففبة للمرأة التي 
،ا  رسمه لهذه لوطنه و وقد وصفففففف" ،غ،  حياضه وأعادضه ا  اكاضفففففف  و اكرأة التي رأى ايها لففففففغفه واختزلت حبه والففففففتياقه 
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اللوحة " رحت أرهففففففم دون ضفا، قنطرة أخرى و بلاففففففماف أخرى بواد آخر وبيو  و وعابري  و رحت هذه اكرة أضوق" عند كل  
 ضفاصيل اللوحة و أدر  كل جزف ايها وكذنه

لا  د لوحته وهو مدرك أنه  لد أح( و وا هذه اللوحة زاوا الفنان بين العمل والعاطفة و امد رهففففففففم خال24لوحة على حدة )
اه  بنلابة له وجهين لعملة واحدة و اتمثل عشمه وضعبر ع  وطنه ايموت : " كنت ألعر أنني أرسمم أنت لا غ، و أنت بال 

( و 25ضناقءففففم و أرهففففم نلاففففخة أخرى عنم أكثر نءففففجا ... أكثر ضعاريج و نلاففففخة أخرى م  لوحة أخرى كبر  معم " )
... أتمب أنم لم ضرسمني ... يا لها م    Ah non  أنه رسمها امالت له دون أن ضلافففففففذله ما رهفففففففم تماما " وقد أعلم خالد أحلا

كارثة معم ... أأنت مجنون ؟ ضريد أن تحولني ا  لوحة ضدور بها الماعا  م  مدينة ا  أخرى و يتفرا عليها كل م  يعراني 
ف بذنم رسمتني و بعدما صاداتني مرة على الرصي" و واقفة مثلا أما  ضو ... أأنت أحما ؟ ضريد أن ضمنع عم  و وضمنع الآخري  

 (  .26أحمر ... إننا لا نرهم  هوى ما يث،نا و أو ابه هذا معروف " )
وقد كانت لوحة أحلا  تحتوي على نوع م  اكناورة حيث أ ا ضلامح بالتعري" على ثمااة المجتمع الجزائري الذي يراض أن      

ناضه علنا ا لوحة ما و اهذه اللوحة مجرد بديل لرهففففففم وجه أحلا  و ولففففففالت هذه اللوحة نملة نوعية امد ارضمت يرهففففففم أحد ب
 بلارد إ  جهة أخرى . 

 لوحات الجسور الاحدى عشرة:  -4
ة عكان رهففم اللوحا  ا حدى عشففر آخر تجربة انية أالد ب  طوبات وأغربها و امد كرر رهففم الجلاففور على ملاففتوى مجمو      

م  اللوحا  و وقد رسمها ا زم  متواصففففففل و وكان دااعه إارا  ةاكرضه اكملوفة بصففففففور مدينة قلاففففففنطينة و وأما الدااع اأف  هو 
 تخليد " أحلا  " ا لوحاضه كمرأة و وللمرة الثانية راح يلاتبدلها م  جديد بملانطينة .

( 27سمم و هتاون لوحتم ضلاليتي ا هذا الصي" " )وكان رهم هذه لوحة واقعية احلا  مشروع خالد لصي" " هذر      
و وهذه اكرة كذلم لم يرهفففم وجه أحلا  و بمعب أنه كان يحمل اارة رهفففم أحلا  و لانه جلافففد هذه الفارة بموضفففوع آخر وهو 

 رهم جلاور قلانطينة .
للاففففبب و واكرجح أن ياون ا حملت لوحة الجلاففففور ا حدى عشففففرة نوعا م  الشففففوح إ  الوط  وإ  ا،بيبة ا نفس الوقت     

ا رهففم الجلاففور هذه اكرة و هو اكااكة التي ضلماها خالد م  أحلا  وه  ا مدينة قلاففنطينة و وبذ ا بدأ  تحبها اعلا وهذا ما 
داع يالد لرهفففففم الجلافففففر " أجلس طويلا أما  لوحتم البيءفففففاف وأضلافففففافت : م  أي  أبدئم ؟ أضذمل طويلا صفففففورضم على ظهر 

تي أهديتنيها دون إهداف و أكتشففف" أن وجهم لا علاقة له بالصفففورة و ااي" أضفففع عمرا لوجهم الجديد والمديم معا روايتم ال
( و وكان ميلاد هذه اللوحا  بعد ا،الة التي عالففففففففها خالد جراف غياب 28و كي" أنمل عنم نلاففففففففخة دون أن أخونم ؟ " )

: " كنت هذه اكرة أتلئا بم بصفففففففوضم الماد  م  هناك ليوقظ م  أحلا  و وبعد انمطاع ع  الرهفففففففم دا  ثلاثة ألفففففففهر إة يموت 
ما على ولم أن ينفجر بطريمة أو بذخرى و كل ضلم ااحاهيس والعواط"  ل فجديد ضلم اكدينة داخل  ... وكان داخل  

 ( .29ضاح أخ،ا " )ر اكتءاربة التي عشتها قبل رحيلم وبعده و والتي ضراكمت داخل  كمنبلة موقوضة و وكان لابد أن أرهم ا
هذه اللوحا  الغريبة التي وظفتها أحلا  دون ةكر معاكها و كانت تحمل دلالا  نفلاففففففية وثمااية وهففففففياهففففففية اكتعلمة  ياة      

خالد و امد عالاففت جميع آماله و آلامه و مجلاففدضا مراحل مهمة م  حياضه و امد عبر ع  ماضففيه وحاضففره و وقد هففاهم هذا 
 داع ا،ركة اللاردية جماليا و وهذا إن دت اإنه يدت على مدا ضناغم الرواية مع ا  الرهم باعتباره عنصرا جماليا التجلايد الفني ا

 يءي" إ  الرواية نوعا م  الجمالية التي تجلب المارا وضعط  ن،رة بلايطة ع  الرواية اكعاصرة التي اهتوعبت جميع ااجنا  .
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 د: دلالة الأزياء في رواية ذاكرة الجس 
إن التراث وضوظيفه يعتبر م  أهم ا لففااليا  اكطروحة ا اللاففاحة النمدية وخاصففة ا النصففوي الروائية و أا جعل النماد      

يولونه اهتماما كب،ا و ان التراث أصفففففبح مادة يغرف منها اادباف ا اجاز ابداعا م بدفا م  اكءفففففمون وصفففففولا ا  الشفففففال و 
اث ا،ءففففففففاري لال أمة ولدراهففففففففة اكلابس أاية كب،ة ا ا ضلاففففففففلط الءففففففففوف على حياضنا الاجتماعية وضدخل اازياف ضففففففففم  التر 

والاقتصادية والثمااية و كما ضرضبط اكلابس باكتعة وا،ءارة و وهنتطرح ا  مجموعة م  االبلاة وا،ل  قصد كش" دلالا ا ا 
 الرواية :
 (30قامو  معجم الطلاب على لال التالي : )ورد  لف،ة " بفُرْنُسْ " ا  البرنوس :     

 بفَرْنَسَ : يفُبفَرْنِسُ و بفَرْنَلَاةٌ : وضع البفُرْنُسْ 
 ضفَبفَرْنَسَ : لبس البفُرْنُسْ .

 البفُرْنُسْ : ثوب ايه غطاف لرأ  

ث عمر يوقد جاف ا للافففففففففان العرب لاب  من،ور " كل ثوب رأهفففففففففه منه ملتزح به و دراعة كان أو أطرا أو جبة و وا حد     
رضففف  الله عنه : هفففمط البرنس ع  رأهففف  و وهو م  ةلم الجوهري : البرنس قلنلافففوة طويلة و وكان النلافففاك يلبلافففو ا ا صفففدر 
ا هفففففلا  و وقد ضبرنس الرجل اةا لبلافففففه و قات: وهو م  البرنس و بالافففففر الباف و المط  و والنون الزائدة و وقيل انه غ، عربي " 

(31. ) 

" ا  ثلاثة أجزاف : " جزف خاي بالرأ  ويلاففمى الملمونة و ويمات أ ا نلاففبة ا  ماان ما و الصففدارة أو  وينملاففم " البرنس    
الصففففدرية : وه  قطعة مطرزة باأيو  م  ا،رير اابيض ) الميطان ( ولها صففففناعها و الجناحان : واا الطراان ااماميان يراعان 

 ( .32حوت الاتفين  " )

وجة قائلا : " والبلاففففففففتهم لففففففففال كيس مثموب ا الوهففففففففط  خراا الرأ  و وبه ثمبان آخران على كما وصفففففففففه حمدان خ      
 ( . 33الجنبين  خراا اليدي ")

وجاف البرنس مذكور ا رواية ةاكرة الجلافففد احلا  ملافففتغانم  " لم يعد يميزها لففف ف و حتى ضلم الهيبة التي كانت سمة أهل      
( و وقد أعطت أحلا  للبرنس بعد 34اكتذلا بياضفففففففففا و أصفففففففففبحت نادرة وباهتة اليو  " )قلافففففففففنطينة و وةلم الشفففففففففاش والبرنس 

 حءاري وثماا وعمائدي حيث ربطته بذصالة وضراث قلانطينة و اهوم  اازياف التمليدية التي تحمل دلالة رمزية .
مع و وأحفد ااثَْوابُ والثِيفَابْ و والج" والثوب اللبفا   –ثفَوْبْ  –جفاف ا للاففففففففففففففففان العرب لاب  من،ور ا مفادة   : الثوب     

أثَفْوَابْ و وبعض العرب يهمزه ايموت أثَفْوَبُ و لاهفففتثمات الءفففمة على الواو والهمزة أقوى على احتمالها منها و وكذلم دار وأدور 
 و وهاح وأهوح و قات معروف ب  عبد الرحمان : 

 لال دهر قد لبلات أثَْواب ا     
 عا أليبَا حتى اكتلاى الرأ  قنا     
 ( 35املح لا لذا و ولا محببا )     
 ( 36كما ةكر مصطلح " ثفَوْبْ " ا معجم الطلاب دلالتا على : " الثفَّوْبْ : اللبا  و والجمع ثيابٌ و أثوابْ . )      
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ياب ... ... ث جاف مصفففطلح الثوب ا العديد م  صففففحا  الرواية نذكر منها : " ها أنا معه ودونه ... أما  بماياه و ثياب    
( و وهنا ربطت أحلا  بين الثياب والشفففخوي و 37أغلفة خارجية لاتاب بشفففري و واجهة قمالفففية كلافففا  م  زجاا ... " )

 امد اعتبر ا مجرد واجهة لا ضعاس الوجه ا،ميم  كرضديها . 
  الذي اوح هفففففففففففائر اللبا  م اللحاف واكلح" واكلحفة : اللبا  -،" –جاف ا للافففففففففففان العرب ا مادة  الملحفة :      

 ( .38دثار البرد واوه و وكل ل ف ضغطيت به امد التحفت به و واللحاف : اهم ما يلت" به )
وجاف  كلمة ملحفة ا رواية " ها ه  ةي قلاففففففنطينة ... وها هو كل لفففففف ف أنت و وها أنت ضدخلين الي و م  النااذة       

و ااكلحفة ضعد رمز م  رموز التراث والهوية الوطنية و وتح،ى باهتما  كب،  (39وااغاني الصفففففففففففففففادحة م  مذياع لا يتعب " )
 خصوصا ا منطمة الشرح الجزائري و اه  ضتصل بتاري  الوط  وضراثه و ولذا وجب ا،فا  عليها . 

 تجلبب رأهفففها ثم " والعجار ثوب ضلفه اكرأة على اهفففتدارة –عجر  –جاف ا للافففان العرب لاب  من،ور ا مادة العجار :      
 (   .40اوقه قلبابها و والجمع اكعاجر و ومنه أخذ الاعتجار و وهو لي الثوب على الرأ  م  غ، إدارة تحت ا،نم " )

وقد عبر  عنه أحلا  ملاتغانم  بالثالوث ا قولها " الرغبة التي ضعط  نلاافها ضلم اكشية الملانطينية اكنفردة وتمنح عيو        
 ( و وهذا الثالوث قصد  به ) الجنس والدي  واللاياهة ( .41جار ( ةلم البريا النادر " )تحت ) الع

ورد  لف،ة " هِوار " ا معجم الطلاب " اللالحوار والُاهْوار : قطعة م  معدن ثمين ضءعها اكرأة ا معصمها و السوار :       
 ( .42والجمع أَهاور وأهاوِرة وأَهْورة " )

د  اكرأة م  أجل اظهار زينتها ومفاضنها بعض م  ا،ل  كاللافففففففللافففففففات و ااهفففففففاور وااقرا  و وقد وظفت عادة ما ضلافففففففتخ     
أحلا  مصفففففففففطلح اللافففففففففوار ا أكثر م  موضفففففففففع باعتباره رمزا للهوية الجزائرية و اهو عبارة ع  ارث مادي ومعنوي و امد عرات 

 كب،ة ضلامى ب ) اكميا ( .  الجزائر وخصوصا منطمة الشرح الجزائري بارضداف نلاو ا اهاور
 وجاف مصطلح اللاوار ا رواية : " مدد  اوي يدك مصااحة وقلت  رارة ااجذضني :     
 كنت أريد أن أهنئم على هذا اكعر، ...-

 وقبل أن ضصلني كلماضم ... كان ن،ري قد ضوق" عند ةلم اللاوار الذي يزي  معصمم العاري اكمدود اوي 
 ( .43ملانطينية التي ضعرف م  ةهبها ااصفر اكءفور " )كانت إحدى ا،ل  ال

وهنا ألففففففففففار  الااضبة ا  العلاقة التي ضربط بين اللاففففففففففوار الذي كانت ضرضديه البطلة واامومة التي ااتمدها خالد للاففففففففففنوا       
 م أحلا  .عديدة اهنا " اللاوار " كان رمزا لذاكرة التار ية التي ضفجر  عند خالد بمجرد رؤيته له ا معص

وخلاصففففففففففففة الموت أن الرواية الجزائرية ا،ديثة كانت تحوي على جماليا  عديدة امد منحها التجريب بعدا انيا وجماليا وهذا      
ما كلاناه ا رواية ةاكرة الجلاد و امد وظفت أحلا  ملاتغانم  مجموعة م  الفنون واكتمثلة ا الرهم و اكوهيمى والشعر و كما 

ث الجزائري ملافذلة اازياف التي تحمل دلالا  وأبعاد تخص الهوية الجزائرية و االمارا لهذه الرواية يدرك م  الوهلة أخذ  م  الترا
ااو  أن الااضبة خرجت ع  اكذلوف و وبهذا ضعد أحلا  ملاففففففففتغانم  م  أوائل اكلاففففففففارعين ا  التمنيا  ا،داثية ا اثراف الرواية 

 ي .وخصوصا ا ما  ص العنصر النلاو 

 :الهوامشقائمة 

 . 141و دار اكعارف و الماهرة و ي  4عبد االا  طه بدر و ضطور الرواية العربية ا،ديثة ا مصر و    -(1)

 . 12صالح مفمودة و أ اث ا الرواية العربية و منشورا  مخبر أ اث ا اللغة واادب الجزائري و دار النشر والتوزيع و الجزائر و ي -(2)
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 . 15رجع نفلاه و ي اك-(3) 

 . 236ي  235و ي  2009عبد الله الركيا و ضطور النثر الجزائري ا،ديث و دار الاتاب العربي و المبة الجزائر و د.  و -(4)

 . 78آمنة بلعل  و اكتخيل ا الرواية الجزائرية م  اكتماثل ا  اكختل" و دار اامل للطباعة والنشر والتوزيع و الجزائر و  ي -(5)

 . 208اكرجع نفلاه و ي -(6)

و ي  2002و دار الفار للطباعة والنشفففففففففر والتوزيع و عمان و  1حنان عبد ا،ميد العناني و الف  والدراما واكوهفففففففففيمى ا ضعليم الطفل و  -(7)
14 . 

 . 137و ي  2009بش، خل" و الفنون ا حياضنا و دار الهدى و عين مليلة  و الجزائر و د.  و -(8)

و  1987رينيه ويلم وواري  أوهفففففتين و ن،رية اادب و ضر : صفففففبح  مح  الدي  و اكؤهفففففلافففففة العربية للدراهفففففا  والنشفففففر و ب،و  و د.  و -(9)
 . 131ي

 و ظهر الاتاب . 2013أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و دار نوال و ب،و  و  -(10)

 . 244و ي  2012و دار رؤية للنشر والتوزيع و مصر و  1هتعمار و  ادريس اأءراوي و الرواية العربية وأهئلة ما بعد الا-(11)

كريبع نلاففففيمة و ضوظي" الفنون ا رواية ةاكرة الجلاففففد احلا  ملاففففتغانم  و مذكرة  ث لنيل ماجيلاففففت، تخصففففص أدب عربي و الففففراف د. -(12)
 .  37و ي  2008و  2007ضاوريريت بش، و كلية الآداب والعلو  اجتماعية و محمد خيءر و بلاارة و 

 . 287و ي  1992و اكركز الثماا و ب،و  و  1جابر عصفور و الصورة الفنية ا التراث النمدي والبلاغ  عند العرب و   -(13)

 . 120أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و ي -(14)

 . 55اكصدر نفلاه و ي  -(15)

 . 56اكصدر نفلاه و ي -(16)

 . 71اكصدر نفلاه و ي -(17)

 اكصدر نفلاه و الصفحة نفلاها .-(18)

 . 86اكصدر نفلاه و ي-(19)

 اكصدر نفلاه و الصفحة نفلاها .-(20)

 اكصدر نفلاه و ي.ن .-(21)

 . 87اكصدر نفلاه و ي -(22)

 . 120اكصدر نفلاه و ي -(23)

 . 125اكصدر نفلاه و ي -(24)

 . 126اكصدر نفلاه و ي  -(25)
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 .. 128اكصدر  نفلاه و ي -(26) 

 . 163اكصدر نفلاه و ي -(27)

 192اكصدر نفلاه و ي -(28)

 . 178اكصدر نفلاه و ي -(29)

 . 42و ي  2004و دار الاتب العلمية و ب،و  و لبنان و  6يوه" لاري ارحا  و معجم الطلاب و   -(30)

ل إبراهيم و دار الاتب العلمية و ب،و  و و   : عامر أحمد حيدر و عبد اكنعم خلي1اب  من،ور ) محمد اب  مار  (و للاان العرب و مج -(31)
 لبنان و مادة "برنس".

 . 55و ي  2007و دار أنوثة و  2نفيلاة ،ر  و ضطور لبا  اكرأة الجزائرية و   -(32)

 . 23 و ي 2006حمدان ب  عثمان خوجة و اكرآة و ضح : محمد العربي الزب،ي و اكؤهلاة الوطنية للفنون اكطبعية و الجزائر و  -(33)

 . 295أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و ي  -(34)

 و مادة "ثوب" . 1للاان العرب و مج  -(35)

 . 81يوه" لاري ارحا  و معجم الطلاب و ي  -(36)

 . 240أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و ي   -(37)

 و مادة "،"" . 5للاان العرب و مج  -(38)

 11ي  أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و -(39)

 و مادة "عجر". 3للاان العرب و مج  -(40)

 . 299أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و ي -(41)

 . 287يوه" لاري ارحا  و معجم الطلاب و  -(42)

 . 47أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و ي  -(43)

 :قائمة المصادر والمراجع

عامر أحمد حيدر و عبد اكنعم خليل إبراهيم و دار الاتب العلمية و ب،و  و  و   :1اب  من،ور ) محمد اب  مار  (و للافففففان العرب و مج  -(1)
 .لبنان

 . 2013أحلا  ملاتغانم  و ةاكرة الجلاد و دار نوال و ب،و  و  -(2)

 . 2012و دار رؤية للنشر والتوزيع و مصر و  1ادريس اأءراوي و الرواية العربية وأهئلة ما بعد الاهتعمار و   -(3)

 نة بلعل  و اكتخيل ا الرواية الجزائرية م  اكتماثل ا  اكختل" و دار اامل للطباعة والنشر والتوزيع و الجزائر.آم -(4)
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 . 2009بش، خل" و الفنون ا حياضنا و دار الهدى و عين مليلة  و الجزائر و د.  و  -(5) 
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 الفضاء الجغرافي والمعماري التاريخي 

 الدين جلاوجي في رواية "العشق المقدنس" لعز

The geographical and architectural space 

In the novel "The Adoration of the Sacred" by Ezzedine Jalawaji 

 الجزائر(-جامعة "اكدية")عبادة موهى -أ

 ملخص:

لمد هيمنت الرواية على مختل" ااجنا  اادبيةو وأضفففففففففففحت وعاف حاملا كختل" العلو  والفنونو ضاركة بصفففففففففففمة أدبية         
 أيزة يما  بها درجة ضطور الآداب.

لاوج  غاربيين وعلى اأصفففففوي الروائ  الجزائري عز الدي  جلذا نلافففففعى م  خلات الورقة البحثية اقتفاف اثذر الروائيين اك        
الذي انءففم بدوره ا  ضلم النخبة هففاعين ا  ضذصففيل الرواية العربية متعلمين بالتراث والتاري  حاالين بما يزخر به الف  اكعماري 

لام  وانها اكعماري ا هفففففففففعبر العصفففففففففورو مرورا بعصفففففففففر الدولة الرهفففففففففتميةو حيث اطلع عز الدي  جلاوج  على بعض معاكها 
ااصفيل ليبدع نصفا ةو ممصفد جمات وهفاحر بشفاله واارضه و وهذا ماهفنتطرح إ  البحث ايه م  خلا رواية "العشفا اكمدنس 

. " 

The novel dominated the various literary genres, and became a container 

for various sciences and the arts, leaving a distinctive literary imprint to 

measure the degree of development of literature. 

        Therefore, we seek through the paper to trace the novelists of the Maghreb, 

especially the Algerian novelist Izzeddin Jallouji, who joined in turn to the elite, 

seeking to root the Arab novel related to the heritage and history busy with the 

art of architecture through the ages, through the era of the Rustamian state, On 

some of its features and its original Islamic architecture to create a text with a 

destination of beauty and charm in its form and thought, and this is a touch of 

research through the novel "Adoration of the Holy 

 تمهيد:     

اة يعد ا طار الذي يحوي ايه مجمل ااحداث وضفاعل  اكاان ماون أهففففففففففاهفففففففففف  ا ضشففففففففففايل معمار الرواية وبنائهاو
تثمر العلو  أما الروائ  اانم اهو الذي يشتغل على اكاان ويلا أن ضفعلحل بغيابهو والتي لا يما  الشخصيا  وملارحتها ضمنهو

لاففتدع  ا ويلاففتطيع صففو  معمارية اامانة بصففو  ضعب،ي اني وبلغة رامزة موحية ض اكختلفة لتصففويره وتحويله إ  علاما  دالةو
 …  والبعد ا،ءاري والاجتماع  واللاياه  وااخ، دلالا  لا  ائية ةا  أبعاد مختلفة انطلاقا م  البعد التار 
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 تجليات تمثل الفن المعماري في الرواية:  

م  بين النصففففففوي ا بداعية التي كتبها "عز الدي  جلاوج  "ا،االة باانلاففففففاح الثمااية  ضعد رواية "العشففففففا اكمدنس" 
ة التي ضنم ع  بعض الفءفافا  الجغرااية والعمرانيوالتار ية واللافياهفية ...وا  هفنحاوت ا هذه الورقة البحثية أن ناشف" ع  

هندهفة معمارية زخر  بها الرواية .اجلاوج  يعيد اهفترجاع اكاضف  على للافان الشفخصفية البطل و الذي يلافرد وقائع معايشفته 
ان آم  ليبني  عشفففه الفترة ضار ية مهمة عبر رحلة ضار ية لفففاقة وطويلة رامة حبيبته هبة التي لم ضفارقه طوات الرحلة باحثا ع  م

 الزوج  و أملا ا حياة هعيدة بعيدة ع  كل صراع طائف  مذها يفلاد عليه حلمه.

االروائ  يعيد اكاضفففف  التار   م  خلات ضفعيل الفءففففاف  ثراف النص بمعالم التاري  والتي أضفففففت لففففعرية وجمالية على  
دة م،اهر أاها الفءاف الجغراا يتشال م  ع ف ا ااره وةوقةوالنص وقد ضؤثر ا المارا أثناف التغلغل بين أحداثها ملاتجمع

مدينة ضيهر  اكاان الذي لففففففففففهد أغلب أحداث المصففففففففففة و باعتباره اكاان ا،اوي للمعالم اكعمارية التار ية الجميلة ا الجزائر 
 قديما.

هذه الدراهففففة  يهمنا ا لي وماوا  نعلم أن الفءففففاف ا الرواية ينملاففففم ا : اءففففاف نصفففف  واءففففاف جغراا واءففففاف دلا 
لتي لذلم قبل الولوا إ  تحليل الرواية علينا ا لففففففارة إ  بعض اكصففففففطلحا  ا الفءففففففاف الجغراا لالففففففتغاله على الف  اكعماري.

 تخد   ثنا هذا.

 :الفضاء -1

  و اون الهاضعدد  مفاهيم الفءفففاف ا اللافففرديا  م  دار  إ  آخر حلافففب وجهة ن،ر كل واحد منهم إ  هذا اك 
   j.kristevaانجد أن جوليا كريلاتيفا 

بنية النص اللاففردي " حيث أورد ةلم الدكتور حميد ،ميداني ا كتابه قد ربطت مصففطلح الفءففاف الجغراا بدلالاضه ا النصو 
ماا ا العالم او ا يديولوجيم هو الطابع الث Idéologémeضلاميه اديولوجيم العصر م  من،ور النمد الادبي ايموت "وهو ما

لنصوي اكتعددة أي ا علاقته مع ا الغالب على عصر م  العصورو ولذلم ينبغ  للفءاف الروائ  أن يدر  دائما ا ضناصيتهو
االفءفففففاف لاز  باكموما  الثمااية اأاصفففففة بفترة ضار ية أو عصفففففر م  العصفففففور محملا حلافففففب  1لعصفففففر أو حمبة ضار ية محددة"

 اهو لا ينفصل ع  اكرجعيا  الثمااية والاجتماعية والتار ية.... .تبر مرجعية تحيل إ  نص هاباويع للاياح الوارد ايهو

ن،ورنا "إن مصففطلح الفءففاف م  م ولمد اءففل الناقد عبد اكلم مرضا، مصففطلح ا،يز على مصففطلح الفءففاف ايموت: 
ا ينصففرف ناه جاريا ا اأواف والفرا  وايما ا،يز لدينان الفءففاف م  الءففرورة أن ياون مع على ااقل قاصففر بالميا  إ  ا،يزو

اهففففففففففففتعماله إ  النتوف والوزن والثمل وا،جم والشففففففففففففال...على حين أن اكاان نريد أن نمفه ا العمل الروائ  على مفهو  ا،يز 
 اكؤطرو الفءففففففففففففففاف اادودإ   وبهذا ياون الدكتور عيد اكلم مرضا، يملص ملاففففففففففففففاحة اكاان الفني ا الرواية 2الجغراا وحده"

 هواف كانت مدنا أو بيوضا أو لوارع... ويشمل كل حيز ضتحرك ايه الشخصيا  بمختل" ااماك  التماطبا و

 Espaceوا ن،ر الدارهين العرب أن الناقد حميد ،ميداني يعتبر أوت م  اهتعمل مصطلح الفءاف ممابل كصطلح  
ا  ربية التي اهتمت بدراهفففة الفءفففاف أمثات "هنري ميتران " وبوضور" و"جنيت"و "جوليبالفرنلافففية لاونه اعتمد على الدراهفففا  الغ

 كرهتيفا".
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الناقد نفلافففففه يؤكد على العلاقة بين لفففففخصفففففيا  الرواية وضفاعلها مع اكاان اكوظ"  يث يرى أنه يما  ضصفففففور الفءفففففاف  وجد 
  كاان ا الرواية دون حركة الشخصيا  ا حين لا يما  ضصور ا الجغراا خارا الرواية دون محا  ولخصيا  و

 فن العمارة:-2

لف  العمارة وهندهفففففففففففففة اكعمار ضاري  طويل يعود إ  العصفففففففففففففور المديمة لم له م  اااية بماان كونه يمثل راحة النفس  
بيففة بعض لوجلففب الطمففذنينففة وماففان الاحتمففاف والعبففادة ...حيففث رأى هيغففل أنففه "ا وهفففففففففففففففط النفعيففة اكعمففاريففة اكتجهففة او ض

هففواف حاجا  ا،ياة اليومية أ  حاجا  ا،ياة الدينية أو اللاففياهففةو ميل إ  صففو  ألففاات موهففومة بالف  والجمات"  ا،اجا و
و وا  الرواية قائم حلاب الدراها  النمدية ا،ديثة على الفنية والجمات لذا عني الاتلحاب بتشايل أنلااح جمالية بصو  لغوي 3

 ارة وتحريم الشخصيا  داخلها.رمزي لفنون مثل ا  العم

ل وقوله مصدر الجميل والفعل جم "الجمات: يثبت ةلم يعرف الجمات بموله امد جاف ا للاان العرب لاب  من،ور ما 
 4أي بهاف وحلا و وا،لا  ياون ا الفعل واألا. "ولام ايها جمات حين ضريحون وحين ضلارحون" عز وجل:

امرن ا بداع بالجمات وهذا . 5ة هو بلو  الجمالية إ  إحلاففا  اكعاصففري "ويرى هففعيد علوش أن "لففرو  كل ابداعي 
م  اادبية التي نادى بها الشففالانيون الرو  ا اأصففوصففية التي يتميز بها كل إبداع لففالا و"غ، أن البحث العمل  ا قءففايا 

لى ن،رة ع أن ياون الن،ر ايه ملافففففتندا الف  واادب لا بد حتى يرقى إ  ملافففففتوى الجمالية ويصفففففبح ا نطاح علم الجمات وم 
 كما ضندرا ا هذا اللاففففياح هففففائر مواق" الباحث م  ظاهرا   يندرا الن،ر الجمالي ا هففففياقهاو اللافففففية عامة للحياة والاونو

.وعز الدي  جلاوج  واحد م  هؤلاف الذي  كان لهم ةوح خاي بالفنون والجمات اعبر ع  6ا،ياة وقءايا ا نلاان ونشاطاضه"
لعمارة التيهرضية ا عصففر الدولة الرهففتمية بذهففلوب روائ  لائا لففالا ومءففمونا احللحا بالف  الروائ  وبالف  اكعماري أيما تحليا ا

 "."العشق المقدنسليبهر اكتلم  ويلاحره قمالهما ضم  بنية واحدة منلاجمة ألا وه  رواية 

طل الراوي  الشفففخصفففيتين الرئيلافففيتين لفففخصفففية البالمد صفففور الروائ  الفءفففاف الذي جر  ايه أحداث قصفففة ا،بيبين 
الدولة  ) بءم،" ا " ورايمة دربه حبيبته هبة التي لم ضفارقه طوات رحلته الشاقة والطويلة عبر اكاان والزمان إ  دولة ا باضيين

"هففنة  روعهم ا ةلمان لففالرهففتمية( وبالتحديد إ  عاصففمتها ضيهر  التار ية ووالتي لففيدها الرهففتميون وأحلاففنوا عمار ا ووك
 ( وثم كانت بيعة عبد الرحم  ب  رهتم ا هنة  765ه( خمس وهتين وهبعمائة ميلادي ) 148ثمان وأربعين ومائة للهجرة )

) (و ااان بذلم عبد الرحم  أوت مؤهففففس لدولة إهففففلامية جزائرية ملاففففتملةو...وكانت له 776ه( 160هففففتين ومائة للهجرة )
ده مشتغل بشؤون الرعية واللاهر على مصا،ها...وبلذ م  زه دولته ووله اهتما  خاي بف  اكعمارو عناية ع،يمة بإعلاف لان

بعثوا به م  عشففففففرة أحمات ةهباو وقد هففففففبا أن قبل منهم مثلها قبل ةلم حيث كان ا حاجة إليه  أن رد على أهل اكشففففففرح ما
هذه اكرجعية التار ية يتناي الروائ  ااحداث التار ية  لذلم انطلاقا م 7وكانت أيامه كلها هفففففففففففففلما وأمنا". أيا  التذهفففففففففففففيسو

ويمو  بتحويلها عبر صففففو  اني يبتعد ع  التذر انية الفجة وليبث ا ةلم الروح م  جديد لتلم ا،مبة ووما ضلاها م  أحداث 
إباضية العراح  زيارة الاهل م  ا عصرنا قصد دراهة واقع اامة الجزائرية والعربية ووي،هر ةلم على للاان الراوي البطل ويلارد

الدولة الرهفففففففففتمية  يطاب مبالفففففففففر  يعيد ا،وار الذي دار بينهماو ثم أخبار أم، الدولة عبد الرحم  للجاللافففففففففين حوله م  رعيته 
الهم م "هؤلاء إخوانكم في الله تعالى تجشـــــــــــموا وعورة المســـــــــــلك وخطورة الطريق يحملون إليكم من حلال يموت لهم

ا،يد الراوائ  م  هذا الموت أن ينشففغل المارا باهففتخلاي صفففا  الشففخصففية الروائية انطلاقا  و8"ي دولة الحق،...لتقيموا ب
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نطلاقا و وه  إحالة على اللاياح التركيا ودون وصفها مبالرة ليتلوها الفعل بعد ةلم على وجه اللاببيةو م  ام  أقوالها أولا و  
دعو ي لافففففابمة للتاري  يلافففففتثمر منها صففففففة علم ا ما  عبد الرحم  بف  اكعمار و مااكعراة المبلية للروائ  م  خلات النصفففففوي ال

لتفعيل هذه الشفففففخصفففففة للتفن  ا هندهفففففة عمارة اكدينة  وضشفففففييد اءفففففاف يليا بدولة عملاقة و يذتي ةلم على للافففففان الراوي و 
عزم الرجال على "   ...ثم اندفع يقولهل تدريان قصـــــــــــة بناء تيهرت هذه"الدليل" الذي كلفه ا ما  بالاعتناف بالبطلين "

دنا فإذا جااوها من الغد وجدوها جذاذا، تأك وكانوا ينشطون نهارا في إقامة البيوت، توسعة تيهرت القديمة باد  الأمر،
الغابات  إقامة تيهرت الجديدة وســـــــــــا أن الجن قد ســـــــــــكنها، وأنهم كانوا يرفضـــــــــــون أن نجاورهم فيها، فقرر الإمام

ورد ا كتففب التففاري  م  أن العففاصفففففففففففففففمففة أعيففد بنففاؤهففا وسميففت ااو  بففالمففديمففةو إلا أن الروائ  ألبس  .وهففذا مففا9العملاقــة..."
رجية ورجع  يلاففففتدع  انشففففغات  المارا بإحالة خا ما ااحداث تخييلا وعجائبية ضنم ع  روح الف  والابتعاد ع  ا،ميمة اكطلمة.

حوة يمصففففده ربما للمبالغة ا جمات اكدينة والتفن  ا إقامتها ما داع الج  يلاففففت يريده الااضب وما إ  التاري  .لاكتشففففاف أن ما
أو أن يشففعره بعراقة حءففار ا وبموة انتمائه إ  أمة إهففلامية عربية ضعط   للف  والجمات وعناصففر الراحة قيمة م  خلات  عليهاو

نة على وأو ع  طريا أهفففلوب ضءفففمين قصفففة بناف اكديضفعيل ةاكرة "الدليل" الذي يلافففترجع قصفففة بناف اكدينة اهفففترجاعا خارجيا 
عماري ااكاان يث، إحلافا  اكتلم  م  خلات هفحر صففا  الف  اك ا أهفاط،ها وعجائبيتهاو طريمة قصفص" أل" ليلة وليلة"

يله على ثوالتفن  ا تم ضبرز بعض دلالا  الفعل التعب،ي للماانو10واأطاطة ااضية  اأاي  ءففففففففففففففارضه الاهففففففففففففففلامية المديمة.
 قد يغني اكتلم  ع  ا حلاا  اكبالر الواقع  بالطابع العمراني لتيهر . ما صفحا  الورح.

 

 التعب، ع  اكاان م  خلات   

 تمثيل صفة ماوراف مادية          

 اكاان اكعماري         

 (Identityالهوية) 

 ((Erentا،دث 

 ((Memoryالذاكرة : 

 ((Historisimالتذر انية 

 ((Belongالانتماف 

 ((Senseالشعور 
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كتابه   يمر به الدكتور حميد ا،ميداني ا ام  وجهة ن،ر غريما  كفهو  الفءفففاف ضفففم  إطار اللافففيميائيةو وحلافففب ما 
اكشففترك  اسمهاق "أن مصففطلح الفءففاف ملاففتعمل ا الدلائلية بمفاهيم متباينةو يموت )بنية النص اللاففردي م  من،ور النمد الادبي(

يما  -الفءففاف-عإن يناف اكوضففو  انطلاقا م  الامتداد التعب، كاضلاففاع ألوفو هو اعتباره كموضففوع مبني يتءففم  عناصففر متمطعةو
وم  وجهة ن،ر نفلاففية ايزيولوجية ك،هور متصففاعد أصففائص ماانية أو  "بإخلاف أي ملاية أخرى" احصففه م  وجهة هندهففية

 11 ،يم ثماا"م  وجهة ن،ر اجتماعية ثمااية كتن

ا إلففففارة إ  أن الراوي يتنمل بين ا،ينة وااخرى م  اللاففففرد اكوضففففوع  ل حداث ووصفففف" اكاان ووبلغة مبالففففرة و  
ليمحم  و12"مجللة بالبياض مدثرة بالخضـــرة والســـاحات كانت في قبضـــة أعيننا، الشـــوارع والأزقة"كل  بعين كامرا يموت

س به يح كذنه ا حوار مع المارا مبالرة محاولا إقناعه بالجمات الفاض و وليشرك المارا ماةاضه ويشرك الذا  المارئة ايءا معه و 
الصمت  وسكت فلزمنا" يموت الراوي البطل بعد هاو  الدليل هو م  خلات اطلاعه واهترجاعه ،ءارة قد ملاها النلايانو

مدينة من أعلى دفعة واحدة ،فعلا لقد  كنت ســاعتها أحلم بأن أكون طائرا أحلق مع أســراب الحمام لأكتشــف ال  أيضــا،
منهكا حسيرا  ويرجع البصر حتى تقف في وجهك الغابات الكثيفة، كانت مدينة عملاقة تنبسا على مد البصر شمالا،

أو بعؤ منارات مســـــــــــاجد ارتفعت هنا وهناه، ويكاد الهواء البارد المنعش  حين تلاحق نهايتها بيوت عالية بيضـــــــــــاء،
منتملا ا ةلم م  ا،لاففف  اكبالفففر إ  التعب، 13لا ضنته ". يحضــنك بح ، ويزرع في نفســك أفراحاالمترع بعبق الزهور 

غة المران إ  ألوان صففففففففففففواية ومتناي مع ل ا،دهفففففففففففف  عبر تخييل اني معبرا ع  ةلم بلغة رامزة موحية بذلوان اللاففففففففففففلا  وا،رية أو
 اجد العالية .رامزا إ  الدولة الاهلامية حلاب ن،ره بمنارا  اكلا الاريمو

انطلاقا م  ن،رة أامية ثم ن،رة علوية عبر جو حلم   با لففففففففففففارة إ  أن الراوي يفصففففففففففففل لنا بعد إجمات معالم اكدينة و 
مشفففففففففففففوح و ااكاان ماون تخييل  رئيس ا الرواية ضعبر عنه لغة رمزية حاملة للدلالا  اللامتناهية و اعز الدي  جلاوج  ربما لا 

ب بل بم يحمله ةلم الف  م  صفففففاف و اذهففففلو  تحمله ضلم االففففاات ا موضففففوعها. ية اهتماما أكثر مايع، ل لففففاات الهندهفففف
طا ...كان الطريق واســــعا مبلالبطل "وانداعنا  وهذا ماورد على للافففففان الشفففففخصفففففية العمارة يعاس ةوح أصفففففحابها وضفا،همو

ة حدائق تحتضـــــــــــن أســـــــــــوارها الأمامي ا الثراء،على جانبيي أقيمت بيوت مختلفة يظهر على كثير منه بالحجارة الحمراء،
لأشجار مختلفة يغل  عليها السفرجل والزيتون ...وكنا نقف متأملين العناية الشديدة في بناء المداخل ،واختلافها مما 

 15ضثبته اأطاكة ااضية وهذا ما14"وانتماءاتهم الطائفية ثرائهم، ودرجة يعكس أذواق اصحابها،

 اعل العمارة     

 

 تمثيل العمارة للماان   تمثيل العمارة ا اكاان                    

 

اتاري  اكدينة وأهففففففلوب ضاوينها وطريمة هندهففففففة معمارها عالاففففففت وعبر  انيا ع  ااحوات الاجتماعية وا،ءففففففارية  
وكيفية  وفطبع عليه عمار العالففا وطريمة ضعامله مع الءففي والثمااية للجماعة ا ةلم العصففرو وحتى ا ضاوي  اااراد وهذا ما

اب وقد اندفع إلينا من حتى باغتنا شـــ" اهفففتمبالهم وواختياره للهدايا لتعزيز هويته ع  طريا الف  الذي يتميز به   يموت الراوي
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بصففيغة التارار يعيد 16"إلى الدخول بوابة خشــبية ذات مصــراعين كأنما ينتظر مجيئنا...بل راح يدفع المصــراعين يدعونا 
ب م  خشففففب ةو مصففففراعين و إة ا لففففاله يبعث على ا عجاب والجمات و وأن ا موضففففوعه ربما الراوي طريمة صففففناعة اابوا

م   أن ضلم اكدينة ضنعد  ايها هفففففلوكيا  النهب يدت على هفففففهولة الولوا و أو دلالة على انفتاحه طوات النهار للءفففففيوف و أو
فني إ  الرمز و وم  ا دراك اكادي وا،لاففففففف  إ  الجانب الالبيو ...االانتمات م  الدات إ  اكدلوت يعني الانتمات م  اكبالفففففففرة 

"إنما ه  أعمات لا يلاتطيع لالها اأارج  أن يعبر ع  مدلولها إلا  وانون العمارة حلاب هيغل وإعمات اعل التذوت والتذويلو
قائلا "غ، أن  وويءففففففففففففففي"17على او رمزيو وعليه أن هذه العمارة وبمءففففففففففففففمو ا وبنمط تمثيلها على حد هففففففففففففففوافو ا  رمزي"

ا أي قانب ا نلافففففان أو صفففففور الآلهة التي ا نلافففففان ااطره-العمارة...ضام   أايتها ا أن ضرصففففف" قانب الروح اكوجود هفففففلفا
الطبيعة اأارجية كمحيط بعد أن ياون الف  قد قبس م  الروح العناصر  التي ضلامح له بذن –والتي منه ضلمت وجودا موضوعيا 

و وهو بذلم  مع بين الشفففففففففففففففال واكوضفففففففففففففففوع لتحميا الامات .ااان لدولة 18ط طابعا م  الجمات"يءفففففففففففففففف  على هذا ااي
الرهففففتميين طابعها العمراني اأاي الذي ميزها على جءففففارا  مجاورة وةلم بم عراه أهلها م  إبداع اني كف  الزخراة والبناف ن 

وما ةكر  على للافففففان الراوي يروي ع  عمار العالفففففا واا وهذا ما أظهرضه الدراهفففففا  ااثرية ولفففففهدضه بعض الآثار اكختلفة و
واجهنا معرض ضـخم لألواح بديعة شـكلها عمار العاشـق على كل ما يمكن أن يرسـم فوقي " يتجولان وهففط اكدينة ا قوله

 ، حجارة ملساء، وألواح وجلود من كل الأشكال ، وقص  يراع، فغرت هبة فاها وهي تقول:

 هذا  ما إلهي ، يا

 الدليل يجي : وأسرع

  19"مبدع فنان" يشكل بالخا لوحات بارعة عمار عاشق ولهان ،

إن ضصففففوير اكدينة بزواياها ولففففوارعها وبنايا ا وملاففففاجدها  وحتى ضشففففايل العلاقا  بينها وبين الشففففخصففففيا  أمر لا       
ل مع بعءففففففففها ومع اه  ضتفاع شففففففففخصففففففففيا ومناي منه ا ااعمات الروائية ابروب  مثلا يرى أن اكاان والبيئة ضؤثر ا حياة ال

 وال،اهر أن عمار العالا كان عءوا ااعلا ا اكلاااة ا زخراة عمارة اكدينة اعتمادا على حراته وهذا ما اكاان اكتحركة ايهو
 ا الســــاحةووســــ" ورد على للافففففان البطل حين واصفففففل تجواله مع الدليل كعنصفففففر ملافففففاعد على ا خبار والتدليل و يموت الراوي

مئات التجار يعرضــــــون ســــــلعا شــــــتى...وفي جان  الســــــاحة الأيمن بناية ضــــــخمة اعتلتها لافتة كت  عليها بخا بديع 
أدره الدليل اهتمامنا بها فراح يقدمها لنا ، مركزا على الأشـــــــــكال التي برع عمار  انجذبنا إليها، ،"مكتبة المعصـــــــــومة"،
قريبا منا ، فأســـــــــرع يأخذ بأيدينا داخلها حيث تركن مئات  لفتنا اهتمام عميدها الذي كان يقف العاشـــــــــق في نقشـــــــــها،

الآلاف من الكت  ،تتوزع على غرف عملاقة ،وتتجاوز في رفوف خشــــبية تعانق الســــقف ،وإلى جانبها غرف للنســــا ، 
تيان وشــيو  يختلفون بين ف وغرف للمطالعة ،وحيث ينشــا عشــرات العمال يقومون على شــؤون الزبائن من طلبة العلم،

كتب التاري  ضفصففففل ا ةكر معالم ضار ية ومعمارية خالدة زخر  بها   .و20"وحماســـهم هم يتفقون جميعا في حيويتهمولكن
لتي ضذكر ا حيث ةكر ا كتب التاري  أن " م  ألففففففففهر ماتبا  ضيهر  ماتبة اكعصففففففففومةو ضيهر  عاصففففففففمة ا باضففففففففيين قديماو

و والعلم 21واكعارف...ماتبة اكعصفففومة تحوي آلااا م  المجلدا  ..." ا مختل" الفنون اكصفففادر إ ا صفففومعة ألوفة بالاتب و
يمة العلم وهذا يدت على سمو ق ما حتى الشفففيوخ يعملون ا اكاتبة وبنشفففا  مثل الشفففبابو موضفففوع اكاتبة والعلم غذاف الروحو

 أدى إ  الاعتناف بماان ضواجد الاتب. ما
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 خاتمة: 

أن الروائ  عز الدي  جلاوج  أضفففففى على العمارة الاففففحة ثرية م  ةاضه و عبر بها  يما  اهففففتنتاجه ا ااخ، وما      
الوصففففففف" و  بلغة رمزية وإيحائية دالةو م  خلات التصفففففففوير والتشفففففففخيص وواهفففففففتثمار التمنيا  ا،داثية كاهفففففففترجاع الذاكرة وا،لمو

تداع  و كدينة العريمة بوجدانه باهففففففففففففففتعمات الخزنته الذاكرة م  معارف ضار ية وثمااية ويصففففففففففففففور جمات ا الدقيا معتمدا على ما
وإحلافاهفه بمدى ارضباطه بعناصفر انتمائه بماضفيه وويمتصفد على اكتلم  ضذوح الف  اكعماري ااثري ويمتن علاقته باكاان الروائ  

لافففاب الرواية ا إك يما  قوله أيءفففا أن  الروائ  بره  على قوة ملافففااته ووباكاان اكادي مازالت الآثار ضشفففهد على ةلمو وما
 و هاهم ا إثراف النص ووبلو  اانلااح االية   ثبا  الذا  وضذصيل ا نتاا اادبي.  لعرية م  خلات الفءاف اكشالو

 قائمة الهوامش:

 .54وي1991و1بنية النص اللاردي م  من،ور النمد اادبي واكركز الثماا العربيو  حميد ،ميدانيو-1 

 .141وي2005وهران الجزائرو دار العرب للنشر والتوزيعو  ث ا ضمنيا  اللاردو ا ن،رية الروايةو مرضا،و لماعبد اك- 2

 .30وي1979و1دار الطليعة للطباعة والنشرو ب،و ولبنانو  ضرجمة جورا طرابيش و ا  العمارةو هيغلو -3

 .151وي2009لبنانود و ب،و و ودار الاتب العلميةو11للاان العربوا جمات الدي  ب  من،ورو-4 

 .62وي1985و1ب،و  ولبنانو  دار الاتب اللبنانيو معجم اكصطلحا  اادبية اكعاصرةو هعيد علوشو-5 

 .20وي1981و2مؤهلاة نوال وب،و ولبنانو  مفاهيم الجمالية والنمد ا أدب الجاحظو ميشات عاص و-6
 .166و 165وي1980و4ااةوب،و ولبنانو ودار الثم1ضاري  الجزائر العا وا الجيلاليو عبدالرحم -7
 .12وي2016اللاداه  الاوت و والتوزيع الجزائرو دار اكنتهى للطباعة والنشر العشا اكمدنسو عز الدي  جلاوج و-8

 .17ي اكصدر نفلاهو-9    

قلاففففم  ابعود الثاني عشففففر العدد الر المجل مجلة الهندهففففة والتنميةو ن،رية اكاان ا الفعل اكعماريو حيدر جاهففففم عيلاففففى اللاففففاعديو ين،رو-10
 .33ي و2008بغدادو العراحو الجامعة التانولوجيةو الهندهة اكعماريةو

 .63وي1993و2اكركز الثماا العربي وب،و و لبنانو  بنية النص اللارديو حميد ،ميدانيو-11
 .19ي العشا اكمدنسو عز الدي  جلاوج و-12
 .20ي اكصدر نفلاهو-13
 .20ي واكصدر نفلاه-14
 .28ي مرجع هاباو حيدر جاهم عيلاى اللااعديو-15
 .21ي العشا اكمدنسو عز الدي  جلاوج و-16
 .31ي مرجع هاباو هيغلو-17
 .31ي اكرجع نفلاهو-18
 .21ي العشا اكمدنسو عز الدي  جلاوج  و-19
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 رواية حمائم الشفق لجيلالي خلاصالعمارة وهندسة السرد في  
 مقاربة بنيوية

Architecture and narrative geometry in the novel doves of the 
twilight for djillali khalass-structural approach 

 
 (الجزائر-"جامعة الشل) عراب أحمد                                                                             

 :ملخص

على حد  –لا ضزات الاتابا  النمدية اكمحءفة لمءفايا الفءفاف على ضعدد مفاهيمهو والفءفاف الروائ  ا ا بداع الجزائري       
ضتحالففففى اأو، ا جوهر اكلاففففائل الفنية التي يلتبس بها الفءففففاف ا تموضففففعه التخييل و ةلم أن حيازة الفءففففاف على  -ضمديرنا

قا  اكتداخلة ايما بينهاو هو ما يمنحنا منهجيا ا،ا ا مطارحة قءففففففايا الفءففففففاف اكديني ا علاقته بعالم الرواية نلاففففففا م  العلا
على أهففا  أن الرواية ضلاففتمد أصففولها م  ا  الرهففم والتصففوير والنحتو وا ا ضشففييد اإ ا ضمترب م  مفهو  ضصففميم البناف ا 

 العمارة.

ءفففاف ضذخذ ه  ااخرى ضشفففخيصفففها الهندهففف  وضنلافففج رمزيتها ا،اكة على إثرهو ا علاقة ضشفففاكل واللغة ا اقترابها م  صفففور الف
 وانلاجا  أا يمنح الفءاف الروائ  أامه ا بداع .

 : اكتخيل اللاردي/ الفءاف الروائ / النلاا/ الفءاف اكديني/ التار  / اكرجع الواقع.الكلمات المفتاحية
Abstract 

The purely monetary literature of space issues is still in its 

multiplicity of concepts, and the narrative space of Algerian creativity, 

we believe, avoids delving into the essence of the technical issues in 

which space is confused in its imaginative position. The acquisition of 

space in a pattern of interrelationships gives us, methodologically 

speaking, the right to challenge the issues of urban space in relation to 

the world of fiction on the basis that the novel derives its origins from 

the art of painting, photography and sculpture, and because it is 

construction which approaches the concept of building design in 

architecture. 

 In its approach to space images, language also takes its geometric 

diagnosis and harmoniously embodies its dreamlike symbolism in its 

wake, which, in turn, gives the novel space its creative horizon. 

Key words: Narrative imagination, the narrative space, the layout, the 

urban space, the historical, the reference reality. 
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 تقديم: 

م  بين أهملح 1986ية للاتاب الجزائر اكؤهفففففففففلافففففففففة الوطنللروائ  جيلالي خلاي الصفففففففففادرة ع   "حمائم الشـــــــفق"ضعدلح رواية    
الروايا  الجزائرية احتفاف بتيمة الفءفففففففففافو بتجلياضه الرمزية اكعنويةو وبصفففففففففوره الواقعيةو ضمدلح م  الواقع اليوم  ضلوينا  مادضهو وقد 

د ديناميةو ر ازدهت بذصفففبا  وروائحو وأصفففوا  أطفت عليها م  هفففحر ضنولحعها ململافففا انياو يحما لبنيتها على ملافففتوى آلية اللاففف
 وباأصوي إةا كانت مفردا  ضشايلها أا يلاتجيب له الطابع البلاغ  التشخيص .

يلاففففففتفتي البحث ضلم النماةا النصففففففية ا الروايةو والتي ضذثلحث لبنية اءففففففاف مرمزو لينطلا منه نص اكدينة مع أوت ممطع      
اده )الفءففاف( عالم الهندهففيةو ومنحها صففوضا للاشفف" ع  أبعهففردي ينفتح عليه اءففاؤها الطبوغرااو ا محاولة اهففتنطاح ضلم اك

 الرمزيةو واا لغة ضفءيئيةو تحاور ضلم ااهوارو واا ج والشوارع والبيو  .

رائحة "عرف جيلالي خلاي م  كتاب المصة والرواية م  الجيل الثاني له مجموعا  قصصية ورويا  وكتب ل طفات منها  
 وآخر عمل روائ   صففففدر له  "قرة العين" "نهاية المطاف بيديك"  "حمائم الشـــفق"  حشـــة""زهور الأزمنة المتو   الكل "

 ع  دار النشر المصبة بالجزائر . 2018" هنة  زمن الغربان

 ضرجمت بعض أعماله إ  لغا  أجنبية روهية أكانية إيطالية ارنلاية.

 2005/ من أبريل 17في  9637يدة الشــرق الأوســا ع جر  اكاان ا هذه الرواية كما يشفف، الروائ  ا حواراضه عبر     
" يقول رأيت أن أجعل من مكان الأحداث، أي مدينة الجزائر، بطلا رئيســــــــا أو محورا أســــــــاســــــــيا تدور حولي هو البطل 

 حبكة الرواية." 

ثعبن أزقتها ضويءفففففففففففي" على هامش هذا ا،وار أن خيالي ارضاز على ا  عمارة أحياف المصفففففففففففبة  حياف زخراة بيو  اكدينة و 
ودروبها وهو ما ضبمى م  وجه هذه اكدينة وهندهفففففففتها " وهنا إلفففففففارة واضفففففففحة إ  حادثة ممتل الرهفففففففا  محمد راهفففففففم ا ظروف 

هذه اكدينة التي اهفففتيم،ت ا اكتن الروائ  على خبر ممتل الرهفففا  برهان و واا  زوجته اكعمارية حبيبة 1977غامءفففة هفففنة  
 جديدا للمدينة و إ ا البطلة الوحيدة التي ضوايت بعلار الولادة اتذه" الجلاوزة على هبا الله لهم التي وضعت مخططا معماريا 

 ا قبض روحها قبل أن ضطات أيديهم روحها.

الواضفففح أن وصففف" اكدينة احتل حيزا مهما ا الرواية وقد اعتمد ا ةلم على التصفففوير البصفففري كوقعها م  زوايا مختلفة أي  
 ب اللافينة أو كما يشاهدها الواق" على قمة الجبل الصغ، أو م  اوح الجبل .كما يراها راك

 رمزية الأشكال الهندسية وأطياف الدلالة

ضتيح اأاصففففففية الرمزية للخطاب اللاففففففردي إماانية إخصففففففاب لغة الفءففففففاف بإلففففففارا  ضفوح ما قدلحر لوظيفة اللغة العاديةو ا      
 ففهو اامر الففذي يففداع بففالاففاضففب ا هففذا اكلافففففففففففففففعى إ  ضوظي" الرمز أداة ا اكمففا  ااوتو ضنففاولهففا اكبتففذت لجغراايففا اكاففان وضففار 

ين ب لاهففففففتعرا، رؤية هففففففردية ا تجليها التار  و واا نزعة تجريبية تحما لها حءففففففورا اعليا ضففففففم  هففففففجلا  اأطاب الروائ  ما
 حءور أهطوري وهياه  .
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لوبية  ا ضءمينه للنلاا التار  و هو ما يءع اكعيار الفني أما  اختيارا  أهيبدو أن طريمة ضعامل الااضب مع النص اادبي     
متفردةو ضشفففففففففالحل انزياحا ع  الن،رة اكنطمية ل لفففففففففيافو والتباهفففففففففا على بنية النص اللافففففففففردي ا مزاحمته كدارا  النص التار  و 

مااية واجتماعية تاا التاري  انطلاقا م  زماانيا  ثاأاضفففففففففففففففع لهيمنة قيم و ضمنيا  أدبيةو "والتي ضعيد بها المصفففففففففففففففة التخييلية إن
س طبيعة الرمز الهندهفف و اكبني على 1مختلفة" و اامر الذي يحتلحم ا حدود الالففتغات عليه ضعاملا خاصففاو بدفا با يغات ا تحلاففلح

ة التذويل ا قرافضهو ف بإعمات آليمنح اأطو  اكلاففففففففتميمة واكنحنية واكنالاففففففففرة والدائرية واكتماطعة ا النص حمولة دلاليةو وانتها
ول هكذا فسرت الفن المعماري للمدينة، وقد رأيتي يحدودب ملتفتا حوقد تجلاد  هذه الفردية النصية على النحو الآتي "

 .2"سفح الجبل الغارق في البياض الناصع

م  ما يما  أن يرمز ة الشففففال الهندهفففف و ضففففضمو  وظيفة إنتاا اكعب بالنلاففففبة للروائ  على اختيارا  انية  تبرها ا معالج     
إليه كل لففالو أثناف إخءففاعه كنطا العملو وا ضفلافف،ه للف  اكعماري انلاففياقا للشففال اادودبو ا إحالته على أن اكوضففوع 

 .3النفع  مثلاو إنما يدعونا إ  أن نلاتخدمهو ا حين أن اكوضوع الفنيو إنما يدعونا إ  أن نلاتطلعه

الشفففففففففففال الهندهففففففففففف  أوت اامر بإعطاف الانطباع أو ا بانة ع  حد  عابرو مادا  وجوده مشفففففففففففدودا رمزيا إ  اارة ياتف      
إنشفففففائه وضاولحنهو حيث يمنح الااضب أدوا  ضذثيث الفءفففففاف بعدا رمزياو يوم  م  خلاله با لفففففارة إ  قءفففففايا اكدينةو ا ضذثرها 

، أي " إذن أنت تقول إن التحدب لا يمكن أن يزولرد ا الاعتراف التالي باكعطى التار   واللافففياهففف و وهو ما الافففره اللافففا
أن الســــــــــلام الذي يقال إني يســــــــــود المدينة حاليا لن يطول، ما دامت هي محدودبة أي مســــــــــتعدة مســــــــــتنفرة للحرب 

ها  حمولته الدلاليةو اهفتل. يلافند الشفال اكعماري ا تم،هره الفني إ  لغة هفردية مشفبعة بطاقة إيحائيةو قادرة على (4)القادمة"
بل وإعطاف ضفلافففففف، منطم  ،ركة اهففففففتدارضهو وطريمة ضشففففففالحلهو إة يواجه ا  العمارة على اكلاففففففتوى الوظيف  اارة جديدةو ضمبع 
خل" إهفففففتراضيجية دااعيةو ملافففففتوحاة م  الشفففففال اادب أو ا،لزونيو وه  ألفففففاات ملتفة على نفلافففففها مشفففففالة طوقا منيعاو 

غدر الغزاةو وهو ما يفلافففر نزوع اللافففارد إ  اهفففتخدا  هذه االفففاات اللغوية البصفففرية بوصففففها منبها  كفيلة  ،ماية اكدينة م 
 .5بإثارة اهتجابا  معينة "
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وا موضففففع آخرو يتملح اهففففتلها  الشففففال اكعماري للمدينة تحت إ،اح نبوفة ااهففففطورة الشففففعبيةو مجلاففففدة ا طبيعة التركيب     
بشفففففر بهذه النبوفةو ا صفففففيغة اكلفو  الشففففففه  اكتناغم والشفففففال اللغويو مجلافففففدا ا اكثل الشفففففعا اكختزت ا نلافففففمه اللغوي اك
  6"وهو نلاا ياون بمثابة األاصة اكركزية والنهاية اكتوجة". "اللي خرج منا يعود إليناودلالته 

فة ا،يوية و ضففع لنمط معماريو ضتحام ا ضصففميمه الوظيضتشففالحل الفءففائية ضبعا  ،اح ا،اجةو االفءففاف ا هندهففته خا    
الءففففففففففرورة التي أوجدضهو أا يءففففففففففف  إ  رد الاعتبار للمرينة اللغويةو التي انبثا عنها وضشففففففففففالحل على إثرها اكبرر التار   لوجودها 

اد للآتيو لفففففالتها و يمبع خل" ظلات اارة التحصفففففينو والاهفففففتعد7و"واا ضصفففففميم مشفففففخص ضتواار ايه الطمذنينة والتواصفففففل"
  / اااسماف واااعات ا صفففففففففيغة النف  دللحت على حالة عدما دامت/ يطول لن/ لا يزول/يحدودب/ الفناكلفوظا  التالية: /

الاهففففتمرار اللاففففياهفففف و الذي اهففففتدعى اارة إنشففففاف لففففال منالاففففر ا هندهففففته اكعمارية وصففففياغته اللغويةو ن،را كا يشففففيعه هذا 
 حلاا  بمعاني الءيا والانمبا،و وهو ما دلل عليهو  بصورة ماو حالة هاكنة اكدينة. ااخ،و ا النفس م  إ

االدلالة التي يرم  إليها اللاففففففففففارد ويتغيلحاها م  خلات إنابة هذه االففففففففففاات الهندهففففففففففيةو باعتبارها صففففففففففورا ضعب،يةو تحما على     
هون بزوات هذه ضه االففاات الهندهففيةو هو أن اللاففلا  مر الاففدها هاكلاففتوى الدلالي رؤيتها المجازية للعالمو اا،ميمة اكطلمة التي تج

 االااتو والتي بمدر ما ضمدر للمدينة مناعتهاو اه  ضزيد م  بشاعتها. 

 وعالموض

  المدينة

 الشكل

 حلزوني مستدير مقوس محدودب
 الغاية

 سلوكية ضرورة  فنية ضرورة
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االرواية ا ضوثيمها للواقعة التار ية ضلاتدتلح على ةلم بلغة ضفءيئيةو وقد رسمت خطوطهاو ودوائرها وانالاارا او على اءاف      
ياه م  ضبعية العنونةو إة ضغني لغة اكاان النص ع  ا لفففارة باكاان إ  ااهفففلوب الصفففريحو وا هذا الشفففذن يلافففند النص محررة إ

صفففبري حااظ خاصفففية جديدة )لفففعرية( على الروايةو معتمدا على ضعري" ا،دمان للرواية الشفففعريةو "يتعلا بعدد م  اأصفففائص 
وباعتبارها خاصفففففففففية 8ب اكشفففففففففهديو أو اكااني ا جماليا  هذه الرواية الجديدة"اكميزة للنص الروائ  التلافففففففففعينيو ألا وهو الجان

لففففففففديدة الالتصففففففففاح قماليا  الجزئيا  اكتجاورة ا ضشففففففففابه أو ضباي و ماونة وحدة متناغمة ياون مجموع ااجزاف مدعاة ايها 
زف كوحدة قة و ضلافففففففوقنا إ  إلغاف دور الجللن،ر والوقوفو ةلم أن التجاور ا جماليا  التشففففففف،  كفيل بعمد ممارنة لفففففففعرية اار 

 قابلة للن،ر .

ةو طبما " بالرهففففففففم الفني لصففففففففورة اءففففففففاف مدينة تجمع بين الواقعية والغرائبيحمائم الشــــــفقيحتف  الفءففففففففاف اكديني ا الرواية "    
ة مهمةو ليس ا ( حلم هففففففتراضيجية ضعملحدها الااضبو ضمو  على ضعويم و ضوهيم صففففففورة الفءففففففافو جاعلة منه )الوهم التصففففففويري

وحين "التعري" بتاري  اكدينة احلابو وإنما ا إنطاقه وأنلانتهو وهنا ضطالعنا الرواية على نماةا نصية مغرقة ا الرهم التوهيم  
أقبل ذلك الخريف الهدام برمالي وعواصــفي وتمرده العارم، حاولت المدينة عبثا الصــمود مرتكزة على أســســها المنخورة 

 . 9"ومستندة إلى أسوارها المتهاويةالمتثاقبة، 

ضعدلح اللغة المناة والعدهففففة التي يلاففففند إليها اللاففففارد وظيفة نمل الصففففورةو و النفاة بها إ  أطر الفءففففاف اكصففففورنو بل والتوغل     
ورة اكتهالاةو خنزولا إ  أعما نمطة ايهو كالفففة ع  مءففمراضه غ، اكرئيةو إة ضتعر، باث، م  التفاصففيل إ  أهففا  اكدينة اكن

 بوص" اللغة خصيصة مجهرية ضمرب الصورة وضاش" ع  رموزها.

 ءفففع عنصفففر الفءفففاف ا اأطاب الروائ  إ  طبيعة اكعجم اللغويو ا بعده ا يحائ و وقصفففره على جزف هامشففف  م  زوايا     
باكدينة عبر  ار ية واللاففففففياهففففففيةو والتي عصفففففففتاكدينةو بالمدر الذي يمنحه إياه م  الرمزية ما يتفا وقرافة الااضب ل حداث الت

ة كعاني الفءففففففافو أو  مراحل م  ضار هاو اااهففففففا  اكنخور اكتثاقب وااهففففففوار اكتهاوية اكتهاودةو تحيل إ  ثنائية  ضماطبية راصففففففلح
ده ا اكمطع التالي: "  –بااحرى كشفففففمولاضه ) ااهفففففس  حها الطبقية من قرو لكن التناقؤ المتقيح ااهفففففوار(و وهو ما  لافففففلح

سرعان ما انفجر وديانا غاضبة، فاضت على عمرانها فجرفتي طامية قصوره الفخمة في الوحل النتن لشدة ما تخمر في 
  10 القلوب المكبوتة."

ض،هر براعة اللافففففففففففففففارد م  خلات اكزا بين عناصفففففففففففففففر الاون ال،اهر و اكتخف و م  ضلم اكرئيا و و هو ما ييزا باللغة ا     
ا  مفردا  اكوصفففواا  على معاني الواقعو الذي ضلعب ايه اكدينة دورا مهما ا إتما  ا،لمة اكغلمةو ا إلفففارة إ  احتمات إهفففم

اكتمات الرؤية اللافففففففففففففففرديةو وةلم حينما ضرهص ضلم اكلفوظا  ،الة احتمان وانفجار مرضمبةو ااكعاي  م  جملة اكفردا  على 
 . 11أكثر لرموزه ومفرداضه ولغته"اللاارد ا الاقتراب أكثر م  اكاان وتحلاس ملاتوى اكمطعو هو براعة " لغة 

 :صورة فضاء المدينة

يرلحغب الناي أحيانا ا ضمديم نص الفءفففففففففاف اكديني وبصفففففففففورة لااتةو ا معر، الاشففففففففف" ع  هويتهو ا إلفففففففففراك موجودا     
افى رهففففففة أدبياو مع أجنا  اكخلوقا  البشففففففريةو امد ضتر الطبيعةو على اختلاف ألوا او ا ضناهففففففا أوصففففففااه معهاو وبصفففففففة ما

اكدينة ا صورة اا  أو ا،بيبة أو اانثى اكلاتعصية أو اكلاتلالمة ا نفس الوقتو وا هذا اللاياح يلبس اللاارد اءاف مدينته 
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كالأم الي " مطع التم  ااوصفففاف ما يتلافففاوح وهذه الصفففورو وقد ضشفففيلحذ  ا بعض ملامحها أو ضذنلافففنتو وهو ما يتجلى ا اك 
الثكلى راحت المدينة، تقف صاغرة في غمرة الأمطار الهاطلة وهي تشاهد بعينيها الدامعتين دما قانيا، فئة متسلطة من 

 .12" أبنائها العصاة تهدم على راوس أبنائها البررة عماراتهم ومحلاتهم ومنازلهم...

دينة غالبة على الوصفف" اللاففردي كلهو ينحاز ايها الااضب إ  صففورة اك يعمد اكمطع اللاففردي ممارنة طريفةو ا صفففة ضبدو     
ياف ضنهض على التمريب بين طرا صفففورضين متماهيتينو بذهفففلوب ينزع إ  ةاضية إنشفففائيةو يءفففف  على االففف ا بعدها ا نلافففاني.

 13لونا إنلاانيا مرضبطا بالذا  البشرية. 

لها ا هيئة اا  الثالى أو اكرأة وبالعودة إ  بعض اكماطع م  الروايةو ض     لافففففففففتمر صفففففففففورة اكدينة عند الوصففففففففف" الآدم  اصفففففففففلح
ا،بيبةو أضاات إ  النص خصوصية هردية وضعب،ية وبنائيةو "ايها الاث، م  التشويا ا،اائ و والوص" ا،  لنزعا  النفس 

ضبط بشففففرو زيادة ا إنءففففاح العما الوجداني اكر و ضلتم  عند عمو  الصفففففا  أا ضشففففترك ايها مع باق  ال 14البشففففرية وضملبا ا "
بي الكبير الذي أنســــاني  " الجوهر حبتعلا اللافففففارد باكدينة اا  وا،بيبة والوط و دللحت عليها ا اكمطع التالي اكفردا  التالية 

  نفس وا ممطع آخر م 15"كل النســــــــاء الســــــــابقات في حياتي، الجوهر ذاتها حين أتخيلها لا أتخيلها ســــــــوى مدينة
 .16"الكتلة البيضاء المستلحفة عند قدم الجبل الشاهق  ولامدينة إلا أنت أيتها" الصفحة م  اكتن

ضنزع لغة الااضب و وا هففياح ألففبه بالبوح الداخل و إ  تجاوز إطار الصففورة النمطية الباهتةو ا اعتدادها ب لية الوصفف" ا     
ا ضشح  لاليةو ومنها ينتمل إ  التذث، ا مدركا  اكتلم و ع  طريا ضعبئتها بملغة واضحة ضلاتوعب أطياف الصورة وظلالها الد

د التعميد م   مجملها أن "اكلفو  الصففففففريح ةاضه لففففففديابه جملة ااوصففففففاف اكوزعة على اءففففففاف اكدينةو ا لغة ضصففففففريحية  ضفيد 
وعبر  كلفوظا  الصففففريحة واا نلاففففا جديدحيث ضاونهو اءففففلا ع  أصففففوله الاهففففتعارية البعيدة. يءففففاف إ  هذاو أن ضشففففال ا

م  خلات إجراف ممارنة لها مع ضلم اكلفوظا  ةا  النلاففففا  17من،ور مشففففيدو قد يفءفففف  إ  إزاحة بداهتها وضفتيا كوامنها".
 ةالتصففففويري ا يحائ و لينهض على إثرها اعل التذويلو ك لية  ارا  اءففففافا  النصففففوي اكابوضةو وااجلاففففا  غ، اكرئية م  عتم

 التلميح اكبط و وهو ما يبدو ملاتجليا بشال حصري ا الوص" اكؤنلا  . 

غالبا ما يتلاففففففففرب لففففففففعور الااضب وانفعالهو بصففففففففورة الفءففففففففاف اكدينةو عبر قناة اللغة إ  النصو ملتحما بصففففففففيغة اكلفوظا      
و ما   المارا ووعيه الفني حيالهاو وها لفففففاريةو وقد اهفففففتحالت صفففففورة اكدينة الرمزو إ  حالة لفففففعريةو ومعيار لاختبار إحلافففففا

"وما كاد الشـــــتاء يولي حتى كانت المدينة قد تخددت وجناتها المتوردة وهي تودع آخر الأمطار تجلى على النحو التالي: 
 .18المدرارة عجوزا عرجاء"

الغبنو والفزع م   الوصفف" لبو  ااكلاحظ م  جملة هذه اكلفوظا  اكتعاقبةو ضاريلاففها لرهففم ضراجيديا اكدينةو وقد ألبلاففها    
ان تاريخ ك  اكصففف، ااتو و الذي صفففنعته ائة م  أبنائها العصفففاة إزافهاو وهو ما يمرره الجو العا  الذي طبع اكشفففهد الارونوضوبي"

ي يالمدينة قد ترس  في مسماتها كما ترسبت الرمال الذهبية على امتداد خليجها... فلم يكونا ليطيقا صبرا أمام ما تعان
 19 من نطحات الاغتصاب المشوه لجمالها."

ضعمد الرواية اصفففففلا جديدا مع الفءفففففاف اكدينيو ا بؤرة ضتعاقب ايها أحداث مهيمنة على هفففففاحتهاو آخذة بزما  اأطاب      
اللاففففففردي إ  وجهة هففففففياهففففففيةو تجعل م  اكدينة مركزا يلاففففففتجمع حوله كل الفرضففففففيا و التي تجعل منها ملاففففففمى رديفا للملاففففففوة 
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واكعاناةو و صففدى لتذز  مفردا  اأطاب الروائ  " ا إلففارة إ  تحوت والاففاد االففيافو لذا ااعتاار الفءففاف النفلافف  ناضج ع   
والحال أن قل  المدينة كان يحدس و وا هذا الشذن نلاتعر، اكمطع التالي  "20اعتاار الفءاف ا،لا  اادد و اكلمو "

لبادي للعيان، إذ كانت تشــــعر بحدس الأم الثكلى أن أبنائها البررة لن يصــــمتوا على شــــيئا من هذا القبيل، رغم تفاالها ا
 .21 تلك التخديدات التي وصمت بها حدائقها الغناء..."

اا،د  والتفاؤت والشفففففففففعورو كلها م  الصففففففففففا  الآدميةو التي الفففففففففتملت عليها اكدينةو ا طبع يمنح الفءفففففففففاف قدرة على      
بؤ بمصففففففففف،هو عبر اهفففففففففتخدا  آلية الشفففففففففعور وا،د  وغ،ااو م  أدوا  اكعراةو اما إ،اح اكدينة بهذه اهفففففففففتشفففففففففراف الواقع والتن

ااوصففففففاف التي ضشففففففاطر ايها دور اا  إلا إدانةو وراض كا يتعر، له اءففففففاف اكدينة م  ضففففففيمو حيث يم" أهففففففلوب الوصفففففف" 
ع تحويرا و إ  ضفريد الن،ر إ  االفففياف والعالم وتحوير الواقاللافففرديو وقد تخلص م  وهم الاهفففتنلافففاخ واااكاة اكتمصفففيةو الشفففاملة

 .22يلونه يصوصية الذا  اكبصرة الواصفة "

و ةا  (و يلجذ إ  ضوظي" صفففففيذ معينة م  االفا )المديني*م  اكؤكد أن اأطاب الروائ  ا الفففففتغاله على ضيمة الفءفففففاف    
يانا ضرقى إ  معاينتهو يءفففففففطلع به معجم لغوي أبلافففففففط ما يلاحظ ايهو أبعاد حلافففففففية إلفففففففاريةو كا،د  و قلبو ليجعل منها ك

ضراكم مفردا  التوجسو والترهصو كا هو ا غيبيا  اكلافففففففففففففففتمبلو وبالتالي يغدو خطاب اكدينة على هذا النحو خطابا واعياو 
لها إ  منح نصفففففوصفففففها خى هفففففبيمتفتحا على ما ضوح  به غالبا عمو  النصفففففوي الروائيةو ا الفففففتغالها بمءفففففايا العصفففففرو التي ضتو 

امتدادها الدلاليو م  دون الالتفاف والاهفففتئثار بالدلالة الالية للنصو باعتبار أن اكدينة ضصفففور تخييل  محمولة على دلالة ااثر 
 .23الرمزي أكثر منها الواقع و أي بنية تجلاد رؤية عميمة إ  العالم"

و كفيلة "و م  وجهة ن،ر رمزيةذاكرة المدينةايا اءفففففاف اكدينة ضصفففففدعا  "ا اهتمامها بمءففففف"حمائم الشــــفق"  ضعالج رواية    
بمناولة إلاالا  الوضع التار   واللاياه  والثمااو واكعماري م  زوايا عدةو بذهلوب اهتمر على نلاا واحدو وإن ضنوعت 

مه الفني م  ضوهج لاففففتمد أحيانا ألصففففيغه م  أوت ممطعو غلب عليه ضوظي" ألوان التصففففوير البلاغ  ا صففففوره التمليديةو وقد ي
 .24أهلوب المص )ا،ااية( وااهطورةو وا،وار الداخل و ا نوع م  التمثيل الوظيف  لهذه اادوا  التعب،ية "

واحتااما لهذه اكماييسو يما  ا قرار مبدئيا بذن اكدينة لا ضتموضفففففففففع إلا ا لفففففففففالها اكتخيلو حيث يودعها الااضب م       
مثلما هو معبر  اكدينةو لتترافى ا لففففالها النهائ  واقعا ورمزاو لفنيو ما  تلج أعماح تجربته ووعيه التار   بفءففففافإحلاففففاهففففه ا

كنت أرق  رفقة إخوة الســـــــلاح معمار المدينة المتراقصـــــــة البياض كســـــــراب تلوح بي أشـــــــعة   عنه ا اكمطع اللاففففففففففردي "
ية شهباء رأسها )قعر الخليج المندس تحت الساحل حيث باب الشمس. فإذا هي )المدينة( تبدو كقوقعة سلحفاة غول

 .25البحر( مخفي وأرجلها الأمامية منفرجة شرقا وغربا )الباب الشرقي والباب الغربي( لكأنها )السلحفاة أم المدينة ("

نا  البلاغيةو التي تلويضتحما ا هذا اكمطع اللافففففففففردي الاث، م  الافافا  ا بداعيةو أثلة ا غزارة هفففففففففيولة ااصفففففففففبا  وال    
نشففففر  على اكمطع هففففردي ظلالا أهففففطوريةو للتذكيد على قوة الشففففال البلاغ و ا العبور بصففففورة اكدينة عبر مرونة اكلفوظا  
البلاغيةو م  كينونتها اللافففاونية الصفففمافو إ  حيوية الصفففورة اللافففرديةو وةلم باللجوف إ  اهفففتخدا  بعض ااهفففاليب البلاغيةو 

 .26ائية م  اكفردا "بذخ،ة لا  يه والاهتعارة لتوضيح بعض ااوصاف غ، اكذلواة للماراو زيادة على إثراف الروايةمثل التشب
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وعل أهفففففففففا  ضطويع ضلم اانما  واالفففففففففاات البلاغيةو ليس احتفاف بالنص اكدينيو وإنما اهلية الفءفففففففففاف ةاضه وقدرضه على      
تلم  لتعشفففففففففا النصو وقد أضاحت له ضلم اانما  تحميا لفففففففففعريتهو وا ممدمتها اهفففففففففتمدا  التم،هرو واا طرح مغايرةو ضغري اك

 الشال البلاغ  التمليدي اكنبني على بلاغة الاهتعارةو والمجاز والتشبيه ) كلارابو كموقعة هلحفاة غولية(.

وغ، آدميةو  صفففففور مخلوقا  آدمية واهفففففتجابة لدواع  ا غراب ا التوصفففففي"و ضتشفففففيلحذ اكدينة ا م،هرها اأارج  على وقع    
اه  ا بعض اكماطع كموقعة هففففلحفاة غولية لففففهباف لاذ ا )اللاففففلحفاة أ  اكدينة؟(و وا البعض الآخر هففففلحفاة رأهففففها )قعر 
األيج اكند  تحت اللافففففففاحل حيث باب البحر( مخف  وأرجلها اامامية منفرجة لفففففففرقا وغربا )الباب الشفففففففرق  والباب الغربي(و 

النمط الهندهفف  لفءففاف اكدينة يحاك  الرهففم اللغوي لففخصففية مبتذلة ملاففطحة للفءففاف اأارج و يدنيها م  أبلاففط  هذاوعلى 
معاني الشفففففففففففففففيئية الباهتةو االما ضدلت اكدينة ا الميمةو ارضد  م  اللبو  ما يليا بهاو وعلى قدر ضلم الن،رة الفنية ضتحما 

 لعرية الفءاف م  خلات نزع االفة عنه .

 فضاء وفنية التمثيل الواقعي:  ال
لا يما  لفءفففففففففاف اكدينة أن يترافى على طوت صففففففففففحا  الرواية م  خلات صفففففففففورة منمذجة غ، متحولةو وإن لبس لها م      

وجوه البلاغة ما ينف  عنها ةلمو االصففففففففورة ضبمى ا ااصففففففففل ثابتةو وإنما  لع الااضب عنها ما هو مذلوف ايهاو عبر أنلاففففففففاح 
ويفة مواكبفة ضفار يفا وثمفاايفاو لمجمفل الرؤى والاتجفاهفا  الفنيفة اكراكمفة أبرا  الافاضفبو وقفدراضفه على ا بفداعو بمفا أن وضراكيفب لغ

الانطباع اكلافففتمى م  ضلم التجارب الفنيةو هو ما يرضففف  اءفففوت اكتلم و ويتواصفففل مع ن،رضهو وقرافضه لفءفففاف اكدينةو ةلم أن 
 .27يتماهى هو الآخرو مع منطا اللارد"عملية المرافة ضتمف  ملاارا ماانيا 

يفرش الااضب لنص روايته م  ال،لات الواقعية*و ما يحميا غاية ا قناع قبل ا متاعو وبهذا يتعالا النص التار   واللافففففففففففففففرد      
نها لم تحصـن ى أ"إذ ذاه فقا تفطنت المدينة إلاكديني ا التحا و ضذكيدا كبدأ وظيف و غايته تمرير رهففالة هففياهففية لا غ،و 

أســـــــــــوارها باتجاه البر لاعتقادها أن لا عدو يأتيها من تلك الناحية، وأن الجبل وحده كاف لحمايتها، بحيث لم يكن 
للمدينة أبراج أو حصــــــــون دفاعية ذات شــــــــأن تحميها من الهجوم البري باســــــــتثناء تلك الحامية المنتصــــــــبة عند الباب 

 . 28العالي"

ا،مائا التار يةو وإن تجاوزها الزم و إلا أن اهتعاد ا لال خامةو مدلح  خيط اللارد الروائ  يرصد اكمطع اللاردي بعض      
ملاففففففااةو لتمديم مزيد م  التفاصففففففيل اكتصففففففلة بالواقع وملابلاففففففاضهو منطمه على اكدينةو اكتروكة للغدر واأيانة م  طرف المائمين 

ة لتحصينهاو ولم ضمرأ لجغرااية اكاانو وضءاريلاه الجيوهياهيعلى حمايتهاو إة أ ا ا غفلة اللامبالاةو لم ضعدلح ال ة حلااباو الا عدلح
ا،صفففون ولا الملاعو إلا الجبل الذي وجد قبل وجود اكدينةو وإن لم يعصفففم اكدينة م  الهجما و  اعادة ما يحءفففر الفءفففاف ا 

 ا ةاكرة اكتلم .   الرواية بمفرداضه اكعينة وألوانه اكميزةو ا النص الروائ و قصد ضاريلاه 

ي،هر اأطاب الروائ  اءففاف اكدينة ا بعده التار   ا كامل يوخه  وأقلاففى ،،ا  انالاففاراهو طاكا كان امتلاك الفءففاف     
اكااني ايها آيلا إ  قدرة اللغة على ضشفففففخيصفففففهو وم  ثملح ا حاطة بهو وضمديمه ا صفففففورة مماطع ولوحا  هفففففرديةو ضتلافففففاوح و 

هكذا فســـــــــــرت الفن المعماري للمدينة وقد رأيتي محدودبا ملتفا حول ســـــــــــفح ثو والرؤية الفنية اكنبثا عنها "طبيعة ا،د
                                                                                                              .                                                                                                                            29الجبل الغارق في البياض الناصع"
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وبالرجوع إ  وضفففففففففففعية الفءفففففففففففافو ا احتااكه باكعطى اأارج  )الغزو(و وا مماومتها لل،روف الطبيعيةو بوصففففففففففففها موانع      
عادة ما يطلا عليها بلاغة الانالاارو الناجم ع  معايشة الفءاف )اكدينة(  يةوومعوقا  أخءعت لغة اللاارد إ  ضوابط للاان

 ،الة حصارو واختناح لديدي و وعلى الصعيدي  الداخل  واأارج و يتم برمجة البب اللاردية وصو  اكواق" النصية.

ر م  افو وأحيانا م  طرف أبنائهاو أثلح امماومة اكدينة لفصفففففوت الطبيعة م  جهةو ومماومتها للغزو البشفففففري م  طرف ااعد     
حين لآخر ا قدر ا على الاحتماتو أا أنعش لغة اأطاب حولها وأكلاففبه نغمة داائة ملاففترهففلةو ضتغ لح ضشففع، اأطاب الروائ  

ع م،اهر مع م،اهر الغزوو وم 30اكدينيو باعتبار أن اكعاناة ملمحا لفففففففففففففعرياو ينبغ  التنبه ايه لتيمة )عن" الفءفففففففففففففاف اكديني( 
التمدن ا صففففراعها )اكدينة( مع أهففففباب الااطا  و وما أارزضه هذه ال،اهرة اكرصففففودة على ملاففففتوى النص الروائ و مجلاففففدة ا 
اعل الاتابة م  قطيعة أدبية مع النصففوي اللاففابمةو كو ا ضشففال إارازا طبيعياو وتجلاففيدا عمليا الففاات الانفصففات بين زمنينو 

لرؤية الرومانلافففففففيةو وزم  الرواية الذي يؤم  بءفففففففرورة ضبادت اادوار وليس إلغافها أو لفففففففطبها م  دائرة زم  المصفففففففيدة الغنائية وا
 . 31النوع"

يتعمب اللاففففففارد يوميا  الفءففففففاف اكديني بطرح وكيفيا  لففففففتىو لعل أقربها إاادة للمتلم و ابتدار اللاففففففارد اهففففففترجاع كينونتها     
و وه  ضمنية أحام اللافففففرد ربط عمدها انطلاقا 32لى اكرويا  ا،اائية ولغة ا،وار"التار ية خارا اللافففففجل اللغويو اعتمادا ع

م  إهففففففما  اللاففففففارد للحالة النفلاففففففية للشففففففخصففففففيتينو وما ضعانيانه م  ضيه وضففففففياع وعزلة واغترابو على اكدينة الفاقدة لتار ها 
 ة اكواق"و الذي عايشتها اكدينة. وهويتهاو انفاة الصبرو وضوالي نطحا  الاغتصاب اكشوه لجمالها يعاس مرار 

وقد ضتلافففففففرب اللغة اللافففففففرديةو ملافففففففتعينة بطموحها لبلو  اللح،ة ا،اسمة م  عمر التجربة اكدينيةو التي تمثلحلها اللافففففففاردو عبر      
ن إاادضه لانطباعا  الشففففففففخصففففففففيتينو اكاالفففففففففة لجوهر اكعاناةو م  خلات ربط علاقة روحية بين اكدينة ولففففففففخصففففففففيتينو ضتبادلا

لو نطقت المدينة لشـــــــهدت على أنكما لم تكونا تتخيلانها حلما فحســـــــ ، وإنما كنتما ا حلافففففففففا  حيالها حبا وكرهاو" 
تخططان فعلا لتغيير وجهها المنكمش من جراء القرصـــنة التي كانت في البحار مرغمة المدافعين الأوائل على تحصـــين 

اكدينة و ما هو إلا صففففففورة لمدرها ااوتو منذ أن خطط لها اكدااعون  و اراه 33"الأســـــوار وحلزنتها باتجاه الجبال والأودية
 ااوائلو ااالاات ا،لزونية لم ضا  بدعاو وإنما كانت طريمة أملتها ظروف مرحلة ضار ية.

يةو ولئ  صإن التعايش والتايلح" مع االاات ااصنة اكنامشة و اكتحلزنةو ضنف  أي ضغي، مذموت على ملاتوى الدلالة الن    
انتفى تحممه ا عالم الواقعو ا ن الواقع بتشففوهاضه يحرك ا اللاففاردو والشففخصففيا  لففهوة ا،الم بمدينة ضتشففيلحد على دعائم ا،لم 

هو رسام المدينة عشيقها الوحيد الذي أنساها كل العشاق السابقين لا لشيء إلا لأني خلقها في أبهى صورة  واأياتو "
"34. 

ة اللاردية الفاصلة بين الفءافي و )الفءاف اكوضوع  والفءاف النفلا (و هو انفلا  الفءاف النفلا  االو  وخلاصة الرؤي    
و وإن كان لفءفففاف اكدينة 35به م  طوح الزم  واكاانو اهو م  ناحية اءفففاف لا وجود لهو إلا على ملافففتوى التبئ، الداخل " 

وا  الرائية أو اكدركة كوضففففوعهاو وهنا ضام  جماليا  الفءففففاف ا حءففففور لدى لففففخصففففيا  الروايةو اهو على صففففلة بتعدد الذ
قدرة الااضب على ضشففففع، الفءففففافو بالمدر الذي يما  للرهففففا  م  إنطاح لوحته بذلوان أصففففباغهاو وألففففاات خطوطهاو وا،ات 

رجا ع  دائرة ن ياون خانفلاففففففه يما  على الفءففففففاف الذي يؤدي بواهففففففطته الااضب عملية إيها  اكتلم و بذن ما يراه لا يما  أ
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ضوقعاضهو والعاس صحيحو االفتنة التي يتحدث عنها جنيت "ناجمة ع  غ، اكتوقع الذي لا يث، دهشة اكتلم  احلابو ولانه  
 . 36 عله يشترك مع الااضب ا عملية اللابر الاهتاشااية اكمتعة"

ع وقعو زيادة ا الاشففففففففف" ع  صفففففففففدمة التجربة اكدينية ميلافففففففففلم النص اتجاها واقعياو معتمدا على إهفففففففففتراضيجية اللافففففففففرد اكت    
لففففخصففففيا  عاكها الروائ و وه  هفففف،ة ةاضية عالجتها الرواية الجزائريةو مبرزة طريمة ضشففففال الوع  الفردي والجمع  لشففففخصففففيا ا 

ما يذك  الثورة أحيانا او كاكرضبطة بواقع اكدينةو إة يبدو الفءففففاف الءففففاغط مهيمنا ا الروايا  ا،ديثة. اهو يذك  ا،مدو أحيان
 .37أخرى ا قلب الشخصية " 

يمنح اأطاب اللاففففردي الفءففففاف اكديني هويتهو ملاففففجلا أغرب انطباعو حين يءففففف  على اكدينة رسما جديداو على أعماب      
حداث معينةو  أرهففففم أتحىو وهنا ضتراي الصففففور اللاففففردية على اختلاف أنلاففففاقهاو ضذكيدا على هوية اكدينةو انطلاقا م  ضوالي

ير، انقطعت منذ زمن طويل أي منذ وفاة الرســام الكب غالبا ما ضاون هففياهففية ضار يةو خاضففعة  كراها  اكرحلة التار ية. "
على الأخص، تلك العلاقة الحميمية التي كانت تربا الأنهج بالمنازل، حيث منح الشيخ الأكبر ضمن سياستي الطبقية 

 38 الأثرياء والوصوليين، على حساب الحضر الفقراء."الجديدة، حق التوسع لفئة 

وا ممطع آخر لم يا  التغي، مطلبا ثانويا أملته الصففففففداة أو العفويةو بل كان تخطيطا أنهجاو لم ضمو اكدينة على مجابهتهو      
ســـحات التي  و الف "فتشـــوه عمران المدينة وطغت القصـــور المترهلة على الأنهج، غازية كافة الســـاحاتااانت النتيجة 

كان الأطفال يمرحون فيها ســابقا، مطردة آباءهم إلى مشــارف المدينة حيث نشــروا الخيام وباتوا يختزنون الغضــ  قوتا 
 . 39للأيام المقبلة"

ان الأطفال كينملافففففففم اأطاب الروائ  إ  صفففففففيغتينو لال صفففففففيغة صففففففف،ور ا الزمنيةو االاينونة لم ضره  اأطاب ا،اائ  )    
وإنما اهفففترجعته على هفففبيل اكمارنةو أا هفففرلحع م  وض،ة حركية اللافففرد الاهفففتنتاج و االطرد وبناف اأيا و علامتان  ن....(،يمرحو 

وهنا  ا ...(،كانوا يمرحون، طردوا، نشــرو مرلحضا بمرحلة زمنيةو لها أحداثها ومذهفففا او اختزلتها اللح،ة الزمنية ا هفففرد متعاقب )
د مولدا  اللاردو بما  عل الاش" ع  الهوية اللاردية بمثابة الاش" ع  ضفاصيل عميمة لتاري  الفر ضتشابم من،ورا  التاري  و 

 40والجماعة." 

واهففففففتنادا إ  ما تحممه اللغة م  وظيفة جمالية ا إثراف اللاففففففرد بصففففففيذ وماونا  أهففففففلوبية متنوعةو زيادة على أ ا امتداد اني     
عدلح بمثابة ا اهففففتثمارا و جينا لنصففففوي اكلفوظا  الشفففففوية والتراثيةو االالففففتغات عليها ييغني اأاصففففية التجنيلاففففية ا النصو كو 

ضطويع واهففففففففففتثمار كاد ا ا ضشففففففففففع، بنية النص الروائ و وهو ما يمثل له اكتن الروائ  م  جملة النصففففففففففوي اكتباينة ا الشففففففففففالو 
 الرواية رصففففعت على جزيئا  هذه اكلفوظا  اكتءففففمنة ملفوظا  بعينها(و وكذن ضارار والصففففيغة )أخبار موضففففوعا  هففففاخرة و

حيث علمنا أن عام الجراد وما تلاه من مآســــــــي الجوع الذي بقر البطون الخاوية ليس شــــــــيئا، إذا قورن بما يعصــــــــف "
شـــوارع المدينة من عجاج طمرت برمالها الصـــحراوية الأســـوار ودكت بأتربتها الحاميات وأعمت بغبارها عيون الجلاوزة 

طهم المتكرشــــين. وتناقلنا الأســــاطير الحائمة في ســــماء المدينة، كما تناقلنا منذ ثماني عشــــرة ســــنة خلت أخبار وضــــبا
 41 المجنونة جميلة...التي قيل لنا أنها وضعت تقسيما لمدينة جديدة."
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ا،ااية ضتخذ م  اضصففن" هذه اكلفوظا  ضففم  اكلفو  الشفففه و الذي اعتاد  الذاكرة الشففعبية ضلاففجيل م ثره ومثالبهو      
الذي زح" على اكدينة حدثا منذرا بعواقب وخيمة على البلاد والعبادو وهنا تجدر ا لففففففففففففففارة إ  طبيعة ا،ااية  )عام الجراد(

الشفففففعبيةو اكنبنية على اقتناي ،،ا  الترقب والانت،ارو ما ضلاففففففر عنه  اية ا،اايةو وبالتالي امصففففف، اكدينة اكوضفففففوعو يحدده 
 هرد ا،اايةو باعتبارها ضءمينا ضار ياو م  جهة وتجنيلاا إبداعيا م  حيث التنوع النص .دلاليا 

وم  دون مفارقة لففففففعرية اأطاب ااا  ا رواية حمائم الشفففففففاو ضطالعنا مماطع الرواية بذنما  يتداخل ايها اللاففففففرد الواقع      
يث اكوقع ا  رغم تحديده أرائطية اكاان ا الجغرااياو م  حبالتغرياو وااهفففففففففففففففطورة بالتنجيمو وكل ةلم على اعتبار "أن اا

و ليصففففل به إ  منتهى ا،لمية اكاانيةو 42وا،دودو إلا أن اللاففففن  الرمزي والتخييل  يطغى على ضشففففايل اكاان ا اكتخيل." 
طيتها معبرا لفهم وأيمونةو تجعل م  خرائ إة ينثر الرمز على الفءفففففففاف اكديني غلالتهو لتجلية معانيهو وقد أحاله )الرمز( إ  علامة

  .43حميمة ضوظي" الفءاف اكدينيو بما أنه صورة لعرية ضتمتع بمعدلا  ضرجيح غالبة على ااهاليب الشعرية اكختلفة"

 غالبا ما يءفففففففففم  حديث اكدينة ا بعده الرمزيو رؤية الااضبو وموقفه م  بعض المءفففففففففايا التار يةو واللافففففففففياهفففففففففية التي لم    
كانت   حصــــاد،ومع اشــــتداد الحر قبيل موســــم اليتما  النص الروائ  ا اعتداده على ضلم الطرائا التعب،ية الفصفففففل ايها." 

 .          44المدينة تتأه  لاستقبال أسطورة جديدة قد تمحو كافة الأساطير الغابرة"

جا م  ااعلى و االرؤية م  ااعلى ضمتءفففف  وصفففففا متدر واعتمادا على ما ضتمتع به اللغة م  قدرة على ضوجيه خاصففففية التبئ،    
إ  ااهففففففففلو ا حركة عاكلافففففففة لدياور اكدينة الذي يغلب عليه اكشفففففففهد اللافففففففياح و وطبيع  ا مثل هذه اكواق" أن يتوق" 

ة لتشفففايل لوحتهو داللافففردو ااهفففحا المجات للوقفة ا طلالية اكاهفففحة للفءفففافو والمجمدة ،ركته م  بعيدو لذا اعتمد  الرؤية البعي
لففعريةو االرؤية مبنية على ثنائية اكوقع اكطل منهو امرة ياون م  ااعلىو ومرة ضنحدر إ  ااهفففلو بيد أن  وبلغة ةا  ملاففحة

الفءفففاف المجلافففم عبر ضءفففاريلافففه وموقعه يعد هو الآخر راادا  مهماو ضتحما على ملافففرحه الاث، م  الآليا  الفنيةو لعل للموقع 
 إهففففهاما ا إمداد النص ببعض العناصففففر غ، ا،اائيةو التي تمنح اكتلم  متعة التجوت م  خلات مشففففاهدا  اللاففففاردوالبانورام  

ما من فوق الجبل فالمدينة تبدو كســـيل حمم تنحدر من بركان ضـــخم خفي مندس تحت الجبل في منتصـــف ســـفحي "أ
  45 .عتيدا يسد عليها المنفذ إلى الماء" حتى إذا بلغت أسفلي راحت تتركد وتتكدس بموازاة البحر وكأن عائقا

يعمل الفءفففاف اللف،  ا الرواية على إمداد الفءفففاف ا بعده اكااني بطاقة ضنمله م  بعده اكرجع و االافففو  على ملافففتوى     
اا الفني ماكعايشفففة العينية إ  اءفففاف متخيل يتذهفففس على رؤية الااضبو ورؤية الشفففخصفففيةو ورؤية اكتلم و وا خءفففم هذا الاند

للرؤى الثلاثو يلافففتم  الفءفففاف وهجا لفففعريا قوامه إيها  اكتلم  بما هو واقع و أي ينمله م  حالة ا دراك الواقع و إ  ما وراف 
الواقع وعبر آلية المجاز التصففففويريو واا هذه اانلاففففاح خءففففعت ا رهففففومها وصففففورها إ  منطا لغة معينة دقيمة وصفففففيةو ةا  

 على النصو م  بدايتها إ   ايتها.مباهج بلاغيةو طااحة 
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 العمارة المسلوبة بين حتمية الاضطهاد وجمالية التوظيف 
 ي رواية "صوت الكهف" لعبد الملك مرتاضف

 
 الجزائر(-ضيار  جفففامعة) قادري خءرة

 :ملخص
ضوظي" العمارة ا الرواية يعبر ع  ااحداث وصفففففففراع الشفففففففخصفففففففيا  عبر االفففففففاات وااحجا  واامانة واا اللافففففففياح 

الاحتفففالا    ووالشفففففففففففففففعففائر الففدينيففة و وضام  وظيفتهففا ا ا يواف ووااكففل والعيشو والتعب، ع  الطمو  الاجتمففاع  والثمففاا و
الاجتماعية ووإ  أبعد م  ةلم امد تحمل قءية هياهية و وبذلم ضتءاار علاقة العمارة بالشخوي ايم بينها لتشال لنا بناف 

 العمارة  داخل العمل الروائ  .
رهففففم لات هففففعيه لوقد رصففففد عبد اكلم مرضا، ا روايته "صففففو  الاه"" لففففال العمرانو وطبيعة الري" م  خ      

اماه  اأصففففوصففففية التي تميز ضصففففميم العمارة ا . علاقا  الشففففخوي التي  معهما وط  واحد وعدو واحد واا رمزية اكاان 
 رواية "صو  الاه""  ؟.

 جمالية التوظي" . الاضطهادو رواية صو  الاه" و العمارة و :الكلمات المفتاحية
Abstract : 

     The employment of architecture ( building) in the novel reflects events 

and characters quarrels through the shapes, sizes and places according to the 

social and cultural context, its function lies in accommodation, eat and live, the 

expression of rituals, religious and social ceremonies, go further this, by 

carrying a political issue, thus the relationship between architecture and the 

characters is combined to form building architecture within the work of the 

novelist. 

     Abdelmalek mortad have monitored in his novel “ sawt al kahf” ( the 

sound of the cave) the form of the construction (architecture) and the nature of 

the countryside by seeking to develop relationship between people that share 

one homeland and one enemy according to the symbolic place .What is the 

specificity that characterizes the design of architecture in the novel "The sound 

of the Cave"?. 

Keywords: architecture (Building), persecution, aesthetic employment, "voice 

of the cave" novel 

 :مقدمة
ذهولة ضلم اكدن والبلدان والمرى واامانة اك يمصفففد بها إلا العمارة ك،اهرة ضار ية وجغرااية قديمة قد  ا نلافففان وما    

واكهجورة التي لفففففففففففففففالت اكاان ا الرواية بمعناها الواقع  والمجازيو ويحتل اكاان ا الرواية الجديدة قيمة لا ضمل أاية ع  بمية 
ل بمختل" اأطاب اكرهففعناصففر اللاففردو ويتم ةلم بواهففطة اللغة . وتختل" أاية اكاان م  رواية إ  رواية أخرى على حلاففب 

أنواعهو العاطف و و اللافففففففففياهففففففففف و أو ا يديولوج و لتاون حاجة اكءفففففففففمون ه  التي تحدد الاهتما  باكاان. وهذا لا يعني أن 
الروائ  يءفففع خطة معينة لتوزيع اامانة داخل نصفففه بل اكءفففمون هو الذي يحدد درجة حءفففور اكاان واا ضتبعه ا،دث وهذا 

 اية الجديدة. ما لجذ  إليه الرو 
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وانطلاقا م  كون اكاان قد اهفففففففففففففتمطب كل ما هو جغرااو وضعدد  ألفففففففففففففااله م  خلات ضلم العلاقة التي ضربط بين  
اكاان والفءفففافو االفءفففاف أوهفففع م  اكاان وهو مشفففتملا عليه ا آن .وبناف على ةلم يما  الموت أن اكاان ماون الفءفففاف 

يها هففففف،ورة ا،ا و وهذا ما جعل الفءفففففاف يحتل ماانة مركزية ا ضشفففففايل ااعمات الروائية باعتباره مجموع اامانة التي ضمو  عل
إلا أن بعض النماد يصفففففطنعون مصفففففطلح ا،يز بدلا م  مصفففففطلح الفءفففففافو والآراف وااااار التي ضمات ع  الفءفففففاف ضنطبا على 

ضا، يرى أما ا،يز اإن عبد اكلم مر  -ح الفءفففففاف ا،يزو بالرغم م  أن الفءفففففاف يحتوي اكاان عند النماد الذي  يؤثرون مصفففففطل
أنه يبدأ م  حيث ينته  اكاان و انه لو ةكر كل ما يتعلا بتفاصففففيل اكاان لاهففففتحات مفهو  ا،يز إ  اكاان وةلم لتحديد 

 ااهس العريءة للعمارة العربية الءرورية لفهم اللاياح ا جتماع .
ل ف يتعلا بالعمارة م  زمان وماان ولخصيا و إنما يصبح مؤرخا يلارد  وما م  لم ا أن الروائ  الذي يموت كل

حوادث واقعية لا دخل للخيات ايها أا يفمدها جمالية التلم و وهذا ما  ال" الاتابة الروائية بعامة وجمالية الاتابة الوصففففففففففففففففية 
ردو الا هففرد بدون ز أاية ا،يز م  خلات اللاففللحيز ياصففة؛ التي ضطالب با يحاف والتاثي" لا ا طناب والتفصففيل وم  هنا ضبر 

حيز؛ ان أوت أثر يبمى م  خلات قرافضنا اي عمل أدبي و ن،را ل اية التي ظفر بها ا ااعمات الروائية ا،ديثةو اذصبح يمد  
ار أسماف ااماك  والعلاقة يإ  اكلتمى بنوع م  التعمية والءبابية.  إةن "اللاارد اكؤل"" يعط  أاية كب،ة للعمارة م  حيث اخت

وهو يشففففففففبه ا ةلم الفنان الذي يرهففففففففم بنايا  ويحاوت أن ينلاففففففففا بين هذه اامانة  وضوصففففففففيفها التي ضنجم ع  ةلم الاختيار
 عطائها دلالة معينة إلا أن ا،يز الذي يرهففم ايه الفنان هنا حيز ضففيا انه محدود بإطار الرهففم أما ا،يز اادبي اإنه واهففع لا 

 د له .حدو 
 حضور العمارة في الخطاب الأدبي  :

إن اهتيعاب الواقع العربي الجديد يتطلب عوامل ملااعدة على ةلمو وهذا ما ضتوار عليه الرواية العربية ا،ديثة بما ضنفرد 
م  و  به م  مرونة وحلاففاهففية. ولاكتلاففائها حلة مغايرة ا بنية الشففال الروائ  هففاعدها ةلم على إبتاار صففيذ هففردية جديدةو

أهم معالم ولبنا  الشفففففففففففففففال الروائ  العمارة كماان و وغالبا ما يتو  الروائ  ضمديم معلوما  مهمة للمارا   حوت اكاان 
على أهففففا  أن   الف  الروائ  هو الف  اللصففففيا بالزمان واكاان 1اكركزي الذي هففففيءففففطرب ايه اعل الرواية أو حداثها  

  2. 
تجري على متنها ااحداث واا ةلم اكاان اكؤطرو لا  يما  أن يتعدى ةلم حيث ااكاان يشبه خشبة اكلارح التي 

إنه   يلعب دورا هاما ا العمل الروائ  أو المصفففففصففففف  اهو اءفففففاف ينطلا منه ا،دثو وضلاففففف، ايه الشفففففخصفففففيةو ويتعدى ا 
يصففففففففبح لا ا اأطاب اللاففففففففردي اأغلب ااحيان دوره الجغراا أو الدياوري ا العمل الروائ  او المصففففففففصفففففففف و ليلعب دورا ااع

 3ملاااا ا بلورة مشروع اكبدع وتجلايده ميدانيا  
ولا  إةا رجعنا إ  عما هذه الالمة وضففففربنا بها جذور اكاضفففف  لنبحث ع  العمارة ا ضراثنا المديم اإننا جدها وليدة 

 4ال بذهله   ظروف معينة يموت اب  رليا الم،واني   طريا العلماف خولفت إ  ماهو أليا وأل
انجد أن العمارة حيث وطذ  أقدا  أوت األا اار،و أقدا  حواف وآد و م  هنا بدأ  علاقة الطين بالترابو ضااثر 
بنو البشر وضفاقمت مشاكلهم   ولم يا  الفنان ا العصور ااو  قد اكتش" اللاوع  أي ضلم ا،الة التي ضاون ا النفس 

واقفها وعواطفها م  ااااار وااحوات التي ضطرأ على الوع  ايعيها ويتمثلها ويتنبه لها وه  االفففففففففففففففد ضذث، على مصففففففففففففففف،ها وم
ومع ظهور ن،رية اللاوع  مع ارويد أدرك ا نلافففففففففففففففان أن الف  هو المالب الذي يصفففففففففففففففب ايه تجاربه ليعبر ع  اللاوع و 5  

عليهما ان  البدو أصففففل للمدن وا،ءففففر و هففففاباوبطبيعة العيش التي ضفرضففففها عمارة البيئة البدوية  امها أوت اكنشففففذ    ا
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. والشفففففففففففعر الجاهل  مثلا كان رد اعل لتلم ال،روف الماهفففففففففففية كالترحات اكلافففففففففففتمرو 6أوت مطالب ا نلافففففففففففان الءفففففففففففروري   
 والاحلاا  بالءياعو والغربةو واكو و وا،ب.

لعلياف وله. يا دار مية باوهذا ما يبرر وقواهم على الطلل   الافففففففففففففففؤات الطلوت ا الشفففففففففففففففعر ياون يطاب الطلوت كم
والعمارة هنا يترضبط "باكاان التار  " لعلاقتة الوطيدة بالشاعر ومخيلته التي ضوح  إليه بذلم اكاان رغم أنه لم  7االلان    

لزم  ا ضبا منه إلا لتا  الذكريا  ا،ميم وا،نين اللذان يشدانه بعماو ويفلاد عليه مواصلة ا،ياة غ، التطلع إ  الوراف حيث
 يلا، على هذه الوض،ة حتى العصر العباه . -اكاان التار   -الذي مر واكاان اكهجور. وظل هذا النوع م  اكاان 

وجده ا اللالففعور لدى الشففاعر ااكتنا مثلا حين    هففذت أحد التنوخين أن يموت له أبياضا يفتخر بهاو امات اكتنا 
 :أبياضا على للاانه وكان يومها صبيا

 .   8أنا اب  الفياا أنا اب  المواا أنا اب  اللاروا أنا اب  الرعان   
وهذا ما يثبت اكوق" ا  ابي اتجاه العمارة أما ع  اكوق" اللالا الذي يمابله الراضو انجده متمثلا ا مواق" أخرى 

نلاانيةو واكوق" ية لا وجود ايه للرحمة وا عند بعض الشعراف مثل "أبي نوا " كان يرى أنه يعيش ا عالم ضلاوده الوحوش البشر 
نفلاففففففه عند "اب  الروم " ا،ى أنه لا ماان للءففففففعي" ا وهففففففط ضلاففففففوده الموةو ويؤكد ةلم العماد حين يموت ع  اب  الروم  

 9   أنه ولد ممءففيا عليه بالفشففلو وعاش ا زم  لا رحمة ايه امثله وجب أن يترك لمءففائه يصففنع مالا حيلة ا داعه  
نلاان ا هذا الاون  ءع لثنائية ا،ءور والغيابو وهذا ما ضعالاه طبيعة العمارة الماهية  الطبيعة الصحراوية ا المصيدة اا 
. 

 ودون أن نغفل وجودها ا ا  التوليح امد كان يمثل ألم اكتعة واللذة يموت إب  رااع:   
 10.    العود قد ضرنم بذبدع ضلحين     وهمت اكذانب ريا، البلااضين

وقد هفففففففففاهم الفار العربي ا بناف هر  اكدينة كمعمار ا ممدمة اب  خلدون ا   ضاو ا ونموها ثم هفففففففففموطها )وه  
 11ضلتبس عنده بمفهو  الدولة...(.  

 أمفا اكرحلفة الثفانيفة التي ينبغ  ضنفاولهفا ا هفذا ا طفارو هو بيفان الن،رة العربيفة للمفدينفة كعمفارة جفديفدة تختل" ع  البيئة
الصحراوية الماهية م  خلات إرهاصا  الشعر العربيو والن،رة الغربية اكعاصرة انجد أن ضيمة اكدينة ضتجلى ا لعر اام، عبد 
المادر مثلا م  خلات مناظرة بين مثمفين حوت اكدينة والري" أثلة ا مصفففطلح ا،ءفففر وكعادة العربي ينتصفففر اصفففالته وبداوضه؛ 

 ار لذلم بموله:  إة يعاضب اام، م  يتن
 مرا قد ها  ا ا،ءر    وعادلا اب البدو والمفر     يا عاةر لا

 12لا ضذأ  بيوضا خ" محمل     وتمدح  بيو  الطين وا،جر   
الثورة إ  اكاان ا،اضففففففففففرو ب،هور التطور والتجديدو و  -ليحدث ايما بعد هجرة العمارة بمفهو  اكاان التار   المديم 

  عطاف البديل وهذا بالفعل ما حممته ااعمات اادبية حيث أ ا   ضلاففففتمد مبادئها م  العالم الواهففففع للتجارب على المديم
ا نلافففففففففففانية الواقعيةو أي م  ضلم التجارب اكتميزة بالنشفففففففففففا  وا،يوية... وكل ما ضشفففففففففففمله م  تجربة وضعب، اني ينتم  إ  عالم 

 13االياف اكفهومة.   
وت أن يلاففففففتوعب ا،ياة ليحولها إ  تجربة لففففففعورية إةا ما ربطناها بالرومنتياية اإننا جد لففففففعرائنا تحت االشففففففاعر هنا يحا

عمارة اكدينة التي أصفففففففففبحت ماانا ل لفففففففففباح لا  الشففففففففف ف الجميل أن بعض الشفففففففففعراف العرب  جاةبية عمارة الري" على غرار
 ا وا ابيا ا أمثات احمد عبد اكعط  حجازي اكعاصري  لم يفر م  اكدينة بل عبر ع  تجربته بال هلبيا 

    يا عم...  
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 م  أي  الطريا؟  
 أي  الطريا "اللايدة"؟ 

 ايم  قليلاو ثم أيلار يا بني
 14قات .. ولم ين،ر إلي!.    

أما ع  الن،رة الغربية لتيمة اكدينةو اإ ا ضتمثل ا ن،رة " .  . اليو " م  خلات قصفففففففففففففففيدة )اار، اليباب( الذي  
شففف" ايها ع  زي" اكدينة التي تحامها النزعة اكاديةو وغياب كل ما هو روح  يتلاف  وا نلافففان ااوربي اكعاصفففر أا جعلهم ك

 ضحية هذه اكدينة.
وهذا جوهر الاختلاف  يث اعتبر الشففففففففففعر العربي ا،ديث عمارة اكدينةو ه  ااهففففففففففا  الذي ينبثا منه ضفج، أحزان 

خرى حءففففاريةو وه  ا مجملها أحزان الواقع اكعيش وكل ما ينطوي تحت هذا الواقع عبر اازمان )قديمة يومية وأحزان ضار ية وأ
 15وحديثة( إضااة إ  كو ا كيانا ماديا. 

بااخص اكدينة هو إلا ضذثر بالغرب و  ربما ياون هذا جوابا على الطروحا  التي ضمر أن بروز اكدينة ا الشففعر العربي ما
والدليل واضح كما هبا عند الشاعر حجازي إضااة إ  اللاياب وخليل ا،اويو صلاح عبد الصبور وغ،هم. اال الاليوضيةو 

لاعر خصص لها ضعب،ا ورؤية وتجربة خاصة حتى وإن وجدنا أن هناك ضشابها الا غرابة ا ةلم؛ ا م يعيشون نفس ال،روفو 
اكدينة( وهناك م  أعطاها عنوانا لديوانه مثل: "أحمد عبد اكعط  وهناك م  كتب عنها قصفففففففففففففففائد مثل "أنس داوود" )حبيبتي و 

 حجازي")مدينة بلا قلب(.
ا أر، ابلع  وقيل ي»كما أننا لا نعد  حءفففففففففففففور اكاان ا اأطاب المرآني الو ضذملنا الآية الاريمة بعد قوله عز وجل: 

كل لف ف يحدث ا   16يل بعدا للمو  ال،اكين   مافك ويا سماف أقلع  وغيض اكاف وقءف  اامر و اهفتو  على الجودي وق
كح البصفففففففر   يموت الزمرخشففففففف : أن اامر يتعلا قبل موجود باكوصفففففففل )العراح(و ويمد  معلوما  مث،ة بدقتها حوت ماان 

دبي. ا"االمرآن الاريم" ا ضعامله مع معمارية اكاان يتميز ع  اكاان الفني وا 17الصففنع ومدضه ونوع اأشففب اكلاففتعمل   
الا يتعامل مع جغراايته ولا بوصفففففففففه بل    يمتاز بالاقتصففففففففاد الشففففففففديد. ولا ياون إلا بالمدر الذي يتطلبه ا،دث ويمتءففففففففيه 

 18الهدف التربوي   
كما نلف  ظاهرة اقتبا  اكاان م  النص اكمد  "المرآن وا،ديث الشففري"" قات ضعا :    اءففربنا على آةا م ا 

وقد اهففتمد عبد اكلم مرضا، عنوان روايته م   19 بعثنهم لنعلم أي ا،زبين أحصففى كا لبثوا أمدا  الاه" هففنين عدداو ثم
هذه اللافففففففففففففورة    وقصفففففففففففففة أهل الاه" التي جاف ةكرها ا المرآن الاريم ضدعم هذه اكلاح،ةو واكغز  منها هو البعث بعد 

ا ل المريةو كما اهفففففففففتيمظ أهل الاه" ل،دوا العدوان ويحررو اكو  وهو ما نلاح،ه ا رواية عبد اكلم مرضا،و إة يلافففففففففتيمظ أه
 20أرضهم م  قبءة اكلاتعمر   

وم  هنا اقتبس محمود 21وةكر  اكدينة ا مصفففففففففففففففدر ا،ديث ا قوله )ي( :   أنا مدينة العلم وعل  بابها   
عر ا جواهو ح لففاعرنا لاحتواف كل الشففدرويش عمارة مدينته الشففعرية ليتمثلها ه  وبابها وبدلا م  أن يصففبح مدينة العلم يطم

لتمثيل جميع أهففاليبهو تجريبها وا  ار بها يريد أن يصففبح ماانا لجميع الشففعراف واكاان هو بيت التاري  قات الشففاعر ا قصففيدضه 
 مديح ال،ل العالي:

 عم ضبحث يا اتى ا زورح ااوديلاة اكالاور؟  
 ع  جيش يهاجمني ااهزمهو وأهات هل أص،و 

 22دينة الشعراف يوما؟ *م 
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كما برعت عبمرية اكبدع الشفففففففففففففففعا ا خلا وإبداع ا،يز اادبي تماما كما ا اكعلما  واكماما  ورائعة أل" ليلة وليلة  
  احلموا كل تحليا ا رهفففففففففففففم ا،يز الذي ضءفففففففففففففطرب ايه ا،ااية واكمامةو وتمثل أحياز اكماما  ا ااهفففففففففففففواحو واكطاعمو 

 23    اكلااجد والطرقا
اإةا انتملنا إ  الرواية الجزائرية ا عشفففففففففففرية اللافففففففففففبعينا  جد أن هناك ضداخلا بين ال،واهر ا،ءفففففففففففاريةو والاقتصفففففففففففاديةو 
واللاففففففففياهففففففففيةو والثماايةو ما أارز ملاففففففففارا أدبيا متميزاو حيث برز حوالي ثلاثين قاصففففففففا تمثل إنتاجهم ما يمارب خملاففففففففين مجموعة 

( الطابع 1971تور أبو العيد دودو الذي غلب على مجموعته المصففففصففففية "دار الثلاثة" )قصففففصففففية. م  ةلم ما جده عند الدك
الذاتي الشففففففخصفففففف  م  خلات ةكرياضه ونشففففففذضه ا الري"و ثم دراهففففففته ا مدينة قلاففففففنطينة "يدي على صففففففدري". كما ضلف  عبد 

وهذه ال،اهرة  وت موضفففففوع الهجرة إ  ارنلافففففاا،ميد ب  هدوقة يولي اهتماما كب،ا للحياة الريفية م  خلات مجموعته الااضب" ضنا
 انتشر  نتيجة ال،روف الماهية م  اضطهاد وحرمان م  طرف الاهتعمار.

ولم يهمفل الطفاهر وطفار هفذا الجفانفب حيفث عفالج موضفففففففففففففففوع اار، ا مجموعتفه الفدخفان م  قلا" و "الطعنفا " وا 
عفالي عرعفارو مرزاح بمطفانو وخلاي الجيلالي بعفدمفا كفان لهم الثمفانينفا  برز  مجموعفة جفديفدة ا مجفات الروايفة أمثفات محمفد ال

دورهم اأاي ا المجات المصففففففففففففصفففففففففففف و إضففففففففففففااة إ  ةلم اهناك قصففففففففففففاصففففففففففففون آخرونو انصففففففففففففب اهتمامهم حوت مجات الواقع 
 24الاجتماع    وأظهروا ضبرما لديدا  ياة اكدينة يذكرنا كث،ا بتبر  الرومنلايين بها  . 

الفطرية لدى الماي و البيئة الريفية التي نشففففففففففففففذ ايهاو ما لم يعد م  اللاففففففففففففففهل عليهم التذقلم مع وهذا راجع إ  الطبيعة 
 أخلاقيا  اكدينة ومفاهدها هذا م  جهةو وحري ااولياف م  جهة أخرى على إتما  أبنائهم التعليم ا اكدينة. 

همو ومللهمو وضفففففففففففففيمهمو وقلمهم للعيش كما أن الثورة كانت هفففففففففففففببا كاف لنزوحهم إ  اكدينة وهذا ما عکس ضبرم    
ايهاو وما يؤكد هذا الرأي   ةلم التجاوب الاب، الذي لميته قرارا  ا صففففففلاح الزراع  لدى هؤلاف المصففففففاصففففففين ا مطلع 
اللاففففبعينيا  امد كتبوا عشففففرا  المصففففص والروايا  ا موضففففوع اار، وعلاقا  ا قطاع التي كانت هففففائدة وهجرة الفلاحين 

 25اأارا أو او اكدن الداخلية  .ارضهم او 
أما ايما  ص ا هتما  بعلاقا  اكدينة الداخلية لم يوجد إقبات كب، لتناوت حياة العمات و مشفففففففففففاكلهم ومشفففففففففففاعلهم  

باهففففتثناف بعض قصففففص ااعرا واهففففينيو كما ظهر  بعض ااسماف النلاففففوية ا المجات التخصففففصفففف  أمثات زهور ونيلافففف  وزوليخة 
ا أعطت اهتماما خاصفففا للمرأةو وخاصفففة اكرأة الريفية. ثم ضءفففافت الاهتما  بالري" ليعوضفففه ايما بعد ا هتما  اللافففعودي وغ،ا

باكشففاكل اكتعلمة باكدينة نتيجة النزوح وضغ، الميم ااخلاقية وا،ميمة أن عالم المصففة   ليس هففو  عالم مصففغر يلافف، موازيا 
 26لعاكنا التجريا   .

الرواية عند جيب محفو  اإننا جدها ااكثر نءفففففففجا اهو الوحيد   الذي أوصفففففففل الشفففففففال الروائ   وإةا عرجنا على 
م  خلات ضنفففاولفففه عمفففارة اكفففدينفففة كعفففالم يعج  27الالاهفففففففففففففففيا  إ  قمفففة  ثفففه ا جتمفففاع  والفاري ا الثمفففاافففة العربيفففة   

قا  بتلخيص  روائيا طبيعياو وا مرحلة ضاليةباكتناقءفففففا  وأصفففففها ا مصفففففرو ثم حذف الري" م  عالم اكدينة لتصفففففبح لفففففالا 
ضاري  العالم ليعيد صفففففففففياغته ا اللافففففففففطوريته و ةلم م  خلات أعماله التالية )الثلاثيةو أولاد حارضناو ملحمة اأراايش( و ممابل 

 28يوه" المعيد( و هذا الواقع اكديني جد ما يمابله ا الواقع الريف  عند كل م )عبد الرحمان الشرقاويو عبد ا،ايم قاهم
وا خءفم هذا الراض والمبوتو ا قبات و الاهفتماع و التردد على هذا اكاان الذي لم يا  ا البداية هفو   إطار 

ظهر  الرواية الجديدة ايما بعدو وألبلافففففففففت عمارة اكاان مفهوما جديدا  يث  29جغراا أو حيزيو كلافففففففففرح ااحداث   
نصفففففففففففر حيوي ةا اعالية حيث غدا التعامل    مع اكاان ضعاملا خاصفففففففففففا يثب م  مفهومه أخرجته م  ضموقعه وانغلاقه إ  ع
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اكاان اكذلوف ا الرواية التمليدية إ  مجرد حيز ميت لاحب لا ضعرف ملامحه ولا ضدرك جغراايته بل كث،ا ما قد يتحوت اكاان  
 . 30إ  لخصية أو إ  جنس م  الشخصية ضتحدث وضتحرك وضء، وضنفع...  

ا اأطاب اادبيعامة قديمه وحديثه وا الرواية خاصفففففففففففففففةو أما ع   كانت هذه جولة قصففففففففففففففف،ة حوت حءفففففففففففففففور العمارة
 ه  اأصوصية التي تميز ضصميم العمارة ا رواية "صو  الاه""  ؟. ما :ا لاالية التي ضطرح ه 

 :جمالية توظيف العمارة في رواية "صوت الكهف"
نو لففففففففففوارعو ري"و جباتو هءففففففففففاب... إلخ" وم  بين ااماك  التي نالت اهففففففففففتمطاب إن للعمارة ألففففففففففاالا عدة: "مد

 واهتما  الروائيين الجزائريين كث،ا ما يتعلا بعمارة البيئة الريفية باعتبارها  اكنشفففففففففففذ ااصفففففففففففل  كع،م الروائيين. ولعل اللوحة التي
وهذا اعلا ما صفففففففرح به "عبد اكلم .31ضرسمها لنا إحدى لفففففففخصفففففففيا  الرواية صفففففففو  الاه"" ضصفففففففب ا هذا اكصفففففففب  

بذنه  8: 30  بعد ا اطار حوالي اللاففففاعة 2003ه اكوااا ت 1424مرضا،" كاضب الرواية ا لماف إةاع  ا لففففهر رمءففففان 
 ينحدر م  بيئة ريفية م  ولاية ضلملاانو وكان يرعى الغنم ا صغره وهذا ما جده منعالاا على لخصياضه داخل العمل الروائ 

ميزة ا أن أكون راعيةو ابنة لفعيب كانت راعيةو عشفمت موهفیو كلفه ةلم رع  عشفر حجج ا جبات   لا غ- 
 32التيه  

الري" هو العمارة الذي جر  ايه أحداث رواية "صفففففففففففو  الاه"" و لا بد م  ادراك أاية ااماك  التي أثثت للعمل 
لم  تر أمانته دون أخرى جزااا وإنما ضاون دالة على  لندرك بذن الروائ 33الروائ  ان    الدلالا  ضولد ا الصففففياغة  

 اكءمون ومنلاجمة مع خطابه الروائ  أو النلايج الروائ  لتبرز جمالية وحلانا ومتعة .
اففالربوة العففاليففة ا روايففة "صفففففففففففففففو  الاه"" ضففدت على معب الجوع والمهر والففذت واكعففانففاة وصفففففففففففففففعوبففة ا،يففاة ا كن" 

 الاهتعمار:      
 34التي ضنبح حولها الالاب الجائعة التي ضتجاوب معها الذئاب التي طواها الجوع       الربوة-
  مدة م  أن تجوع أياما طويلة و ضشفففبع يوما واحدا قبلها أو بعدها؟ خملافففة كيلو م  الشفففع، : يلافففاومم بها على -

 .35الارامة   
ي أهالي الربوة العالية على ااقل الطاهر الذحتى ا،يوانا و لا  هذا الوضففففففففففففع لم ير،  وهذا دليل على أن الجوع قهر

حاوت بشففففجاعته أن يم" ا وجه الجوع الذي هففففببه بيبياو اكلاففففتعمرو و مع أصففففوا  أهل الربوة لينشففففر الوع  ويعل  الثورةو 
 والنماف .لعطاف إ  ينبوع ا وهذا لا يتم إلا ع  طريا التءحية والشهامة وهفم الدماف ليغ، الوضع بعد ةلم وضتحوت الربوة

  هيحرث أهل الربوة العالية أحرالهم هذا العا و ةهب المحط انتهى الجفاف أدبر  اللانون العجافو هيشبع  -
 36أهل الربوة العالية م  خبز الشع،   

ليدت على أن اأ،ا  م  حا أهلها ااصليينو وضعلا الشعب بهذا اكاان هو الذي جعلهم ياااحون اجله لتحميا  
ا،رية واللاففففففلا . أما اللاففففففهل ا رواية صففففففو  الاي"" اهو يدت على اأصففففففب والنماف والعطاف والجودو واأ،ا  لانه اامان و 

 ليس ا يد هاانه ااصليين.
 37  اهتو  بيباو على اللاهوت لم يترك لم إلا ااحراش والشعاب   -
لية و اهففتصففلحوهاو لا حجر ولا صففخر   واار، اللاففهلة وأتدة على مدى ااااو هففخر  لها الاح  الربوة العا-

 38ولا هدر ولا طفيليا و أصبحت الآن أرضا حمراف ملاتويةو لاهعة ااطراف   
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أا اهتوجب على أهل الربوة ضغي، اكعادلة ومناالاة خصوبة اللاهل وةلم ع  طريا ضلبية نداف الصو  وإقامة محاولا   
 إحداث التحوت. 

 39ةهب عنامو ينتزع اارض  م  بيباو و يوزعها عليام      ربما وضوح الصو  يعود إليام كما-
 وهذه ه  نمطة الصراع بين اللاهل والربوة العالية حيث يموت: 

 40  لتصعدن إ  الربوة العالية اكعلمة بين اار، واللاماف  -
  أر، الجزائر م ولعل دواع  اهتعمات الروائ  لهذه ااوصاف العجائبية   ةلم ليجعل المار  يتخيلها ا أي بمعة

وهذا طبيع  ان الاهتعمار طات أي بمعة م  أر، الوط  ا،بيب الجزائرو اعد  تحديد الاهم يعني الشمولية لجميع  41  
 اار، الجزائرية التي عانت ويلا  الاهتعمار.

 42   وأنت حاضرة ا كل ربوةو وأنت جاثمة ا كل هءبة   - 
  الاه" ليدت على أن الممع اهفففتفحل ا جميع التراب الوطني ولم يمتصفففر على كما ةكر الراوي اكدينة ا رواية صفففو 

 الري" احلاب.
 43   رأيناه اليو  ركب هيارضه وةهب اكدينة  - 

بل كانت هناك أيدي كث،ة طامعة ا خ،ا  البلدو أما ع  الاه" ا رواية "صفففففففو  الاه"" اإنه يدعو إ  التذملو 
لتحديو واكواجهة كما أنه يعتبر أرضفففففففففففية الانطلاح لاهفففففففففففترجاع حموقهم اكلافففففففففففلوبة م  طرف والتخطيطو والتشفففففففففففاور وإعلان ا

اهو كه" لتذمل ألففففففياف كث،ة والتخطيط لسغارة على بيباو و وإةا ما  107اكلاففففففتعمرو وةكر الاه" اوت مرة ا الصفففففففحة 
ا يشففففففبهه ين  اكذكور ا المصففففففص المرآني عندمةكره ا الرواية وب أن هناك علاقة بين الاه" الذي ورد ربطناه بالمرآن هففففففنجد

 الروائ  بلاماة  هيدنا يونس عليه اللالا  بموله
  وللاه" أمثفل مفاكنتم ايفه ..إ م الآن أحرار.. أربعون رجلا وامرأة.. ا الاه" يميمونو زنفدت جفاثم عليکمو -

 44وأنتم ا أعماح بطنه.. والاه" هو ا،وضة التي التهمت أباك  
تي يمصفففففدها الراوي ه  اللاففففففينة اللافففففوداف التي أخذ  أباه إ  اابد بعدما ةهب به إ  ا،رب ولم يعدو وم  اا،وضة ال

جهة أخرى اإن الاه" عند أهل الربوة رمز المداهفففففففففففففففةو اهو محفور ا ةاكرة ااهالي أيا  كان أجدادهم يلافففففففففففففففذلونه ع  داع 
 الءرائب.
 45   امغارة جبل زندت كانت ضراض داع الءرائب  -

 وبذلم يحمل الاه" دلالة التحريش ليمهد اارضية للانطلاح
 .46الآخري      اللفظ يردد اللفظ ااخ،.. ملاتحيل عصيان أوامر زندت وطاعة أوامر-
   وهففففلاحام تحملونه اوت مرةو وضغادرون الاه"و اوت مرة ضغادرونه وأنتم تحملون اللاففففلاح...يمودكم الطاهر -

 47. الثورة...  الرمزو الميمة. التحرير
إةن جبففففل زنففففدت هو ماففففان التخطيط والتففففدب، وانطلاح الثورة وهو جبففففل  جبففففل ضفففففففففففففففخم ا أقصفففففففففففففففى الغرب 

أما ا حديثنا ع  ااماك  الفرعية لهذه ااماك  ااهفففففففاهفففففففية التي ضشفففففففال ا مجملها عمارة الري" و ااانت  48الجزائري  
 ةو اللاج و الاوخو البئرو الغابةو البحر و وادي يحلاوب. "ضتمثل ا : "المبة اأءرافو المبة الزرقافو الموير 

االمبة اأءففراف والمبة الزرقاف والمويرة لنشففر اأرااا  ا وهففط أهالي الربوة العالية وهدف اكلاففتعمر هو لففغلهم وإلهائهم 
 بذمور ضااهة ضبعد هم ع  أمور أكبر مثل: محاولة التمرد.

 49ع ايها الصا،ون      هيا مع  يا أولاد نبني قويرة  تم-



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
270 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

 .50  وضذ ون عند المبة اأءرافو وضطواون بعلم الولي الصالحو وضصعدونو هتشبعون ا هذا اليو    - 
  وضفترلفففون اار، قوار الءفففريح و الآن قوار ضفففريحينو ضفففريح خلمته رؤيا حلومة الاذابةو وضفففريح خلمته رؤيا -

 51ؤى الصا،ة والمحط ااحمر  الر  بيباو الشيطان. كثر أولياؤكم وقل رزقام!
أما الطاهر لم يصفففففدح ضلم اأرااا و ووق" ا وجه بيباو أا زا به ا اللافففففج و االلافففففج  حيث المهر وتجبر ال،الم 

 محاولة منه  هاا  صو  ا،ا .
 52  أنت خط، أنت النار التي تحرحو أنت الثورة التي بنا ضطيح... خذوه إ  اللاج ..   -

 م  اللاج  بعدما تجرع الذت  لا  الطاهر هرب
  هو الذي هفففففففففاعدك على الفرار م  عذاب اللافففففففففج  بعد خملافففففففففة وعشفففففففففري  عاماو قبلها مائة عا .. عمر الدهر -

  53 
والذي هفففففاعده على الفرار هو صفففففو  الاه" انه كان يردد صفففففو  التمرد مند زم  ااجدادو وبذلم يلتحا الطاهر 

 احتجزه بيبکو داخل الاوخ ا،م، قرب إهطبل اأنازير.بزينب ليلاتذنفا  ثهما ع  الصا الذي 
 54أصرخ الا أقدر   ربطني .كممني. كتفني .  أدخلني هنا .أغلا على الباب.   جاف بي.-

 يمطع اامل الذي يرمز إليه الصا لانه قد أخطذ ا ضصوره هذا ان الطاهر وزينب عثرا على الصا يريد اكعمر أن
 55إنما أحمله ازودك به عند ا،اجة كاامل    ابتدأ .. ..  لا أنت انتهت مهمتم-

 أما البئر امد حر  منه  أهل الربوة العالية وهذا أبلاط ا،موح.
 56  والبئر التي أصبحت محرمة عليم ولم يعد عمدك يت ا على صدرك وأنت تمنح  اكاف   -

  إلفارة عابرة حت ضؤدي إ  الثوار ايما بعد ألفار إليها الروائوالغابة التي كانت ضعتبر كحزا  أم  للربوة العالية التي أصفب
. 

 57  بين الربوة الطويلة العالية والغابة الوعرة ووادي يحلاوب ضرعى معها .   -
و ايما  ص البحرو ووادي يحلافففوب اإن ااوت مصفففدر ا،زن واكشفففاكل؛ انه اكاان الذي جاف بالباخرة اللافففوداف التي 

اهم أقبلوا م  الشفففففففففففففففمات ع  طريا البحرو ووادي يحلافففففففففففففففوب اهو ماان مركب م  كلمتين )وادي( ويعني حملت بياو وأهلهو 
اار، اكنفرجة بين ضففففتين والثانية يحلافففوب وهذا يعني أن هذه الرقعة م  اار، مشفففتمة ع  طبيعتها الجغراايةو وبذلم ضاون 

او ودات عليه ولهذا كانت    أسماف ااماك  منحوضة اتأر، تمتاز باأصفففففففوبةو اهو اهفففففففم مناهفففففففب كعمارية  اكاان وطبيعته 
وغ، واقعيةو أي ليلات موجودة علی اكصورا  الجغراايةو ان ااماك  لم ضا  محددة تحديدا جغرااياو بل كانت أماك  عامة. 

واللاففففففففما   صتحمل صفففففففففة العمومية لتشففففففففمل بعموميتها أكبر عدد أا  م  ااماك  ااخرى التي ضتشففففففففابه معها ا اأصففففففففائ
  58 

ا حين أن كه" زنففدت هو اكاففان الوحيففد الففذي سم  ا روايتففهو ن،را لتميزهو انففه كففان مركزا يلتم  ايففه الثوار و     
 ان الروائ  يناقش قءية ملات كل التراب الوطني. المجاهدي  الذي  يذضون إليه م  مختل" الفجاا؛

اكاان م  خلات اهفففففتعمات الروائ  الرمز الذي هو    وهفففففيلة  وا خءفففففم هذه العلاقا  ينبغ  أن نشففففف، إ  أنثوية
حيث رمز للجزائر بااملها كوط  باهفم زينبو 59 دراك ما لا يلافتطاع التعب، عنه بغ،ه اهو أاءفل طريمة أانة للتعب،   

 ميمة وواقع وأعطى لها ملامح وأيزا  الوط  باامله التي لم ضا  ا ا،ميمة إلا كائ  م  ورحو لا  الجزائر ح
 60   أنت مجرد زينبو مجرد ماان ضاالبوا عليه  -
 61   أغلى ما يملاون أر، زينبو زينب اار،و أرضها اأصبة الجميلة أعز ما تملاون   -
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 كما يربط وص" زينب وملابلاها بالجزائر وعلمها .  
 62 الشرح     ارك الواهعو الشاهعو ملااحة هائلة م  الشمات إ  الجنوبو وم  الغرب إ -
 63  ملافة واحدة اءفاضةو خءرافو أو خءراف بيءافو أو خءراف بيءاف حمراف معا  - 

وجاف هذا التوالي ا االوان انه يدرك بذن اامل لا بد أن يحما اللاففففففففلا  وهذا ااخ، لا يتحما إلا مع التءففففففففحية ولا 
منة لففففففففخصففففففففيا  أنثوية و يشففففففففغل  ماانا م  اامانة التي ياون ةلم إلا بلافففففففففم الدماف كما أن زوليخة واا  حلومة واا  يا

 يتحرك  ايها و ينتملنا عبرها و وجاكلين امرأة تمثل حءارة ارنلاا
 64  و ضلم... ضطل عليام كالعاهرة اكتبرجة بعمودها الذهبية ... ضصلبام بوهجها.   -

علها ث بصففففففففففو  يصففففففففففرخ بذعلى جهدها للا  اكطامع م  حوت "زينب" كانت كث،ة ا ا أنثى ا ا وط  ااانت ضبع
 ضوقظ ضمائر ااحرار.

 65غريب يريد أن يغتصبني. يا أهل الربوة! أمام ا خطر... الذئب پريد الاهتيلاف عليها ...       الغوث! -
 "زينب" رمز للماانو ه  أ و ه  كل اكبادا التي يؤم  بها أهلها .

غة الدي  الوط  ا،ا العدت اللافففففففففلا  ... أصفففففففففبحت الآن ا،ميمة    وضن،رون إ  زبيب الميمة الرمز الشفففففففففرف الل -
 66الشعب الثورة  

ااكاان ضؤطره اكرأة بتحركا ا وضنملا ا. امد عملت ا اكزرعةو التحمت بالاه"و و عانت ويلا  الاهففففففتعمارو ولعل 
يتحوت إ  رمز  ه  اكطامع حولهماو االوط  حين الماهففففم اكشففففترك بين اكرأة والجزائر يتمثل ا الجمات واامومة والجاةبية وكث،ة

ضصففففف، هذه اكرأة التي لا ضرمز للوط  كجغرااياو بل ضرمز للوط  بمختل" ااوجه واابعادو اه  رهفففففالة الشفففففهداف وصفففففو  الثوارو 
 وبذلم ضاون ملا،ة الربوة العالية ا تحميا اللالا  واامان.

ة ا الرواية ليس هو اكاان الواقع  إة ي،ل عنصفففففففرا م  عناصفففففففرها الفنية ينبغ  ا لفففففففارة إ  أن الري" كماان أو عمار 
وهذا ما عمد إليه الروائ  عبد اكلم مرضا، ا رواية صففففففففففو  الاه"" م  خلات طمس معاكه؛ ان اكاان داخل الرواية قائم 

صفففبح اكاان قاصفففرا ولفففاعريتهاو وم  هنا يا خيات اكتلم و وليس ا العالم اأارج  وهذا ما ضلافففتث،ه اللغة م  خلات ايحائيتها 
 أما  الفءاف الذي يتلاع لبنية الرواية.

وقد كان لف  العمارة أثر ا الرواية ا ا ضركز على اكاان ولففواهده و وتحاوت أن ضرهففم له صففورة و وم  هنا ينطبع ايها 
مارة م  ا وإنما أردنا م  خلالها بيان ما ضث،ه العلال العمران ا ةلم اكاان .وليس ضعدادنا لهذه العلاقا  حصرا لها أو تحديد

جمالية ا رواية "صفففففو  الاي""  ا نفلافففففية اكتلم  وهو يملب صففففففحا  هذه الروايةو وقد  د آخرون ارضباطا  أخرى أكثر 
 بين العمارة و ا بداع الروائ  بصفة عامة.  طرااةو وعمما ا الصلة

و ه ري" أو المرية اك،طهدة والوط  بذكمله  ورمزية اكرأة التي أثث لها الروائ  ماوالصفراع ا،اصفل داخل العمارة بمعب ال
على أن هذا اكءفففمون الذي يحمل ا،زن و  إلا تجلافففيد م  أجل البماف ونبذ ا هفففتعمار م  أجل الاهفففتملات و وهذا دليل آخر
ها ءففمون كان يروي قصففة ملحمة حميمية عالففالشففؤ  يتحوت م  خلات الشففال الروائ  إ  لفف ف جميل ا العمل الفنيو و ااك

الشفففففففففعب الجزائري إبان الاهفففففففففتعمارو وكي" ضفط  أبناؤه بعد هفففففففففبا م إ  حميمة ااحداث التي تجري حولهم ا أماك  ضرهفففففففففم 
 ملامح العمارة اكلالوبة تحت الاضطهادو اذنتج ةلم و عيا لتحميا ا،رية ع  طريا إعلان الثورة.

 لعمارة ا ثوب عربي محض إيمانا بذن العمارة العربية للري" والمرى لا بد م  أن ضاون مخالفةوحلافففففففففففففففبنا أننا قد أثرنا ا
 الغربية لاختلاف ال،روف التار ية و ا،ءارية. للعمارة



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
272 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

وختاما لهذه الدراهة الوجيزة لرواية "صو  الاه"" نلاتطيع الموت بال اخر بذن العمارة ا الرواية الجزائرية اهتطاعت  
 خصوصيتها و وضتبوأ ماانتها على خارطة ا نتاا الروائ  العربي والعاك  بعد رحلة تجريب دؤوبة. أن ضنات

 الهوامش:قائمة 
 .150  ي: 1998الاويت و  و المجلس الوطني للثمااة والفنونو1ا ن،رية الرواية و  عبد اكلم مرضا، و .1
و اكؤهفلافة العربية للدراهفا  والنشفر 1  ان مني" والتمنيا  اللافردية ا روايا  عبد الرحم عبد ا،ميد ااادي و .2
 87  ي: 1999وعمانو 

  2002ضيزي وزر و  و دار اامل للطباعة والنشففر والتوزيعو1مع محمد ديب ا عزلتهو  ولد يوهفف" مصففطفیو .3
 . 45ي:

 45  ي:2002و دار اامل للطباعة والنشر والتوزيعو ضيزي وزر و 1مع محمد ديب ا عزلتهو  صلاح اءلو .4
. 

 وي: 1979ودار الاتاب اللبنانيو ب،و  و 2و ا 4ممدما  جمالية عامة و   إيليا ا،اويو ا النمد واادب .5
68. 

 و 2003ودار الفار للنشففففر والتوزيع وب،و  لبنان و 1ممدمة العلامة اب  خلدونو   عبد الرحم  اب  خلدونو .6
 .127ي: 

 .589اكصدر نفلاهو ي:  .7
  1990وديوان اكطبوعفا  الجفامعيفةو الجزائرو 1  ا النمفد العربي ا،فديفثو  الاتجفاه النفلاففففففففففففف أحمفد حيفدوشو .8

 . 63وي: 
 .96/95اكرجع نفلاهو ي:  .9

  612ممدمة العلامة اب  خلدون و ي:   عبد الرحم  اب  خلدون و .10
ات و وزارة الاضصففف64مجلة اماتوالعدد مدخل إ  لفففعرية اكدينة ا اأطاب الشفففعري العربي ا،ديثو قادة عماحو .11

 .96 و ي:1996والثمااةو الجزائر و 
 . 132 و ي: 2001و اتحاد الاتاب العربو دمشاو 1اللافة اكاان ا الشعر العربيو   حبيب مونلا و .12
 . 29أحمد حيدوشو الاتجاه النفلا  ا النمد العربي ا،ديثو ي:  .13
 .116ي:   و1968ب،و و  و دار العودةو2أحمد عبد اكعط  حجازيو ديوان مدينة بلا قلبو   .14
 . 97مدخل إ  لعرية اكدينة ا اأطاب الشعري العربي ا،ديثو ي:  ين،ر : قادة عماحو .15
 . 44الآية  هورة هودو .16
 177 و ي: 1994وهران و  مجلة تجليا  ا،داثةو العدد الثالث و سميائية اأطاب الروائ و هعيد بناتيو .17
 .69اللافة اكاان ا الشعر العربيو ي:  حبيب مونلا و .18
 .11/12اية صو  الاه"و ي: رو  .19
 . 177 و ي: 1994وهران و  مجلة تجليا  ا،داثةو العدد الثالثو سميائية اأطاب الروائ و حلاين خمريو .20
 .203نملا ع  أهاليب الشعرية اكعاصرةو ي:  .21
 203ين،ر: اكرجع نفلاهو ي:  .22
 .152ا ن،رية الروايةو ي:  .23
 وي: 1995و الجزائر و 10العدد  مجلة التبيينو اللاففففففبعينيا وملامح المصففففففة المصفففففف،ة الجزائرية ا  أحمد منورو .24

29. 
 29اكرجع نفلاهو ي: .25
  و ي 1980النادي اادبي الرياض و 1 و نبيل ابراهيمو نمد الرواية م  وجهة ن،ر الدراها  اللغوية ا،ديثةو .26

 :19. 
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 .36 و ي: 1986مؤهلاة اا اث العربيةو لا  و  إليا  خوريو الذاكرة اكفمودة .27 
 .37ن،رو اكرجع نفلاه و ي:ي .28
 عدد الثالثومجلة تجليا  ا،داثةو ال نمونجو -د. عبد اكلم مرضا،و بنية اللافففففففرد ا الرواية العربية الجديدة الجنازة .29

 12 و ي: 1994وهرانو 
 . 11بنية اللارد ا الرواية العربية الجديدة الجنازة نموةجاو ي:  .30
 113  ي: 1994و وهرانو 03العدد  مجلة تجليا  ا،داثةو جربةومحمد بش، بو رةو زمنية النص واءائية الت .31

. 
 و 1968ودار ا،داثة للطباعة والنشفففففففففففر والتوزيعو لبنان: و1رواية" صفففففففففففو  الاه""و    عبد اكلم مرضا، و .32

 .34ي:
 و 1985منشففففففورا  دار الآااح الجديدةو ب،و و  و3يمني العيدو ا معراة النص دراهففففففا  ا النمد اادبيو   .33

 .82 ي:
 .107رواية "صو  الاه""و ي:  عبد اكلم مرضا،و .34
 16اكصدر نفلاه و ي:  .35
 .198اكصدر نفلاه و ي: .36
 .144اكصدر نفلاه و ي:  .37
 .39اكصدر نفلاه و ي:  .38
 188اكصدر نفلاه و ي:  .39
  42اكصدر نفلاه و ي:  .40
 195. حلاين خمريو هيميائية اأطاب ي: .41
 .11عبد اكلم مرضا، ورواية "صو  الاه""و ي:  .42
 .40صدر نفلاه و ي: اك .43
 . 106اكصدر نفلاه وي: .44
 . 108اكصدر نفلاه و ي:  .45
 .108اكصدر نفلاه و ي:  .46
 . 197اكصدر نفلاه و ي:  .47
 .121ي:  زمنية النص واءاف التجربةو محمد بش، بو رةو .48
 . 65رواية "صو  الاه""و ي:  عبد اكلم مرضا،و .49
 .120اكصدر نفلاه و ي:  .50
 . 163اكصدر نفلاه و ي:  .51
 .81فلاه و ي: اكصدر ن .52
 .197اكصدر نفلاه و ي:  .53
 . 174اكصدر نفلاه و ي:  .54
 . 174اكصدر نفلاه و ي:  .55
 .92اكصدر نفلاه و ي:  .56
 .38اكصدر نفلاه و ي:  .57
 و ي: 1998حلبو  دار الملم العربيو و2مرلفففد أحمدو اكاان واكن،ر الفني ا روايا  عبد الرحم  مني"و   .58

58. 
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الجزائر:  دار البعثت اللطباعة والنشرو و1مفدي زكريا دراهة انية تحليليةو  يح  الشي  صالحو الشعر الثورة عند  .59 
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 المصادر:
 القرآن الكريم 
   1968ب،و  و  و دار العودةو2أحمد عبد اكعط  حجازيو ديوان مدينة بلا قلبو.  
 2003ودار الفار للنشر والتوزيع وب،و  لبنان و 1ممدمة العلامة اب  خلدونو   عبد الرحم  اب  خلدون و.  
 1968اثة للطباعة والنشر والتوزيعو لبنان: و ودار ا،د1رواية" صو  الاه""و    عبد اكلم مرضا،و.  
 المراجع:

   1990ديوان اكطبوعا  الجامعية و الجزائرو  و1أحمد حيدوشو الاتجاه النفلا  ا النمد العربي ا،ديثو .  
 1979ودار الاتاب اللبنانيو ب،و  و 2و ا 4ممدما  جمالية عامة و   إيليا ا،اويو ا النمد واادب.  
  1986مؤهلاة اا اث العربيةو لا  و  ريو الذاكرة اكفمودةإليا  خو.  
 2001و اتحاد الاتاب العربو دمشاو  1اللافة اكاان ا الشعر العربيو   حبيب مونلا و.  
  و اكؤهفففلافففة العربية للدراهفففا  والنشفففر وعمان و 1عبد ا،ميد ااادي  و التمنيا  اللافففردية ا روايا  عبد الرحمان مني" و
1999.   

 2002و دار اامل للطباعة والنشر والتوزيعو ضيزي وزر و 1مع محمد ديب ا عزلتهو  صلاح اءلو . 
   1998حلبو  دار الملم العربيو و2مرلد أحمدو اكاان واكن،ر الفني ا روايا  عبد الرحم  مني"و.  
 1998ت و و المجلس الوطني للثمااة والفنونو الاوي1ا ن،رية الرواية و  عبد اكلم مرضا،و .  
 2002و دار اامل للطباعة والنشر والتوزيعو ضيزي وزر و 1مع محمد ديب ا عزلتهو  ولد يوه" مصطفیو . 
 1980النادي اادبي الرياض و 1 و نبيل ابراهيمو نمد الرواية م  وجهة ن،ر الدراها  اللغوية ا،ديثةو.  
 1987ودار البعثت اللطباعة والنشر والجزائر و 1ليليةو  يح  الشي  و الشعر الثورة عند مفدي زكريا دراهة انية تح.   
   1985منشورا  دار الآااح الجديدةو ب،و  و  و3يمني العيدو ا معراة النص دراها  ا النمد اادبيو.  

 :الدوريات والمجلات
 29  وي: 1995زائر و و الج10العدد  مجلة التبيين و أحمد منورو ملامح المصة المص،ة الجزائرية ا اللابعينيا و. 
 1994وهران و  مجلة تجليا  ا،داثةو العدد الثالث و سميائية اأطاب الروائ و حلاين خمريو.  
 1994وهران و  مجلة تجليا  ا،داثةو العدد الثالث و سميائية اأطاب الروائ و هعيد بناتيو.  
 و وزارة الاضصففففات والثمااةو 64مجلة امات والعدد يث وقادة عماحو مدخل إ  لففففعرية اكدينة ا اأطاب الشففففعري العربي ا،د
  .1996الجزائر و 

 1994و وهران و 03مجلة تجليا  ا،داثة والعدد  محمد بش، بو رةو زمنية النص واءائية التجربةو.   
 ثففالففث ووهرانو ال مجلففة تجليففا  ا،ففداثففةو العففدد نمونجو -عبففد اكلففم مرضففا،و بنيففة اللافففففففففففففرد ا الروايففة العربيففة الجففديففدة الجنففازة
1994.  
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 –ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي أنموذجا -دلائلية الرسم في المنجز الروائي الجزائري 

 الجزائر(-/ الراف الدكتور مااك  محمد )جامعة خميس مليانةقوادري عيشوش ااطمة زهراف

 لخص: م

تداخلةو دا إ  ضوالي أحداث مترابطة تحامها علاقا  مضعد الرواية خطابا أدبيا ا إطار بنيا  ثمااية و اجتماعيةو اهفففففففففففتنا     
حيث تحتوي على ملفوظا  للافففانية و ألفففاات انية غ، للافففانيةو ضلافففم اأطاب الروائ  بملمح أيز يلون الف  بلونهو من،ور إليه 

ليجلاد الرهم  وم  وجهة ضلااوح اللوحا  التصويرية الرليمة مع أحداث و لخصيا  رواية ةاكرة الجلاد ا اعلها و ضفاعلها
 ضشايلا معلميا يعمم ايه ا،س الفني باعتبارها اك ت الذي ضؤدي ايه الشخصية خوالجها النفلاية.

 الرهمو الرواية الجزائرية اللوحة اللون الفرلاة الكلمات المفتاحية:

Le roman est un discours littéraire dans le cadre de structures culturelles et 

sociales, basé sur la succession d'événements interdépendants régis par des 

relations qui se chevauchent. Il contient des formes linguistiques et non 

linguistiques, le discours du romancier est caractérisé par une couleur 

distinctive de la couleur, Et les personnages de la mémoire du corps dans son 

action et son interaction, pour incarner la forme graphique de l’enseignant, 

généralise le sens de l’art comme le destin par lequel la personnalité mène à 

son psychologique. 

 توطئة:

ح  الم ض،هر إلا ا اللافففففبعينا  و كانت أوت رواية انية عراها اادب الجزائري ه  )ريضعد الرواية الجزائرية بشفففففالها الفني       
و و و أا لا لفففففففففففففففم ايه أن روايا  عدة طبع  و أخرى أعيد طبعها خلات 1970الجنوب( لعبد ا،ميد ب  هدوقة  ا عا  

ه الروايا  ةاكرة الجلافففد احلا  ملافففتغانم و التي  و و م  بين هذ1إ  يومنا عراها الواقع الثماا ا الجزائر 1984الفترة ما بين 
تمتزا ايها معالم الف  ا ثنايا هفففطورها باعتبار أن الف  وعاف يصفففب ا داخل اومه اكبدع و ضنطلا م  خباياه الداينة و الهمو  

 الشخصية اكغلفة  باكاابدة و العنافو 

ونمة  ، اللغوي ا رواية ةاكرة الجلاففففد و لتلاففففهم ا ضولففففيح و ر حيث نلاففففتشفففف" التوالففففج الفني بين العناصففففر اللغوي و غ       
اكعمار الروائ و و ضتيح للراوي صو  جمالية انية ضنهض على التراهل و التفاعل بين الرهم و الذا و اااديب مثل الرها  يمد  

بالصفففففورة  لوحة و و هذا ما يلافففففمىاكعب بطريمة حلافففففية م  خلات الصفففففورة الفنية ع  طريا اكشفففففاهد التي يرسمها الرهفففففا  على ال
 .2الفنية اكشتركة بين الرهم و اادب ع  طريا اااكاة

" يؤثر أصففففففففحاب اكوق" الجمالي إة ين،رون إ  الف  على أنه النتاا ا نلاففففففففاني الذي يدور حوت عنصففففففففر الجمات و و ضؤكد     
يموت برنارد لفففففففففففو ا هفففففففففففياح حديثه ع  الف  أنه اكرآة  و "3نتائج الف  أي التذث، ا اللافففففففففففلوك و ا الن،م ااخرى ا المجتمع
 .4اللاحرية التي ضمو  بعاس ااحلا  اكرئية و تحويلها إ  صورة مرئية
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يتذبط الف  ا خءم ضشاله" التعب، ع  انفعالا  الفنان و ضصوراضه و رؤيتهو و هو يش، إ  العمل ا بداع  الذي يتخذ      
،يم و الجماتو و المدرة على منح الشفففففعور باكتعةو و يحتوي على مءفففففمون يهدف إ  إحداث لفففففالا انيا محدداو يتلافففففم بالتن

و اهفففففتنادا إ  ضمنيا  تجريبية جديدة ا اكنجز الروائ  يلافففففافت عبرها التجربة الشفففففعورية 5ضغي، ا الواقع و التفاعل مع اكتذوقين
 عبر وهائط غ، لغوية ضعاس أبعاد الصراع ا نلاان العربي.

ضعد رواية ةاكرة الجلافففففففففففد "الجزف ااوت م  ثلاثية الااضبة اكبدعة أحلا  ملافففففففففففتغانم و و عبر موضفففففففففففوع أث، لدى       
الروائيا  العربية هو ا،ب و الجنس متعالما مع اللافياهفة كدعوة للحرية و ضوجيه اادب لتوعية الجماه،و أما العنصفر 

و " و ضنصففففففففففففف" هذه الرواية ضفففففففففففففم  6اضه عبر النص الروائ  الجمالي"الذي ضمو  عليه الرواية اهو الف  ا مختل" تجلي
روايفا  ضيفار الوع و و يعتبر هفذا التيفار على حفد قوت عبفد الرحمفان مبفارك م  أكثر أنمفا  الروايفة ضعب، ع  ا،فالا  

 .7الشعورية و النفلاية للذا  ا نلاانية"

تعارة لففالها الي با،ياتيو و لذلم اإ ا ضنماد بالموة إ  اهففإن الرواية و ه  ضنتج لا ضنتج إلا بتراكب التفا، الجم   
و و يمثل" ا،س الجمالي ماونا حيويا للنشفففففففففا  8م  ضمطيع متميزو و مخصفففففففففوي ابعاد الواقع و ملافففففففففتوياضه اكختلفة

 عا نلاففففاني الذي يبحث ع  ا،ميمة م  قبل أن يرى الشفففف ف أو يتذمله اإةا التمى بالشفففف ف حلاففففيا و لففففعوريا حركه م
و و ضصففورا  ضعرب ع  مانونا  النفس إعرابا 9مشففاعرهو ايجعله ينطا ا،ميمة التي عالففها م  قبل ا لففال رؤى

 حلايا ا خءم مشاهد ضشايلية .

يتناوت موضفففففففوع ةاكرة الجلافففففففد الرهفففففففا  خالد ب  طوبات بطل الرواية الذي ضلافففففففلح بالرهفففففففم حتى يغط  جوانب       
ئصالهاو ل،هم بذراع واحدة و اهتنادا على ةلم ارواية ةاكرة الجلاد تختزت كل الءع" النفلا  جراف بتر ةراعه و اهت

ااحاهفففيس " ) ةاكرة الالا و و ةاكرة الصفففمتو و ةاكرة اكدينة و الوط  قلافففنطينةو ةاكرة النلافففيانو ةاكرة الوجوهو 
يها ا م  اللغة و يحيل إل ةاكرة العشفففففا و ا،بو ةاكرة اانا ا ا،وار مع الذا  ( لتشفففففال كلها نصفففففا جماليا ينطلا

و " اف  اوضفففففففففففففففى ا،وا  ضمرأ كي" لي بعففد الآن أن أكون الروايففة و 10نمط الاتففابففة الففدائريففة للنص الروائ  الجمففالي
 11الروائية لمصة ه  قصتيو و الروائ  لا يروي امط أنه يزور أيءا و يلبس ا،ميمة ثوبا لائما م  الالا 

ه أنه  لا ضتجلى" معاني الرهم ا ةاكرة الجلاد م  خلات الالمة نفلاهاو بل ضتجلى غ، أن ما يما  ا لارة إلي     
م  خلات الالما  اأاصففففففففة بذدوا  الرهففففففففم كاللوحة و الفرلففففففففاة و االوان اكوظفة ا الرواية الآضية اللوحة الفرلففففففففاة 

ة اعتذارو عة لوحة حنينو لوحاالوان و التي ضدت على حءفففور ا  الرهفففم ا الروايةو ضوزعت على محطا  الرهفففم اارب
 .12لوحة أحلا و لوحة الجلاور ا حدى عشر"

 استقراء دلالات الرسم في رواية ذاكرة الجسد:  

ضوح  التناقءففا  بامتزاا الواقع النفلافف  مع الواقع الفني نلاففجتها عوامل التجربة الشففعورية نتيجة البعد و             
 ا تحمله اكماطع اللاردية ضشال ايها أدوا  الرهم مع ا،الة الشعورية للرها الفراح لتذهس كتاهة روائية للمارا ك

" و كي" غادرضني ا،روف كما غادرضني قبلها االوان و تحوت العالم إ  جهاز ضلفزيون عتيا يبحثلح الصففففورة بااهففففود 
 ".13و اابيض امط؟
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ية داخل نها ا ا ضؤدي دورا ا إضفاف نوع م  ا،ركضعد االوان ضرورية ا الرهم الا يما  للرها  أن يلاتغني ع      
و" و تمثل دلالا  عامة مشففففففففففففففتركة ضاتلاففففففففففففففبها م  خلات اكمارهففففففففففففففة الثماايةو أو ضلاففففففففففففففتوحيها م  م،اهر 14اللوحة
و ااهففتعارة االوان ه  بمثابة اهففتعارة ا،ب الءففائع الذي يعتزي إ  أيمونة اكاابدة و العنافو ليتبوأ النلاففيج 15الاون

 وائ  حلاا جماليا يمنحه ظلالا واراة ليتعانا ايها ا حلاا  مع اكيوت اللوني. الر 

 .16" يو  أملاات ارلاة ابدأ معها مغامرة الرهم...و مرة وقفت أنت أمامها و إةا بي أدخل ا مغامرة مع المدر"

شففففاو لتءففففف  على مجمرة الع " نلتمس اعالية الفرلففففاة التي ضلاففففلم بعنا ا بما ضرهففففب ا النفس م  ألم اكءففففم  ا    
النلاففففففج الروائ  إحلاففففففاهففففففا  ماتنزة ا بواط  الذا  كبديل أو مجلى لانفجار التذوها و تجاوزا للصففففففمتو اتوظي" 
 الفرلاة ضعبر ع  انعاا  الذا  و إضافة زوايا معتمة م  اللالعور لا ضموى اكلفوظا  الللاانية على التعب، عنها.

 .17و أنني اهتبدلت بفرلاتي هاينا و أن الاتابة إليم قائلة ...أحبم"ضراني أع  ا هذه اللح،ة امط 

إن التشفففال الهلام  لسنلافففان يشفففبه ضشفففايلا  اللوحة كا ضمتءفففيه م  ضمانا  ا تحب، ااصفففبا  نتيجة اهفففترحا      
 مبط  كا ا النفس لتخلا عاكا يتجاوز ا،دود ضعب،ا ع  ماام  الوجدان و أغوارها اأفية .

ا تماما مثل االفففففففففخايو إ م يتغ،ون أو ما ضءفففففففففعينهم ا قاعة تحت " إ ن للوحا  مزاجها و عواطفها أيءفففففففففا... إنملح
 .18ااضواف

و ضبعا لذلم االرها  يؤكد حءور الذا  كا ينتابها م  مواجد و عواط" ضاشفها ا ،،ا  الاهتواف النفلا       
لفففباع للوحةو باعتبار أن اللوحة تماثل اكرأة ا الاهتما  ليحما ا  و الاضفففطراب الداخل و ضذث،ا ا التشفففايل الجمالي

الراعش بشفففرارة العطاف ان" اللوحة أنثى كذلم...تحب ااضفففواف و ضتجمل لهاو تحب أن ندللها و نملافففح الغبار عنها 
 .19أن نراعها ع  اار، و نراع عنها اللحاف الذي نغطيها به"

يا ا ا ملاففارح الجمات" االلوحة كاانثى تحب ااضففواف و ضتجمل لها ةاكرة الف  ليلاففم ميلاففم الاهتما  ليلاففرح ك     
"و حيث أقا  الرهفففا  ممارعة جمالية بين اكرأة و اللوحة " ان الفنان يرى م  الءفففروري خلا 20و ضاره أن ضتجاهلها

ل لفففففففياف  المجاورة الجديدة مجاورا  جديدة بين االفففففففياف و ااااار ضتجاوب و طبيعتها الفعلية و على ااهفففففففا  هذه
 .21 ب أن ضتاش" لوحة جديدة للعالم مشبعة بءرورة داخلية

ضتمثل مرآة الرهففففففففا  ا أوهامه و تخييلاضه ليمو  بتحويرها باهففففففففتخدا  التمنيا  الفنية " كمجات كا هو كائ  م        
و و لهذا  تزت 22ا ينبغ  أن ياون"إحبا  و اضففففففطهاد و عزلة و ا زا  و يذ  و إ  اأياتو كمجات للمحتمل و ك

 الرها  خالد اومه و رؤاه نتيجة الاضطراب الشخص  ما يبينه اكمطع اللاردي اكوالي

" ا ا،ميمة أنا لا أرهفففففم الوجوه التي أحبها حما...أرهفففففم امط لفففففيئا يوح  بها...طلتها...تماوا لفففففعرها...طراا م  
 .23صيل التي ضعلا ا الذاكرة بعدما نفارقهاثوب امرأة...أو قطعة م  حليها...ضلم التفا
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يتبدى لنا ا ضماهيم لوحا  الرهم أ ا " ضناش" رائعة الف  اارا و اكنذر بإعادة اأف  و اكلمو  و بتصعيد      
و اارهففففففففم انعاا  كخبافا  النفس الباطنية ا مزيج يحوي ا،لافففففففف  و المجرد و الذكريا  24الءففففففففيا اللا ائ  للروح

 ك ا ضشييد الرؤية الفنية .لتشتر 

 .    25" اتجهت او لوحتي الصغ،ة حنين أضفمدها و كذنني أضفمدك

" وظفت أحلا  ملافففففففتغانم  لوحة حنين ضوظيفا انيا  د  ااحداث الروائية ن،را ،ركية الداع التي هفففففففاات ايها هذه 
حداث بعادها امد كانت البؤرة الرئيلاففففية ا تحريم أاللوحة منذ بداية الرواية إ  آخرها هففففواف بمءففففمو ا أو ألوا ا أو أ

و و م  أجل ةلم  " يحدث الزلزات ااكبر ا نفس الرهفففففففففا  خالد ضذخذ الفتاة 26المصفففففففففة التي جمعت خالد بذحلا 
 .27عدة دلالا  و أبعاد اه  أحلا  اا  و أحلا  الوط  و أحلا  اانثى

ية نطرة ا،بات( ا مدينة قلافففففففففففففنطينة رسمها خالد كذوت تجربة ان" لوحة حنين ه  عبارة ع  لوحة انية تمثل جلافففففففففففففر )ق
 و بعد إ،اح طبيبه على الرهم تجاوزا انته و م هيه نتيجة بتر ةراعه.28له

" انت،ر  امط طلوع الصباح التري بما ضبمى ا جيا م  أوراح نمدية ما أحتاا إليه لرهم لوحة حنين أو ثلاث و 
 .29" قنطرة ا،بات" قلانطينة"وقفت كمجنون على عجل أرهم 

" تحتوي لوحة حنين على صفففففخرضين ضفففففاربتين ا العماو بينهما وادو و يربط بين الصفففففخرضين جلافففففر حديدي ضشفففففده 
و " احنين لوحة جزائرية قلافففنطينية ااصفففل تماما كخالد الذي رسمها لتنوب له 30ا،بات ا،ديدية م  طرايه كذرجوحة
بتهو كانت لوحة بلايطة حزينة حزن وطنهاو حزن مدينتها قلانطينةو اه  اختزات ع  قلانطينة و ع  جلاورها أيا  غر 

للماضفففف  و كشففففاعره اكتءففففاربة م  حزن و ألم للوط  و للجبهةو و م  حلم بالاهففففتملات لوط  معلا كالجلاففففر الذي 
 .31تحمله

 " كنت هعيدا أن ضاون قلانطينة ه  اللوحة التي باى لها جلادي 

با بفرلفففففاتيو و كذني أعبرها بشففففففاه و أقبل ضرابهاو و أحجارها و وديا او أوزع عشفففففم  على كنت أعبرها ةهابا و إيا
 .32ملااحتها قبلا ملونة

"لمد كنت أعتمد و أنا أرهم ضللم الجلاور أنني أرسمم و لم أك  ا الواقع أرهم هوى نفلا و كان الجلار ضعب، ع  
 و لهذا كان الجلاففففر هو و مخاوا و دواري دون أن أدري وضففففع  اكعلا دائماو و منذ اازتو كنت أعاس عليه قلم 

 .33أوت ما رسمت يو  امد  ةراع 

 هلم دلالا  الجلاور ا رواية ةاكرة الجلاد ملاالم متشعبة اكداليل يتجلى ا نمطين اثنين :   

مثلت ا ةاكرضهو  ا" النمط الفني : و هنا يحءر مفهو  الجلار عبر الف  ) اللوحة( التي يرهم عليها البطل الجلاور كم
 مع مرعاة اابعاد الفنية و النفلاية كبدع مغترب ع  الوط .
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النمط ا،ميم : و هذا النمط يحءفففففر بال ضداعياضه بعد عودة البطل إ  مدينته قلافففففنطينة ليتذمل الجلافففففور ايهاو بال  
 .34ما ضث،ه ا نفلاه م  ضداعيا  و ةكريا 

عينه و إنما و لهذا هو لا يرهففففم ب. الواقع ...إن آلة ضصففففويره ضوجد بداخله.." االرهففففا  ليس مصففففورا اوضوغراايا يطارد   
 .35بذاكرضه و خياله

" ن،ر  إ  خشبة االوان التي كانت بيديو اار  أنه رغم ةلم لا بد أن أاعل ليئا بهذه االوان...و بهذا وجد  
 .36الفرلاة العصبية التي كانت ضترقب مثل  ،،ة األا ا،اسمة

الفرلففاة ملمح يعبر ع  ضوجس الرهففا  منلاففولا م  لففرطية نفلاففية ينطلا منها اكبدع ليعبر عما  تلج ا دواخله      
م  اضفففطراب " إة ضصفففبح الفرلفففاة ا هذه الاهفففتعارة امرأة قلمة متوضرة ااعصفففاب نتيجة انت،ار بداية الالفففتغات على 

د ضاون الفرلففففاة أداة للخلط و التلوي  و إنما وهففففيلة لتجلاففففي" " لا ضترك الفرلففففاة بيده إنما بروحه و بهذا لا 37اللوحة
 .38ضرددا  الروح و هذا ما يفلار عصبيتها

" و أنا أهففففففففففم و كذنني كنت أسمع صففففففففففو  الدكتور كابوضلاففففففففففا  يعود ليموت لي بعد ةلم ارهففففففففففم أحب لفففففففففف ف إ  
 39نفلام

 ضث،ها ا منبع اللذة جراف التداعيا  التيضنطوي دوااع اهففففتجابة الفرلففففاة ا رهففففم صففففورة لففففعرية باعتبار أن اكرأة     
ةه  الرهففا  بمبوله رغبة و لففهوة عندما ضفيض نفلاففه و تحرك ،  صففدره و ااكرأة ضذث، خاي يمس طريمة الرهففم م  

 حيث التشايل.

" كنت أرهفففم ضلم الليلة بشفففهية مدهشفففة للرهفففم...بل و ربما بشفففهوة و رغبة هفففرية لها...اهل بدأ  لفففهوضم ضتلافففلل 
 .40ا إ  ارلاتي دون أن أدري؟يومه

اهفففففففتغلت أحلا  ملافففففففتغانم  اللون اابيضو " الذي يرضبط غالبا بالبدايا   و بالفرا  الذي يلافففففففبا الاهفففففففتعداد       
و لهذا هففففاات 41لتلم  لفففف ف ماو لذلم ضشففففبه ةاكرة طفل و لففففخصففففيته بالورقة البيءففففاف التي لم  تط لفففف ف بعد"

 ر الروائية و ضلاخ،ها كعاني ضبعث ايها ا،ياة.اللوحا  البيءاف ا صو  التصاوي

" كي" إةن مفففازلفففت أقفففاو  منفففذ لفففففففففففففففهري  تحفففدي اللون اابيض و إغراف كفففل اللوحفففا  التي الفففففففففففففففتهر  ا وجه  
 .42بياضها"

 " اهذا اكن،ور التشايل  كانت أحلا  ) حياة( اللوحة البيءاف التي ضنت،ر ريشته و ألوانه و ضوقيعهو لتءج با،ياة    
و لينلال  اللون م  الف  التشايل  إ  دلالا  لعوريةو حيث يغل" موجاضه الءوئية بمعاني و 43و ضص، إجازا انيا

 مداليل ضلاتدع  كش" مغالمه لاهتنطاح اكخبوف ا ظلات االوان التي ضتجاةبها ا،الا  الشعورية.

 ".44"كانت االوان اجذة لون ةاكرتي و ضصبح نزيفا يصعب إيمااه
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أهففس البطل واا هذا اكمطع ا،الة الشففعورية  لاففب ألففاات ااصففبا  و ضباينهاو و يعتزي هذا ا جراف صففوب         
" نزعة طيفية ضتخذ م  التخييلية موضفففففففففففففففوعا لها و ه  طبيعة تجريبية ةاضية الانعاا  / ةاضية التولد تميل إ  الاعتماد 

 .45ياليعلى مبدأ التءاد ااهاه  ا كيفية بناف الوهم اأ

هففففففففاات لوحة اعتذار ا رواية ةاكرة الجلاففففففففد اه  عبارة امرأة لففففففففمراف لها ملامح المجتمع الغربي اكنفتحو و ضعاس    
 محمولا  ثمااية و اجتماعية تجلاد قيم الهوية م  خلات راض خالد رهم جلام امرأة غربية .

 .46الجلاد خجلا أو كبرياف لا أدري" لا  ريشتي التي تحمل رواهب  عمد رجل م  جيل  راءت أن ضرهم ةلم 

ملافففففففوغا  بميم المجتمع ا هفففففففلام و كما ضعاس الصفففففففراع الثماا بين العرب و الغرب" محاولة الغرب تجريد الفنان العربي م       
 .47أصالته التار ية و م  مفهومها الموم  و إرجاعها إ  أصل غربي

 48 ا أن ضتماهم مع الآخري  إمرأة عارية ..حتى ا جللاة رهم" ااعذريني إن ارلاتي ضشبهنيو إ ا ضاره أنني أيء

و اقتصفففففر على رهفففففم وجهها " الذي ينم ع  رلفففففاقة و رقة اكرأة الغربية ايما ي،ل رهفففففم الوجه دلالة على الوجه ال،اهري الذي 
 .49الصةيرى م  خلات ا،ءارة الغربيةو لا ما تخفيه ا حيثيا ا م  غمو، و ردافة و البعد ع  الميم اأ

يتبدى لنا ا ضفففففففوف هذا الاهفففففففتمراف أن أحلا  ملافففففففتغانم  لجذ  إ  وهفففففففائط انية ضعبر ع  تجربتها باعتبارها أجع ألفففففففاات      
ا هفففففما  نتيجة احتااك الذا  الروائية و رؤاها الروحية لصفففففنع عالم اني متميزو يموت عبد الله الغذام  م  خلات إتحاد اانثى 

اهفففاهفففيةو اذحلا  ه  أحلا  و ه  اكدينة و قلافففنطينةو و ه  البطل و ه  الوط  و الذاكرةو و ه  أحلا  مع كل العناصفففر ا
ا،ياة ان ا البداية اسمها حياةو و ه  الاتابة و ه  اكاتوبةو و ه  العالفففففففففمة و ه  اكعشفففففففففوقةو و ه  اللغة و ه  ا،لم و 

 .50االمو ان ا،لم و االم يلااوي أحلا 

التيار نلحظ " أ ا ضتجاوز و ضثور على المواعد التي نبنت عليها الرواية الالاهففففففففيايةو و ضنخر  ا م،اهر ا خءففففففففم هذا     
و امصففففففففففففففدر النزوع التشففففففففففففففايل  على هذا اكنوات يرضاز على مدى ا يحاف و التناهفففففففففففففا 51ا بداع اأالا المجادت لواقعه الفعل 

ا طار الروائ و ملاففففففففتث،ا اكتلم  قمالياضه و انلاففففففففجا  العناصففففففففر  التصففففففففويريو الذي يموى على ماالفففففففففة ا،س الجمالي داخل
 الللاانية مع غ، الللاانية ا وعاف التشايل الفني.

و صفففففففففوة الموتو اتخذ  الرواية الجزائرية بعامة و رواية ةاكرة الجلاففففففففد خاصففففففففة آليا  تجريب روائية جديدةو ضعايشففففففففت م       
لفرلفففففففاة و االوان هواجس البطلو و اهفففففففتغلات هذه الفنون يعد م،هرا م  م،اهر خلالها الوهفففففففائط التشفففففففايلية م  اللوحة و ا

 ا بداع إ  بناف صرح لاعري يمتزا ايه الف  مع اادب.

 قائمة الهوامش: 

، لشففففففهادة ءففففففغنية كب،و حداثة النمد الروائ  م  خلات أعمات اكلتمى الدولي للرواية عبد ا،ميد ب  هدوقة و إلففففففراف: خ، الدي  دعيشو تح -1
  .68-67و ي 2013/2014و كلية الآداب و اللغا و 2اكاجلات، ا مدار  النمد اكعاصرو جامعة هطي" 

كريبع نلافففيمةو ضوظي" الفنون ا رواية ةاكرة الجلافففدو إلفففراف بشففف، ضاوريريتو تحءففف، لنيل لفففهادة اكاجلافففت، ا اادب العربيو جامعة محمد   -2
  .38و ي 2007/2008علو  ا جتماعية و ا نلاانيةو خيءر بلاارة كلية الآداب و ال



  
 
 
 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 فيفري-05العدد -والفنية لغويةوال الثقافية الدراسات مجلة
281 

  

 عدد خاص: أعمال الملتقى الوطني

 خطاب الفنون في المنجز الروائي المغاربي

 2018ديسمبر  12

  .6اكرجع نفلاهو ي  -3 

  .54اكرجع نفلاهو ي  -4

  .14و ي 2002و عمانو 1حنان عبد ا،ميد عنانيو الف  و الدراما و اكوهيمى ا ضعليم الطفلو دار الفار للطباعة و النشر و التوزيعو   -5

  .17و ي 2013و لبنانو 1نم  ومراا  إبداعية ا الثمااة و اادب و الدار العربية للعلو و  عبد اللطي" اارناؤو و أحلا  ملاتغا -6

اتيحة لفففففف،يو ا،ذف و ا ضفففففااة ا رواية ةاكرة الجلافففففد احلا  ملافففففتغانم و لفففففعرية التنايو إلفففففراف: عبد ا،ميد بورايوو تحءففففف، لرهفففففالة  -7
  .117 و ي 2005ه/1427الجزائرو كلية الآداب و اللغا و  ماجلات، ا قءايا اادب و الدرها  النمديةو جامعة

  .14و ي 2008و ب،و و 1عبد اللطي" محفو و آليا  إنتاا النص الروائ  او ضصور سميائ و الدار العربية للعلو و  -8

  .9و ي 2003صرو و م1مرلد أحمدو أنلانة اكاان ا روايا  عبد الرحمان مني"و دار الواافو لدنيا الطباعة و النشرو   -9

  .23اكرجع اللااباو عبد اللطي" اارناؤو و أحلا  ملاتغانم و ي  -10

  .66و ي 2003نبيل هليمانو جماليا و لواغل روائيةو منشورا  اتحاد الاتاب العربو ب  و دمشاو  -11

لاغةو بوجمعة لففتوانو أطروحة ماجلاففت، ا النمد و البنادية ويديرو الاهففتعارة و اكوهففوعة ا اأطاب الروائ  ةاكرة الجلاففد أنموةجاو إلففراف:  -12
  .140و ي 2011جامعة مولود معمري ضيزي وزوو الجزائرو 

  .9و ي 2000و ب،و و 15أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو دار الآدابو    -13

  .144اكرجع اللااباو نادية ويديرو الاهتعارة و اكوهوعةو  -14

لجلاد ا ثلاثية أحلا  ملاتغانم و إلراف: زي  الدي  مختاريو تحء، لنيل لهادة الدكتوراه ا النمد اادبي ا،ديث و دليلة زغوديو سميائية ا -15
  .141و ي 2013/2014كعاصرو جامعة أبو بار بلمايد ضلملاان كلية الآداب و اللغا و 

  .59ةاكرة الجلاد و   أحلا  ملاتغانم و -16

  .10اكصدر نفلاهو و ي  -17

  .74كصدر نفلاه و ي ا -18

  .74اكصدر نفلاه و ي  -19

  .30اكرجع اللااباو عبد اللطي" اارناؤو و أحلا  ملاتغانم و ي  -20

  .9-8اكرجع اللااباو مرلد أحمدو أنلانة اكاانو  -21

ة الآداب اكاجلات،و جامعة وهران كليمات بوهلها و ا،داثة و آليا  التجديد ا اأطاب الروائ  الجزائريو إلراف محمد داودو لنيل لهادة  -22
  .228و ي 2008/2009و الفنونو 

  .93 – 92أحلا  ملاتغانم و ةاكرة الجلادو  -23

  .116و ي 2012و دمشا هورياو 1،لا  أحمامةو أثر الشخصية ا رواية اانلاون جوفو دار التاوي و   -24
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 توظيف الفنون في رواية "الأسود يليق بك" لأحلام مستغانمي 

 الجزائر(-جامعة الشل") حاا براهيم كنزة-أ                                                 

 :ملخص

الرواية م  أكثر ااجنا  اادبية انتشففففارا ا الوط  العربي بشففففال عا  وا الجزائر بشففففال خايو ويعود ةلم إ   ضعد         
قدر ا الهائلة على اهففففتيعاب كل ااجنا  اادبية والفنون والعلو  واكعارفو اامر الذي هففففاهم ا إثراف جوهرهاو حتى صففففار  

اجنففا  لتعطينففا خطففابففا  كثيفففة ومتنوعففةو وهففذا مففا نلمحففه م  خلات ااعمففات ميففدانففا ضلتم  وضتفففاعففل ايففه مختل" الفنون وا
 حا بداعية الروائية اكغاربية عامة والجزائرية خاصةو ولعل ااعمات الروائية للااضبة الجزائرية "أحلا  ملاتغانم "  مثلت هذا الانفتا 

 رواية "ااهود يليا بم".الروائ  أحلا  تمثيلو وهذا ما هنعمل على إيءاحه م  خلات قرافضنا ل

 الروايةو ااجنا  اادبيةو الفنونو العلو و اكعارفو أحلا  ملاتغانم . الكلمات المفتاحية:

Abstract : 

    The novel is one of the most popular literary genres in Algeria, due to its 

enormous ability to absorb all literary genres, arts, sciences and knowledge, 

this is what we are hinting at through Algerian creative fiction, and the novelist 

works by Algerian writer Ahlam Mostaganemi represented this novel opening 

as the best representation, this is what we are going to illustrate through her 

novel "Black suits you". 

Key words: The novel, literary genres, arts, sciences, knowlege, Ahlam 

Mostganemi. 

 مقدمة:

ضعد الرواية عاكا محبوكا يحوي ضاري  اامم وضراث الشفففففففعوب وا،ءفففففففارا  ااتحا مصفففففففراعيه لال تجديد أا  كا له م  قدرة       
اادبية والفنون والعلو  واكعارفو اه  جنس أدبي نثري غربي وتخييل  أداضه اللغة يغط  جانبا م   على اهفففففففتيعاب كل ااجنا 

ا،ياة ا نلاففانية ا قالب م  نلاففج خيات اكؤل"و وغايته ضصففوير المجتمعا  بذارادها وجماعا ا ا ماان وزمان محددي و ويغط  
الجنس  متنوعة بمدر ضباي  الشففففخصففففيا  وضنوع اكوضففففوعا و إلا أن هذا اترة زمنية طويلة ولففففخصففففياضه كث،ةو وهو يرضدي أثوابا

اادبي تحوت إ  جنس مفتوح  ترح أجناهففففففا أخرى لتصففففففبح جزف م  نلاففففففيجه وآليا  كتابتهو وقد جعل هذا التحوت الرواية ا 
الرواية م  تحميا ةا ا و  وهاذا تمانت 1مصففففاف "حداثة ا بداع"و وأصففففبح الروائ  ياتب بعيدا ع  صففففخب النماد واكن،ري 

 م  خلات ضراكما  ا اءاف اكشهد ا بداع  اكاتوب.

 واقع الرواية العربية في الجزائر:

( للااضب اكصفففففري 1914ظهر  الرواية كجنس أدبي ا الوط  العربي منذ بداية المرن العشفففففري و وضعتبر رواية "زينب" )       
 مؤلفها م  البنية الفنية الغربيةو امد ضذثر الاتاب العرب بهذه ااخ،ةو وهناك"محمد حلافففففففففففففففين هيال" أوت رواية عربية اقترب 
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منهم م  اختص ا هففذا الجنس اادبي وكتففب روايففا  عربيففة اتخففذ  سمففا  أكثر انيففة وأعما أصففففففففففففففففالففةو ونففذكر منهم: "طففه  
مد هذا اكيدان دون منازعو احلافففين"و و"ضوايا ا،ايم"و و"إحلافففان عبد المدو "و و"جيب محفو "و ويعد هذا ااخ، هفففيد 

 أبدع عاكا روائيا جديدا ملاتخدما ضمنيا  أكثر إبداعا وضعميدا.

وقفد ظهر بعفده كتفاب روائيون آخرون تجفاوزوا البنفاف التمليفدي للروايفة المفائم على أنمفا  هفففففففففففففففرديفة قفائمفة على بنفاف مترابط       
خصففيا  بشففال قلاففريو وتحمل كل لففخصففية ملامحا جلاففدية ااجزاف وضنام  ااحداثو ولغة مرصففوصففة ضوزع على مختل" الشفف

واضبعوا اتجاها  حداثية ومعاصففففففففرة جعلت  2واارية ونفلاففففففففية واجتماعيةو وضؤثر ضذث،ا بليغا ا صففففففففياغة قصففففففففة اأطاب الروائ و
،دود وتخط  اا،داثة لها قدرة على تجاوز "حباة الرواية ولفففخوصفففها أكثر ضعميدا وأعما ضركيباو الافففم  هذا الجيل با،داث و و

حواجز الجغراايا والعرح والثمااة والجنس والطبمة وا يديولوجيا والدي و لا ضءففففففاهيها إلا ممدر ا على العصفففففف" بالثوابتو وإثارة 
الملائلو وابتعاث التحلل والتجددو وبث الصفففراع والتناقضو ونشفففر الالتبا  وا بها  والغمو،. إ ا اكناخ الذي يصفففبح ايه كل 

 .3"هباف منثورا ما هو صلب

انتملت الرواية كجنس أدبي إ  اكغرب العربي عموما وإ  الجزائر خصففوصففا ا منتصفف" المرن العشففري و وضطور  ا إطار       
ثمااة ارنلاففففية اهففففتعمارية حاولت طمس معالم الشففففخصففففية العربية ا هففففلاميةو ومتزامنة مع ظهور ا،ركا  الوطنية ا صففففلاحيةو 

فتاح اا وقوة حءففففوره وضذث،ه ا الوجدان التربيةو با ضففففااة إ  ضذث، اكثاقفة وحاجة الشففففعوب اكغاربية إ  الانوغب اكوروث الثم
ا،هر  مجموعة م  اادباف الجزائريين ضوهلوا اللغة الفرنلاية للتعب، ع  الواقع الجزائري ا ظل  4ا  ابي على الآخر ثمااة ولغةو
و ونذكر منهم: 5"رصففففيد الثورة ونءففففج هففففياهفففف  وتجربة نءففففالية" لثورة والاهففففتملات كا لهم م  الاهففففتعمار الفرنلافففف  اهم جيل ا

 "مولود ارعون"و و"محمد ديب"و "مولود معمري"و و"كاضب ياهين"و و"مالم حداد"و و"آهيا جبار".

يةو وكان هفففففففففففففففنة ت باللغة العربوضعد رواية "ريح الجنوب" للااضب الجزائري "عبد ا،ميد ب  هدوقة" أوت رواية جزائرية كتب     
( أي بعد اهفتملات الجزائرو وقد جاف بعده جيل م  الروائيين الجزائريين الذي  ضوهفلوا اللغة العربية كعالجة قءفايا المجتمع 1970)

الجزائريو ونذكر منهم "الطاهر وطار"و و"وهففيني ااعرا"و و"رلففيد بوجدرة"و و"أحلا  ملاففتغانم "و وم  أهم سما  النصففوي 
 .6الروائية لهؤلاف الاتاب الشجاعة ا الطرح واكغامرة الفنيةو وا،رية اللاياهيةو ومحاكمة التاري  والواقع الراه  بلغة انية جديدة

وقد هار  اكءامين للنصوي الروائية خلات اترة اللابعينا  ا الم ا يديولوجيا الالتراكية اكتبناة م  طرف الدولةو أما      
ا  امد لفففهد  اتجاها روائيا تجديديا حديثاو الافففعى الروائيون الاهفففتفادة م  التمنيا  الجديدةو إلا أن نصفففوصفففهم اترة الثمانين

الروائية كانت باهتة على الصففففعيدي  الفاري والفنيو وةلم لعد  تمانهم م  اهم طبيعة التحولا  اللاففففياهففففية والاجتماعية التي 
مارهفففففففا  نا  وبالتالي عد  تمانهم م  التعب، الصفففففففادح ع  هذا الواقع ا ظل اكوقعت ا الجزائر ا اترة اللافففففففبعينا  والثماني

و وهاذا عالففت "الرواية الجزائرية خاصففة اكاتوبة باللغة العربية عمدة إيديولوجية منذ اللاففبعينيا و 7اللاففياهففية لللاففلطة ا،اكمة
اادبية أيءفففا )...( م،ة ا مركبا ا الرمزية والروحية و إة أ ا ولد  ا أحءفففان اءفففاف أدبي يلافففاري متميز بثمااة إلغائيةو ثمااة ا

والذي يعود إ  جملة م  الروايا  الجزائرية حتى منتصفففففففففففف" الثمانينيا  هففففففففففففيجد أن نماةا كث،ة منها ه  ضارار أو إعادة لرواية 
 .   8"اللاز" للطاهر وطار"

وائية التي  ري  اللافففلطة وا رهابو لذلم كانت النصفففوي الر وجد اكثم" الجزائري ا اترة التلافففعينا  نفلافففه محصفففورا بين نا      
كتبها ا هذه الفترة مرضبطة ارضباطا وثيما بالواقع الاجتماع  اكذهفففففففففاوي اكعاشو ااانت مرحلة العشفففففففففرية اللافففففففففودافو وموضفففففففففوع 
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يون ا نصففففففوصففففففهم الجزائر  ا رهابو والعن" اللاففففففياهفففففف  وآثاره اجتماعيا واقتصففففففاديا وثماايا أهم اكواضففففففيع التي عالجها الروائيون 
 9الروائية.

كانت اكمارهففة اادبية ااكثر حءففورا ا اللاففياح الثماا الجزائري ه  الرواية التي اهففتطاعت أن تحما ضراكما نصففيا لا بذ       
نذ ظهورهو مبهو قائم على هفففففففففففففف،ورة المجتمع الجزائري وضار ه ا،ديثو ويعني هذا أن اأطاب الروائ  الجزائري لم ضتوق" حركيته 

 اطلاعه العميا لتمنيا  هذا الجنسو اامر الذي جعل الاتابة الروائية الجزائرية ضنتعشو وضطوره هذا متصففففففففل بمدى مهارة الروائ  
وضتمد  وضتلاففففففففع دائرة كتابتهاو وضزداد قو ا كذ ا هففففففففرد ع  "المجتمع وضصففففففففويذ ضواري  حميميةو إة ضتفاعل اللاففففففففرديا  والفءففففففففاف 

و اصففففففار  ا،ركة اادبية مرضبطة 10ا المجتمعية اكتمايزةو وهو اءففففففاف يراد له أن يلاففففففتخد  اغرا، اجتماعية"الداخل  كرجعيا 
بالتحولا  اللافففففياهفففففيةو والتفت الرواية "او الواقع والعاوف عليه وهو التفاف ارضفففففته التحديا  ا،ءفففففارية وا،ركة اللافففففياهفففففية 

 الروائ  الجزائري برهان البعد اللاياه  والرؤية الجمالية اكتعددة واكختلفة. و وهاذا انشغل اأطاب11والتطورا  ا يديولوجية"

 وقد تميز  الرواية الجزائرية بعدة خصائص نذكر منها:     

 هيمنة موضوع الثورة الجزائرية المجيدة وانعااها ا كتيمة مركزية للنصوي الروائية الجزائرية. -
الجزائري ومعاناضه م  ويلا  الاحتلات الفرنلافف و والدمار النفلافف  والاجتماع  ضروي الرواية الجزائرية حااية ا نلاففان  -

 والثماا الذي أ،مه بالشعب الجزائري.
 اكاان الذي ضنطلا منه الرواية هو اكاان الجزائري وخصوصيته وهويته. -
 مة للنص الروائ .ضوظي" اللغة العامية م  خلات ااماك  أو ااسماف أو ااحداث اكلاااة ا الدلالة العا -

لمد أهفففففلافففففت الرواية الجزائرية حداثتها على محاولة تجاوز ملافففففتوى ااداف الفني واكعالجة الشفففففالية ا،هر  "ثورة       
على ثورة باعتبارها اكرجع ا يديولوج  والفني الذي ضدور حوله الروايةو ولذا اإ ا لم ضعد لها المداهفففففففففففففففة اكثالية التي 

لثورية التي ضلافففففففففففففففمط ا اأطاب العاطف  غ، الدقيا انيا واارياو ولذا اإن النمد أصفففففففففففففففبح أحد جدها ا الروايا  ا
اادوا  ا،اضرة ا التجربة الروائية الجديدةو امد تجرأ  على اكمدها  الاجتماعية والدينية واللاياهيةو ودعت إ  

والشففففففففففففاليةو  ها الفني اتعدد  الصففففففففففففيذ الفنيةا،رية الفردية والجماعية وانعالاففففففففففففت هذه الرؤية ا يديولوجية على بنائ
وعبر  ا مجملها ع  قيمة حرية الاتابة ا بداعية باعتبارها الوهفففففففففففففففيلة ااهفففففففففففففففاهفففففففففففففففية لميا  النص الروائ  الجميل 

 12واكفيد".

 التجري  في الخطاب الروائي لأحلام مستغانمي:

ؤيتهم ت تمثففل ضمنيففا  الاتففابففة اللافففففففففففففففرديففة وضوظيفهففا واا ر لمففد اهتم الروائيون الجزائريون بففا،ففداثففة والتجريففب وةلففم م  خلا   
ا ضونس وةلم بلاففففففبب ظروف والدها  1953اأاصففففففةو ونُص بالذكر الااضبة الجزائرية "أحلا  ملاففففففتغانم " التي ولد  هففففففنة 

و تحصلت ةالذي كان مشاركا ا الثورة التحريريةو انتملت إ  ارنلاا ا هنوا  اللابعينا و وضزوجت م  صحف  لبناني الجنلاي
على لففففففهادة الدكتوراه م  جامعة اللاففففففربونو حاز  على جائزة جيب محفو و وم  أهم أعمالها الروائية ثلاثية "ةاكرة الجلاففففففد" 

(و با ضففففففااة إ  رواية "ااهففففففود يليا بم" الصففففففادرة هففففففنة 2003(و و"عابر هففففففرير")1997(و و"اوضففففففى ا،وا " )1993)
2012. 
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،ا ع  تجربة روائية مغايرةو ووع  حداث  متميزو ولا يتحدد هذا الوع  امط بااااار اكءففففادة وتمثل رواية "ةاكرة الجلاففففد" "ضعب  
واكماومة التي ضتبناها وتحتءفففففففففففففففنها وضعبر عنها قمالية لااتةو بل بإدراا التفا، بالرواية م  الداخلو ولهذا اه  ضتعين م  هذه 

التي بفففدأ  الروايفففة العربيفففة ضشفففففففففففففففهفففدهفففا بموة خلات الثمفففانينفففا  النفففاحيفففة تجربفففة جفففديفففدة قبفففل أن ضاون اهفففففففففففففففتجفففابفففة للمتغ،ا  
 و امد لهد  هذه الرواية حءورا لف  الرهمو وا  الشعرو وا  اكوهيمى.13والتلاعينا "

وكانت النصوي الروائية " اوضى ا،وا " و"عابر هرير" التي أصدر ا الااضبة "أحلا  ملاتغانم " بعد "ةاكرة الجلاد" "كلها   
م  ايض إ  آخرو وم  رؤية اخرىو ا صفففففياغة روائية لا ضبتعد ع  الرؤية التي بشفففففر  بها الااضبة منذ البدايةو نصفففففوي ضنمل 

والتي بد  ملامحها ااو  ا لغة روائية وجد  الشففعر وإيماعه هففاناها اكفءففلة)...( لاذن الرواية ضطرح هذه المءففية بوصفففها 
رواية عند أحلا  ملاففففففففتغانم  على أكثر م  وصفففففففف"و اه  ضوظ" صففففففففورا انية ةهنية  و اتنفتح ال14الوجه الآخر لسبداع اادبي"

و وبنائيتها وضطورها وضطويعها لوصففففففففف" الفنون اكختلفة كالشفففففففففعر 15كانت ماونا  أهفففففففففاهفففففففففية ا ضوجيه ااحداث اللافففففففففردية
 واكوهيمى والرهم. 

 توظيف الفنون في رواية "الأسود يليق بك":

بم" ضفاصيل قصة حب بين لابة جزائرية ضبلذ م  العمر هت وعشرون هنة ورجل أعمات لبناني ضلارد رواية "ااهود يليا     
تجاوز هف  اأملافين ضعرات به بعد هجر ا إ  هفورياو وهو البلد الذي احتءفنها ه  وأمها اللافورية الجنلافية بعد اغتيات والدها 

هفففففففيمية ئرو وتحا  الااضبة "أحلا  ملافففففففتغانم " بلغة مو ولفففففففميمها على يد الجماعا  ا رهابية ا هفففففففنوا  التلافففففففعينا  ا الجزا
ولففاعرية عالية المجهودا  التي بذلتها الفتاة ا هففبيل تحميا ةا ا ع  طريا أارهففة هوايتها اكفءففلة وه  اكوهففيمى والغنافو وقد 

يزها ع  د هو رمز كا يمصففففففففادات أحداثا كث،ة خاصففففففففة بعد ضعراها على "طلات" الذي كان يرى أن ارضداف "هالة الواا" ل هففففففففو 
غ،ها م  النلاففففافو اذحبها حبا جنونيا وأراد أن يفر، هففففلطته عليهاو اينشففففب الصففففراع بينهما لتنته  العلاقة التي جمعتهما بنزع 

 البطلة ل هود الذي كان رمزا للحب الذي جمعهما.

يا و عارف متعددةو ولغا  ولهجا  ومحالمد انفتحت "ملاتغانم " ا هذه الرواية على أجنا  أدبية أخرىو وكذلم انون وم
وكان ةلم م  باب التجريب الفاري والجمالي/ الفنيو الاففففففففففففاهم ةلم ا تموقعها كمبدعة ا دائرة الاتابة ا،داثيةو وةلم م  

 خلات ضفاعل رواية "ااهود يليا بم" مع مختل" ااجنا  والفنون واكعارف. 

 الشعر: 

ا لنص الرواية ا،ديثة واكعاصفففرةو امد اهفففتثمر  الااضبة قوة الشفففعر وجماليته م  خلات ضوظيفهكث،ا ما يمترن اللافففرد بالشفففعر ا   
لففعري للشففاعر "جلات الدي  ب  الروم " وةلم للانتمات م  ملاففتوى إ  ملاففتوى آخر م  ا،ا و كما أنه ماون جوهري ا 

 بناف اللارد الروائ و وهذا ما يمرب الرواية م  اأطاب الشعري:

  مذ قطعت م  منبت الغاب لم ينطف  بي هذا النواحو"إنني   
 لذا ضرى النا  رجالا ونلااف يباون لباائ    
 اال إنلاان أقا  بعيدا ع  أصلهو ي،ل يبحث ع  زمان وصله   
 .16إن صو  الناي نار لا هوافو الا كان م  لم ضءر  ا قلبه هذه النار"  
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اعر ريس" ااتتحته بإنشاد النشيد الوطني الجزائري قلاما الذي كتبه الشوعندما أقامت "هالة" حفلا موهيميا ا "با    
 الجزائري "مفدي زكرياف"و وأنشده معها الجمهور الذي حءر ا،فل:

 "انطلا النشيد الوطني ووقفت الماعة ضنشد:
 قلاما بالنازلا  اكاحما         والجبات الشامخا  الشاهما 

 نا العز  أن تحيا الجزائرا  ثرنا احياة أو أا         وعمد
  17االهدوا"  االهدوا                     

 الرسالة:

يتميز ا  الرهفففففالة بلغة البوح والاعتراف للمرهفففففل إليه بال بلافففففاطةو لذلم عده الدارهفففففون انا ياشففففف" ايه اكرهفففففل أو اكؤل"  
يه إة ية "ااهود يليا بم"و كما أ ا وامت اجوانب محددة م  حياضه اأاصةو وقد اهتفاد  "ملاتغانم " م  هذا الف  ا روا

جعلته يتفاعل مع الوحدا  اللافففردية اثلاث رهفففائل كانت كااية لتذجيج نار ا،ب ا قلب البطلةو ااانت أوت رهفففالة أرهفففلها 
ااانت لفففففففففففففبيهة بإعلان حبو  18بطل الرواية "طلات" إليها ه  مجرد بطاقة كتب عليها ثلاث كلما  "ااهفففففففففففففود يليا بم"

 عار باقتراب زوبعة عشمية أحدثت ثورة ا مشاعر وأحاهيس البطلة.وإل

 "وكتب لها على البطاقة الثانية "أملم كل الوقت".     
 19وعلى الثالثة "احت" بورود الانت،ار"     

 امد أراد أن يشعل لغفها بإبماف هويته مجهولة وغامءة ك  يث، اءولها أكثر اذكثر. 

 الموسيقى:

ة ضواصففل بين لففعوب العالمو إة يمانها أن ضصففل اي لففخص مهما اختلفت لغته أو جنلاففيته أو ثمااتهو وه  اكوهففيمى ه  لغ
م  الفنون التي عراتها الشفففففففعوب منذ المد و  وم  أسمى مهامها التعب، "ع  المجتمع ا ضعاقب الفترا  التار يةو وإيصفففففففات هذا 

و وقد تم،هر  20دت التذث، معها ايما يوااا أهففففففففففلوبهاو وحءففففففففففار ا الفنية"التعب، إ  مجتمعا  إنلاففففففففففانية أخرى ومحاور او وضبا
اكوهفففيمى بصفففورة جلية ا رواية "ااهفففود يليا بم" م  خلات أدوا ا وآلا ا وآليا او بتنويعا  ا أهفففاليب الصفففياغة اللافففرديةو 

 اها ه  الااضبة ضصور لنا ،،ة وقوع البطل ا حب البطلة اتموت:

 ع  نفلاهو لا  ضش  به موهيماهو ل ف لبيه بالءربا  ااو  ا اللامفونية اأاملاة كوزار. "ا،ب لا يعل 

"هفففففانتيانا" الذي قات "خلا الله العالم ك  يؤل" بيتهوا  سمفونيته التاهفففففعة"و ربما كان يعني أن الله خلا هذا العالم اكبهرو ك   
 ةو ضلابح قلاله ا ضناغم مع الاون.لا نلاتطيع أما  ع،مته إلا أن نتحوت إ  كائنا  موهيمي

  21ما الانبهار إلا انُطاف موهيم ."         

وعندما وقعت البطلة ا حب البطل "لا ضدري ما الذي يحدث لها. موهفيمى لفبيهة بفالس ضراقص روحهاو انطلمت م         
 طم .ماان ما داخلهاو وراحت ضدور بها ضدور بها وضفمدها المدرة على التفا، اكن

 .22نزلت م  اللايارة وكذ ا راقصة باليه ضنتعل خفين م  اللااضانو تمش  على رؤو  ااحلا  التي أصبحت لها أقدا "     
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 وضص" الااضبة اأطيب اللاابا لهالة بمولها:       

ان ةو ضلم التي ما ك"إن لمادر إيماعا خاطئا. لم يا  ه ف الصو و وهذا أكثر إزعاجا. كان نشازا مع موهيماها الداخلي     
 يملم "أةنا" للاماعها.

هففففدى حاولت أن ضواا بين إيماعهما. كانا آلتين لا ضصففففلحان لعزف سمفونية مشففففتركة. ااي" إةا لروحيهما أو جلاففففديهما    
هماا نأن يتناغما؟ كان قادر مزمارا ضتعذر دوزنته مع قيثار ا. أثناف انشفففغالها بءفففبط ا يماعو كان هو مشفففغولا بءفففبط النفس. م

ا هفففففففففففففففففد كفففل ثموب اكزمفففار بمخفففاوافففهو وضرددهو وخجلفففه.)...( أدركفففت أن ا،فففبو قبفففل أن ياون كيميفففافو هو إيمفففاع كفففائنين 
  23متناغمين".

كما صففففور  لنا البطلة يو  كانت ضلاففففجل ألبومها الغنائ و واعتذارها كهند  الصففففو  ومطالبته بإعادة ضلاففففجيل أغنية كانت     
جدها ليتصورها يوما واقفة خل" اكيارواون باكيةو حتى وإن كانت ضؤدي أكثر أغاني مروانة حزنا. اللابب ا باائها "ما كان 

قفد يغفر لهفا الغنفافو لا  ل  يغفر لهفا البافافو اف  مروانفةو ع  حيفافو لا يبا  النفا  إلا غنفاف. يفذضون ا،يفاة وهم يغنون)...( 
يه ليس مواويل)...( ا الواقع هو يحوت اه ااكبر إ  غنافو ما لا يغن اا،زن ا جموحه يغادر م قيهم ليتحوت ا حناجرهم إ 

و وهاذا اهففففففففففتعاد  "هالة" جذلففففففففففها وغنت ااغنية التي غنتها ا أربعين أبيها وه  أغنية 24إنه يهين كل ما لا يغنيه". اه..
ون أن اتها باللهجة الشففففففففاويةو غنتها م  د"غناها قبلها عيلاففففففففى الجرموني وأبوها وجدها ومغنو ااورا  جميعهم. )...( لملة معر 

و 25ضفهم تماما كلما ا)...( لعل مروانة كانت تحتاا إ  ااجعة كب،ة تمنحها ارصففة إهداف آلهة ا،زن أغنية ضليا  ناجر أبنائها"
 وقد وثا اكؤرخون ضفاصيل قصة هذه ااغنية ا،زينة التي ضوارثتها ااجيات ا ااورا .

ا  للموضى بالغناف ف"عندما قا  ا رهابيون باغتيات الشفففففاب حلافففففنيو وقط" زهرة صفففففوضهو ما ضوقعوا أن يصفففففعد يما  الانتم    
لفففففميمه إ  اكنصفففففةو ليثذر لد  أخيه بمواصفففففلة أداف أغانيه أما  جثمانهو أرباهم أن يواجههم أعزت إلا م  حنجرضه )...( االذي  

 . 26..( ا  هنا لنغني م  أجل الجزائر"قتلوهم أرادوا اغتيات الجزائر باغتيات البهجة).

 أما طلات اهو يعشففففففففففففا اكوهففففففففففففيمى الالاهففففففففففففياية اهو "يلاففففففففففففتمع لفيفالديو يبدأ  اره ب"الفصففففففففففففوت ااربعة"و وينهيه ب    
. بإماانه Ballade pour Adeline"كليدرمان". يحب أن  تم ملافففففففففففففففافه بممطوعا  م  العزف على البيانو. بالذا  

طوات اكلااف. لانه الليلة على موعد مع لريطها)...( اهتعد للاماعه بطمو  اكوهيمى الالاهياية)...( الاهتلالا  للاماعها 
لم يفدرك وه  ضغني إن كفان مبتهجفا أو حزينفا)...( لا  موهفففففففففففففففيمفاهفا علمفت بلافففففففففففففففمعفه كفذغنيفة إيطفاليفة ضرددهفا دون أن ضفهم  

 .27كلما ا"

صفففففففففففففففرة بمفهومهففا ا  ففابيو امففد انتملففت م  "موزار" إ  "بيتهوا " إ  وهاففذا مزجففت الاففاضبففة الروائيففة بين ااصففففففففففففففففالففة واكعففا  
"ايفالدي"و ثم انتملت م  "عيلافففى الجرموني" إ  "الشفففاب حلافففني"و الغة اكوهفففيمى ضفففرورية جدا ا هذا العالم الذي لا يعرف 

 ا،ياة اليومية.   هوى العن" واكو  وا،زنو اتاون اكوهيمى الفءاف الرحب الذي يفر إليه ا نلاان م  أعباف

 لغة الصحافة والإعلام:

اهفففتثمر  الروائية لغة الصفففحااة وا علا  ا رواية "ااهفففود يليا بم" والتي ضتميز با  از وا قناع با ضفففااة إ  ااهفففلوب      
ذ اكلافاين ةي الاثني يالبلافيطو امد ورد  هذه اللغة ا هفياح ضعب، اللافاردة ع  قءفية التي نملتها الصفحااة الجزائرية ع  التلم
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عشففففففر ربيعا الذي "اقترف جر  كتابة "أحبم" على ورقةو ووضففففففعها على طاولة زميلة له ا الصفففففف". وما إن وقع ااهففففففتاة على  
الورقةو حتى ألغى الدر  وأعل  حالة اهفففففتنفار  ثا ع  صفففففاحب الرهفففففالة. أما  إناار الجميع أن ياونوا م  كتبوهاو راح يلعب 

مدقما ا أربعين نلاففففففخة لالمة "أحبم" طلب م  التلاميذ كتابتها وإحءففففففارها إ  ماتبه كمارنتها". وبعد  دور لففففففارلوك هوكز
 العثور على الجاني عوقب أما  زملائه وطرد م  اكدرهةو وقد أثار  هذه المصة جدلا واهعا بين ااهاضذة واكعلمين حينها.

 اللغات المختلفة: 

وي لشخصيا  الروايةو انصادف اللغة الفرنلاية حينما اهتشهد  بمصة "ه،ا غانلابور" ا لمد نوعت الروائية المامو  اللغ
و ابات Je suis venu te dire que je m’en vais"28الثمانينيا  عندما قات لزوجته النجمة "جين ب،كين": "

 I loveا"ليزية انجدها ا قولهجين وهفففففففففففففففجل باافها وأرامه بااغنية التي حملت عنوان "جئت أخبرك أنني راحل"و أما ا ج
you"29  و با ضااة إ  ضوظيفها للهجا  العربيةو اها ه  إحدى صديما  "هالة" ضتصل بها م  الجزائر لتنمل إليها اللالا

م  زميلة هابمة اتموت: "نص،ة ضلالم عليم بزاف.. طلبت مني ضليفونم واش نعطيهو لها؟ باكناهبة.. قالت لي بالل  مصطفى 
 .30م  أهتاةة جا  جديدة للمدرهة وطلب نملهم للتدريس ا باضنة"ضزوا 

لمد كانت ملافففاحة ا،رية اكتوارة ا ضمنية اللافففرد هفففببا ا انفتاح الرواية على مختل" ااجنا  اادبية والفنونو ااان ضفاعل     
 إثرائها وغناها.  ل جنا  ااخرى هببا اعناصر البناف الفني لرواية "ااهود يليا بم" احلا  ملاتغانم  مع اأصائص الفنية 

 قائمة الهوامش: 

 .76و ي1999اكغربو  ين،ر: العلا  عبد الرحيم وآخرونو "هؤات ا،داثة ا الرواية اكغربية"و د. و  أاريميا الشرحو الدار البيءافو - 1

 . 40ين،ر: اكرجع نفلاهو ي -  2

 .147و ي1996دار لرقيا  للنشر والتوزيعو  و1  ن،رية وقرافا  ضطبيمية"وصبري حااظو "أاا اأطاب النمدي: دراها   -  3

لففارع ا،لافف   12 -الدار البيءففاف -اكدار –و لففركة النشففر والتوزيع 1ين،ر: عبد ا،ميد عمارو "الرواية اكغاربية تحولا  اللغة واأطاب"و   - 4
 .21-20-19و ي 2000-1421الثاني و

 .87و ي1984الدار العاكية للطباعة والنشر والتوزيعو لبنانو  و1  مااية ا اكغرب العربي"وأحمد اريحا و "أصوا  ث -  5

 .51-50و ي 2000منشورا  جامعة منتوريو قلانطينةو  و1  إدريس بوديبةو "الرؤية والبنية ا روايا  ا روايا  الطاهر وطار"و -  6

و 2003دار اكغاربية للطباعة والنشفففففففر والالفففففففهارو  و1  ا الرواية العربية الجزائرية"وين،ر: بوجمعة بولفففففففولفففففففةو "هفففففففردية التجريب وحداثتها  -  7
 .11ي

 .20و ي2005جانف   6الزاوي أمينو اليلاارية ا الرواية الجزائريةو اكلحا الثماا لجريدة اأبر الجزائريةو  -  8

لتمى الدولي اللاففففابع عبد ا،ميد ب  هدوقة للروايةو أعمات و وث/ ين،ر: إبراهيم هففففعديو "ضلاففففعينا  الجزائر كنص هففففردي"و د. .  و  اك - 9
 .145-143مجموعة محاضرا  اكلتمى الدولي اللااد و ي 

 .43و ي1998و دار الآداب ب،و و 1العيد يمبو "ا  الرواية العربية بين خصوصية ا،ااية وتميز اأطاب"و   -  10
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 .85و ي1986و دار ا،داثة للطباعة والنشر والتوزيعو ب،و و 1لاري عزيز ماض و "ا ن،رية اادب"و   -  11 

 .242و ي2000و منشورا  الاختلافو الجزائرو 1هنموقة علاتو "اكتخيل واللالطة")ا علاقة الرواية الجزائرية باللالطة اللاياهية(و   -  12

 .244و ي2012رؤية للنشر والتوزيعو مصرو  و دار1إدريس اأءراويو "الرواية العربية وأهئلة ما بعد الاهتعمار"و   -  13

 .247و 246اكرجع نفلاهو ي -  14

 .222ين،ر: اكرجع نفلاهو ي -  15

 .41و ي2012نوالو ب،و و لبنانو د. و أحلا  ملاتغانم و "ااهود يليا بم"و  -  16

 .77اكصدر نفلاهو ي -  17

 .38اكصدر نفلاهو ي -  18

 .44اكصدر نفلاهو ي -  19

 .70و ي2009، خل"و "الفنون لغة الوجدان"و د. و  دار الهدىو عين مليلةو الجزائرو بش -  20

 .15أحلا  ملاتغانم و "ااهود يليا بم"و مصدر هاباو ي - 21

 .38اكصدر نفلاهو ي -  22

 .23و 22اكصدر نفلاهو ي -  23

 .28اكصدر نفلاهو ي  -  24

 . 29اكصدر نفلاهو ي -  25

 .77اكصدر نفلاهو ي -  26

 .31و 30اكصدر نفلاهو ي -  27

 .28اكصدر نفلاهو ي -  28

 .32اكصدر نفلاهو ي -  29

 .24اكصدر نفلاهو ي -  30

 قائمة المصادر والمراجع:

 .2012أحلا  ملاتغانم و "ااهود يليا بم"و د. و نوال و لبنانو ب،و و  -1
 .1984ة للطباعة والنشر والتوزيعو لبنانو و الدار العاكي1أحمد اريحا و "أصوا  ثمااية ا اكغرب العربي"و   -2
إبراهيم هففففففففعديو "ضلاففففففففعينا  الجزائر كنص هففففففففردي"و د. . و اكلتمى الدولي اللاففففففففابع عبد ا،ميد ب  هدوقة للروايةو أعمات و وث  -3

 /مجموعة محاضرا  اكلتمى الدولي اللااد .
 .2012ر رؤية للنشر والتوزيعو مصرو و دا1إدريس اأءراويو "الرواية العربية وأهئلة ما بعد الاهتعمار"و   -4
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 .2005جانف   6أمين الزاويو اليلاارية ا الرواية الجزائريةو اكلحا الثماا لجريدة اأبر الجزائريةو  -5 
 .2009بش، خل"و "الفنون لغة الوجدان"و د. و دار الهدىو عين مليلةو الجزائرو  -6
 .2003و دار اكغاربية للطباعة والنشر والالهارو 1لعربية الجزائرية"و  بوجمعة بولولةو "هردية التجريب وحداثتها ا الرواية ا -7
 .2000منشورا  الاختلافو الجزائرو  و1  هنموقة علاتو "اكتخيل واللالطة")ا علاقة الرواية الجزائرية باللالطة اللاياهية(و -8
 .1998الآدابو ب،و و دار  و1  العيد يمبو "ا  الرواية العربية بين خصوصية ا،ااية وتميز اأطاب"و -9

 .1999العلا  عبد الرحيم وآخرونو "هؤات ا،داثة ا الرواية اكغربية"و د. و أاريميا الشرحو الدار البيءافو اكغربو  - 10
لفففففففارع  12 -الدار البيءفففففففاف -اكدار –و لفففففففركة النشفففففففر والتوزيع 1عبد ا،ميد عمارو "الرواية اكغاربية تحولا  اللغة واأطاب"و   - 11

 .2000-1421  الثاني وا،لا
 .1996و دار لرقيا  للنشر والتوزيعو 1صبري حااظو "أاا اأطاب النمدي: دراها  ن،رية وقرافا  ضطبيمية"و   - 12
 .1986دار ا،داثة للطباعة والنشر والتوزيعو ب،و و  و1  لاري عزيز ماض و "ا ن،رية اادب"و - 13
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 لايقاع السردي في الرواية الجزائرية المعاصرةشعرية اللغة وجمالية ا 

 سرادق الحلم والفجيعة أنموذجا

 الجزائر(-جامعة اكدية) كنزة محمدي-أ

 ملخص:

ان اكلافففففذلة وما ايها  ان  الرواية  بطبيعتها  الفلافففففيفلافففففائية ا  ادبي يتداخل مع مختل" الفنون ااخرى )كاكوهفففففيمىو النحتو  
دة حيوية  قادرة  على  إعادة  الانبعاث  والتذقلم والدخوت ا  مجازاة  دلالية  وأهففلوبية  وبنيوية  العمرانو الرهففم ( بوصفففها  ما

الذي يمر  اذصففففبحنا نرى أعمالا روائيلحة م  اكن،وروجمالية  ..وهذه  اأاصففففية ضتءففففاار على ملاففففتوى ضمنيا  اأطاب  اكعرواةو 
،لم ضعمل أيءا على ضفتيت النوع اادبيلح م  داخلهو وقد زخر  رواية هرادح ا بعد  إزالة ا،واجز امط بين اانواع اادبيلحةو بل
حىو ا طابعها اكوهففففيمى أا زادها جمالا وروعة بتعددية لغتها التي جاف  بين اصففففذوالفجيعة اكختارة انموةجا بلغتها الشففففعرية وك

يةو واكلحميةو باكذثورا  الشفففعبيةو واك،اهر ااهفففطور  أا يصفففعب ضعريفها ضعريفا جامعا مانعا يغتني نصفففها اللافففردي ولهجة عاميلحة
 ضلارد أحداثا محاولة تمثيل ا،ميمةو وضعاس مواق" ا نلاان وتجلاد ما ا الواقع .

 ضداخل الاجنا  -الرواية الجزائرية -الايماع اللاردي -لعرية اللارد الكلمات المفتاحية:

Abstrect : 

Novel is defiend as a literary art that interacts with various others like music, 

sculpture, urbanization and panting because it is considered as a vital material 

which is able to restore the life of literary art and break the barriers of the 

semantic, the selestic, the structural and even the aesthetic…This property 

combines with the level of speech techniques known. As a result, narrative 

work has turned into a perspective that recognizes the impossibllity of breaking 

only barriers between literary works tries to fragment and erode the literary 

genre from within. The selected novel is an example charactetised by musical 

nature, which was magnified by the  pluralism of its language, its oscillates 

between classical and colloquial, which makes it difficult to define. This 

narrative text has become rich in popular proverbs, mythological and legendary 

aspects for the purpose of representing thr truth reversing human attitudes and 

embodying reality. 

 نبذة عن نظرية الأجناس الأدبية: -1

ارة إ  ئه وا ماوناضه م  عصفففر إ  عصفففرو وم  حءفففيث، اادب مجموعة م  المءفففايا الن،رية واكنهجية ا مفهومهو وا إنشفففا
حءففارة أخرى لصففلته بمعطيا  عديدة ضتفاعل  بطرح مختلفةو اتؤدي ا ثمااة بعينها إ  نشففوف أجنا  وأنواع أدبية معينة ضاون 

هففا أدبية تختل" امختلفةو أو منعدمة ا ثمااا  أخرىو ويمصففد بااجنا  اادبية ضلم الموالب الفنية العامة ل دب بوصفففه أجن
ا ما بينها لا على حلاففاب مؤلفيهاو أو عصففورهاو أو ماا او  أو لغا او لا  على حلاففب بنيتها الفنية وما ضلاففتلمه م  طابع 
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عا و وم  صور ضتعلا بالشخصيا  اادبيةو أو بالصياغة التعب،ية الجزئية  التي ينبغ  ألا ضمو  إلا ا ظلَ الوحدة الفنية للجنس  
 1هما اختلفت اللغا و والآدابو والصور التي ينتم  إليها.اادبي م

االجنس اادبي يبمى مفتوحا بانفتاح اكمارهففة النصففية وتجددها " ضلاففتند إ  خصففائص أجناهففية معينةو غ، إ ا ضعيد بنافهاو بل 
  2خرقها لياون هذا التداخل أحد اكنطلما  اكركزية ل،هور أنما  كتابية جديدة".

س اكختلطو أو اكزدوا كما يرى "محمد أمنصور" ا كتابه "اهتراضيجيا  التجريب ا الرواية اكغربية اكعاصرة" : "إنه افارة الجن
حصفففففففففيلة اكواجهة بين نلافففففففففمين م  ااجنا و كاختلا  التراجيديا والاوميديا لينتج جنس التراجياوميدياو عندما يحدث هناك 

 3التراجيديا مو  البطل ا النهاية لا  ا هذه ا،الة ضاون هعيدة".ارقا مثلا ا  اية كل جنسو كذن ضفر، 

اففالنص اادبي ةو خلفيففا و وماونففا و ومرجعيففا  مختلفففةو ايففه مففا يففدت على اللغففة وطرائا الاتففابففةو ومففا يحيففل إ  منشفففففففففففففففئففه 
ني أن " ،ءفففففففففففففففارة. هذا يعوأيديولوجيتهو وما يحيل على ماونا  الآداب ااخرىو وما يحيل على معطيا  المجتمع ومموما  ا

الجنس اادبي  لا يوجد بلا نصففففويو كما أن النصففففوي لا ضوجد بلا جنسو كما أن النصففففوي لا ضوجد بلا جنس مندرا  ا 
من،ومة ااجنا  والعلاقة بينهما لا ضاون إلا جدلية  يث يفعل  كل منهما ا ااخرو ان اادب ا النهاية أجنا  ونصوي 

رةو ولا قوانين ملاطرةو لا  لها ملامح بها ضعرف الآدابو وأطوار على أهلاها  ري النماش ا ا،دود ليلات لها قوالب متحج
 4والعلاما و واكموما  التي تحدد ا ضوئها ااجنا  اادبية".

ارو ااالجنس الروائ  لفففففففففففذن هفففففففففففائر ااجنا  لا يتطور انطلاقا م  ن،ا  داخل و وإنما واا معطيا  ضار ية يتفاعل معها م   
 وحءارةو ورؤى دالة على سما  المجتمع الذي ينتم  إليه.

والرواية الجزائرية منذ ظهورها ا أواهففففط اللاففففبعينيا  على يد روائيين بارزي  ا اللاففففاحة اادبية لعبت دورا هاما ا نمل أااار  
ماعية التي هاات ا يةو وثماايةو واجتمجتمع بااملهو ونملت كل ما يتعلا بالواقع  الجزائري م  ثورة التراكيةو وتحولا  هياه

ضغي، اأطاب الروائ و ويذتي اهتما  الروائيين ا إطار  ثهم ع  إماانا  جديدة لللاففففففففففففففردو والروائ  عز الدي  جلاوج  واحد 
ة الناظمة يم  هؤلاف الذي  انفتحوا على التراث اللاردي الثماا  واا من،ور جديد  عل روااد التراث  اكلاتدعاة ا خدمة الرؤ 

مز ا م  اكواضفففففيع حتى وإن كانت ا أصفففففلها موضفففففوعا واحدا  ســــرادق الحلم والفجيعةللعمل الروائ و لذلم جاف  روايته: 
 ضعدد  امط وجوه صياغته. 

 :ملخص الرواية 

بها قوضان عاضيتانو ةتمثل رواية هفففففففففرادح ا،لم والفجيعة أزمة الذا  الواعية ا تمثلها كمتءفففففففففيا  دورها الاجتماع  والثماا ضتجا
بة اه  بين أن ض،ل صفامدة متشفبثة باكبادا اللافاميةو والميم النبيلة التي ه  جلافر ضعبر عليه لتحميا ا،لم اكتمثل ا لماف ا،بي

وه  مدينة منفصففففلة ع  عالم ا نلاففففان حلَ بها اأراب والدمارو والاالات والرةيلة إ ا مدينة مومس ضبيع نفلاففففها لال  نون"،"
ارة والعابري و وه  مع ةلم غاوية ليس لها هم هفففففففوى إلفففففففباع رغبا او وغرائزها التي اهفففففففتذثر قلها " الغراب" ومعاونه "نعل" اك

وم  ورائهما آلهة اأفاف النلافففففففففففففففورو وهذا ما أغرى باكدينة اكومس جموع الثعالبو والفئرانو والالاب والدودو وكلهم م  حثالة 
ايا للحبيبة نون ااكوق" أكثر م  إغراف م  أن يدعه على ةلم م  الواافو واجذة ضتعطل لديه المو و لا  اللافففففففففففففففارد لم ي،ل و 

 حاهة الشم الا ضنبعث م  اكيولة أي روائح كريهة.
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وضتبلد حاهففة الذوح لدية وضصففيح به الفئران: لا تخ" اةهب امد حلت عليم لعنتنا إ  اابد ...اخرا منها  اإنم رجيم وأن  
 يو  الدي و و راه حب اكدينة اينملب على أصفففففحابه زملاف الدرب وااواياف اكخلصفففففينو "ةي العينين العلافففففليتينعليم اللعنة ل

"و "علافففل النحل" و "نور الشفففمس" و "لفففذا الزهر" و"هفففنان الرمح" ويمرر المءفففاف عليهمو لا  الشفففي  المجذوب يتما  منه 
خاب طواان الذي هففففففففففيغرح اكدينة ا غيبها ورةيلتها متراة بإعادة انتويرده إ  رلففففففففففده ثم يذمره بصففففففففففناعة الفلم اكنحني م  ال

الغراب حاكما لهاو ملمية هلامها واهتلالامها للايدها وأتص دمها ااع،مو وي،ل اللاارد منشغلا للانين قمع ألواح اللافينة 
 وينفتح اكص، على الغيب المجهوت وضتءارب الروايا  بشذن الطواان والفلم.  

*** 

  كما جاف  1999-12-03عز الدي  جلاوج  روايته هرادح ا،لم والفجيعة بمدينة عين وكان ولاية هطي" م  ليلة كتب 
  . 2006ا ضوقيعه أخر الروايةو ونشرها عا  

امط   ةواكتذمل ا هذه اارقا   د أ ا تحمل مغزى معيناو اهل لها حما وجود ا التاري  كما كتبه الااضبو أ  أ ا أعداد رمزي
 اية العا و وتمثل  12 اية الشهرو ويمثل الشهر  30ضوح  ع  رؤية ما؟ وبالتفصيل والتحديد اللايميائ  ل حداث يمثل العدد 

   اية المرنو وا اللاففففففاعة العالففففففرة ليلا  اه  إلففففففارة إ  العشففففففرية اللاففففففوداف بالجزائر التي تميز  بذحداثها اكريبة 1999اللاففففففنة 
 الفجيعةو ويمثل التوقيع   اية الرواية و وهذه النهايا  ه   اية ا،لم واناشااه على الفجيعة.الشنيعة وأهوالها 

 سرادق الحلم والفجيعة وتفاعل النصوص الأخرى:-2

 التوظيف الأسطوري:  -أ 

انتازي الرواية الفيما  أن نموت أن رواية هفففففففرادح ا،لم والفجيعة قد مثلت هذا الواقع ااهفففففففطوري بامتيازو و عل هذا التصفففففففور 
قريبة م  الااترا، الفللاف  الذي وضعه الفلاهفة كمتخيلا  ع  الواقعو كما ضمترب الرواية م  ااايا  الفللافية وضصورا  
الفلاهففففففففففة حوت "اكدن الفاضفففففففففلة"و اعز الدي  جلاوج  يمد  صفففففففففورة اانتازية مخالفةو ضصفففففففففور مدينة ألافففففففففوخةو اءفففففففففاف للمبح 

 يلاوده اكو و واأرابو والدمارو والاالاتو والرةيلة. والاهتغلاتو والاهتعباد

إ ا مدينة مومس ضبيح نفلافففففففففففففها لال اكارة والعابري و اياون هداه ضمديم صفففففففففففففورة للمدينة  ضفر، ضفففففففففففففرورة البحث ع  حلوت 
حملا للممانا   هلتجاوزهاو ان الرواية كما يموت كونديرا: " ليلافففففففففففففففت تحليلا للواقعو وإنما تحليلا للوجود ا نلافففففففففففففففاني باعتبار 

  6لذلم اااهطورة " وإن كانت هابمة للنصويو وه  ض،هر ا النصوي كوهيلة م  وهائل الالتغات" 5ا نلاانية".

 نلتمس ا الرواية مجموعة م  الرموز ااهطورية منها: 

 :البطل المأساوي

 لغرباف ا اكدينة.."  وكذلم م  خلات النصض،هر مذهففففففاوية البطل ا هففففففرادح ا،لم والفجيعة انطلاقا م  ا هداف " ... إ  ا
 التوحيدي الذي يفتح به روايته :

 "...الهوى مركا...والهدى مطلا ..          
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 الا أنا أنزت ع  مركا...ولا أنا أصل إ  مطلا ...         

 7أنا بينهما مذخوة م  حميمة اأبر بتمويه العبارة.."         

يحيل إ  التماه  مع لفففخصفففية أبي حيان التوحيديو ضلم الشفففخصفففية الملمة التي عالفففت محنة اكثم" انجد ا هذا اكمطع ما 
وغربتهو و ميشففففه أا يلاففففمح للرواية بتاوي  صففففورة واحدة لغوية للمثم"و ضتجاوز الزمان واكاانو اباهففففتحءففففار نص أبي حيان 

 يلاتمد خصوصيته م  التراث.  التوحيدي ظهر على الرواية البناف الرمزي لتفعيل البطل اكذهاوي

انلاففففففجاما مع روح ااهففففففطورة الذي ضتبناه الروايةو نلاففففففجل ا،ءففففففور الموي للخطيئة واللعنة وه  مفاهيم مرضبطة باكيثولوجيا وا 
إطار صففففراع الميم بين اأ، والشففففرو والشففففاهد ا هذه الرواية   د أن نلاففففا الشففففر قد انتصففففر بعد أن تمت إباحة اكدينةو محاولا 
التملافففففم بميم اأ، التي لم يعد لها وجود ا الواقعو وهو الذي يعما أزمته ويمنح النص مذهفففففاويته" االشفففففاهد وهو يحاوت الميا  

لاففففتفحل ا اكدينةو ايلطخه العف  والشففففر اك. بمهمته الرهففففولية بعث اأ، واهففففتعادة ملامح اكدينة اللاففففابمةو يلاففففمط ا اكبولة..
يصففففففبح ا صفففففف" اريا الشففففففرو ويصففففففبح م  اكدااعين ع  هذه الميم اكتعفنة}...م وقفز الشففففففي  ايملافففففف  وينملب على قيمه و 

  8المجذوب اوق  برجليه وراح يدلاني دلاا لديدا وللماف مرر لديدو اذغدو تحت رجليه كالعه   را مني عف  نتن..".

 بامتيازو اهفففففففففففففففتطاع الااضب م  خلاله االتمازا بين الواقع  وااهفففففففففففففففطوري هو اامر الذي  عل م  هذا النص حمل تجريب
الاشف" ع  واقع متعف  متذز  ليس بذهفلوب ضمريري مبالفرو بل باث، م  الرموز وا يحافا  التي ضلافتعين بها ااهفطورة..و إن 

ل الااضب بالجو الفانتازي وال ناف بنصففففا مثل هذا يطرح باث، م  اكشففففروعية هففففؤات تجنيلاففففهو ضءففففاار ايه الواقع  بالغرائاو وضوهففففَ
 ااهطوريو اهل ما قرأناه روايةو أ  أنه أهطورة أ  أنه ل ف أخر ضولد عنهما؟ 

لحلم ااالرواية لففذ ا لففذن ااهففطورة وهذا يتجلى انطلاقا م  عنوا ا الذي  تصففر معناها العا و اكنبني على ثنائية كبرى وه : 
لا و ..( نائيا  الءفففففدية ) اأ،/الشفففففرو المبح/الجماتو النور/ ال،ثنائية اكو  وا،ياةو وضتولد عنها العديد م  الثوالفجيعة، أو 

االفجيعة مرضبطة زمنيا بالوضففففففع اكذهففففففاوي الذي ألت إليه اكدينة ا ا،اضففففففر) الزم  اكتعف  وأبطاله الغرابو الفئرانو والثعالبو 
التخريبو تمثل صففففا  اأبثو واأيانةو و والنلاففورو ونعل..إة نلاحظ أن الااضب اهفففتعار لها أسماف ممززة وصفففا  قبيحة والتي 

 والفلااد. 

والتي هذه  وننأما ا،لم اهو يحيل إ  ماهو مفتمد م  حبو ونمافو وصفففففففافو ون،ا ..جاف ا ممطع م  الرواية مناجيا حبيبته 
النخيل يار ها وا البحث ع  ماضففففففففففففف  اكدينة الجميل يموت:" كانت واحة م   9الميم "...يا طعم الطفولة وا،لم والليمون"

ةهب إبريزو ورطبها درر مانونو بها أطيار خءفففففففرو وهفففففففواق  حمرو وماف غمرو وعشفففففففب زهر...الالا  ايها موهفففففففيمىو والن،ر 
 10إمعان"

 هنا يبحث الشاهد ع  الميم اكفتمدة ا جو أهطوري مفعم با،لم.

 التوظيف الشعري واثره الايقاعي على بنية السرد: -ب

يرضاز عليه البحث وأا هففبا ةكره يؤلففر إ  أن الرواية ليلاففت جنلاففا صففااياو ولعل هذه اأاصففية ه  التي وهذا الجانب الذي  
ضزيد ا صفففعوبة دراهفففتها واهفففتعصفففائها على أقلا  النمادو مفهو  الشفففعرية ا الرواية مختل" الطبع غ  مفهومها ا أي لون  اخر 
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تي للافرديةو يمصفدون بشفعلرية الرواية  ماايها م  الصفياغة الادبية  اكتخيلة  الم  الوان الادب و انماد الروايةو وأهفاطين الن،رية ا 
تحيل ا،ااية م  خبر و او مجموعة اخبار ضروى ا   ا  عمل ادبي  ءفففففففففففففففع لموانين بطرائا ضرضيب ا،وادثو  بيد أن اللغة ا 

ا يتفا عنه م  ة الروائية ضمترب م  الالا  اكن،و  و بمالرواية   وز ان ضتماطع مع اللغة الشففعرية و اياون النص ةا طبيعة الشففعري
لغة ةا  ضاثي" مجازي واهففففتعاري اءففففلا  ع  ضوخ  اللاففففلاهففففل الايماعية ا اللاففففردو وض،ي" النغمة والنبرةو وهذا ضففففرب م  

 .11الاداف اللغوي يندر وجوده  ا غ، كتابا  اكتمانين م  صنعة الرواية

الفجيعة جد أنفلافففففففنا نلافففففففبح بين الشفففففففعر والنثرو ةلم أن عز الدي  جلاوج  راح  رب كتابته  احين نمرأ رواية هفففففففرادح ا،لم و 
 س روائ  واعو وبإيمان جاز  أن الاتابة ا حميمتها خرحو "وأن قوة الروائ  ا،ميمية  ضام  ا أن يبتارو ويبتار  رية ضامة 

  12دون ضمييد بنموةاو أو مثل".

رة ح ا،لم والفجيعة معبرة ع  تجربة متحلية بلذة تجريبيةو تجاوز  الرواية النمطية إ  رواية مبتاواجل ةلم جاف  روايته هفففراد
على ضمنيا  جديدةو منفتحة على أجناهفففففففففففففففيا  أخرى خرجت ع  ضماليد نوعها ونتاا عصفففففففففففففففرهاو وبيئتهاو ناهيم ع  طابع 

 الشعرية الذي يل" الرواية لغة وهردا. 

غت بها الرواية ه  ا واقع اامر ملاففففتوحاة م  إيمان كاضبها "بذن الرواية ه  ةلم الجنس اادبي ولعل هذه الصففففبغة  التي اصففففطب
الذي يحدد إمااناضه اكوضوعاضيةو والتركيبيةو وااهلوبيةو...ولا يبمى حبيس الموالب الجامدةو إن أي بناف ضمدمه الرواية الجديدة 

 13ي،ل مؤقتا ضتجاوزه إ  بناف آخر". 

 طع بداية الرواية:جاف ا مم

 "الغربة ملح أجاا ...  

 وحدي أنا و اكدينة 

 ثالت الهوى...ثالت اللافينة

 لا ورد ينمو هاهنا...لا قمر...لا حبيبة

 لا دا  ا الملب ا،زي ....

 لا ولا لوح ...ولا غيث...ولا حلم أمين

 لا حب ببللام م  حبة الملب اانين..

 وحدي أنا وال،لا ....

   على الملب اكعبٌ و جدران  او 

 وغبار ضثافب يغتات م  جواري اللالا ...
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 14وحدي أنا واكدينة... 

جد هذه اكماطع طااحة بالشفعريةو االمارا لهذه اكمتطفا   د نفلافه يلافبح ا عالم لفعريو أا تحدثه الالما  م  الشفعريةو 
و وةلم " بتحرير االروائ  اعتب عناية كب،ة بتراكيب الالما والروح اكنفعلةو والنفس التواقة إ  ا  ار ا موهيمى العرو،و  
  15الالمة العادية باللغة غ، العملانية والتي ضولد ضذث،ا غ، مذلوف".

وبذلم حما الروائ   انزياحا لغويا أخرا ايه اللغة ع  كو ا لغة روائية محءفففففففففففففة إ  لغة منفتحة على جنس أدبي أخر يلافففففففففففففمى 
 ضتوهل المجاز والرموز هبيلا لتحميا لعريتها وايماعا موهيميا خاصا. الشعر؛ أي لغة لعرية

شفففال وع   ضراثية  لابي حيان التوحيدي لتحيل الرواية ا  ض وجاف ا بداية الرواية اهفففتهلات بممطع م  ملامح هفففردية عربية/    
ركا...والهدى لاة ايموت:       "...الهوى من،ري  باللارد والفنون اللاردية لدى ابي حيان التةحيدي التي ضلاتدغ  طمو  اكؤان

 مطلا ..
 الا أنا أنزت ع  مركا...ولا أنا أصل إ  مطلا ...        
 16أنا بينهما مذخوة م  حميمة اأبر بتمويه العبارة         

على ان   و17ايم" هذا النص عند خصفففففففائص )خصفففففففائص النادرة( كما جاف ا كتاب اللاففففففففة اللافففففففرد اكنطلما  واكشفففففففاريع
 خصائص النادرة ضتمثل ايما يل :

 اللح  ا لغتها لا ا ضنتم  ا  اكوروث الشفه /الشعا.-

 حلا  ممطعهاو بمعب ااتتاحها ياتمة غ، متوقعة وبدايه غ، متوقعة  ضاون مام  قو ا.-

 قصر متنها وكثااته.-

 حرارة خبرها  وتميزه باكلاحة والجودة-

د اورهفففففتر اللافففففلالة ا اللافففففردو واهفففففتعمات العبارة المصففففف،ةو والتعب، اكوهفففففيم و مثلما جد اا الملافففففم والايماع: اشففففف ف يعني عن
و علاوة على ماهفففبا وجدنا رواية هفففرداح ا،لم 18اكوهفففو  بعنوان )هفففوان( ا رواية البحث ع  الزم  الءفففائع كارهفففيل بروهفففت

ر الاصفففففففففوا  ذي  يمثلان الطلاقة ا يماعيه ا نص الرواية يوح  ا  تحر والفجيعة ضزخر با يماع اللافففففففففردي اإن الامتداد والتفتح الل
 والانغا  التي ضتاون منها اللامفونية

 توظيف الخرافة والحكايات الشعبية: -ا

أثبت جلاوج  اعلا م  خلات هذه الرواية قدرضه العجيبة على اهفففتحءفففار النصفففوي الغائبة وضذويبها بعءفففها داخل بعض  لمد
حاضففففففففففر يتناي مع الاث، م  النصففففففففففوي الذائبة ايه واكتفاعلة معهو ام  قس اب  هففففففففففاعدة ا يادي إ  للحصففففففففففوت على نص 

عبارا  النص المرآني إ  ااقوات اكذثورةو إ  أخرى م  أل" ليلة وليلة إ  كليلة ودمنةو وقصفففففففففففففص اانبياف واكرهفففففففففففففلينو حيث 
م  ةلم ضاثي" اللاففردو وإحلات دلالا  عميمة  ا  اهففتحءففر قصففص يوهفف"و وموهففىو ونوح عليهم اللاففلا و ولعل الغر،

 جلاد النصو وجعل الرواية أاما  لتماطع اكلفوظا  اكتباينة.  
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يلافففتفيد اللافففرد م  الموة اأيالية أرااا  عديدة ضاشففف" مابو  الشفففعب وضبوح قرحه اللافففريو ولا لفففم أن خرااة )العجائز  
 منها مماصففففففد  ملتحمة بالبناف العءففففففوي للرواية ملاففففففتثمرا ما ضبوح به م والممر( ضعتبر م  أبدع ما اهففففففتلهمه الااضبو امد ضفففففف

ضذويل وضفلاففف، هفففواد الممرو هل هو هفففبب كذا  أ  كذاو "قالوا أن ةلم اللافففواد أثار اللافففحابة  اللافففوداف التي أراد  أن ضغتالهو 
 19قفز منها بعد أن كان يلفظ أنفاههاو ولانها وان ا زمت امد ضركت أثارها عليه"

ا ما يحتمله ضعدد الروايا  وم  ةلم إنزات العجائز للممر ا قصففعة ألوفة باكافو واللاات أن اللاففرد يدرا مشففهدا م  قصففة وكذ
يوهف" المرآنية ا اأرااة ضفم  ضذويل يزعم بذن اكدينة عشفمت الممر " وقالوا أن  الممر عشفا اكدينة وها  بها حبا وهفعى إ  

اودها ع  نفلافففهاو اقصفففد راودضه ع  نفلافففه ا ا لفففبميةو ااهفففتعصفففم بها وقر اذملافففات به  امد  األوة بهاو الما تم له ةلم ر 
 20قميصه م  قبلو ولهد لاهد م  أهلها ...

وهذا ما يؤكد  على أن عز الدي  جلاوج   قد  ل م  الثمااة المرآنية  ودهفففها ضفففم  الاث، م   االفففاات والصفففيذ واانما  
أا  الشففعبية  اعتمد جملة م  العناوي   التي ضدت كلها على التشففبع والااتتان  باللاففرود الشففعبية الشففعبيةو وم  ضوظي" النصففوي

و 45و المارح اب  التال" والفاني اب  عملان ي25داعه إ  اهفففففففففتعمالها أهفففففففففلوبا وم  ةلم : )ح  اب  يم،ان ا الصففففففففففحة 
 .ا اكنفتحة على كم كب، م  ااجنا  واانواع اادبيةخصففففوصففففيته 21( وهذا ما يعط  للرواية الجزائرية 52العجائز والممر ي

ا  ضوظي" اامثات  التي لففففالت راادا آخر م  الروااد التي بنيت عليها الروايةو وقد يلت: اامثات العربيلحة الفصففففيحةو  اضففففااة
التنولحع الاجتماع و لغويا يتناهففب و واامثات العاميلحة الشففعبيلحةو إة اهففتطاع جلاوج  اللاففيطرة على لغة النلحصو انرى ضنولحعا وضعددا 

 والثمااو واللهج  ا خطاب الشخصيلحا  اكتنولحعة بدورها اارا ولغة وثمااة.

 توظيف المسرح: -د

الانفتاح على اكلاففففرح ا هففففرادح ا،لم والفجيعة لعز الدي  جلاوج  يتجلى ا حءففففور اكشففففاهد ا،وارية والدياورو وبذوضففففاع 
 او وهو ما يلاففمى بالوصفف" اكصففاحبو ويتجلى ةلم خصففوصففا ا حوارا  الشففاهد مع المجذوب الشففخصففية وحركا ا وانفعالا

 الذي يحتم  به "جئت م  أجل أن ألاو  إليه م  اكدينة اكومسو ثم نلايت ةلم وما أنلاانيه إلا الشيطان أن أةكره" 

ب/.. اب  يم،ان/ اب  غفلان/ هففففوح وكذلم ا ضوظي" ضمنية أسماف الشففففخصففففيا  : الاابو  الجميل/ اأطبة العصففففماف/ ح 
هذه أسماف الشففخوي التي ضعاس موهبته اكلاففرحية التي أخذ  م  اهتماماضه الثمااية حيزا كب،ا أثمر عدة كتب ا نمد اكلاففرحو 
 روا إنتاا نصوي ملارحية عالية الجودةو اهو ا هذه اللوحا  الفنية اادبية يلاتعمل حوارا   ضوقظ الذه و وضدعو إ  الن،

العميا  يموت ا إحدى اكماطع  م  الرواية  ا رحاب الصفففففففففخرة "  كان المجذوب  لس ألافففففففففاا بعصفففففففففاه رااعا رأهفففففففففه  يتذمل 
اللاففففففففففففمافو ةكر ااولون أ م لا يعراون متى جاف إ  هذا اكاان وكاةا ضرك اكدينةو وصففففففففففففعد إ  هذه الممة ولا كاةا اختار هذه 

خور؟ وكاةا هو يمءفف  مع،م أوقاضه صففامتا يملاففم عصففاه بيمناه مرة و بيلاففراه مرة أخرىو الصففخرة بالذا  دون غ،ها م  الصفف
 22وبالتيهما مرا و ولا  كاةا يرنو بصره إ  اللاماف أبدا " 

 التوظيف القرآني:  -ت

مرآنيةو جاف لبالنلاففبة إ  ضوظي" المرآن نلاحظ ا،ءففور الاب، هففواف على ملاففتوى اهففتدعاف قصففص اانبيافو أو اقتبا  اللغة ا
ا ممطع م  الرواية: " وأةن ايهم مؤةن الغرابو اهرعوا ملبين ينلافففلون م  كل اج عميا...عميا...م  تحت اارصففففة...م  
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عما البففففالوعففففا ..م  طم  اكبولففففة البوالففففة }...م ومففففا كففففاد يعلو اوح اوحو حتى ضففففدثر الجميع صفففففففففففففففمتففففا ونصفففففففففففففففبوا أةا م  
  23ة اله جبار... قهار...دمار...ماارسمعا...إنصاضا...طاعة..كذ م ا حءر 

انلاحظ م  هذا التوظي" أن الااضب يحاوت ضالاففففففففففففففف، ا،واجز بين اللغة المرآنية واللغة العاديةو كل ةلم انلافففففففففففففففجاما مع 
 24.إهتراضيجية التداخل التي ضنهجها الرواية التي ضالار ا،دود بين اللغا  بهدف جعل اللغة ضعبر ع  دينونة ا نلاان

ة الطواان ا اهفففتشفففراف اكلافففتمبلو ةلم أن أما جه  ة اللافففامري؛ قصفففلح ة الطواانو وقصفففلح ة اكءفففمونو اإن الرواية ضلافففتثمر قصفففلح
 الغرباف/ اانبيافو ما زالوا يصنعون ويعدلحون هفينتهم ا م يلاتشعرون الطواان....

ة اللاففففامريو اإ ا ضلاففففتثمر ا بيان كيفية ضشففففال المبح الذي ضعيشففففه اكدينة اك  يعبدها النا  ه  ومسو االآلهة التيوأما قصففففلح
 م  صنع أيديهمو تماما كما اعل اللاامري:

 "ما ه  إلا هاعا  حتى كان النصب لامخا... إلها

 جلادا له أنين...نعيا... 

 قات أحدهم 

 ل  نبرح عليه عاكفين"

 لهم م  يمةو أو أهففففففففففئلتها لا بدلح وإةا كان أن اضفا عالففففففففففمو اكدينة اكومس على صففففففففففنع إلههمو اإن الغرباف الذي  يملاون ا،م
مرجع يطمئنون إليهو وهاذا نرى البطل يمصففففد الشففففي و الذي يمثل اغترابا أبديا ع  عشففففاح اكدينة اكومسو ولدى هذا الشففففي  

 لا تي د الوصفة التي يلاتطيع بها الغرباف الانتصار على انملاب اكعاي،و وتحام الآلهة اكصنوعة بمصائرهمو وهنا جد النصيحة ال
 بدلح أن يعُمل بها  نماة اكدينةو أو  نماة الغرباف م  إغراف اكدينة اكومس:

ون عد اةبح العجلو واح  ا،و ... د. " ضريد أن ضبلذ مجمع البحري .. وقلبم معللحا با،و و ولبلحم عالفففففففففففففففا للعجل..
 ةلم ال  ضلاتطيع مع  صبرا"

ة البحث ع  اك ريب عراةو معراة موهففى مع هففيدنا اأءففرو م  هو أعلم منهو ومعراة الغوا هذا جد ضاثيفا واهففتنطاقا لمصففلح
 ا زماننا للحميمةو أو باب األاي.

وهنا يذخذ الشففففي  الذي يمصففففده البطل ماان الرجل الصففففالح الذي يمصففففده موهففففى ليتعلم منهو وإةا كانت نصففففيحة الرجل 
إ   يمتل العجل ويحيى ا،و و وا هذا التوظي" إلففارةالصففالح كوهففى أن لا يلاففذت ع  لفف فو اإن نصففيحة الشففي  للبطل أن 

رؤية الروايةو ةلم أ ا رواية  ث ع  خلايو ولا يتم إلا إةا اهفففتطاع طالبه أن يحلافففم أمره ا وجهة واحدةو و عل قلبه معلما 
صففففففففائرنا ايما بعدو حام مبما يريد وحلاففففففففبو اإن أراد األاي ومعراة طريمهو اعليه أن يمتل العجل رمز الآلهة التي نصففففففففنعها ات

واءفلا ع  هذه الرمزيلحةو اإنه يذخذ قيمة دلالية أخرىو م  خلات إلفارضه إ  ضوااه اامور ا ا،ياةو وضعلا ا نلافان بهاو ويما  
  اأن نمثل عليها باكنصفففففففب أو الجاه وما يشفففففففبه ةلمو وقتل العجل يعني قتل التعللحا بتوااه ا،ياة التي جعلت طالبيها يصفففففففنعون إله

 كما يريدونو على أن لا ضاللحفهم عبادضه ليئا.
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        ..... 

ينملاففففم العالم ا هذه الرواية قلاففففمين: عالم اأ، وعالم الشففففرو وإةا كان عالم اأ، هو عالم اكغتربين ا الزم  الذي يلاففففيطر 
مفا اكمفد . دينفة اكومس قرآ مفاو وكتفابهايفه الغربفان والفئرانو وإةا كفان لهفذا العفالم قرآنفه وكتفابفه اكمفد و افإن لعفالم الشفففففففففففففففر واكف

والاتاب اكمد  الذي ضتا  عليه اكدينة اكومس هو إعادة إنتاا للاتاب اكمد  ااصفففففففففففففففلو ااما أعيد إنتاا ا له لياون" 
لهبو " ا عجلا جلاففدا" هففيعاد إنتاا اكعراة التي ضتفرع ع  هذا ا لهو وهنا يعاد إنتاا قصففة األا كما ا الفصففل اكعنون بففففففففففففففففف "

وكما ا قلب مفهو  اكلاففف و إة ااصفففل أن الذي يملاففف  ا نلافففانو أما أن تملاففف  الشفففياطين أناهفففاو اإن ةلم يشفففالحل إنعاما ا 
 ضشويه اكدينة اكومس م  الزاوية التي يم" ايها البطل.

نع الفلمو طواان ودعاه إ  صففففضلاففففتدع  الرواية قصففففص اانبياف وأقوامهمو منها قصففففة نوح والطواانو إة أنبذه المجذوب  لوت ال
 هذا الاهتدعاف الذي يفيد ضمنية بنائية ضلاهم ا التشخيص البليذ لبعض اكواق" وااحداث التي جاف  ا ممطع م  الرواية: 

جة بعد يومازات الرواة واكؤرخون  معون اادلة والبراهين للوصففففوت إ  ا،ميمة التي آلت إليها اكدينة اكومسو ولم يصففففلوا إ  نت "
 ...وهل اكتلاح الطواان اكدينة وم  ايها؟

 25..وهل جا لاهد هذه ااحداث وم  كان معه ا اللافينة..أو ربما لم يحدث طواان أصلا ولم تمخر اللافينة عباب البحر 

ار  كل  افعل الطواان كحدث حاهفففففففم يؤكد يذ  وعجز الشفففففففاهدو وامدانه اامل وا يار أحلامه الابرى ا التغي، بعد أن ا
 الميمو ايمثل الطواان اللعنة التي ننت،رها أما  الا يارا  اكتواصلة التي يعيشها راهننا اليو . 

كما ضوظ" الرواية حاايا  ااولياف الصفففا،ين ومحا  الاراما  والذي يرضبط ا الرواية بشفففخصفففية المجذوب يموت" و اهفففتوى 
ذوب...لا انه الشففففي  مولانا...بل المجذوب...بل مولانا..لمد ضشففففابها عل  الشففففي  أمام  بشففففراو إنلاففففا هففففويا ...انه الشففففي  المج

".....26 

 خاتمة:

إن رواية هفففرادح ا،لم والفجيعة رواية منفتحة ضلافففتلهم م  مناهل متناغمة أحيانا ومتءفففادة أحيانا أخرىو ويبدو واضفففحا أن  -
ايا  ع اادبيةو والثمااة المرآنيةو اامر الذي ضشففهده الرو النص الروائ  لدى جلاوج  منشففغل على التداخل بين مزيج م  اانوا 

الجزائرية اكعاصففرة مع اانواع ااخرى. هذا التهجين يلاففاهم ا ضالافف، أحادية اكلفو  ويحد م  نماف الشففال الروائ  و معياريته 
 ويعط  للرواية الجزائرية خصوصيتها.

جية بصفففففة خاصففففة على ااجنا  ااخرى وانصففففهارهاو يثبت ضلالفففف  ا،دود إن انفتاح الرواية الجزائرية بصفففففة عامةو والجلاو  -
الفاصفففففلة بين ااجنا  وهفففففمو  ا،واجز بينهاو كما يثبت أيءفففففا ليونة الرواية ومرونتها وقدر ا الاب،ة على احتواف كل ااجنا  

 دون طمس لهويتهاو أو التنازت ع  أصالتها.

كذلوف وتجاوزه االففففففاات اللاففففففائدةو وةلم مصففففففحوب بوع  ناضففففففج ادوا  ضام  أصففففففالة أي نص روائ  ا خروجه ع  ا -
الاتابة الروائية الجديدةو وهذا إجابة ع  ااهفففففففففففئلة اكطروحة ا بداية العر، لهذا اكماتو كالمدرة على ضوظي" ضمنيا  اللافففففففففففرد 
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يثيا  الراه  بمدر لا ضاتف  برصفد حا،ديثةو والانفتاح على النصفوي حوارا وملافافلةو  ثا منه على ضذهفيس رؤية انية أصفيلة  
 ما ضلاعى ببعث قءايا وإلاالا  اكاض  ا قالب اني أهاهه الملب واأرح.

ضالافففففففففف، ا،دود بين اللغة العادية واللغة المرآنية وهذا م  خلات قدرة الااضب على اكزا بين اللغتينو اامر الذي يوح  ع   -
   ثمااة واهعة للااضب ا ضوظي" ااايا .

عملت الرواية على دمج ا يديولوج  بالجمالي والواقع  باكتخيلو التار   بالفني مؤهفففففففففففففففلافففففففففففففففة على رؤية ضركيبية بين الواقع  -
اكعيشو والواقع اكتمثل اكتخيلو بين اكمد  واكدنسو بين اكاضفف  ا،اضففر لتنصففهر كل ضلم الثنائيا  ضففم  رؤية انية وهذا ما 

 هرديا م  خلات ضعدد ملاتويا  لغتها وانصهارها  اعطى الرواية طابعا ايماعيا

 قائمة الهوامش:

 . 25 و ي1992و 1عبد العزيز لوحو اادب الفااه و الشركة اكصرية العاكية للنشر والتوزيعو لوجمانو   -- 1

 .   190 و ي2004و 1خالد بلماهمو الاتابة والتصوف عند اب  عربيو دار ضوبمات للنشرو الدار البيءافو اكغربو   2

 .23 و ي2006و 1محمد أمنصورو اهتراضيجيا  التجريب ا الرواية اكغربية اكعاصرةو لركة النشر والتوزيع اكدار و الدار البيءافو  3

 117 و ي2004و 1ين،ر: الصادح قلاومةو نشذة الجنس الروائ  باكشرح العربيو دار الجنوب للنشرو ضونسو   4
 161 و ي2001هطوري ا الرواية العربية اكعاصرةو منشورا  اتحاد الاتاب العربو دمشاو د و نءات صالحو النزوع اا 5

6-P. Bernnel. Mythocritique. 1992. P61  . 

 07 و ي2015و 4عز الدي  جلاوج و  رواية "هرادح ا،لم والفجيعة"و دار اكنتهى للطباعة والنشر والتوزيعو الجزائرو  - 7
  124ياكصدر نفلاهو  - 8
 .26الرواية و ي- 9

  .33اكصدر نفلاهو ي 10
 .255ي  و2010و 1ابراهيم خليلو بنية النص الروائ و دراهةو الدار العربية للعلو و رب،و و  ين،ر - 11
  127 و ي1994كروم  ،لا و حوت بعض اكفاهيم ا الرواية الجديدةو تجليا  ا،داثةو وهرانو العدد الثالثو جوان 12
 .127رجع نفلاهو ياك - 13
  .10الروايةو ي  14
 .106 و ي2000و 2نبيل هليمانو اتنة اللارد والنمدو  دار ا،وار للنشر والتوزيعو هورياو  - 15

 07الروايةو ي16
هففا  الفللافففية اين،ر: مجموعة مؤلفينو اللافففة اللاففرد اكنطلما  واكشففاريعو الففراف واضنلاففيا وضمديم: اليامين ب  ضوم و الشففباة اكغاربية للدر - 17

 243 و ي2014والانلاانيةو دار الامانو الربا و 
 .45ابراهيم خليلو بنية النص الروائ و ي- 18
  .50الروايةو ي- 19
 50اكصدر نفلاهو ي - 20

  .20اكصدر نفلاهو ي -21
 .46الرواية و ي -22
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 .13ااكصدر نفلاهو ي -23 
و 27-26-25داثةو ضفففففففففففففم  الرواية العربية ا  اية المرنو رؤى وملافففففففففففففارا و أعمات ندوة محمد الدغموم و الرواية العربية وثمااة مابعد ا،-24

  .228 و ي2003منشورا  وزارة الثمااةو هللالة ندوا  الربا و  هبتمبر 
  .09الرواية ي - 25
  .78و ي  ااكصدر نفلاه- 26

 : قائمة المصادر والمراجع

   1992و 1رية العاكية للنشر والتوزيعو لوجمانو  عبد العزيز لوحو اادب الفااه و الشركة اكص -1

     2004و 1خالد بلماهمو الاتابة والتصوف عند اب  عربيو دار ضوبمات للنشرو الدار البيءافو اكغربو  -2

  2006و 1  محمد أمنصورو اهتراضيجيا  التجريب ا الرواية اكغربية اكعاصرةو لركة النشر والتوزيع اكدار و الدار البيءافو-3

  2004و 1الصادح قلاومةو نشذة الجنس الروائ  باكشرح العربيو دار الجنوب للنشرو ضونسو   -4

  2001نءات صالحو النزوع ااهطوري ا الرواية العربية اكعاصرةو منشورا  اتحاد الاتاب العربو دمشاو د و -5

6-P. Bernnel. Mythocritique. 1992. P61  . 

 .07 و ي2015و 4وج و  رواية "هرادح ا،لم والفجيعة"و دار اكنتهى للطباعة والنشر والتوزيعو الجزائرو  عز الدي  جلا -7

  و 1994كروم  ،لا و حوت بعض اكفاهيم ا الرواية الجديدةو تجليا  ا،داثةو وهرانو العدد الثالثو جوان   - 8

 .106 و ي2000و 2توزيعو هورياو  نبيل هليمانو اتنة اللارد والنمدو  دار ا،وار للنشر وال-9

و 27-26-25محمد الدغموم و الرواية العربية وثمااة مابعد ا،داثةو ضفففففففففففم  الرواية العربية ا  اية المرنو رؤى وملافففففففففففارا و أعمات ندوة  -10
  و.2003منشورا  وزارة الثمااةو هللالة ندوا  الربا و  هبتمبر 

  2010و 1هةو الدار العربية للعلو و رب،و و  ابراهيم خليلو بنية النص الروائ و درا-11

مجموعة مؤلفينو اللافففففففة اللاففففففرد اكنطلما  واكشففففففاريعو الففففففراف واضنلاففففففيا وضمديم: اليامين ب  ضوم و الشففففففباة اكغاربية للدراهففففففا  الفللافففففففية  -12
  .2014والانلاانيةو دار الامانو الربا و 
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 أنموذجا–ذاكرة الجسد –غاربي المنجز الروائي المحضور فن الموسيقى في  

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة) ليلى مهدان إلراف: د./ ليلى بوزيدي                                                          

 ملخص:

  اكتغ،ا  اامتها مجموعة ملهد  الرواية العربية عموما  و اكغاربية على وجه اأصوي جملة م  اكراحل و ااطا  ور          
ا كل طور م  أطوار انتماليتها ومع وثبا  إبداعية ملحوظة وو ارضماف ما أنفم ااديب يترصففد هففبله هففواف على ملاففتوى البنية 
 اللافففردية أو على ملافففتوى الرؤيا الفنية ا بداعية .ملافففتفيدة ا ةلم م  الثمااا  الشفففعبية اكغاربية و م  الواقع اكعاش على حد

ملافففط ااوار هذه التي كان لها ال-على هفففبيل الذكر لا ا،صفففر–هفففواف وأا جعلها مرضعا للفنون و ملافففتمطب لها منها اكوهفففيمى 
 م  اكنجز الروائ  اكغاربي ن،را كا ضزخر به م  جماليا  انية و أبعاد إيحائية.

 "ةاكرة الجلاد"-الرواية اكغاربية-ا  اكوهيمى الكلمات المفتاحية:

The arabic  novel in general and the Maghreb in particular witnessed a number 

of stages and stages accompanied by a series of variables in each stage of its 

transition.with remarkable creative persistence.and the rise of your nose .the 

writer is watching his ways both on the level of narrative structure and the level 

of creative artistic vision .taking advantage of booth the popular culture of the 

Maghreb and the reality of the pension alike.wich has become a hotbed of art 

and polarized music .including-but  not  limited to –this was the most expensive 

of the accomplished novelist Maghreb because of its rich artistic aesthetics and 

dimensions suggestive. 

 توطئة:

د أن كان ميولهم عضعُد الرواية م  ضففففم  ااجنا  اادبية التي لميت رواجا  كب،ا  و عناية خاصففففة م  قبل  اادباف العرب اب     
ممتصفففرا عل الشفففعر و لفترة طويلة م  الزم  واهفففتطاعت هذه ااخ،ة أن ضلافففتمطب الاتاب و المراف على حد هفففواف  وم  هنا 

و ما يعتَورِ   وأحداثها و أحيازهاو وأزما ا و ضصففففدر   "هذه العجائبية... هذا العالم اللاففففحريلح الجميل ؛بلغتها وو لففففخصففففيلحا او
( و تمانت م  ار، نفلافففففففففففها بموة على اللافففففففففففاحة اادبية و إن "  كانت 1اأيات وو بديع الجمات") كللح ةلم م  خصفففففففففففيب

امد  لففففففيئا  كث،ا م  منزلتها التمليدية والتي كانت ضتبوؤها أثناف المرن التاهففففففع عشففففففر ؛اإ ا اهففففففتطاعت أن ضغ، م  جلدها وو 
د يشفففففففففم ا دا و ةلم على أنما، الرواية التمليدية التي لم يعد أحضتنار للرواية التمليدية وو تحاوت أن ضبني نفلافففففففففها بنافا جدي

(وو لم تمنع ضلم الجذور و البدايا  ااو  للرواية م  2أ ا لا يما  أن ضلافففففففففففففتمر وبشفففففففففففففالها التمليدي اكذلوف وا الازدهار")
شففففففففرية خلات الع،يمة التي حممتها الب "جنلاففففففففا  أدبيا  معاصففففففففرا  بال ما لهذا التعب، م  معب وةلم ان ضلم ا جازا  اعتبارها:

عدو ريد ا ضناوله وثم ان هذا الف  اادبي الجميل الف قد تمت إبان هذه ا،مب اكتزامنة وو اكتلاحمة ملافف، ا وو على جميع الصفف 
ة م  خصوصياضنا بلمءايا ا نلاان و مصاعبه ا،ياضية وكونه قد حاوت أن يمربنا م  ضار نا الاجتماع  و  علنا على ملاااة قري

(.   اهففففففتطاع   أن يُالاففففففب ا بداع و اادب العربي ثرافا  انيا  ا اترة جد وجيزة وممتءففففففبة وكان ل دب اكغاربي 3النفلاففففففية")
قلاط لبذ  به ا هذا ا هها  و التطور الذي حصلحلهو بعد أن كان ا وقت مءى غامءا  و يتحالى موضوعاضه  الدارهون و 
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را  مختلفة كنشففففففففذضه اكءففففففففطربة و قلة مصففففففففادره و صففففففففعوبة الاهتداف إ  ضلم الملةو  إضففففففففااة إ  اعتباره ةو يهابه كث،ون لاعتبا 
ملاففففتوى محدود ورونا أدبي و حيوية اارية لا ضتواجد إلا ا نصففففوي محدودة ا اترا  مختلفة ومع ةلم اإن هناك كث،ا أا هو 

"بره  أدباف اكغرب العربي على  (و قد4قطعها أدب اكغرب العربي)جدير بالدراهفففففففففففة و البحث ا مختل" مراحل اكلاففففففففففف،ة التي 
(اكشترك بنافا  على حاجة الشعب و ظرواه 5ولائهم العا  حءاريا كما عالاوا طبيعة الانتماف الواحد و الهم الواحد و اكص،")

ب ظهر   انطلاقا م  أن لال لعب اجاف هذا اادب للاان ناطا  الهم  ف إقليمية هذا ااد و ااوضاع التي كان يحياها و
 م  الشعوب لخصيته اكلاتملة بذا ا واكتحامة ا إنتاجه و التي تميزه ع  غ،ه م  الشعوب ااخرى .

هففففاهم هذا التملاففففيم ا قليم  ا نشففففوف أدب له سما  خاصففففة و هوية خاصففففة "انفتح عليه كُتاب اللاففففرد اكغاربة انفتاحا         
ود ووضفففففففعه ا اكاان الذي يلافففففففتحا تحت سماف اللافففففففر    موجة نمدية كاملة  ماانية احصفففففففه و قرافضهوكب،ا  جدا  هو  اجة إ

(واامر الذي منح هذا الجنس اادبي منزلة و ارادة ميزضه ع  هفففففففففففففففائر الآداب اكنتشفففففففففففففففرة ا ااقطار العربية 6العربية ا،ديثة")
 عالات لنا البيئة التي انبثا منها و اايط الذي نشذ ايه.

إةا كففانففت الروايففة اكغففاربيففة قففد حممففت النجففاح الففذي ضبوأضففه ا الآونففة ااخ،ة واففإنففه امر حممتففه نتيجففة انفتففاحهففا على         
موضففففففففوعا  متنوعة و انون مختلفة  "امد وصففففففففلت بعض ااعمات اادبية إ  حالة التماه  مع الف  أو الفنون ااخرى وودون 

و ةلم انلح "ا  ما بعد ا،داثة يفءفففففل ا،لاففففف   ( و م  ضفففففمنها الروايةو7صفففففائصفففففه الفنية")أن يفمد الجنس اادبي أو الفني خ
(والجذ  هذه 8على الرواية") و ا  العمارةو و الرهفففففم وو النحتو و الرقصو على النصففففف  أو اادبي وأي أنه يؤثر اكوهفففففيمىو

 م  اءفففففففففففففاف الالمة و المامو  اللغوي لها إ  ااخ،ة إ  الفنون م  أجل اهفففففففففففففتمطاب المراف و ال،فر بإعجابهم حتى تخرجهم
(و ةلم ان اجذاب ا  9اءففاف ا بداع و الف  و مجالاضه الرحبة و هذا لا  را ع  "نطاح ضراهففل الفنون و ضوظي" ضمنيا ا")

و هإ  ا  آخر وحءفففففوره ايه ما هو إلا وهفففففيلة يعتمدها ااديب مع لففففف ف م  الدقة و الفطنة ان " حءفففففور ا  ا ا  آخر 
حءففور ضمنية أو عدد م  التمنيا  ا جهاز ضمني مختل" يلاففعى إ  ضايي" نفلاففه وبدرجة ما لاحتءففان ما ياث" م  ااعليته 

(.أي ضبمى لال جنس خصففوصففيته التي تميزه ع  الآخر  يث لا نزيح عنه ضلم اللاففما  اكميزة 10بمنطا  تل" ع  منطمه")
 ن اارة العلاقة بين الفنون و ضراهففففففففففلها وأو ضداخل ااجنا  اادبية ليس وليدثم "إ له التي ضفمده وجوده ا حءففففففففففور ا  آخرو

عصرنا الراه  وامنذ أن وُجد  الفنون قامت هذه العلاقة وو أن هناك صلة ما بين الفنون اكختلفة اادبية و الفنية مع بعءها 
ان الفنون ا مجملها ضمع تحت م،لة واحدة (11إ  وجود علاقة بين الشفعر و التصفوير")-قديما–و قد ألفار أرهفطو  البعضو

االفنون ا نلافففانية جميعها ه  "انون تجميع العناصفففر   اد ضاوي  جديد .و دور الفنان لا يعدو أن      وه  م،لة و ا بداع 
اعد التاوي  و ياون أداة لتن،يم هذه العناصففففر واما لنمط أو منهج معبرا ع  ميوله و أحاهففففيلاففففه و الطبيعة ه  اكنبع الروح  لم

(وو عليه اإن الف  هو أصدح ضعب، ع  ا نلاان 12ا الفنون وو الطبيعة قد ضاون أثلة ا جلام ا نلاان و عاداضه و غرائزه")
باليونانية(  (techneو ع  ا،الة النفلاففففففففية له و لو رجعنا و نمبنا ا" ااصففففففففل الالففففففففتماق  و و اكماربة اللغوية لالمة "الف " 

 ون الجميلةوو الغناف و غ،ها م  الفن و اكوهففففيمىو و النحتو عند اليونانيين مثلا وقاصففففرا على الشففففعرو "الف "والم يا  لفظ 
و غ،هفففا م  م،فففاهر ا نتفففاا  بفففل كفففان يشفففففففففففففففمفففل أيءفففففففففففففففففا  الاث، م  الصفففففففففففففففنفففاعفففا  اكهنيفففة وكفففالتجفففارة وو ا،فففدادة و البنفففافو

س وري و مُلح ا ا،ياة البشففرية" ضفرضففه ضففرورا  غريزية ا النف(وو بنافا  على هذا عُد الف  نشففا  إنلاففاني ضففر 13الصففناع ")
كونه أداة -اره أداة ضعب،باعتب–البشففرية وووهففيلة أهففاهففية للتعب، و التواصففل بين البشففر ا إطار ال،اهرة الاجتماعية وو يتجاوز 

 نلاففان للف  معينين كما يؤكد حاجة ا اردية ضعبر ع  صففاحبها ليصففبح ضعب،ا  ع  حالة عامة وأو ثمااة مجموع ا زمان و ماان
 ( .14احتياجا أهاهيا  ام ضاوينه الطبيع  ..يحتاا له كمبدع و متلا")
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الف  هو رهالة يبعث بها اكبدع إ  اكتلم  ااب للجمات و اكتعلا به "إن الف  هو نتاا ا،لااهية اكرهفة التي يتمتع بها         
(وو كما 15ةاضيا  ا إطار لغته اكوضففففوعية العامة التي يفهمها أو يلاففففتجيب إليها البشففففر") و يحمل بعدا   بعض م  أبناف البشففففرو
( و االف  إةن قرافة للوجود 16"الجمات الطبيع  لففففف ف جميل و لا  الجمات الفني ضصفففففوير جميل لشففففف ف") يموت علماف الجمات

ان اكفردة و الشفففففعورية و الوجودية و اكعراية لذا  ا نلاففففف اكعرا لسنلافففففان ا ملافففففتواه ا جذابي و هو  يؤدي إ  ضباي  ا،مائا
 (وو إن كان يتصل بالعا  الباط  لسنلاان و  ياضه الشعورية .17الجماعية)

بل كان و لا يزات م،هرا م  م،اهر ا،ياة  الشفففففففففعورية   "لم يا  الف  ا يو  م  اايا  م،هرا م  م،اهر ا،ياةفففففففففففففففففففففففف العملية و  
(ووم  18اضيا ينبض با،ياة و ياش" ع  إحلاا  الفرد و  مع بين الدقة ا التفا، و الجمات ا التعب،")النفلاية وو خلما ة

 اية اكغاربية نلف  "اكوهيمى". بين هذه الفنون التي لاع اهتعمالها ا الرو 

 الموسيقى: 

ر يعُلم أصفففففففلها بوجه التحميا على حد هفففففففائولا  ضعد اكوهفففففففيمى م  أجمل الفنون وأقدمها " عهدا ا ضاري  ا نلافففففففان و        
اامور ااخرى وو قد  أدجنت سماؤها و ضنار  معاكها أحمابا متطاولة لعجز ااقدمين ع  اهفففففففتمراف حمائمها وو غفلتهم ع  

زي عُ إدراك دقائمها وأو معراة أسماف الذي  اكتشففففوا بادا ةي بدف ااصفففوا  الجميلة أ  احتبلتهم حبوت الردى وو لذلم امد 
 (19الفءل ا إيصات هذا الف  إ  النوع ا نلااني ")–رجما  بال،  –إ  آلهتهم 

وامر الذي لا تخالطه لبهة هو أن اكوهيمى ا بداية عهدها كانت ممصورة على الصو  الطبيع  الصادر ع  ا نلاان       
اهففتعمل أنابيب سماعه صففف، الهواف اكتولج ا الثموب وا أو ع  الطبيعة إ  أن ضنبه ا نلاففان بذكائه إ  اختراع الآلة و ةلم بعد

المصفففب للنف  .و أوضار الملاففف  للعزف و م  هنا كانت أقد  الآلا  اكوهفففيمية للنف  ه  اكزمار و البوح و الناي وو ربما كان 
ور هذا الف  إ  الشرح و و يرجع ااصل ا ظه (و20هذا ااخ، أقدمها و هو أوت آلة أخذها اليونان ع  اكصريين المدماف )

"كان الشفففففرح على ما جاف ا كتب اكنزلة و التاري  أقد  م  الغرب الذي اقتبس عنه  إ  اكصفففففريين على وجه اأصفففففويو امد
ان بالتالي قدماف و ك اءففففلا  على أنه مهبط الوح  و مركز جنا  تجري م  تحتها اا ارو اكدينة و ا،ءففففارة و العلو  و الفنونو

ين أوت و خ، أمة بلغت م  الثمااة و ا،ءفففففففارة و الرق  مبلغا  جعلها مءفففففففرب اامثات ا العالم الذي كان يءفففففففرب ا اكصفففففففري
 (21ظلما  الجهل وو ضبعهم البابليون و اليونان و الرومان")

د بعض ؤكوالموت باكوهففففففففففففففيمى هو قوت بالنغم و با يماع و بال ما ضطرب له ااةن و تجيش الصففففففففففففففدور للاففففففففففففففماعه وو"ض      
و  العمد الفريد(يؤكد على أن الَجمَلَ يغ، خطواضه  لافففففففففففففففب ضغ، ا يماع الروايا  التي ورد  ا )ااغاني وإحياف علو  الدي و

و  و النمل يرتم  ا النار وو بعض الطيور  وي ميتة على صفففففففف الوزن وو الغزات يلاففففففففهل قيادضه باا،ان وو ا،يلحا  ضنلاففففففففحر و
و و اكوهفيم   ما ه (وإةن اه  مرضبطة بالطبيعة بالدرجة ااو و22ضذثروا بالصفو  ا،لاف  ضذثرا  لفديدا ") اكوهفيمى وو أن أناهفا  

إلا مترجم وأحلاففففففف  ضرجمة ما التمطه سمعه م  أصفففففففوا  باعتبار أن اكوهفففففففيمى "ه  كل ما يندلح م  أصفففففففوا  ا الطبيعة و ا،ياة 
(وكما يموت ه،غ  23ائية )موهيمى النرد مثلا(وكان أصدح ا جماليته")...و كلما كان العمل اكوهيم  أكثر ضلمائية و عشو 

(و هذا إن دتلح اإنما يدت على اضلااع 24لا  حياة بااملها لا ضاف  للموهيمى") "اكوهيمى ضاف  ،ياة بااملهاو رخمانينوف
  حءفففففففففارا  بلا رهفففففففففم ":"لمد وُجد   the artful universeهذا العالم و لفففففففففلافففففففففاعته و ويموت جون بارو ا كتابه" 

( اه  ضعني ا،ياة و ضعني الوجود و ضعني 25وحءففففارا  حُرمت م  العجلة أو الاتابة ولا  لم ضوجد حءففففارة بلا موهففففيمى ")
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لفففلالا  هادرا   أو ا،ءفففارة و وكما ضموت أحلا  ملافففتغانم  "اكوهفففيمى لا تمهلم وإ ا تمءففف  بم هفففراعا  كما ا،ياة وجذولا  طربا و 
(ووقد أجمعت الدراهفففففا  النفلافففففية ا كل العصفففففور 26س محمو  وعلى إيماعه ضبدأ قصفففففص ا،ب ...و ضنته ")يلُم  بم كفال

(إةن اكوهيمى 27على أن اكوهيمى ضلط" اكشاعر وو ضره" ااحاهيس و ضلامو بالنفو  وو ضبعث ايها النشوة و البلامة )
ب لآخر ب التي ضلافففتخدمها وو يتغ، لو ا و مذاقها م  لفففع"لغة عاكية ضتاون م  ا،روف نفلافففها ولانها ضتعدلحد بتعدد الشفففعو 

حتى لت،نها لغا  كث،ة ولا لغة واحدة ..وم  أهم ااهففففففففففباب التي ضؤدي إ  هذا الاختلاف طبيعة الشففففففففففعوب وو الآلا  التي 
بي  تم   بالغناف  ر وجد اكوهففففففيمى ا الوط  الع و الموالب الفنية التي ضصففففففبلح ايها هذه اكوهففففففيمى"و ضلاففففففتخدمها ا موهففففففيماهاو

أكثر م  اهتمامها بذنواع أخرى ويموت بشففففففففففففففف، خل" ا كتابه الفنون لغة الوجدان "إن اكوهفففففففففففففففيمى العربية اليو  ه  ااغنية" 
(واالعرب  ام ميولهم إ  الشففففففعر و ا نشففففففاد اتجه اهتمامهم إ  ااغنية وو ان هذه ااخ،ة تجمع بين عديد ا يماعا   28)

م  الفنون التي ضلافتريح إليها النفو  وو ضطرب لها الملوب وو ضنعم بها الآةان واإن كان النا صفلى الله عليه و هفلم "إن الغناف 
(.و 29"إن م  البيان للاحرا " و هذا ع  الشعر الذي هو كلا  وو الغناف ضرديد للشعر وو يزيد عليه ا اللح  و ااداف") قات:

را  ا ااوهفا  العربية  واهفتطاعت أن ضتلافرب إ  الفنون ااخرى و اعلا  كان لها حءفور م  هنا اتخذ  ااغنية لفهرة و انتشفا
 قوي ا الرواية خاصة اكغاربية  .      

 التطبيق على رواية ذاكرة الجسد "لأحلام مستغانمي":   

 أحلام مستغانمي : 

م  جامعة  1982ا علم ا جتماع هفففففففففففففففنة متحصفففففففففففففففلة على دكتوراه خر ة كلية الآداب ا الجزائر ليلافففففففففففففففانس أدب عربي و 
لغا  و و  تمت ضرجمة أعمالها إ  عدة .جاه بيرها باريس بدرجة "أتاز" و ةلم تحت إلراف اكلاتشرح الراحل  "اللاوربون"

ةاكرة ) ( و حممت الااضبة جاحا جماهريا ا العالم العربي بثلاثيتها:30)1998حائزة على جائزة جيب محفو  للرواية هفففففففففففففففنة
 com( وإضفففففففااة إ  كتابها )نلافففففففيان . 2003(وو)عابر هفففففففرير هفففففففنة1997(وو)اوضفففففففى ا،وا  هفففففففنة1993الجلافففففففد هفففففففنة

الااضبة العربية ااكثر إنتشفففارا ا العالم العربي وبتجاوز مبيعا  كتبها 2006وصفففنفتها مجلة اوريس اامرياية هفففنة )2009لعا 
 (31اكليوني نلاخة)

كانت أوت لففففاعرة جزائرية يصففففدر لها ديوان لففففعر ا التاري  ه  "مبروكة بوهففففاحة"...اإن "إةا   يموت عنها عبد اكالم مرضا،:
عريلح و ما حَوالَهُ حما  اه  أحلا  ملافففففففتغانم  التي ظهر لها ديوا ا ااولحت بعنوان  الشفففففففاعرة الجزائرية ااو  التي م   ماا ا الشفففففففلح

 (.32"على مراإ اايا "")

"أحلا  ملافففففتغانم  لفففففاعرة ا ألفاظها نغمة و عذوبة و  للافففففائح  حين قد  لديوا ا ااوت:و قات محمد ااخءفففففر عبد المادر ا
 (33و ا معانيها عما و لفااية و ابتاار") جماتو

نلف  بين ثنايا الرواية حءفففور قوي للشفففعر كانت الااضبة ا كل مرة   ضلافففتعين بشفففخصفففية م  لفففخصفففيا  الرواية لتلميه         
وله أحيانا عل للافففففان الشفففففخصفففففية الرئيلافففففية أو  الراوي ةاضه "خالد ب  طوبات "الذي قا  بذكر  مطلع على للافففففا ا وانجدها ضم

قصفففيدة أنشفففودة اكطر لبدر لفففاكر اللافففياب و ا  محاولة منه   ثبا  مدى معراته بالشفففعر العربي أما  بطلة الرواية أحلا  وبنوع 
ى إ  ضذكر كل ما له علاقة بالشفففففففففففففففعر م  أجل لفت انتباهها و إثارة م  التباه  أمامها  وهذه الفتاة اابوبة التي كان يلافففففففففففففففع
 (:34يموت) إعجابهاو ا ا كانت لديدة ا عجاب بالشعر والشعرافو
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 "عيناك غابتا نُيل هاعة اللاحر  

 أو لراتان راح ينذى عنهما الممر"

ل مرة ببيت بعدما كان يفاجئها ا ك أيءفففففففففاوواعلا زاد إعجاب حياة يالد بل و  تحوت ا ن،رها  ا حين برهة إ  اللافففففففففيلحاب 
 لعري أو ببعض ااااار و اكمولا  التي كان يحف،ها بالغة العربية.

نا قا  خالد ه و يذُكر الشفففففففعر و للمرة الثانية م  قبل الراوي و لا  ا هذه اكرة ا موضفففففففع آخر  تل" ع  هفففففففابمهو         
ارده على خصوصياضه وأو ربما حتى يزُيل ع  نفلاه  ضلم ااوها  التي كانت ضط بمرافة مفارة زياد بنوع م  التجلاس و التطفل

و التي كان يلافففعى إ  بلو  حميمتها أو ربما ضفنيدها وضلم ااوها  ااشفففوة ا مخيلته ع  ا،ب أو العلاقة التي تجمع بين زياد و 
تصفففففففففحها الصفففففففففحة ضلو ااخرى ..وو قد وجد بها أحلا  وو كان يحس بذن هذه اكفارة هففففففففتمنحه إجابة  ائية عنها و أخذ ي

عديد االفففففففعار و اأواطر ع  ا،ب و طبعا لم يمنحها ضفلاففففففف،ا آخر خارا ع  ااوها  التي كان يعتمدها م  بين ضلم اأواطر 
 (:35التي اهتوقفته نلف )

 "لم يبا م  العمر الاث، 

 أيتها الواقفة ا مفترح ااضداد

 أدري..

 خ،ة هتاونين خطيئتي اا

 أهذلم.

 حتى متى هذبمى خطيئتم ااو 

 لم متلاع اكثر م  بداية 

 و قص،ة كل النهايا  .

 إني أنته  الآن ايم 

 ام  يعط  للعمر عمرا يصلح اكثر م   اية"

و جد حءففور آخر للشففعر و لا  هذه اكرة على للاففان البطلة أحلا  و ه  ضردد ديوان لففعر لزياد موهففو  ب"مشففاريع للحب 
 ( :36ماد " الذي  نات إعجابها  اراحت ضلميه على ملامع م  مؤلفه  و أما  دهشة لم ضفارح محياه ضموت)ال

 "ضربص بي ا،زن لا ضتركيني ،زن اكلااف

 هذرحل هي دتي 
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 ألرع  اليو  بابم قبل البااف 

 اهذي اكناا ضغرر بي للبماف 

 و هذي اكطارا  عاهرة ا انت،ار

 ..." ضراودني للرحيل ااخ،

 (37و يامل زياد م  حيث ضوقفت يموت)

 "و مالي هواك وط 

 وضذكرة للتراب ..رصاصة عشا بلون كف 

 و لا ل ف غ،ك عندي 

 مشاريع حبلح ..لعمر قص،"

اهتعملت أحلا  ملاتغانم  الشعر أدمة غرضها و مبتغاها اه  أراد  أن تجعل منه حوار بين الشخصيا  بدت ا،وار        
 لشعر يموت ما ضعجز الالمة العادية ع  قوله.ةاضه وان ا

كنوع م  أنواع الشفففففففعر و تحتءففففففف  بين طيا ا نشفففففففيد اب  بديس الذي ما أنفم   ضفلافففففففح المجات هذه الرواية ت" النشفففففففيد"        
 (38الشعب الجزائري يردده و يتوارثه جيل ع  جيل و كذنه النشيد الرسم  له:)

 إ  العروبة ينتلابْ  لعب الجزائر ملالم                 و

 م  قات حاد ع  أصله             أو قات ما  امد كذبْ 

 أو را  إدماجا  له                   را  ااات م  الطلبْ 

 يذكر الراوي هذه اابيا  و هو يتذه" على حات الشعب الجزائري و الوضع الذي آلت إلية هذه اامة. 

ا  التي ضتءففم  إيماعا أو موهففيمى أو حتى لففخصففيا  لها ماانتها و طرازها ا عالم الف  ضرد الاث، م  ااقوات و العبار       
 ( :39أو اكوهيمى وم  بينها)

 "ضزح" موهيمى ضيودراكيس اوي وو تخترقني 

 جرحا جرحا نغمة ..نغمة.

 بطيئة ..ثم هريعة كنوبة بااف

 خجولة ..ثم جريئة كلح،ة رجاف
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 عر أما  كذ .ثم نشوى كتمل با  .لا. حزينة.. 

 ثم واثمة كذقدا  علاار...". مترد دة..

 ضتم ا هتعانة باكوهيمى أحيانا  لتمرير بعض ااااار و ضمريب بعض الصور إ  المارا على هبيل الذكر:       

 "صوضم الذي كان يذتي للات حب و موهيمى"

 (40و ا موضع آخر :)

مومة كجلاففففففففففففدك ..مع قصففففففففففففائد لوركا الذي تحبينه ..مع حزن أبي ارا  "كان حبم يذتي...مع الاففففففففففففاضين الفرح ..مع قيثارة مح
 ا،مداني الذي أحبه"

و نلمس أيءففا ا هذا النص الروائ  اهففتمالة الااضبة للتراث اكوهففيم  العربي و خاصففة الجزائري و ضوظيفه لها م  باب التعري" 
 (41الراوي:) به م  جهة و الاش" ع  هويتها م  جهة ثانية ضموت و دائما على للاان

 "ضعلو أصوا  الآلا  اكوهيمية ...و يرضفع غناف الجوقة ا صو  واحد لترحب بالعريس:

 )ياديني ما أحلالي عِرهُو ..بالعولحادة..

 الله لا يمطعلو عادة..

 و انُاف عليه ..خملاة.و اأميس عليه("

امر ب، انجدها ضذكر ا كل مما  خاصفففففة إةا ما ضعلا احاز  ااغنية الشفففففعبية الجزائرية  ا هذه اكدونة على اهتما  ك        
 بااعرا  الجزائرية و طموهها باعتبارها أداة م  أدوا  ضعب، الشعب .

 (42يردد الراوي أغنية أخرى يموت :)

 ")إةا طاح الليل وي  انباضوُ         اوح اراش حرير و مخداضو..(

 ن..أمان.."أما                                         

 (43ثم يامل :)

 ")ع الل  ماضوا..ياعين ماضبايش ع الل  ماضوا(

 أمان ..أمان ."                                     

و هنا يتذكر البطل أصفففدقائه )زياد و اللاففف  طاهر( واللذان لم يفارقا مخيلته منذ أن احتءفففنهما الثرى و لانه هنا يملافففم نفلافففه 
 وق" بنوع م  التجاهل.ع  البااف و يتحالى اك
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 ( :")خارجة م  ا،ما  بالريحة        يا لندراشْ للغ، و إلالح ليلح.. (44و ضرد أغاني أخرى ا الرواية م  مثل) 

 أمان..أمان."                                                                             

 لاففتذكر  مدينة قلاففنطينة بذبوابها و جلاففورها و أغانيها التي لطاكا حملت له البشففرى وأو ضلم ااغنية التي ةكرها الراوي و هو ي 
 (45ااخبار اللاارة و اللاعيدة يموت:)

 "قالوا العرب قالوا                 ما نعطيوْ صالح و لا مالوُ 

 قالوا العرب هيها               ما نعطيوْ صالح باي البايا "

للحزن و هاه  اليو  ضغُب ل اراح وأوردها بنوع م  التذهففففففففففففففف  على حات اامة العربية و حات مجتمعا ا أغنية كانت ضغُب       
 التي لم ضعد ضفرح بين ما هو هار و ما هو محزن ااامري  عندهم هواهية ووا الفرح ةاضه جروح ملاتترة. 

ضصففففففففففففففف" ولع اكواط   و نية الجزائرية  ا،ديثة  "أغنية الراي"وضنتمل الااضبة م  ااغاني الجزائرية الشفففففففففففففففعبية المديمة إ  ااغ      
(و 46الجزائري بها وهذا الذي با  يفءفففففلها على هفففففائر الطبوع ااخرى ا ا ضفلافففففح له المجات لللافففففهر و الرقص و الصفففففراخ..)

مع بما ا ةلم ائح المجتبمثابة جاح هذا النوع الفني )الذي ضلافففففففففففففتمع إليه كل  لفففففففففففففر  يفُلافففففففففففففر ةلم ا قدا  على سماع أغنية الراي"
و غ،ها م  ااحاهففففففففيس التي وجدها الجمهور  اكثمفين(و أضففففففففاف أن ااصففففففففل ا الغناف هو الاهففففففففتماع وو الرقص و التفاعلو

الجزائري ا أغنية الراي دون غ،ها م  العديد م  الطبوع الغنائية ؛اامر الذي جعل الراي يعرف انتشفففففارا واهفففففعا  ا الجزائر قبل 
 (47إ  أوربا وو كل بلاد العالم") انتماله

لم ضمتصر الروائية على هذه النماةا التي تم ةكرها امط بل كانت لها العديد م  اامثلة التي ضتعلا با يماع و اكوهيمى م       
و هذا إن دتلح ية ومثل: الزغاريد والآلا  اكوهففيمية...ووكل هذا كان بدااع الاهففتفادة م  هذا الف  العريا و إثراف مءففمون الروا

اإنما يدت على قدرة الروائية و درايتها بعالم الف  و انفتاحها على ثمااا  مختلفة وهففففففففففففففعت إ  إاادة المارا بها و إظهار قدر ا 
ص " يم  اللغة الشفففففففعرية على هذا الن و يموت محمد هفففففففاري ع  "ةاكرة الجلافففففففد": ا اكزا بين أكثر م  ا  ا مدونة واحدةو

اللاففففطور ااو  و لا  بما أن اللاففففرد و ا،ااية خصففففوصففففيا  معرواة واإن الااضبة ضعود بلاففففرعة إليه لتلاففففتطيع أن اللاففففردي منذ 
ف و مارهت ازدواجية متوازنة هيمنت على النص كله .ااهلوب الشعري الغنائ  اكل  تحا  لنا حاايتها و ضعرانا بشخصيا ا.

هيمى ، محددة اكلامح وتجريدية ا بعض ااحيان وو التحليا ا اءاف مو با يحافا  و الترميز و ضاوي  صور لعرية مبهمة غ
 (.48الالما ")

وعليه اااديب ا،ذح هو ةلم الذي لا يءفففففع حدودا   بداعه بل يفتح على نفلافففففه أبواب واهفففففعة م  العلم ليجعل م        
لافففففيد خاصفففففة و أن هذا الجنس اادبي هو تج بل و ضامل بعءفففففها بعءفففففا منجزه ملافففففرحا ضتداخل ايه جميع الثمااا  و الفنون و

للواقع بال ضفاصفففففففففيله و حيثياضه وو ما الف  إلا جزف م  هذا الواقع يثري اادب بدلالاضه و يءفففففففففف  عليه صفففففففففبغة جمالية تجعله 
 مُتنفلاا للمبدع و اكتلم  على حد هواف وناهينا ع  ضلم الميمة الفارية و الزخم اكعرا الذي ضفيد به المارا.

 مة الهوامش:قائ

 .7ي و1998 الاويتو عالم اكعراةو د و ا ن،رية الرواية  ث ا ضمنيا  اللاردو عبد اكالم مرضا،و (1)
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 .15(  نفلاهوي2) 

واب  نففففففديم للنشفففففففففففففر و 1الروايففففففة العربيففففففة الجففففففديففففففدة م  اكيثولوجيففففففا إ  مففففففا بعففففففد ا،ففففففداثففففففة جففففففذور اللافففففففففففففرد العربيو  (بلحيففففففا الطففففففاهرو3)
 .17وي2017التوزيعوالجزائرو

 .3ي جامعة الجزائرو معهد الآداب العربيو عمر ب  قينة وآداب اكغرب العربي قديما و (ين،ر:4)

 .4(  نفلاهوي5)

 و2008 ااردنو عالم الاتب ا،ديثو و1أهفففففففففففففرار الاتابة ا بداعية عبد الرحمان الربيع  و النص اكتعددو  (محمد صفففففففففففففابر عبيد و آخرونو6)
 .162ي

 و2010 ااردنو دار البداية نالففففففففرون و موزعونو و1  ضوظي" المصففففففففيدة العربية اكعاصففففففففرة لتمنيا  الفنون ااخرىو دا و(ضيلافففففففف، محمد الزيا7)
 .8-7ي

 .48ي و2003 هورياو دار اكدى للثمااة و النشرو و1  أهرار اكوهيمىو (عل  الشوكو8)

 .25ي لفنون ااخرىوضوظي" المصيدة العربية اكعاصرة لتمنيا  ا ( ضيلا، محمد الزيادا و9)

 .2ي (  نفلاهو10)

 .20ي (  نفلاهو11)

 وااردن-عمان وماتبة المجتمع العربي للنشر و التوزيعو1ن،رية اللون)مبادا ا التصميم(و  محمد عبد الله الدرايلاةو-(عدلي محمد عبد الهادي12)
 .9ي و2011

 .13وي2009شر و التوزيعوالجزائرودار الهدى للطباعة و الن د و الفنون لغة الوجدانو (بش، خل"و13)

 .4(  نفلاهوي14)

 .24ي أهرار اكوهيمىو (عل  الشوكو15)

 .17ي ضوظي" المصيدة العربية اكعاصرة لتمنيا  الفنون ااخرىو ( ضيلا، محمد الزيادا و16)

 .13ي   نفلاهو (ين،ر:17)

 .9ي ا ا التصميم(ون،رية اللون)مباد محمد عبد الله الدرايلاةو-( عدلي محمد عبد الهادي18)

 .31ي و2011 مصرو د و كلما  عربية للترجمة و النشرو  اكوهيمى الشرقية و الغناف العربيو (قلاطندي رزحو19)

 .32-31(ين،ر:  نفلاهوي20)

 .32(  نفلاهوي21)

 .67ي الفنون لغة الوجدانو ( بش، خل"و22)

 .23ي أهرار اكوهيمىو ( عل  الشوكو23)
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 .55ي (  نفلاهو24) 

 .24  نفلاهوي(25)

 .2002ب،و و ضوغل دمغة النالر هاليت أنطوانو خلفية كتاب ااهود يليا بمو (أحلا  ملاتغانم  و26)

 .63ي الفنون لغة الوجدانو (ين،ر: بش، خل"و27)

 .100(  نفلاهوي28)

 .71(  نفلاهوي29)

 .2004 الجزائرو وANEPمنشورا   خلفية رواية "ةاكرة الجلاد"و (أحلا  ملاتغانم و30)

 "ااهود يليا بم". خلفية رواية (أحلا  ملاتغانم  و31)

 .550ي و2007 الجزائرو دار هومه للطباعة و النشر و التوزيعو د و معجم الشعراف الجزائريين ا المرن العشري و (عبد اكالم مرضا،و32)

 .551(  نفلاهوي33)

 .161ي ةاكرة الجلادو (أحلا  ملاتغانم و34)

 .261-260ي (  نفلاهو35)

 .202ي (  نفلاهو36)

 ي نفلاها. (  نفلاهو37)

 .318ي (  نفلاهو38)

 .393ي (  نفلاه و39)

 .216ي (  نفلاهو40)

 .354ي (  نفلاهو41)

 .359ي (  نفلاهو42)

 ي نفلاها. (  نفلاه و43)

 ي نفلاها. (  نفلاهو44)

 .378ي (  نفلاها و45)

 .180ي   نفلاهو (ين،ر:46)

 2002 ب،و و ضوغل دمغة النالر هاليت أنطوانو كتاب ااهود يليا بمو  خلفية أحلا  ملاتغانم و ( .111(  نفلاهوي47)

 .120وي2007 الجزائرو منشورا  البرزخو د و (محمد هاري ومحنة الاتابة دراهة نمديةو48)
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  المصادر و المراجع: 

 .2002ضوغل دمغة النالر هاليت أنطوانوب،و و أحلا  ملاتغانم  و كتاب ااهود يليا بمو-1

 .2004 الجزائرو وANEPمنشورا   خلفية رواية "ةاكرة الجلاد"و ملاتغانم و أحلا  -2

 . 2009 الجزائرو دار الهدى للطباعة و النشر و التوزيعو د و الفنون لغة الوجدانو بش، خل"و-3 

 .2017نديم للنشر و التوزيعوالجزائرو واب 1الرواية العربية الجديدة م  اكيثولوجيا إ  ما بعد ا،داثة جذور اللارد العربيو  بلحيا الطاهرو -4

 .2010ودار البداية نالرون و موزعونوااردنو1ضوظي" المصيدة العربية اكعاصرة لتمنيا  الفنون ااخرىو  ضيلا، محمد الزيادا و-5

 .2008ديثوااردنووعالم الاتب ا،1أهرار الاتابة ا بداعية عبد الرحمان الربيع  و النص اكتعددو  حمد صابر عبيد و آخرونو-6

 .1998عالم اكعراةوالاويتو د و ا ن،رية الرواية  ث ا ضمنيا  اللاردو عبد اكالم مرضا،و-7

 .2007دار هومه للطباعة و النشر و التوزيعوالجزائرو د و معجم الشعراف الجزائريين ا المرن العشري و عبد اكالم مرضا،و-8

-عمان ماتبة المجتمع العربي للنشففففففففر و التوزيعو و1  )مبادا ا التصففففففففميم(و ن،رية اللون  الدرايلاففففففففةومحمد عبد الله-عدلي محمد عبد الهادي -9
 .  2011 ااردنو

 .2003ودار اكدى للثمااة و النشروهورياو1أهرار اكوهيمىو  عل  الشوكو-10

 د (.جامعة الجزائر. ) عمر ب  قينة وآداب اكغرب العربي قديما ومعهد الآداب العربيو-11

 . 2011كلما  عربية للترجمة و النشرود ومصرو  اكوهيمى الشرقية و الغناف العربيو قلاطندي رزحو-12

 .2007منشورا  البرزخوالجزائرو د و محمد هاري ومحنة الاتابة دراهة نمديةو-13
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 الإيقاع الروائي وخصائصي 
 الجزائر(-جامعة خميس مليانة) ااهتاةة مبدوعة كريمة

 ملخص:

اهو صفففففة مشففففتركة بين الفنون جميعا  وضبدو واضففففحة ا اكوهففففيمى والشففففعر  1ا يماع عنصففففر م  عناصففففر التصففففميم الروائ   يعد
ويعمل على ضشففففففففايل علاقا  منت،مة ايماعية ضرابطية بين ااحداث واامانة  3وهو الصففففففففو  الداخل  كعمار الرواية  2والنثر

 مة ايما بينها.والشخصيا  واازمنة لتحميا الايماعية اكن،

إن ا يماع الروائ  يءفففففففبط حوله ا،دث واكاان والزم  والشفففففففخصفففففففية ويالافففففففبها معب جديدا  ويمثل ضارارا  يوظ" لغايا  انية 
ونفلاية واارية ا العمل الروائ  إة ضلتم  حركة العالم اأارج  وضتداخل مع حركة العالم الداخل  لتشال بذلم إيماعا  معينا  و 

يما  ضفلاففففففف، ةلم بذن الايماع الروائ  يلافففففففعى للتذث، ا المارا ايلافففففففعى م  خلات ةلم إ  التنوع ا الوحدة م  خلات هذا 
و ضتبع ااحداث وبالتالي يحاوت ضشففففايل عاكين اا :العالم اأارج  اكرئ  حيث  4ليحفظ للمارا تحفزه و لففففغفه ا اكلاح،ة 

وااحداث والعالم الآخر هو العالم اأف  الداخل  الجوابي للشففففففخصففففففية  يتجلى هذا ا العالم ال،اهري للشففففففخصففففففيا  واامانة
 وا،دث والزم  واكاان.

 /تعريف الايقاع الروائي:1

 . 5ضلم اللاللالة م  ااحداث التي ضرضبط معا  وضشال بعدا  كءمون أكبر جل  بين مءامين الرواية      

نص الروائ  على أهفففا  أن جماليا  النص اللافففردي ضتجلى ا الجمات إن المارا  اجة إ  جرعة جمالية للحصفففوت على لذة ال
اادبي الذي هو اأصففففففففائص ااهففففففففلوبية التي ضعط  النص ماهيته الفنية وم  ثم تجعله قادرا  على رهففففففففم التجربة وااديب يعاس 

 الداخل واأارا م  خلات اللغة اهو يبرز موقفه ورأيه ويمنح غ،ه ما يؤم  به م  أااار.

تداخل عناصففر الرواية ا دراهففة ايماعا ا اكاانية أو الزمانية وضلم التي ضرضبط باالففخاي أو بااحداث كما يعرف الايماع ض   
" م  خلات اهمم لترضيب الرواية و هندهفففتها و ضواصفففلا ا و ضارارا ا و ضنلافففيمها وحركتها وضفففبطها وضواامها وغ، ةلم أا له 

وقد جاف  6  أحداث أو أزمان أو أماك  أو حتى عاطفة وكل ما قد  د  ضشففايل بب الرواية "علاقة بمختل" عناصففر الرواية م
حيث يذهب هذا  7ةكر الايماع الروائ  " بذنه الذي يذهففففرك ألحا يصففففنعه ا الانلاففففجا  الداخل  با،وار وااحداث واكشففففاهد" 

 الرواية وا بنائها وا أبعادها اكختلفة. ااخ، إ  أن الايماع هو الف  كا يلعبه  الايماع م  دور ها  ا

 إن الرواية التي تجتاز الايماع بنجاح ضاون قد قطعت لوطا  كب،ا  او طريا النجاح والابداع الفني.

إن ايماع أي رواية عنصفففففر يميزها ع  غ،ها م  الروايا  وخصفففففوصفففففية الايماع لا يما  أن ضتارر ا أي رواية حتى  ولو كانت   
 فلاهو وةلم لاهتحالة التشابه التا  بين أحداث الروايا  ولخصيا ا وأحداثها وأماكنها وأزمنتها ومواقفها.للااضب ن

 / خصائص ومميزات الايقاع الروائي:2

يموت الب،يس "إن الايماع أيز للف  وهو ن،ري محض مبدئيا ولففففبيه بماهية أالاطونية أو علاقة رياضففففية هذا الايماع لا يما  مع 
 تل" إلالح ا ظروف اريدة ومحددة ا كل حين إة أننا لا جد الايماع الفني لرواية .ا،رب واللافففلا . لتوللافففتوي مثلا  ا  ةلم أن
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وم  خلات هذا الموت اإن الايماع ميزة خاصففففففففففففففة لال رواية منفردة أي أن هذا الايماع لا يما  أن يتارر بذي  8رواية أخرى"  
تلفة حتى ولو كان هذا الروائ  نفلاففففففففففففه هو الذي كتب الروايتينو انه لو ضارر الايماع اهذا حات م  ااحوات بين الروايا  اكخ

معناه ضارر للرواية وااحداث والشففخصففيا  وكل خصففائصففها اكميزة لها ووهذا يمود إ  اارة مفادها أن أي دراهففة لسيماع ا 
 اكايان الروائ  الذي هو أهم اك،اهر الجمالية ال،اهرية اأي رواية م  الروايا  هو عبارة ع  اعل متجدد ا كل رواية امثلا 

اا يماع اكاان ليس ممصفففورا  على ماان  9الرواية العربية اكعاصفففرة ألحا هفففتدعى م  النماد العرب الاهتما  به وضمصفففيه ودراهفففته 
ادف مع ت نفس اكاان خاصففففففففة إةا ضصففففففففمعين أو رقعة معينة ا رواية ما والالح ضشففففففففابهت روايا  كث،ة ا ماا ا إةا كانت ضتناو 

نفس الزمان وااحداث و الشفففخصفففيا  والالا  نفلافففه ينطبا على الزمان الروائ  انه مرضبط باالفففخاي واالفففياف والذي يراه 
ا هو يرضبط بنا و ركا  وجودنا "  اياون الايماع الزماني للرواية   10اكختصفففففون " االزم  ليس محتوى ضتاد  ايه ااحداث إنملح

 مختلفا ومختصا برواية دون غ،ها.

 ضتنوع ايماعا  الرواية  لاب ضنوع عناصر الرواية وه : /عناصر الايقاع الروائي:3
 /الفضاء:1

يمثل الفءففاف أمانة الرواية جميعها والايماع اكن،م للحوادث التي ضمع ا هذه اامانة وضوجها  ن،ر الشففخصففيا  ايها ايحتاا 
بنية نابءفففففففففففففة با،ركة والفعل متماثلة ا علاقا ا وطبيعتها ودلالتها و يث يبدو الفءفففففففففففففاف إطارا   الفءفففففففففففففاف إ  أمانة عدة ةا 

،وادثها وصراعا ا ووجها  ن،رها االفءاف يمثل ا،يز اكااني الذي ضتم،هر ايه الشخصيا  واالياف متلبلاة بااحداث ضبعا  
إة لا يرضبط الفءاف بالزمان واكاان احلاب  11 و لااهية الااضب "لعوامل عدة ضتصل بالرؤية الفللافية وبنوعية ا،س اادبي

ا يميم صلا  وثيمة مع اكاونا  اللاردية ااخرى منها علاقته بااحداث والشخصيا  عبر خطية ااحداث اللاردية اهو  وإنملح
م  حيث  هفففففففياح الاثار اادبية اكلافففففففار الذي يتبعه اللافففففففرد وعلى اعتبار أن الزمان واكاان يمثلان العامل ااهفففففففاهففففففف  ا تحديد

 التمالهما على معب إنلااني اتبدو صلة الفءاف بهما ا النص اللاردي أكثر عمما  م  بمية اكاونا  الروائية ااخرى.
 /الزمان:2

ى ر هو عنصر ها  م  عناصر الايماع الروائ  وهو ليس ممصورا  على تحديد حمبة معينة أو وقت محدد ا رواية ما االزم  كما ي
 ميشات بوضور.. ليس محتوى ضتاد  ايه ااحداث إنما هو يرضبط  و يتعلا  بنا

وهذا يعني أن الزمان الروائ  ياتلاففففففب معناه م  خلات علاقة االففففففخاي باالففففففياف و العالم و م   11و  ركا  و جودنا .. 
 ،،ة ا،ءففارية وماتفة أبعاد هذا الوجود ا خلات اهم الشففخصففية كا حولها مختزلة اازمنة و اامانة و التغ،ا  الاجتماعية و

 زمنية معينة.
اةا لا وجود احداث و لشففففخصففففيا  ولا حتى ،وار خارا  ان الايماع الزماني ا اللاففففرد يشففففال اهم اكاونا  الاهففففاهففففية له و
اللافففففففففففففردي و اهو احدى  و هو ةو اعالية كب،ة ا النص 10اطار الزم  و "هو ا،يز اكعني اللامرئ  و المجرد ا الان نفلافففففففففففففه" 

الركائز ااهففاهففية التي ضلاففتند إليها العملية اللاففردية إةا أن الزم  يلاففبمه اللاففرد لذا اإن إلففاالية اادب الروائ  عموما  مردها إ  
 إلاالية زمنية.

ار ثم إنه يحدد ا ر إن أاية الايماع الزمني ضتمثل ا: أن الزم  محوري و عليه ضتركب عناصففففر التشففففويا و الايماع و الاهففففتم      
 الوقت نفلاه دوااع أخرى مثل اللاببية و التتابع و اختبار ااحداث .
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أيءففا  إن الزم  يحدد ا  حدلح بعيد طبيعة الرواية و يشففالها بل إن لففال الراوية يرضبط ارضباطا  وثيما  بمعالجة عنصففر الزم  و لال  
 مدرهة أدبية ضمنيتها اأاصة ا عرضه.

ليس له وجود ملاففففتمل يلاففففتطيع المارا أن يلاففففتخرجه كما هو ا،ات بالنلاففففبة للشففففخصففففيا  أو االففففياف التي  ثم إن الزم       
االزم  يتخلل الرواية كلها لا نلافففتطيع دراهفففته دراهفففة جزئية اهو الهيال الذي ضشفففال اوقه  ضشفففغل اكاان او م،اهر الطبيعية و

 11الرواية ..

 */ طبيعة الايقاع الزماني:

الزماني الذي يمثل بعد البناف ا النص الروائ  ا هيالية الزم  ينملام ا  قلامين : الزم  النفلا  أو الداخل  و  أن الايماع    
 الثاني الزم  الطبيع  أو الزم  اأارج  .

ى ليمثل اأيو  التي ضنلاففففج منها ،مة النص الروائ  ..و هو يحتوي ع أي النفلافففف : أ/ايقاع الزمن الداخلي أو الزمن الداخلي:
ديمومة ا،دث كعامل اهففففاهفففف  تمرلح عبره التحولا  اللاففففرديةو و قد يمتد ا الرواية ليغط  اترة زمنية تمتد باللاففففاعا  أو اايا  أو 

 12اللانين أو المرون..
ية وهو" يمثل اأطو  العريءفففففففففففففففة التي يبب عليها النص الروائ  بركن :الطبيعي ب/ ايقاع الزمن الخارجي أو الزمن الخارجي:

 13ار   و الاوني ".الت
 14زم  المفففففرافة :هو ممدار الزم  محدد ا باللااعة الذي يلاتغرقه المارا ا قرافة الرواية.

 15زم  الاتابة "وهو عدد اللااعا  التي يلاتغرقها اكؤل" ا كتابة روايته.
 و أا هبا اا يماع الروائ  هو التناوب الزمني اكنت،م لل،واهر اكتراكبة

لا لففففم أن الايماع اكااني يمثل محور ا أهففففاهففففيا م  اااور التي ضدور حولها الرواية .اتفاعل العناصففففر اكاانية  المكان :ب/ايقاع 
 16يشال بعدا  اجماليا  م  أبعاد النص اادبي 

يوية حإن ضعدد اامانة ا اللاففففففففففرد ةا أاية على ملاففففففففففتوى التشففففففففففايل الروائ  وهو ياشفففففففففف" ع  جوانب إ ابية دالة على     
و هو محور م  اااور التي ضدور عليها ن،رية  اادب و اهو ليس مجرد خلفية  الشخصية كما أنه يعط  دلالا  ماانية متنوعةو

ضمع ايها ااحداث و يتشففال اكاان باختراح الشففخصففيا  له ا ااحداث التي يمو   بها اإةا ما ضتم البحث مثلا ع  ضغ،ا  
ارها و ع  ايماعها و ن،امها بصفففورة  خاصفففة ناتشففف" إ  أي درجة ضبدو هذه اكتغ،ا  موضفففحة و اامانة ا رواية ما و ضار 

مفهمة لتءفففففففمين الرواية و حركتها و نشفففففففاطها وحد ا ا الوقت ةاضه وكم يتءفففففففام  اكاان مع العناصفففففففر ااو  التابعة لهو ان 
ااحداث و الرؤيا اللافففففردية و اعلاقة اكاان با،دث  اكاان الروائ  لا يعيش منعزلا ع  باق  عنصفففففر اللافففففرد كالشفففففخصفففففيا  و

 ع  علاقة اكاان با،دث ضتجلاد علاقة اكاان  بالشخصيا   الروائ  علاقة ضلاز  و اءلا  
 17.. االشخصيا  ه  التي ضعيش ا هذه ااماك  ضتلاحم معها و ضندمج ايها تحس بذلفتها "

الشففخصففية و أما الانطلاح م  ماان م  دون التما  م  ا،ركة ايعتبر ع   إن الانتمات م  ماان إ  ماان بصففاحبه تحوت ا
 العجز و ع  عد  المدرة على التفاعل مع العالم اأارج  .

كما أن اكاان يشففففال حالة أو وضففففع ما لشففففخصففففية ا الرواية و حركتها م  ماان إ  آخر كما ياون اكاان هو الهدف م  
و المجففات الففذي يتيلافففففففففففففففر ايففه ااحففداث م  18عففا  اهو األفيففة التي ضمع ايهففا أحففداث الروايففة وجود الروايففة أو العمففل الفني جمي
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التحولا  على ملاففففتوى الشففففخصففففيا  م  أاعات و أقوات ولا يما  أن نلاففففتغني ع  اكاان انه لا وجود حدث ا زمان بمعزت  
أي أن اكاان  19هر أاثل ك،هر ا،ميمة "ع  اكاان " ااكاان هو الذي يؤهففففففس ا،ا  انه  عل المصففففففة اكتخيلة ةا  م،

 يؤثر ا الشخصية و يمو   فزها إ  ا اد ااحداث .

يعد ا،دث م  أهم عناصفففر لبناف الروائ  وهو مجموعة م  اااعات والوقائع مرضبة ضرضيبا  هفففببيا  ضدور حوت موضففففوع  ج/الحدث:
شففف" ع  صفففراعها مع الشفففخصفففيا  ااخرىو وه  ااور عا  وضصفففور الشفففخصفففية وضاشففف" ع  أبعادها وه  عملا له كما ضا

  21ااهاه  الذي يرضبط به باق  ماونا  المصة ارضباطا  وثيما .
 اا،دث هو العمود الفمري ا الرواية انه يربط عناصرها ببعءها البعض و لا يما  دراهته بمعزت ع  ضلم العناصر.

 ايماع ا،دث:
مد يبدأ قصففففففته م  أوت ا لاففففففب طريمة التي يعر، الروائ  لروايته ضبعا  لثمااته ورؤيته الفنية وان ايماع ا،دث يتجلا ا الرواية   

أحداثها ثم يتطور بذحداثه و لفففخوصفففه ضطورا  أماميا  متبعا  اكنهج الزمني أي الطريمة التمليديةو وقد يبتدأ المصفففة بنهايتها ايصفففور 
ينة الشففففخصففففيا  وقد يتبع أهففففلوب اللاوع  والتداع  ايبدأ م  نمطة معالنهاية ثم يعود بنا إ  األ" ك  ضاشفففف" ااهففففباب و 

  22ويتمد  ويتذخر حلاب قانون التداع  الطريمة ا،ديثة كل ةلم متروك لعبمرية الااضب و تمانه م  أدوا  الاتابة.
النصفففففففففففففففموة وجمات  علىإن ضرضيب ا،دث ا الرواية هو الذي يحام على جماليتها ان الترضيب الجيد احداث الرواية يءفففففففففففففففف  

 يالابه ميزة خاصة بهو انه أهم عنصر ا قدرضه على إبلا  الرهالة للمتلم  والتي ضتجلى ا حس وضرضيب ااحداث الروائية .
يبه أو ضواليه ا ابناف ا،دث هو ضرض ا،دث على أهفففففففففففففا  أنه مجموعة وقائع منت،مة أو متناثرة ا الزم  اهو اقتران اعل بزم  و 

عد م  العناصففففففففر اكهمة ا الرواية انه يشففففففففغل ملاففففففففاحة واهففففففففعة م  أجزائها وضؤخذ ا،ركة أاية كب،ة لنموه وضطوره أا الزم  وض
 يلااعد على ارضبا  الرواية وانتفاعها.

إن ضذث، ا،دث ا المارا يتجلى عندما ضلاففففففففففففف، ااحداث على هيئة أجواف ضتحرك بن،ا  خاي ضؤدي إ  ضذث، مبالفففففففففففففر عليه 
عه بذن ااحداث ضلاففففف، واا ن،ا  مرهفففففو  وهذا التغ، التموج  هو الايماع ا التفاو  والتنوع ا درجا  الانتمات أا يشفففففعر م

 يصف  طابعا  جماليا وايماعيا  على الرواية.
والدلالا   زإن ايماع ا،دث أو اكاان ا الرواية  ل" ا اكتلم  ةوقا  جماليا  ولذة ةهنية معراية ا حالة اكتشفففففففففففففففاف الرمو    

 لهذا ا،دث أو ةلم اكاان الذي قصده الراوي وضعمد ةكره ا اللارد ليش، إ  معب معين
 /ايماع الشخصية: 

 يتجلى ايماع الشخصية ا كو ا ضعتبر مدار اكعاني الانلاانية محور ااااار والآراف العامة ولهذه اكعاني وااااار اكاانة ااو  ا
ور الذي ضدور حوله الرواية كللحها ووه  عنصففر مركب لا يما  اصففله ع  عناصففر الرواية إة إن العناصففر ضتءففاار اه  اا الرواية و

 24وضتعاون وضلااهم ا إضافة عنصر الشخصية وإغنائه.
حداث الرواية ..مشففففارك ا أ إن الشففففخصففففية ضتغذى با،دث وتجعله ينمو عبر اكلاففففار الروائ  وضعرف الشففففخصففففية على أ ا كل :

 25با  أو إ ابا  أما م  لا ينتم  إ  ا،دث ولا يشارك ايه لا ينتم  إ  الشخصيا  بل جزفا  م  الوص". ..هل
أما الشفففخصفففية ه  اارك ااهفففاهففف  والعنصفففر اكؤثر ا العمل الروائ  والدااع إ  ضطور ااحداث ونمائها وهو يدت على اكاانة 

 باكتلم  الذي أصبح الجذع الثاني للنص عبر إعادة اهمه وصياغته.الهامةو التي تحتلها الشخصية ا علاقا ا 
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يموت عبد اكالم مرضءى ..أن الشخصية قادرة على ما لا يمدر عليه أي عنصر م  اكشالا  اللاردية... إن قدرة الشخصية  
لشفففففففخصفففففففية ه  اارك الرئيلاففففففف  ا إةن 26على ضممص اادوار اكختلفة التي يحملها إياها الروائ   علها ا وضفففففففع أتاز حما ...

 اه  ضتحرك ضم  الفءاف الزماني و اكااني. للرواية م  خلات ضلاي،ها ل حداث و
إن ايماع الشفففخصفففية يتشفففال ا الرواية أي أن الايماع الروائ  يتشفففال م  حركة الشفففخصفففية بااحداث ا اكاان إة أن ا،ركة 

اون ا،ركففة ا اكاففان أو ا،ركففة ا الزمففان أو أ ففا ض أنواع م  ا،ركففة :عنصفففففففففففففففر جوهري ا ال،واهر جميعهففا ويما  تمييز ثلاثففة 
  27انفعالية وهذه قليلة ا،دوث..

ضتحرك الشفففففخصفففففية حركة داخلية معنوية وه  التي ضشفففففمل تحركا  ااااار واأواطر وااحاهفففففيس والعواط" التي لا ضااد تحس 
 ءاح ااحداث كما ضتحرك اءلا  ع   واكنها ا الواقع أكثر ما عليه وأقوى ضذث،ا  ا اض

 ةلم حركة مادية خارجية ض،هر م  خلات ااحداث واامانة واازمنة.
االشفففففففففففخصفففففففففففية إةا تحركت م  ماان إ  آخر بشفففففففففففال ايماع  منت،م ضشفففففففففففال اامانة اءفففففففففففلا  ع  ظهور العما الفللافففففففففففف  

  25ل حداث.
  النا  اتتخذ حيث ضغتنم الفرصة وضؤثر ايم  حولها م وضطورها وإن ا يماع يتجلى ا نمط الشخصية الا ابية التي ااحداث 

 عواطفها وانفعالا ا طابع العمل وضنبع ا ابيا ا م  حركتها اكتميزة والبناف واو ضغي، الواقع اكعيش مجتازة بذلم ما يعترضففها م 
 تحميما  أو مواق".

 اهفففتاانة جامدة لتلم  ااحداث وضلافففتجيب  يحافا  م  حولها اأما الايماع بالنلافففبة للشفففخصفففية اللافففلبية ايبتدا ا وقواها 
 وخءوع ولا ضطلا عواطفها وأحاهيلاها الداخلية إلالح ا ااحلا  والتخيل.

إةن خصفففففففففوصفففففففففية ااحداث اكتعاقبة و ااحاهفففففففففيس ولعواط" لفرد ما ه  خاصفففففففففة به وأيزة له إة م  الصفففففففففعب أن نعثر على 
ة بها ها وعمومتيها وحمائا ضاوينها النفلا  والفاري والعاطف  الال لخصية ميزة خاصلخصين يتشابهان تماما  ا خصوصيت

وحركتها م  ماان إ  ماان ضشفال ايماعا  معينا  ينطوي على رموز ودلالا  ضاشف" ع  بعد م  أبعاد النص الذي يتءفمنها 
 اللاياح خفية ا بعض اابيا .

 خلاصة القول عن الايقاع المكان و الزمان :

اية ا ضشففففففففففايل عالم الرواية اكتشففففففففففابم وو أ إن حركة ايماع اازمنة و اامانة لرواية ما ضلعب دورا  بارزا  و ظاهرا  و دقيما        
الايماع ا معالم الرواية يام  ا مدى ضوظي" الراوي للزمان و اكاان بشفففففال منت،م و دقيما لتجلافففففيد البنية الروائية م  جهة 

ائ  م  جهة أخرى إة أن اارك الرئيلاففففففف  احداث الرواية ا هذا اللافففففففياح و لعاكها لال هو الزمان و وا طرح اكءفففففففمون الرو 
اكاان أي اازمنة و اامانة وحيث ضصففففبح ايماعا ا اكنت،مة و اكترابطة ه  التشففففايل ا،ميم  و اأف   بداع اللاففففرد و مجاله 

رواية أاية و دور ا بلورة أبعاد الشفففففففففففخصفففففففففففيا  و عواملها و لرصفففففففففففد حركة الفني و اكوضفففففففففففوع  اا يماع اكاان و الزمان ا ال
 الشخصيا  عبر اامانة و اازمنة ثم علاقا  ااحداث باكاان .

 II- ايقاع اللغة الروائية

تعب،ية التي لضعد اللغة اكميلحز ا،ميم  للرواية إ  جانب ا،يز اكااني و الزماني و الشخصيا  و ااحداث وحيث ضعتبر الوهيلة ا
ها وااللغة م  أهم و غ،  ينبغ  عليها الرهففففالة ا بداعية التي يصففففغها الراوي اعتمادا  على جمل متنوعة و صفففففية حوارية مشففففهدية

ماونا  اأطاب الروائ  الا يما  بصفففففففور رواية بدون لغة و اه  وهفففففففيلة لصفففففففنع الرموز التي يلتحم بعءفففففففها مع البعض الاخر 
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ماك  و ا،ركا  و الشفففففففخصفففففففيا  و التجارب .. الا بد م  أن ضاون  اللغة الروائية قادرة على ايصفففففففات لتاون ااحداث و اا 
ان اللغة ن،ا  متاامل ضتذل" ا ضركيبه كل ا،ركا  وااااار والصففففور 28العواط" و ااحداث إ  المارا بلافففف، و هففففهولة ..

 والرموز أي أ ا حاملة للفار و مءامين النص.

ع الروائ  الذي يعتمد على اللغة لبيان جماليته و تميزه لا ينطلا م  اكفردا  ا حدلح ةا ا بل م  تجاورها التارار إن الايما     
التركيب عبر ضاراره النحوي  أو ا،را يمانه م  أن يلاففففففففففففففهم ا ا اد ايماع أيلحز بإيحافا  و نغما  لها علاقة متينة بما يريد ان 

ية لهذا الايماع النحوي أو ا،را اكتارر و يمتاز هذا الايماع بما ةكره صففففففاحب كتاب دراهففففففة ا يوصففففففله الراوي عبر هذه الجمال
 29بنية الايماع الروائ  ةي الطابع الزمني الذي يما  ضلاميتهباللازمة.

و الوجداني و اللغة الروائية  إن الرواية ه  البنية اادبية الزمنية الابداعية اأاصفففة اكعبرة بلغتها اللافففردية ع  الوع  التار   اكعرا
عبارة ع  واهفففففففطة ضتذل" م  وحدا  متتالية ضاون لفففففففالا  خطيا  للتعب، يتحرك متجها  إ  ااما  و  ءفففففففع أصفففففففائص الزم  
الثلاث وه  :اكوضففوع و الشففال و الواهففطة أو اللازمة أو اللغة ولا يما  أن ضفصففل عناصففر التعب، ا الرواية م  هففرد ووصفف" 

 ع  بعءها ا ا ضتداخل ا أداف وظيفة الابلا  و ايصات النص انيا  ا  اكلتمى .و حوار 

 الايقاع السردي : -1

يعتبر اللارد الايفية التي ضروى بها الرواية عبر ثلاث ماونا  :اللااردو الروايةو اكلارود له اهو اعل نمل ا،ااية ا  اكلتم  اتتم 
ة التي  يرضم  بميمته الجمالية إة أن اللاففففرد أداة لتلاففففيح العلاقا  بين العناصففففر الفنيعملية اللاففففرد ا الصففففياغة لتشففففايل نص اني

تمثل عبر اللافففففففففففردي ي اا يماع يمو  عليها النص الروائ  وحيث ضتم عملية الانتمات م  ملافففففففففففتوى إ  آخر ع  طريا اللافففففففففففرد و
 م  ا رواية أخرى يحااظ على ملافففتوى معيناكلافففتويا  إة ينتمل اللافففرد م  ملافففتوى هفففردي لآخر ا رواية واحدة و قد جده 

 30اللارد إة يمو  على إدخات موق" ما بواهطة كلا  معين بموق" آخر.

يما  ضوضففففيح الايماع اللاففففردي بمثات اولففففرما  اكلم ثم ماضت اكلاة قصففففة و لا  ضتحوت المصففففة إ  لفففف ف آخر حين نموت 
باق  كما هو لانه محا   س اللافففففببية وأما إةا قات المائل : ماضت  :ما  اكلم و ماضت اكلاة حزنا  عليه واالتلافففففللافففففل الزمني

اكلاة و لم يعرف أحد اللاففبب حتى ضبين أن مو ا جاف حزنا  على مو  اكلم  والاففنلاحظ أن المصففة ااهففاهففية بميت نفلاففها 
لى اللابب و ةلم مع ا،فا  عا أةهاننا كملتمين لانه أخرا المصة يعني الانزياح م  لالها البلايط إ  لال أكثر ضعميدا  

ان اللغة ا ن،امها ااهففففففا  ضتيح التمديم و التذخ، و أيءففففففا  أن اللغة ضءففففففم  للراوي و اكلتمى اهففففففتيعاب ا،يز اكااني الذي 
 يحدث ايه اكو   ان اعل ا،ا  أي اللارد لا يتم الالح م  خلات اللغة حيث ضنف  ايه روحه التي  لد بها .

للاففردية ااحداث و هففريان الزم و اهو إحدى طرح ضمديم ااحداث و اكوضففوعا  و الشففخصففيا  ا الرواية. ضتناوت اكماطع ا
اهو إحففدى أدوا  الراوي ا ضمففديم رؤيتففه ع  ا،يففاة التي يطمح  ا أن يرى النففا  ايهففا يلافففففففففففففففتبففد لهففا بعففاكففه الفني و إيمففاعهففا 

 اكوهيم  .

 الإيقاع الوصفي: -2

التعب، الروائ  اهو ااهفففففففففا  الذي ضبب عليه الرواية م  حيث خدمة أحداثها حيث  يرى  بعض   يمو  الوصففففففففف" بدور مهم ا
الباحثين أن الوصفففففف" .. يلاففففففتخد  ليمو  بدوره ا تحديد إطار ا،دثو و ضصففففففوير الشففففففال الفيزيم  ل بطات و الشففففففخصففففففيا  
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بعض ااااار  ى ضصففوير هذا الواقع و ثمله و إيءففاحالرئيلاففية و وخلا عالم يؤكد بفءففل ضشففابهه مع عالم الواقع أنه لا يفعل هففو  
االوصففف" م  اادوا  ااهفففاهفففية التي يلافففتخدمها الراوي لتحديد إطار ا،دث ويوظفه م  31التي يرى الااضب أن لها أاية.. 

ئتها يأجل رصفففففففففففففد م،اهر ا،ياة التي ضصففففففففففففففها الرواية م  أماك  ومناظر الطبيعية اكختلفةو وم،اهر الشفففففففففففففخصفففففففففففففيا  الفردية وب
 الاجتماعية  واما لتعاقب اازمنة م  اصوت أو لهور أو هنين وما يتلام به كل عنصر م  عناصر الرواية م  صفا .

إن ايماع اللغة الروائية عبر نمط الوصفففف" الذي هو ةكر الشفففف ف كا ايه م  ااحوات و الهيئا  و إة يشففففال ن،اما  أو نلاففففما       
 يل العبارا  أو ضصففوير الشففخصففيا  أي مجموع  العمليا  التي يمو  بها الروائ  بغية ضذهففيسم  الرموز والمواعد اكلاففتعمل لتمث

توي  تح رؤيته الفنية وإبداعه الفنيو يام  ا الوصفف" البلاففيط والوصفف" اكركب حيث يتاون ااوت م  جملة وصفففية مهيمنة  لا
هذا أنه  مل م  الوصفففففف" إ  أجزائه وماوناضه ومعبإلالح على بعض التراكيب الوصفففففففية ااخرى ا حين أن الوصفففففف" اكركب ينت

  32ينتمل م  اايط العا  لهذا اكوصوف عبر أاعات اللارد بوصفها حوااز ضمع على لخصية عمل ما.

إن أهم ملمح اني ا رواية ما يتجلى باهتخدامها الوص" هو بط  ا،ركة بل هاو ا على عاس اهتخدامها  يماع اللارد و 
تعلا هذا الوصفففف" بعر، اامانة واك،اهر اأارجية. إن الايماع الوصففففف  له المدرة على التصففففوير حيث يصفففففه ا،وار. حيث ي

بعءففففهم .. بذنه إيحاف لا  ائ  يتجاوز الصففففور اكرئية لا على أنه ضشففففايل ل لففففاات و االوان احلاففففب ولانه على أنه ضشففففايل  
 33ات وظلات ..  مع م،اهر االاوها  م  أصوا  و روائح  وألون وألا

 إيقاع الحوار:  3-

يعتبر ا،وار إحدى الطرح اكلاففففففففتعملة ا الرواية بين لففففففففخصففففففففيتين أو أكثر للتعب، ع  قءففففففففية معينةو اهو م  الوهففففففففائل اللغوية 
اصففففاحو وهو كان ا،وار انيا  اإنه يتميز با  از واكوضففففوعية و ا   اكلاففففتعملة  ا ا  الرواية وغ،ها م  ااعمات اادبية. وإةا ما

 باهتمرار . الطابع الذي يتلاا به الالا  بطريمة تجعله يث، الاهتما 

إن ا،وار نءففع عليه ملاففؤولية نمل حركة ا،دث م  نمطة إ  أخرى داخل النص ويلاففتخد  جنبا  إ  جنب مع اللاففرد لياون   
 34جزف ا منه ومتمما  له. وليس عنصرا  دخيلا  عليه.

ا ع  ئية ا عنصففففففففر ا،وار بتميز ا،وار الترميزي بنوع م  ايماع اللغة حيث يميل إ  الايحاف والتلميح بعييتجلى ايماع اللغة الروا د 
ااهلوب اكبالر و الشرح الزائد ال،اهر اهو بناف اني ينتم  الروائ  أحلا  ااهاليب اكعبرة ع  الشعور والعاطفة وع  ااااار 

 وا ازا  م  ااادثة اكبالرة. العميمة اا،وار أكثر ا ازا  وااصاحا  

يتمثل ايماع ا،وار ا مدى إماانية تحام الروائ  ا ا  ا،وار وانلافففففففففجامه وانءفففففففففباطه وأن يبعده ع  ا طناب الذي لا طائل 
 منه.

يعمل على و  كما يتميلحز ايماع ا،وار ا داع ااحداث واكواق" إ  ااما  ا الرواية حيث يعمل ايماعه على ضغي، رضابة اللافففففففرد
ضنويع ااحداث واكواق" وايءفففاحها ويعمل ايماعه على جذب اكتلم  وضصفففور الشفففخصفففيا  وه  ا موق" حوارها والاشففف" 
ع  أعماقها ايتعرف المارا على الشففففففففخصففففففففية ا العمل الفني الروائ  كم  يوح  له بصففففففففدى ااحداث وغ،ها وا هذا يحدد 

 35الدارهون نوعين م  ا،وار .
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ذي يدور بين الشففففخصففففيا  ا النصففففوي اادبية وا،وار الداخل  أو النفلافففف  وهو الذي ضالم ايه الشففففخصففففية نفلاففففها ا،وار ال 
  ديث خاي جدا و قد لا ضريد البوح به.

إن العمل الفني المائم على عناصفففففففففر معينة م  أحداث وموضفففففففففوع ولفففففففففخصفففففففففيا  وأمانة وأزمنة ضبمى خيالا  ا ةه  الروائ    
علها ضففففففم  نلاففففففيج م  اللاففففففرد وا،وار والوصفففففف" أي ضففففففم  لغة روائية بإيماعا ا و جماليتها و موهففففففيماها واللاففففففارد حتى إةا ج

 تجلاد  ا الواقع وجذبت إليها المارا واكتلم  على اختلاف درجا م. انه بهذا العمل  علها طاقة ضعب،ية ااعلة.  

 خاتمة

ة وااحداث ا حركتها وضغ،ها وبناف الرواية ومعمارها وهندهفففففففففففففففتها كما إن الايماع الروائ  هو عبارة عالم اامانة واازمن    
يشفففففففال الايماع ا الرواية عاكين عالم ظاهري خارج  وعالم داخل  نفلاففففففف  اهو يعني بااحداث م  حيث وقوعها وضشفففففففالها 

يا  وهو كل عني بالشففففخصففففوضن،يمها ا نلاففففا معين ينلاففففجم مع بناف الرواية الال  ويبلور عاكها وموضففففوعها ومءففففمو ا كما ي
يشال نلايجا  والذي يمو  الايماع الروائ  بتن،يم وضرضيب وهندهة هذا النلايج  داخليا  لال عناصر الرواية حيث يربط الايماع  
كل جزئيا ا ييو  دقيمة متينة خفية أو ظاهرة هذا النلاففيج بما ايه م  ضوزيع وايماع ل حداث واامانة واازمنة والشففخصففيا  

ذي يشففففال عالم الرواية الفني و اكءففففموني  وم  خلات نلاففففجه والتما  والنجاح ا بلورضه يبره  ع  تميلحز الراوي وإبداعه هو ال
ا حبم عناصفففففففر الرواية وتمانه م  جذب المارا واكتلم  م  خلات موهفففففففيماه وجماليته الايماعا  اللافففففففردية يموت ب،يس ..إن 

كملها وللحوادث واكشففففففففاهد الروائية ابعض الروايا  يذهففففففففرنا انلاففففففففجامها الداخل  بموة الايماع الروائ  هو ايماع للمحاورا  بذ
 الروابط التي ضوح  بها وضمعدها وبايماع ا،ركا  الروائية التي ضتصالب ايها .. اا يماع هو أحد أهرار قوة الرواية وإبداعها. 
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 إشكالية تحويل النص الروائي إلى عمل سينمائي المغاربية: السينما والرواية 

 (الجزائر-جامعة خميس مليانة) اسماعيل زغودة .إلراف: د/ وهيبة هحوان              

 ملخص:

م هيلاعى هذا اكمات اكوهو  بفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف : ) اللاينما والرواية اكغاربية :إلاالية تحويل النص الروائ  إ  عمل هينمائ ( إ  ضتبع أ
الآليا  التي تما  البحلحاثة م  تحويل النص اللافففففردي الروائ  إ  عمل اني هفففففينمائ و مع محاولة الوقوف على علائمية اللافففففينما 

 بالرواية عموما  والرواية اكغاربية خصوصا و بعدما حممته هذه العلاقة م  تحولا  جذريلحة اريدة ا مجات ا بداع.

 مغاربيةو نص روائ و عمل هينمائ .هينماو رواية  الكلمات المفتاحية:

Abstract: 
This article, tagged with: (Cinema and the Maghreb novel: the problematic 

conversion of fiction to film work), seeks to track the most important mechanisms 

that enable researchers to convert narrative narratives into film artwork, while 

trying to stand on the relational of cinema in general and the novel Maghreb 

Especially, after this relationship has achieved a unique radical transformations 

in the field of creativity. 

 مقدمة:

ففة إ  مواكبت حركة التطور واأءوع لرهانا  ا،داثففففففففففةو التي سمحت لها بالانتمات م  جنس اني هعت الروايفففففففففة اكغاربيفففففف    
إ  جنس اني آخر أو بااحرى م  النص اكاتوب إ  اكرئ و وهذا إثر ضداخل لصفففففففففيا بف  اللافففففففففينما الذي دخل عالم اادب 

ات الروائ  هففففففففففففواف على صففففففففففففعيد التجريب أ  على صففففففففففففعيد التمثيل م  الباب الواهففففففففففففع اذحدث تجاوزا واختراقا للمذلوف ا المج
اني إ  اللاففففففففففينمائ  حما تحولحلا  جذريا ا مجات ا بداعو بل داع بالرواية اكغاربية  اكشففففففففففهدي. إن هذا اأرح والتحوت م  النصففففففففففلح

 لاينما.خصلحيص ا إ  الللححاح بركب ا،ركا  الروائيلحفففة العاكيلحففففة التي اتحت مداها على ا  ال

يتمحور موضففففففوع الدراهففففففة الذي بين أيدينا حوت إلففففففاالية طاكا لففففففغلت أةهان النماد وهجلاففففففت بها أنفس الباحثين ألا وه  
ملافففففففففففففذلة الرواية واللافففففففففففففينما والعلاقة التي ضربطهما وأيلحهما يحوي وياملحل الثاني؟ وهل با ماان تحيينهما وتحويل النمط ااوت أي 

 ؟ هذا ما هنحاوت ا جابة عنه ا هذه الورقة البحثيلحة.الروائ  إ  عمل اني هينمائ 

 / علائقية السينما بالرواية المغاربية:1

لففففففففففففالحلت الرواية اكغاربية انعطااا  حاسما  ا ملاففففففففففففارها ا بداع  ا،داثويو أي  انتملت بلفي،ا ا م  اكدار اكمروف إ  
ؤيويلحة ادوا  ا جرائية الفنيلحة التي مالحنتها م  اكتلااب قيم ومدلولا  ر اكدار اكرئ و ملاتفيدة م  جملة م  اكعطيا  البصرية وا

د اارة الانفتاح على  جديدةو ةاك أن الطبيعة ا،ياضيلحة ضفر، خصفففففففوصفففففففيلحة ا ندماا والتطللحع او ااااو وهو ا،ات الذي عءفففففففلح
قة ما كان لها أنااجنا  اادبيةو اذخذ  بذلم الرواية نصفففففيبها الميم  بعد أن اهفففففتلهمت ضصفففففورا  ورؤ  تحصفففففل  ى انيلحة خلالح

 عليها لولا احتااكها بالف  اللالحابع.
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ما ضزات الرواية ضتمتلحع بشففففففالها النثري الجمل  الطويل م  حيث الاملحو ومازالت ضلاففففففتوعب الوقائع والزمان واكاان والشففففففخوي  
ا ا وعناصفففرها على ا لتزا  بذصفففالتها وسم بصفففيغة لغوية درامية على الرغم م  خءفففوعها لرهانا  ا،داثةو اه  مصفففرلحة حتى اليو 

اكتجذرة ا لفففففخوصفففففهاو وكلحا كانت اللغة الروائيلحة لغة أدبية بامتياز تمتلم ناصفففففية المجاز وا نزياحيلحة ا نلافففففميلحتها كان ولا بدلح على 
ة ا التذث، ا اكتلم و اللا ائيلح اللافففففينمائ  الاهفففففتعانة بها ا ضشفففففايل ااحداث الفيلميلحةو إة هفففففاات براعة اللغة الروائيلحة بدوالها 

و إة عملت هاضه الللحغة على تجاوز الرؤيوي إ   وهو العامل الها  الذي طاكا  ث عنه اللاففففيناريلاففففت ليغلا به ثموب منجزه الفنيلح
ا وباختصففففففففففار الللحغة اكفتوحة اكدىو ضلم التي تمنح للمشففففففففففتغل عليها ضيما  جديدةو رؤى جدي ةو دواتو دأبعاد قيميلحة أخرى إ لح

 امتيازا و ضصولحرا  متوالدة لا حدلح لها.

ة وأن اللاففففينما طاكا اهففففتلهمت أحداثها م  ا،اايا   ضتلحفا الرواية مع اللاففففينما ا الاجرافا  اكنهجية واادوا  الفنيلحةو خاصففففلح
ا عر، ا،دثو  لدرام وطاكا اقتبلافففففت منها ما يصفففففلح أن ياون ضيمة ايلميةو ولعللح الرلحابط بين هذي  الفنلحين هو ااهفففففلوب ا

(و  اه  كما يزعم مارض  أهل  " أوهع لال عياني نتمالح  بواهطته م  1ةاك أنلح الدراما " أاءل وهيط للتعب، ع  الواقع ")
(و وا،الا  النفلاففففففية واكصففففففائر الاونيلحةو ةاك أنلح ا،ياة مليئة بالتناقءففففففا  " وضناشفففففف" م  2التفا، بااوضففففففاع ا نلاففففففانيلحة ")

و أحداثها مج راعا  لا ضمو  إلالح على مبدأ التناقض اكرير بين اأ، والشففففرلح موعة صففففراعا  ه  لبلح الوجود ا نلاففففانيلحو وضلم الصففففلح
(و وهو ما ضعمل الدراما على بثلحه كو ا أحلافففففففف  معبرلح ع  حات اانا والآخرو اال م  3الللحذان يحملهما ا نلاففففففففان ا داخله ")
بيفد أ مفا تمتلافان جفذورا موحفدة ا الفدرامفاو يحا لنفا م  خلالهفا أن نفدمج أو افذف أو الروايفة واللافففففففففففففففينمفا " كيفانفان متبفاينفان 

 (.4نُتصرو اجل الوصوت إ  مماربة انيةو ضُلاتغل ايها عناصر التشابه للتحايل على كيفية العمل ")

 االفة بين دراميلحة واكتمثلحلة اوبناف  على ةلمو ضبمى اللافففففففففففففففمة اكشفففففففففففففففتركة بين ما هو روائ  وما هو ايلم  مذخوة م  النمطيلحة ال
فا  اكميلحزة لجمهورهاو االجمهور يمبل  العر، والن،لحارة الجماه،يةو ام  أهففففباب الارضماف النلاففففا ا الدراما ا،ا ه  ضلم الصففففلح

مارا يؤثر لعلى ما يعر، ويتفاعل معه ويشففارك ا ضوجيهه الوجهة النمدية اكناهففبةو وضلم الصفففة كامنة ا الرواية أيءففاو ان ا
نمل يا نوع الاتابةو كما أنلحه بمميلحزاضه الذوقيلحة والتربويلحة والثماايلحة يشفففففالحل اابعاد الغامءفففففة وغ، اكاتوبة واكتءفففففملحنة ا النصو ما 

العلاقة بين طرا العملية إ  حالة م  االفة والتفاعل ا،  م  خلات ما يمرأ أو ي،هر على لفففففففالفففففففة اللافففففففينماو لا هفففففففيما وأن 
لاقة الرابطة بين اكؤل" والنص ضنته  عندما ضبدأ العلاقة بين الشففففففففففففففخصففففففففففففففية والجمهور ويصففففففففففففففبح هنا طراا اكعادلة اكمثل أو الع

 (.5الشخصية/ الجمهور بدلا م  اكؤل"/ المارا وه  علاقة قائمة على التفاعل اكلاتمر والدائم على طوت ه،ورة ا،دث)

 ومنتهاه واا اللتان تميزانه ع  هفففففواه م  اااعات ا نلافففففانيةو كانت الرواية واللافففففينما  ا لاوكا كانت "اكتعة والفائدة غاية الف  
تخرجان ع  ةينم ا طاري و ان ا نلافففففان لا  د م  يعبر عنه ضعب،ا صفففففادقا مثل الف لحو الذي ضلاففففف، آلياضه على وااحو والفرح 

(و 6")وااتوى واحد هو اعل الشففففففخصففففففيا  ا نلاففففففانية ونتيجته ومعناهبين الفنين ) اللاففففففينما والرواية ( ارح ا اادافو االفارة 
رية ضلم التي  نح إ  بثها كل مؤللح" ا عمله الفني حتى يح ،ى والجامع بينهما يبمى الف  يصفففففففوصفففففففياضه النفعية وغاياضه التبصفففففففلح

 بالاهتما  الجماه،ي.

  منلافففففففففا أصفففففففففائص هفففففففففينمائية معينة ضتميز بمجموعة م إن اللافففففففففينما " ضعامل من،م مع الطبيعة يتم ع  طريا ضاتل أو تجمع
العلاما  أو ا لفففارا و وهذا ما  عل منها ن،اما هفففيميائياو إة ضوح  اللافففينما بإ،اف لفففديد بفارة وجود لغة م  نوع جديدو 

لفففففففففج الفنين معا ا قالب (و اتوا7اللغة التي تحوي ا ةا ا إبداع واقع مجزأ والتي ه  ةا ا محتواة داخل العمل ا بداع  الفني ")
واحد هو ما يمنح للمنجز الفني ارادضهو و عل منه قابلا للتفاعل والشيوع بين كااة ااوها  والرقع الجغراايةو ولعل هذا التفاعل 
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اانية ميحملنا على ضتبع الطبيعة الاامنة داخل اللاينماو ضلم ا،املة لنلامية إيحائية  من،مة إ ا الوهيط البصري الذي يتمتلحع بإ 
 (.8" ا  از والانتمات اللاريع بين ااحداث أو اازمنة وااماك  والشخصيا  واختزات بعض اصوت الرواية ")

إن اكتتبع لمجموع اأصائص اللاينمائية اكذكورة ل،ى أ ا مناقءة لللارد الروائ  تماماو ةاك اكنماز بالتفصيل وا طناب ا عر، 
اقض كون الرواية هعت جاهدة للمءاف على م خذ الام ايها ولم تجد ا،ل اانلاب لذلم هوى ا،دثو الا غرابة ا هذا التن

الجنوح لجنس اني آخر يمنحها سمة المبض على روح اكتلم  بل ضفاعلا جماه،يا طاكا هجلاففففففففت به وهففففففففعت جاهدة للحصففففففففوت 
ت ع  اكمروفو الشالة افففففففففففف" الصورة ضشتغل ا اهتملا عليهو الا  تخلا الرواية التفاعل اكرجو كان لا بد لها م  اللجوف إ  عالم

 (.9إة ه  موضوع ضذمل بصري صرفو يمتء  م  اكتلم  رصدها كذلاات وعلاما  بصرية غ، لغوية ")

يشفففترك اللافففينمائ  مع الروائ  ا طبيعة الالفففتغات على اكنجز الفني " بوصففففه منتجا للخطاب بإلفففاالية إنتاا اكعبو وضوظي" 
العلاقةو وكذلم ما  (systemsل التي بواهفففففطتها ضتوالد اكعاني و ري ضبادلها معاو وضشفففففمل مواضفففففيعها لفففففتى أنلافففففاح ) الوهفففففائ

(و ما يوضففففففح أن كل م  الروائ  واللاففففففينمائ  يشففففففتركان " بااهففففففباب والنتائج 10 ري ضرميزه ويتحوت إ  لففففففيفرة رمزية دالة ")
ب تحوي عناصفففر هفففينمائية يتحام بها الذه  وخيات المارا اعتمادا على خيات وضوظي" العناصفففرو االرواية على لفففالها اكاتو 

ورؤيا اكؤل"و ا حين يعتمد اكشفففهد اللافففينمائ  على رؤيا وخيات اكخراو ايلغ  بذلم اار اكشفففاهد وخياله ا خلا الصفففورو 
وبذلم كانت العلاقة بين الفنين هنا (.11لانه بالتذكيد لا يلغى ةوح اكشففففاهد وقدرضه على الاهففففتجابة للمشففففاهد اكعروضففففة")

 علاقة ضشاركية تجاورية ماملحلة لبعءها البعض.

يوجد ضشفففففابه كب،" وضداخل لفففففديد بين الرواية اادبية والفيلم اللافففففينمائ  م  بناؤاا اللافففففرديو ااكتلم  هفففففواف كان قارئا للنص 
بطان ارضباطا ع عناصفففرها اللافففرديةو والفهم واكشفففاركة مرضالروائ و أو مشفففاهدا للفيلم اللافففينمائ  مولع بتتبع ضلافففللافففل ا،باة وجمي

(و اتمريبا نفس العناصففففر اللاففففردية الاامنة ا النص الروائ  ه  12وثيما ا اللاففففينماو أو ا أي لففففال م  ألففففاات المصففففة ")
شفففففففد انتباه ضعينها اكبثوثة ا النمط اللافففففففينمائ  م  لفففففففخصفففففففية وزمان وماان ووصففففففف" وواقعة وغ، ةلمو حتى أن ا،باة التي 

المارا موجودة ه  ااخرى ا مجمل ااالا  وااعمات الدراميةو واجل ةلم كان ضداخل العملين مع بعض وطيداو وهذا ما 
(و مبنية على المجاورة والتشابه هواف م  حيث اكءمون أو 13يؤكد على أن "علاقة الرواية باللاينما علاقة جدية ومتماهاة ")

 ة.م  حيث العناصر البنائي

إن البحث ا هذه العلاقة هو  ث بين اادب بشال عا  واللاينما بشال خايو باعتبار أن " العلاقة بين اادب واللاينما 
غائية ملافففتمبليةو كل منهما يحاوت بوهفففائله اأاصفففة ضغي، واقع معاش إ  واقع متصفففورو ه  علاقة ضوح إنلافففاني إ  بناف إنلافففان 

يته لا تحوت بينه وبين مثلهو با ضففففففففففففااة إ  هذه العلاقة هناك كث، م  االففففففففففففياف اكشففففففففففففتركة جديدو غ، معمدو غ، متذز  حيوان
(و و ام هذه العلاقة جد اليو  ضذثرا 14بينهماو ةلم أن كل م  اادب واللاففففففففففينما أداة ضعب، ووهففففففففففيلة ضبليذ ا نفس الآن ")

قتبا  م   بالروايةو واجل هذا جد أن اللاففينما عافت على الا" االلاففينما ضلاففتعينمتبادلا وضفاعلا متميزا بين الرواية واللاففينما 
الروايا  الشفففففه،ة ل دباف ااتراينو وبذلم أصفففففبحت الرواية ضلافففففتع، م  بعض التمنيا  اللافففففينمائية كون العلاقة بينهما متمابلة 

نلاان خدمة جليلة إة أوصلتها إ  ا " ألهر ااعمات الروائية العاكيةو وقدمت للرواية (و واجل ةلم اهتوعبت اللاينما 15")
العادي ا كل الدنيا برغم اختلاف اللغا  ... وهاذا اختصففر  اللاففينما للمشففاهد الزمان واكاان ووار  كل لفف ف ا الزم  
 ةا،اضففففففرو ولم  ل اامر م  متعة كب،ة للمؤلفين اكعاصففففففري  للروايا  اادبية وهم يرون أبطالهم يتحركون أمامهم على الشففففففالففففف

("16.) 
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م  هنا كانت علاقة النص الروائ  باللاففففففففففينمائ  علاقة جدية مبنية على التفاعل الجماه،يو وعلى أحادية أدوا  اكعالجة وكذا  
 على اللغة اادبية والاقتبا  اكلاتمرو إ ا علاقة درامية بامتياز سمحت بانتمات اكاتوب إ  هاحة العر، اكرئ .

اندماجا اعلحالا مع النمط اللافففففينمائ  وكانت يطو ا هاضه قد هفففففاير  مختل" ااوضفففففاع ا،ياضية كما  لمد حممت الرواية اكغاربية
انبثمت م  هذه العلاقة تحولا  جذريلحة اريدة اكتلاففففففففحت مجات ا بداعو بعدما كانت ضعاني ملاففففففففبما م  أزمة ا ةلمو ولنذخذ 

م،اهرها م  خلات اللاففففففففففففففينما اخرجت على ركح ةلم للعل  نموةجا يؤكد على ةلم وهو اللاففففففففففففففينما الجزائريةو التي أبانت ع  
وللعالم  ام ما قدمته م  أالا  أتازة طبع عليها اكوضوع الثوريو إة "ولد  اللاينما ا الجزائر ولادة هليمة وهار  يطوا  

ى الرغم م  أن ولاد ا  أتازة علضطورية مدروهةو وبهذا اهتطاعت أن تخرا باللاينما العربية إ  اكلاتوى العاك  وأن ضمدلح  أالاما 
(و إلا أ ا حاولت أن ضلاففاير مجموع "ااوضففاع التي  17كانت صففعبة إة أ ا ولد  ا قلب ا عصففار ا قلب معركة التحرير ")

كان يشفففففهدها المجتمع الجزائري أثناف الاهفففففتعمار الفرنلاففففف و وبعد الاهفففففتملاتو وم  ثم راحت ضبدع إنتاا ا  هفففففينمائ  يوضفففففح 
(و وهو ما يؤكد عليه الناقد عيلاففى لففريط والذي يصفففها بذ ا " متميزة م  حيث 18ا،ميمية لواقع الشففعب الجزائري")الصففورة 

 (.19جانبها التمني لاو ا ضعتمد على اكهارة التمنية التي ضتواار لدى اللاينمائ ")

هبيل اكثات  ائية وحولتها إ  الشالة ونذكر علىاهتوعبت اللاينما اكغاربية عموما والجزائرية خصوصا ألهر ااعمات الفنية الرو 
رواية ريح الجنوب التي اهتثمرها اللايناريلات لصالح ما  د  اللاينما اففففففففففففففففففففففففف" ايلم ريح الجنوب الذي أخرجه محمد هليم ريا، 

ا ا تحويل مع  الرواية بالعنوان نفلافففففففففففففه للااضب الجزائري عبد ا،ميد ب  هدوقة هو خ، دليل على جاح اللافففففففففففففين 1976عا  
 (.20النمط الروائ  إ  ايلم و ولعللح اكشالا  الاجتماعية التي ضتطرح إليها الرواية ه  ما لفت انتباه اكخرا ")

م  بين اااولا  الجادلحة أيءفففففففففا التي قفز  بالرواية إ  الف  اللافففففففففابع محممة جاحا عاكيا نذكر محاولة اكخرا" أحمد رالفففففففففدي ا 
(و ولعل ا،ااز الها  وااهففففففاهفففففف  21عصففففففا ( والذي أعده ع  رواية بالعنوان نفلاففففففه للااضب مولود معمري")ايلمه ) ااايون وال

الذي لففففجع اكخرا اللاففففينمائ  على انتماف وتحويل هذا النص اادبي هو "اكءففففمون اكرضبط بالواقع الجزائريو أي الواقع الثوريو 
 (.22ية ")خصوصا وأن النص يتطرح إ  قصة حرب التحرير الجزائر 

اففاكلاحظ على اكخرجين م  خلات هففذه ااعمففات هو ضتبعهم لفحوى النص الروائ و م  هنففا كففان عففامففل الاقتبففا  مبنيلح على 
التيمة اكرضبطة بالواقع والمجتمعو إة جاف  ااالا  الواقعية لتنمل بالصفففففففففففففففو  والصفففففففففففففففورة ما كان يعانيه الفرد الجزائري إبلحان الثورة 

و كما نملت  ا التاري  العريا للجزائر ولشففففففففففبلحا ا ولدورهم البطولي ا تحريرهاو كل هذا ما كان أن ي،هر للعل  التحريرية المجيدة
 ار العربية.ى حلااب غ،ه م  ااقطلولا اللاينما التي وجهت اان،ار لهذا المطر العربي عل

 / آليات تحويل النص السردي الروائي إلى عمل فني سينمائي:2

ر على لفففف ف مهم وهو أن مجموع الآليا  والتمانا  التي يلاففففتخدمها  قبل اأو، ا غمار تحويلية الرواية لفيلم لا بد وأن نؤلففففلح
ها اكخرا دون غ،ها  اكخرا أو اللاففيناريلاففت قصففد تحويل ما هو روائ  إ  عمل ايلم  ما ه  إلا اقتباهففا  أو ضناصففا  خصففلح

 ه ةلم (و ثم أخرجها للعل  الجماه،يو إة جز  قطعيا باهتحالة تحويل روايةم  المطع النصية احولحرها وعدلحت عليها ) إن لاف ل
 جمها الاثي" إ  ايلم محاو  بالدقائا واللافففاعا و حتى لئ  حولحلت هفففيتم إلغاف اكنجز الفيلم لح على حلافففاب الزم  اكطولحت 

 الذي هينفر منه الجمهور لا محالة.
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ة واية إ  اللاففينما يفر، الوقوف على طبيعة كلا الجنلاففين ومعاينتهما على ممربلعل ا،ديث ع  قءففية ااخذ والتحويل م  الر  
ضث، حدود التما  والتماف بينهما وهو ما  هد اللاففففيناريلاففففت على ضتبعه ودراهففففته بدقلحةو احتى ضتم أو  عمليا  التحويل لا بد 

لال تمثيلها التوااا اكما  بين لال اكادة الدلالية و  "هنا  )بالمواءمة(وأن يتوالحر لر  اكوافمة بين الفنين اكذكوري و ويمصد 
ملاتوى  الهدف. ومعب ةلم أن اكوافمة ضتجاوز-اكصدر وبين لال اكادة الدلالية ولال تمثيلها م  قبل النص-م  قبل النص

و ما يلاففففمح بإماانية (و اتوار خاصففففية الانلاففففجا  بين الرواية والفيلم ه23ااجنا  وقيودها لترهففففو عند علاقة النص بالعمل")
 التحيين والالتغات عليهما .

  على الفارواكبني)الإختزال( إن إماانية تحويل الرواية إ  ايلم محاومة  دود ولفففففففففففففففرو  رابطة بينهما وأبرز هاضه الشفففففففففففففففرو  
على تحميا النص  اا،صيلة الدلالية الناتجة ع  ه،ورة ضدلالية ضذويليةو وه  حصيلة ضتم ا الذه  بشال هاب" ويمصد به هنا

اكصففففففففففدر ا عمل اني مغاير م  حيث وهففففففففففائل اااكاة. وينصففففففففففب هذا الفعل الذهني على الدليل التفا،ي )أي على النواة –
الدلالية المجردة واللاابمة على كل التمفصلا  الدلالية اكتحممة هواف ا وهائل البناف اكلاتنتجة م  خلات اللغة ا ظهارية مثل 

التي ه  "إعادة  ) الترجمة ((و وضتبع عملية الاختزات خاصفففية 24أنواع ا،ا و أو ا وهفففائل ا ظهار نفلافففها")ا،باة ا كل 
تجلايد اكختزت ا لال مفصلو وإعادة إنتاا اكؤلرا  الدلالية ا ألاات مادية منلاجمة مع وهائل محاكاة الجنس أو النوع 

وات اكثات اإن الشفففففخصفففففية الروائية التي نتعرف عاكها م  خلات أوصفففففاف وأق الذي ينتم  إليه العمل ااوت إليه... اعلى هفففففبيل
نمرأهاو ضترجم إ  العمل اللاينمائ  بواهطة حءور إنلاان اعل و  ري تمييزه عما هو عليه ا الواقع بفءل ضلميه اكؤلرا  التي  

 ليا  الاختزاتطلاقا م  التفعيل اكعاو  لآكانت أيزة للشخصية ا الروايةو وةلم ع  طريا تجلايد ضلم اكؤلرا  مفصلة ان
الفنان هو ضرجمة للشفففففففففففخصفففففففففففيةو وكلااا ضرجمة للماتوب اكنلافففففففففففوب إليها. أما كل ما يتصفففففففففففل بها م  لبا  -ا،هور هذا اكمثل

رة و ويمصد به "نمل الصورة الدلالية متراكبة مع الص) التحويل ((؛ ثم يذتي 25وألياف.. اهو ضرجمة ل وصاف التي خصت بها")
اكصفففدرو وةلم باعتبار الصفففورة تجليا ةهنيا مخصفففوصفففا للعمل ااوت ا ةه  الذا  المائمة بفعل -الشفففالية اك،هرة لها ا النص

التحويل. ولففففففر  التلاز  بين الصففففففورضين يعني أن حءففففففور ااو  لا ياون إلا عبرو وم  خلاتو الثانية. ويعني ةلم أن التحويل 
معب ولال النص واا نفس وهائل اااكاة اكعنوية انطلاقا م  صور مادية لنفس ضلم الوهائل هو وص" ااولة إعادة إنتاا 

 (.وقد ينءاف على هذه الشرو  إماانية ا،ذف وا ضااة والتعديل على النص ااصل .26اااكاضية")

النهائية والبوابة  هو بمثابة الورقةوحتى يتلافففففب للمخرا نمل النص الروائ  إ  الشفففففالفففففة لا بد وأن يشفففففتغل على اللافففففيناريو الذي 
الرئيلاففففففة للولوا إ  العر، اكشففففففهديو وبإماانه على ركح ةلم أن يحذف ويحولحر ويغ،لح ما يتوجلحب ضغي،ه حلاففففففب خصففففففوصففففففية 

.  العر، التي يتبنلحاها ا منجزه الفيلم لح

ا الااضب ا ة الالمة التي لربما ضمصففففففدهإن تحويل الالمة لصففففففورة أمر لففففففائم للغاية إة يعتاي على اكخرا اااا،ة على دلائلي
نصففففففففه ول  ضءففففففففاهيها لا كلمة أخرى ولا امرا  ولا حتى صففففففففورة أو حركةو وهو أمر خط، كان ولا بد ا لففففففففارة إليه امد تحوي 
اللف،ة ا الرواية ما لا تحمله عند تجلافففففيدها وهنا قد يمع اكخرا ا مشفففففالة قد ضؤدي به إ  ضشفففففويه النص ااصفففففل  م  جهةو 

إ  ضغي، اكءفففففمون اللافففففردي كاللح بعدما تم بناؤه على نفس النمط م  جهة أخرىو إ ا لمءفففففية معملحدة ضعود إ  عملية األا و 
الفني وجمالياضهو ااي" هففففياون حات العمل الع،يم حينما يعُاس على لففففالففففة العر،و هل هففففيحااظ على خصففففوصففففيته التي 

 قيمته  ام التحويل الاجرائ  على دواله؟  ضمصلحد الااضب بثها ايه؟ هل هيفمد العمل الروائ 
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لا بد م  التذكيد هنا على أن كل م  الرواية واللافففففففففففففففينما جنس اني ملافففففففففففففففتمل بذاضه ولذاضهو وبناف على ةلم كل منهما يتمتع  
رة ايصففوصففية م  حيث اكبب واكعب ادون لففم أن عملية التحويل المائمة بينهما هففياون ايها نوع م  التخللح  ) تخل  ع  ا

أو أااار قد ضاون أهففاهففية (و ونوع م  ا ضففااة التي قد ضاون وقد لا ضاون ا صففالح وخدمة الروائ و إن هاضين العمليتين قد 
ضنلا" بشال كب، بالعمل الروائ  وقد ضلامو به إ  مصاف العاكيةو لهذا كان اامر متوقفا هنا على الروائ  نفلاهو وع  قبوله 

توب إ  مرئ و ولا جان" جادة الصفففففففففففففففواب إةا ما قلنا أن الااضب ا،ا هو م  يمدر قيمة العمل م  عدمه لتحويل عمله اكا
الفني هواف أكان ماتوبا أ  مرئياو امعلو  أن لال نوع أدبي لغته اأاصة وقوانينه وعناصره اأاصة لذا كان لزاما أن نتفهم قيمة  

 لجنس ثانٍ. كل نوع قبل أن نُو، ا عملية التحوير والتحويل م  جنس

 خاتمة :

 م  خلات ما ضمد  يماننا عر، مجموع النلحتائج اكتوصل إليهاو وأالحها:

ا به لففف هاات براعة اللغة الروائيلحة بدوالها اللا ائيلحة ا التذث، ا اكتلم و وهو العامل الها  الذي طاكا  ث عنه اللايناريلات ليغ
و إة عملت هاضه الللحغة   على تجاوز الرؤيوي إ  أبعاد قيميلحة أخرى .ثموب منجزه الفنيلح

 فففف ضتلحفا الرواية مع اللاينما ا الاجرافا  اكنهجية واادوا  الفنيلحةو والبنية الدرامية.

فففففففففففففففففففففففف جحت الرواية اكغاربية ا الانتمات بلفي،ا ا م  اكدار اكمروف إ  مدار أوهع وهو اكرئ و ملاتفيدة م  جملة م  اكعطيا  
 ة التي مانتها م  اكتلااب قيم ورؤى جديدة.البصري

عناصر وضاييفها ااهباب والنتائج وضوظي" الفففففففففففففففففف يشترك اللاينمائ  مع الروائ  ا طبيعة الالتغات على اكنجز الفني م  حيث 
 مع بعءها البعض.

حادية أدوا  اكعالجة ماه،يو وعلى أعلاقة النص الروائ  باللاينمائ  علاقة ضشاركية تجاوريةو بل جدية مبنية على التفاعل الجففف 
 وكذا على اللغة اادبية والاقتبا  اكلاتمر.

فففففففففففففففففففففففففففف اهتوعبت اللاينما اكغاربية عموما والجزائرية خصوصا ألهر ااعمات الفنية الروائية وحولتها إ  الشالة ونذكر على هبيل 
ه  ااخرى  اللاينماو وكذا رواية ااايون والعصا التي حولحلت اكثات رواية ريح الجنوب التي اهتثمرها اللايناريلات لصالح ما  د 

 إ  ايلم.

ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف م  بين أهم آليا  تحويل النص اللافففردي الروائ  إ  عمل اني هفففينمائ : اكوافمة / الاختزات / الترجمة / ا ضفففااة/ 
 ا،ذف/التحويل.

ره لميمة لا الفني وللروائ  باأصوي ) م  حيث ضمديفففففففففففففففففففف تحويل الالمة لصورة أمر لائم للغاية وه  قءية راجعة لطبيعة اأ
 تحويل العمل الفني م  عدمه (.

 الهوامش:قائمة 

 .67 و ي 1979الماهرةو  /حلا  محلا و ا الشعر والنثرو د. و ماتبة الفلاح للنشر والتوزيعو1
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 .19 و ي 1978والنشرو /مارض  أهل و ضشريح الدراماو ضر: يوه" عبد اكلايح ثروةو د. و دار ا،رية للطباعة 2 

 .298/هيا  عبد زيد عطيةو التمنيا  اللاينمائية ا الرواية ا،داثية ) البعد اكرئ  للنص (و جامعة المادهيةو ي 3

 .301/ .نو ي 4

 .300/ين،ر:  .نو ي 5

 .299/ .نو ي 6

 و ي 2005ةو د. و دار الغرب للنشففر والتوزيعو وهرانو / قدور عبد الله ثانيو هففيميائية الصففورة مغامرة هففينمائية ا ألففهر ا رهففاليا  البصففري7
194. 

ومنشورا  مختبر 4/ مراد مراحو أدب اكرأة الجزائرية م  الرواية إ  اللاينما ) نوبة نلااف جبل لنوه لفففففففففففففففففف آهيا جبار أنموةجا (و آااح هينمائيةو ع: 8
 .10 و ي2017اهر  ااالا  الثوريةو وهرانو 

 .264واأطاب وا جرافو ي  / محمد اكاكريو الشال9

 .11/ طاهر عبد ملالمو اأطاب اللاينمائ  م  الالمة إ  الصورةو ي10

 .301/ هيا  عبد زيد عطيةو التمنيا  اللاينمائية ا الرواية ا،داثية ) البعد اكرئ  للنص (و ي 11

 .40 و ي2017ا  مختبر اهر  ااالا  الثوريةو وهرانو منشور  و4/ غالم كماتو دعائم اللاينما الجزائرية الناجحةو آااح هينمائيةو ع: 12

 .41/ .نو ي 13

 .9 و ي1988/ خلفة ب  عيلاىو الرواية والرواية اللاينمائيةو د. و اكؤهلاة الوطنية للاتابو الجزائرو 14

 .13 و ي2015و 17يةو ع:/ ين،ر: خليل بروينيو آليا  اللاينما ا رواية " قناديل ملم الجليل"  براهيم نصر اللهو إضافا  نمد15

 .104 -103 و ي 1995و وزارة ا علا و الاويتو 440/ ين،ر: ابراهيم عبد المجيدو الرواية والفيلمو مجلة العربيو ع: 16

 .216و ي1982/ جان الالاانو اللاينما ا الوط  العربيو د. و منشورا  اتحاد الاتاب العربو هورياو 17

 .40زائرية الناجحةو ي / غالم كماتو دعائم اللاينما الج18

 .48 و ي2003و رابطة كتاب الاختلافو الجزائرو 3ع:  / عيلاى لريطو التا  اللاينما الجزائرية جزائريةو مجلة الاختلافو19

 .76ي   و1989و الجامعة ااردنيةو 17/ ين،ر: عدنان مدانا و حااية العشا والتمرد بين اللاينما واادب العربيتينو المجلة الثماايةو ع: 20

 .41/ غالم كماتو دعائم اللاينما الجزائرية الناجحةو ي 21

(و ضر: محمد صفففففففمرو د. و ديوان اكطبوعا  الجامعيةو الجزائرو  1967 – 1925/ عايدة أديب باميةو ضطور اادب المصفففففففصففففففف  الجزائري ) 22
 .266 و ي 1982

 يففففففففنففففففففمففففففففائفففففففف و/ عففففففففبففففففففد الففففففففلففففففففطففففففففيفففففففف" محفففففففففففففففففو و بففففففففعففففففففض آلففففففففيففففففففا  تحففففففففويففففففففل الففففففففنففففففففص الففففففففروائفففففففف  إ  لفففففففففففففففففففففريففففففففط هففففففففففففففففففففف23
https://www.aljabriabed.net/n73_05mahfoud.(2).htm 

https://www.aljabriabed.net/n73_05mahfoud.(2).htm
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 FACTORS AFFECTING ESP STUDENTS’ MOTIVATION. CASE 

STUDY: THIRD YEAR STUDENTS, DEPARTMENT OF ECONOMY, 

UNIVERSITY OF CHLEF.ALGERIA 

 

Samiya ZIDANE )University Chlef-Algeria( 

Melouka ARABI )University Chlef –Algeria( 

Abstract 

   This study is an attempt to identify the students’ motivation and attitudes 

towards learning English for specific purposes at the department of Economy . 

The main purposes of this study are to investigate the students’ attitudes 

towards the ESP course and the external factors affecting their motivation and 

the teaching/learning process as well. The study involves the use of two (2) 

questionnaires administered to a sample of two (2) English language teachers 

and seventy (70) third year students at the Department of Economy.The 

findings revealed the students’ dissatisfaction and negative attitudes towards 

the ESP course since their specific needs and expectations were not met. Thus, 

policy makers, syllabus designers and language programmers should design 

courses that really meet the students’ needs at the department of Economy and 

provide a supportive atmosphere to enhance their motivation and maximizes 

the chances of success. 

Keywords: ESP, Motivation, Attitudes, Needs analysis, Economy Students 

 1. INTRODUCTION 

        In response to the spread of English as the global language of international 

communication, business, technology and science; Algerian decision-makers 

introduced English and tried to implement its use at all levels of education. 

At the tertiary level, English is introduced in different curricula at different 

departments; either as a main subject at the English departments or in the other 

faculties where it is taught as an additional subject but compulsory requiring 

English for specific courses depending on the students’ areas of research and 

needs. 

However, in fact, teaching and learning ESP in Algeria (more precisely in 

department of Economy at Chlef university) is still ineffective and do not meet 

the target requirements because what is stated theoretically in literature about 

ESP teaching is not put into application or even being aware of its nature by 

the teachers who teach ESP. This situation caused the students’ lost of interest 
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 to learn English and failed in their attempt to acquire the basic information and 

knowledge of both general English and English related to Economy domain. 

2. Literature Review of ESP and Motivation 

  2.1. Definitions of ESP 

 ESP “almost by definition, is language in context” (Robinson, 1991: 75). 

Munby (1978: 2) provides a definition of ESP where he emphasizes the 

importance of the learners' communication needs saying: “ESP courses are 

those where the syllabus and materials are determined in all essentials by the 

prior analysis of the communication needs of the learner”.   

 However, Dudley Evans and St. John (1998) offer a modified definition 

of ESP as follows: 

 

 Absolute Characteristics 

 ESP is defined to meet specific needs of the learner; 

 ESP makes use of the underlying methodology and activities of the 

discipline it serves;  

 ESP is centered on the language (grammar, lexis, and register), skills, 

discourse and genres appropriate to these activities. 

 

 Variable Characteristics 

 ESP may be related to or designed for specific disciplines; 

 ESP may use, in specific teaching situations, a different methodology 

from that of general English;  

 ESP is likely to be designed for adult learners, either at a tertiary level 

institution or in a professional work situation. It could, however, be for 

learners at secondary school level; 

 ESP is generally designed for intermediate or advanced students; 

 Most ESP courses assume some basic knowledge of the language 

system, but it can be used with beginners. (4-5). 

 A comparison of this latter definition with that of Strevens’ indicates that 

Dudley Evans and St. John have removed the absolute characteristic that “ESP 

is contrast with General English”. They have revised and increased the number 

of variable characteristics and assert that ESP was not necessarily linked to a 

specific discipline. Furthermore, ESP is likely to be used with adult learners, 

although it could be used with young adults in a secondary school setting. 

 The division of ESP into absolute and variable characteristics helps in 

resolving arguments about what is and is not ESP.  From the definition, one can 

see that ESP can but is not necessarily concerned with a specific discipline, nor 

does it have to be aimed at a certain age group or ability range. ESP should be 

seen simple as an “approach to teaching”, or what Dudley Evans describes as 
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 an “attitude of mind “. This is a similar conclusion to that made by Hutchinson 

et al (1987: 19) who state: “ESP is an approach to language teaching in which 

all decisions as to content and method are based on the learner’s reason for 

learning”.   

 

    2.2. The Difference between ESP and GE 

           In pointing out the difference between ESP and GE, Hutchinson and 

Waters (1987) believe that there is a great deal of difference in practice but not 

in theory. As to the distinction between these two terms, they state that “what 

distinguishes ESP from general English is not the existence of a need as such 

but rather an awareness of the need” (53). It implies that in an ESP situation, 

the awareness of learner needs is of great importance.  

            ESP differs from general English in that it is based on a close analysis 

of the learners’ communicative needs for a specific occupation or academic 

activity, as well as a detailed analysis of the language of that occupation or 

activity.   (Strevens, 1980 qtd in Robinson, 1980: 9). In an ESP course, English 

is taught “not as an end in itself but as an essential means to a clearly definable 

goal” and it is taught “for a clearly utilitarian purpose of which there is not 

doubt” (Macky, qtd in Robinson, 1980: 6). The learners and their specific 

purposes for learning English are the major differences between ESP and GE. 

ESP learners are highly motivated because their specific needs are catered for. 

GE helps students to cope with any course. It gives them the ability to generate 

more language. In an ESP context, however, learners are trained to perform 

some particular professional skills. Another important difference is that, GE 

syllabuses are not based on needs analysis whereas the design of syllabuses for 

ESP is directed towards serving the needs of learners seeking for or developing 

themselves in a particular occupation or specializing in a specific academic 

field. 

The following table illustrates the most important distinctive features between 

ESP and GE as indicated by Widdowson (1983): 

ESP GE 

 

 

1- Part of specialization 1- Part of general English 

 

 

2- Aims at restricted competence 2- Aims at general capacity 

 

 

3- Text/ materials/ restricted to 

subject specialization 

3- Materials based on general 

text 

4- Small homogeneous group 4- Large heterogeneous group 
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5- Specifications of aims and 

goals:  

What the learner has to do 

with language once he has 

learned it 

5- Specification of objectives: 

what the learner has to do in 

order to learn 

  

Table 1.1 Features of ESP and GE 

 

   2.3. Instrumental and Integrative Motivations 

        While learning a second/foreign language (L2/FL) as well as ESP, learners 

may encounter internal and external factors which play a crucial role in 

deciding the final outcome of the L2/ FL study such as motivational variables 

that take place within the ESP classroom and the attitudinal perspectives 

towards the language and the members of the language being learnt. As a result, 

much attention was given to motivation because of its vital role in determining 

the success of second language acquisition. Without it, teachers will certainly 

fail in pushing their students to learn the target language and being interested 

in it and therefore; failing to make the necessary efforts. 

Many researchers stressed the importance of motivation as a key factor for 

success. Lifrieri (2005) points out that among the most important factors which 

influence individual levels of success in many tasks is motivation. Additionally, 

Gardner (2006: 241) as cited in Bhatia and Ritchie (2009) states that “students 

with higher levels of motivation will do better than students with lower levels”. 

Furthermore, Crookes and Schmidt (1991) define motivation for learning a 

second language as the learner’s orientation with regard to the goal of learning 

a second language. 

 The various studies conducted on the area of motivation of second 

language learners were often related to a distinction between two types of 

motivation particularly, instrumental and integrative motivation. 

 Integrative motivation is defined as “learning a language because the 

learner wishes to identify himself with or become integrated into the society of 

the target language” (Gardner, 1983: 203). In other words, it refers to the 

learner’s favorable attitude towards the target language and his wish to be 

integrated into the target language society to make contact with them and 

knowing more about their culture and values. (Wilkins, 1972 as cited in Al-

Tamimi and Shuib, 2009). 
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  Instrumental motivation on the other hand, refers to the learner’s wants 

and goals to get social or economic reward through second language 

achievement or learning the language for more “ utilitarian value of linguistic 

achievement ” (Gardner and Lambert, 1959: 267), such as passing and exam or 

advancing a career. Gardner (2001: 10) asserts that persons who acquire 

languages through instrumental motivation are seeking “ …a goal that doesn’t 

seem to involve any identification or feeling of closeness with the other 

language group, but instead focus on a more practical purpose that learning the 

language would serve for the individual ”. 

 Gardner (1985) establishes the socio-educational model of motivation. 

He asserts that one key factor that has a great influence on the language learning 

motivation is the learner’s attitudes towards the target language and the culture 

of the target language group. He also stresses the important role of 

integrativeness and attitudes towards the learning situation in affecting the 

learner’s level of motivation. In addition, he asserts that learning foreign 

language involves acquiring skills, behaviors and linguistic codes of another 

target community. 

          Concerning the context of English for specific purposes, it is found in the 

previous researches that most ESP learners learn English for utilitarian 

purposes. Many ESP studies that investigated the language needs of learners in 

different ESP situations: science (Al-Jurf, 1994), banking and tourism (Al 

Khatib, 2007) and police (Abo Mosallem, 1984; Alhuqbani, 2005) revealed that 

the students were instrumentally motivated. They were interested to learn 

English for various practical aims and goals mainly to meet their job 

requirements and advancing one’s career. It is worth mentioning that learners 

favor learning English in the science colleges because the English language is 

the medium of instruction for which there is an immediate need. Al-Huneidi 

and Basturkmen (1996) explored the attitudes of students from the engineering 

college at Kuwait University. He found that the majority have favorable attitude 

towards learning English and study English for utilitarian and practical reasons. 

In addition, Vogt and Oliver (1999) studied Medicine learners in Kuwait 

University. The data revealed that the majority of students have favorable 

attitude towards learning English and like English language instruction. Al-

Tamimi & Shuib (2009) analyzed the engineering students’ motivation and 

attitudes towards learning the English language. The study examined students’ 

motivation in three motivational orientations: instrumental motivation, 

integrative motivation and personal motivation based on Gardner’s (1985) and 

Cooper and Fishman’s (1977) works as cited in Uzum (2007). The participants 

were 81 petroleum engineering students at Hadhramout University of Science 

and Technology. The date gathering tools involved the use of questionnaires 

and interviews to investigate the students’ responses. The findings revealed that 
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 the students were instrumentally motivated. They learned English mainly to 

help them in future professional life.  In addition, the students have positive 

attitudes towards the educational value of English and show positive orientation 

towards the English language. 

3. Purposes of this study: 

This study was designed to: 

1-Examine the students attitudes towards the currently ESP courses. 

2-Indetify the external variables which affect their motivation. 

4. Research questions: 

The research questions addressed in this study are as follows: 

1-Are the students satisfied with the offered ESP courses? 

2-What are the external factors that affect their motivation? 

5. Participants 

 The participants selected for this study were composed of two samples. 

The first sample was about a total number of 70 third- year students at Hassiba 

Benbouali University of Chlef (Economy Department) who were studying 

English as a foreign language either for General purposes or specific purposes 

during the academic year of (2016/2017). The second sample was composed of 

two teachers holding a Licence degree in English who taught English at 

Economy Department. 

6. Research Tools and Data Collection 

           The present study is based on quantitative data collection technique, and 

for gathering the necessary information about the situation in question, two 

questionnaires for both groups of participants: students and teachers were 

administered. It was preferred over other means because it is most easily 

administered and can be used to gather data from a large and unlimited number 

of participants. Both questionnaires were composed of two sections; personal 

information: this part involves gathering data about the teachers’ and the 

students’ background and the second one concerns English courses: aims at 

having an idea about the course content, methodology and teaching materials. 

After collecting responses, the researcher interpreted the gathered data into 

percentages and categorized them in figures using Microsoft Excel software. 

 

7. RESULTS  
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 Students’ attitudes towards the offered ESP courses: 

 

 
 

Figure 1.1 Students’ Attitudes towards the Course Content 

 

 

  The results showed that (75%) of the students at the department of Economy 

were not satisfied with the course content. On the other side, (25%) of them 

had positive views about the ESP course content. This is due to the fact that the 

content of the English courses was more general and did not match  the 

students’ specific needs and meet their expectations. 

 The external factors: 

         The students revealed that the most demotivating factor was mainly 

related to the teacher and especially his subject knowledge as noted by 

Prodromou (1992) cited in Zidane (2011), who stated that the teachers’ ability 

to do the job is what seems to matter most according to students. This is may 

be related to the fact that the English language teachers were unqualified and 

not trained to teach economic students. Additionally, the students referred to 

the syllabus as a contributing factor in affecting their motivation since its 

content did not meet their specific needs and satisfy their expectations. 

Moreover, the students mentioned that they were dissatisfied because of the 

large number of lexical items and scientific terms that should be learnt and 

blamed the teacher about his choice of the evaluation system since the most of 

the tests and exams required the memorization of the long lists of scientific 

terms with their French translation. Furthermore, they revealed that the rare use 

of technology aids and the low coefficient assigned to English had also a 

negative effect on their motivation. 

           In reference to the teachers’ perspectives, both of them agreed that the 

main external demotivating factors are mainly related to insufficient amount of 

time devoted to English classes compared to the needs of learners who need 

satisfied
25%

not 
satisfied

75%
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 extra English hours, larger group size since it did not offer maximized 

opportunities for more individualized instruction and administration constraints 

because of its least importance towards  English classes in which no 

considerable objectives and specification about the ESP course content, 

materials and methodology were given to be used in addition to the lack of 

school facilities. 

 

8. DISCUSSION AND SUGGESTIONS 

        The results of the open-ended questions have shown that the students 

considered the teacher and the syllabus as the main demotivators, while English 

aspects are second in frequency, in addition to other strategies and evaluating 

systems. 

All these factors will have a great impact on the students’ motivation and 

therefore reducing the chance of success. 

 The teacher: 

    The results have shown that the majority of respondents referred to the 

teacher as being the most demotivating factor because of his little knowledge 

about the scientific field, more precisely, he is not a specialist. 

One can explain these findings by the lack of qualified and trained teachers 

teaching in the Department of Economy at Chlef University where mostly the 

teachers with License degree have the opportunity to teach English in scientific 

faculties. These teachers have no experience and not specialized in the field.  

      In respect to this point, many challenges are arisen about who is qualified 

to teach ESP courses. However, it is worth pointing out that an ESP course 

requires both general and specific English. This point leads to the need for 

training and qualified teachers to teach ESP students in order to enhance the 

students’ motivation and interest to learn English. 

 The course content: 

     The findings revealed that the majority of students considered the course 

content as being more general and irrelevant because it didn’t meet their needs 

and satisfy their expectations. This is due to the fact that syllabus designers 

gave no attention to the ESP course content, teaching materials and 

methodology or strategy. As a result the  teacher finds himself  free to teach 

whatever he considers appropriate such as teaching grammar and syntax and 

more precisely teaching long lists of scientific terms. 
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 Another point should be mentioned, when asking students if they are asked by 

their teachers at the beginning of the course about their needs and goals for 

learning English, all the students had negative responses. 

It is suggested here that identifying learner’s needs and goals for learning a 

second language will be useful for designing an ESP course because many 

researchers asserted that investigating learner’s academic needs is the starting 

point of any ESP course. (Hutchinson and Waters, 1987). 

 Vocabulary: 

       The data has shown that because of the large number of new lexical items 

and scientific terms that should be memorized by the students to carry out the 

task or passing English test, the students lost their interest in learning English 

language and felt demotivated. 

       In this context, one should notice that acquiring and memorizing a large 

number of lexical items and scientific terms without any real context will be 

difficult for ESP learners and will affect their motivation in learning English. 

Nation (2000) as quoted in Zidane (2011: 76) stated that words should not be 

learnt separately or by memorization without understanding. Therefore, the 

memorization strategy of learning vocabulary without real context will affect 

ESP learner’s motivation for learning English language. 

 Evaluation system: 

               The results have shown that the participants mentioned evaluation 

system among the demotivating factors. They blamed the teacher about his 

choice of evaluation system. And this is due to the long list and language 

number of scientific terms that should be memorized to succeed in the English 

test since the most English exams involves items memorization. Thus, the 

teacher should take into consideration the students’ opinion about the 

preferable evaluation system to be involved in. 

 Rare use of technology: 

    Rare use of technology is the one among the demotivating factors which has 

negative impact on the learning process. The findings indicated that the 

students were not interested in the English course because their teachers rarely 

used technology in presenting these courses. 

There is no doubt that using different types of technology during the classroom 

course will enhance and support learning such as: video content, laptop and 

projectors. (Marshall, 2002).The ESP teacher should realize that technology 

can play a vital role in creating new atmospheres and opportunities for learning 

that can be interesting and more existing and therefore improving learner’s 
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 achievement. Goldman et al (1999) asserted that “At its best, technology can 

facilitate deep exploration and integration of information’s high level thinking, 

and profound engagement by allowing students to design, explore, experiment, 

access information’s, and model complex phenomena.” (qtd in Zidane 2011) 

It is remarked that within the use of technology inside the classroom, 

collaboration among students will be fostered, which in turn many have 

favorable impact on students achievement (Tinzmann, 1998 cited in Zidane, 

2011).Thus, the responsibles should help the teachers by providing acceptable 

conditions and a pleasant atmosphere through offering a certain number of 

facilities such as equipping the class with adequate number of technology 

devices (language labs, data show, computer…). 

 Coefficient: 

               The findings of this investigation revealed that civil the students 

mentioned that low coefficient (1) of English module had great impact in 

influencing their motivation to learn English. 

 Group size: 

              One important factor that affects the English learning process is that 

of group size.    Teachers often face many difficulties when dealing with large 

classes because it is hard for them to meet all their needs especially when there 

is no prior needs analysis and objectives. In other words, teachers in larger 

classes do not have more opportunities to monitor an individual student closely. 

Therefore, group size should be reduced to offer maximized opportunities for 

more individualized instruction and class interaction to develop communicative 

competence. 

 Time allocation: 

              Time allocation is considered as one of the important feature of the 

learning context. The amount of time devoted to any course determines the 

content and the organization of the lesson and defines the goals that can be 

achieved. 

   In this context, the time allocated to English courses is just (1h30 a 

week) during the three academic years. However, (1h30 per week) of teaching 

ESP was not sufficient and did not permit the teacher to use the time sufficiently 

to cover all the needed skills and knowledge. It is obvious that the teacher-

student contact will be limited and this in turn will affect the students’ 

motivation. Consequently, the teacher fails to meet the students’ needs and 

satisfy their expectation and therefore this will have an effect on the students’ 

level of achievement and reduce the chances of success. 
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  Thus, the authorities in charge of this issue should consider the revision 

of the weekly time allowances so as to help the teachers design courses that suit 

all the students’ specific needs and give opportunity to the learners to process 

knowledge properly and reinforce their competencies in learning.  

9. CONCLUSION 

            This study aimed to investigate the students’ motivation and attitudes 

towards learning English for specific purposes. Concerning the students’ 

motivation, the findings indicated that the majority of the students were 

instrumentally motivated to learn English and they showed lower degree for the 

integrative motivation. They learn English for practical reasons mainly for 

employment opportunities, further one’s education and discussing texts and 

topics related to their field. 

             As far as the students’ attitudes towards the offered ESP courses, the 

results revealed that the students’ have negative attitudes towards the course 

content simply because it seemed more general and did not meet their specific 

needs and satisfy their expectations. The study also revealed some external 

variables that have great impact on the students’ motivation in learning ESP 

including: irrelevant courses, unqualified teachers and administrative 

constraints. 

           Since high motivation and positive attitude attribute to the process of 

learning, language teachers can suggest several tips to motivate them more. 

Teachers can also create effective and interesting course plan with the help of 

different strategies, techniques and procedures in which the students’ 

motivation is sustained. Encouraging students to become more active 

participants and cooperate in the process of teaching and learning can help them 

learn the language better. 

 The findings of this investigation can also help language programmers, 

syllabus designers and policy makers to develop programmes and design 

syllabi and create interesting textbooks to gain students’ interest.  They should 

design programmes based on a thorough needs analysis to better meet civil 

engineering students’ specific needs which maintain the students’ interest and 

motivation.  
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