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 نبرلي-ألمانيا-الإقتصاديةراسات الإستراتيجية والسياسية وللد العربي الديمقراطي المركز 
 

   
 رئيس المركز الديمقراطي العربي

 د. عمار شرعان
 :رئيس التحرير

 د. فاطمة الزهراء نسيسة
 جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية

 :التنفيذي رئيس التحرير
 سالم بن لبادد. 

 ، الجزائرالبويرةجامعة -د  العربيالأاللغة و  دكتور بقسم 
 مساعد رئيس التحرير:

 خلاف دريس .د
 ، الجزائر02الجزائر جامعة  

 د. حريزي فايزة
 المركز الجامعي تيبازة، الجزائر

 د. محمود فتوح
 جامعة الشلف، الجزائر-دكتور بقسم الأد  العربي
 التحرير:مستشار 

 مصر، القاهرةجامعة -بكلية دار العلومدكتور : أيمن محمد ميداند. أ. 
 جامعة صن يات سين، الصين-رئيس قسم اللغة العربيةأ.د. سعيد جمال الدين ما ينغ جينغ:  
 جامعة تلمسان، الجزائر-دكتور بقسم العلوم الاجتماعيةأ.د. الغالي بن لباد:  
 جامعة الطائف، السعوديةمحمد فتحي عبد الفتاح الأعصر:  د. 

 الهيئة المشرفة على المجلة



 
                                2019 ةجويلي 08 العددنية              مجلة الدراسات الثقافية واللغوية والف 

  

 نبرلي-ألمانيا-الإقتصاديةراسات الإستراتيجية والسياسية وللد العربي الديمقراطي المركز 
 

 جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم الأدب العربيد. ليلى مهدان:  
 ، الجزائر02جامعة البليدة -دكتورة بقسم الهندسة المعماريةنسيسة أمينة:  د. 
 الجزائرجامعة خميس مليانة، -دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةأمال مقدم:  د. 

 :لجنة التحرير

 -جامعة خميس مليانة، الجزائر–دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية د. نوال بناي:  
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةفوزية مصبايح:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةأم الخير سحنون:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةصادق حطابي:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتور بقسم العلوم الاجتماعيةيوسق بوزار:  د. 
 -جامعة خميس مليانة، الجزائر-دكتورة بقسم العلوم الاجتماعيةد. فاطمة زعيتر:  
 دكتور بجامعة سكيكدة، الجزائر جمال بلبكاي: 
 أستاذة بجامعة تلمسان، الجزائرهبري فاطمة الزهراء:  

 رئيس اللجنة العلمية:

  ، الجزائر02: أستاذ التعليم العالي كلية الآداب جامعة البليدة عمار ساسي     

 :الإستشاريةو  العلمية اللجنة

 أستاذ التعليم العالي بجامعة آيدين إسطنبول، تركيا حاجي دوران: 
 جامعة صن يات سين، الصين-رئيس قسم اللغة العربيةأ.د. سعيد جمال الدين ما ينغ جينغ:  
 بكلية دار العلوم جامعة القاهرة، مصر  أستاذ التعليم العاليأيمن محمد ميدان:  
 أستاذ التعليم العالي بجامعة فلسطين، فلسطين عبد الكريم سعيد المدهون: 
 أستاذ التعليم العالي كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة تلمسان، الجزائرالغالي بن لباد:  
 أستاذ التعليم العالي بالجامعة العربية المفتوحة، الأردنحسام العفوري:  
 ، الجزائر02البليدة : أستاذ التعليم العالي كلية الآداب جامعة عمار ساسي 
 أستاذ التعليم العالي بكلية الاعلام بغداد، العراقعلي جبار الشمري:  
 : أستاذ التعليم العالي في الدراسات الإسلامية والتنمية بجامعة ملايا، ماليزياأشرف محمد زيدان 
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 أستاذ التعليم العالي بكلية دار العلوم جامعة المنيا، مصرحافظ المغربي:  
 ، الجزائر02أستاذ التعليم العالي كلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة البليدة أوموسى: ذهبية  
 أستاذ التعليم العالي كلية الآداب جامعة النجف، العراقخالد كاظم حميدي:  
 أستاذ التعليم العالي بجامعة الأزهر بالقاهرة، مصرعبد الفتاح محمود إدريس:  
 م العالي بكلية الآداب واللغات جامعة المسيلة، الجزائرأستاذ التعلي جمال مجناح: 
 دكتورة بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة خميس مليانة، الجزائر فاطمة الزهراء نسيسة: 
 دكتور بمركز المولى إسماعيل للدراسات والأبحاث مكناس، المغرب زين العابدين سليمان:  
 ية الاقتصاد، حقوق المنصورة، مصردكتور بكلجلال حسن حسن عبد الله:  
 دكتور بجامعة أنقرة يلدرم بايزيد، تركياعبد المطلب إيشيدان:  
 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة خميس مليانة، الجزائرليلى مهدان:  
 دكتور بكلية الآداب والفنون جامعة الشلف، الجزائر محمود فتوح: 
 اللغة العربية بأسيوط جامعة الأزهر، مصردكتور بكلية محمد أحمد محمد حسن مخلوف:  
 دكتور بكلية الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر سالم بن لباد: 
 ، الجزائر02دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة الجزائر سمية قندوزي:  
 : دكتورة بكلية الحقوق والآداب جامعة بومرداس، الجزائرفاطمة الزهراء ضياف 
 رة بكلية الآداب واللغات جامعة سعيدة، الجزائر : دكتو مريم بابو 
 دكتور بكلية الإمام الأعظم جامعة بغداد، العراقطه حميد حريش الفهداوي:  
 دكتور بكلية التربية جامعة شقراء، السعوديةخالد بن غازي الدلبحي:  
 دكتورة بكلية الحقوق والآداب جامعة بومرداس، الجزائرفايزة حريزي:  
 دكتور بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة الجلفة، الجزائر المختار علة: 
 دكتور بكلية الآداب جامعة حلب، سورياسام وليام:  

 دكتور بكلية الآداب واللغات، جامعة المدية، الجزائر محمد مكي: 

 جامعة الطائف، السعوديةمحمد فتحي عبد الفتاح الأعصر:  

 دكتورة بمركز البحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، الجزائر مولوجي قروجي صورية: 

 دكتور بكلية التربية جامعة الموصل، العراق :محمود خليف خضير عبيد الحياني 

 بكلية الآداب واللغات جامعة بجاية، الجزائر دكتورأرزقي شمون:  

 ة، الجزائردكتور بكلية الآداب واللغات جامعة البوير عبد القادر لباشي:  
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 : دكتورة بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة تيارت، الجزائر جميلة ملوكي 

 : دكتور بكلية الآداب واللغات جامعة المسيلة، الجزائرمحمد الصديق بغورة 

 دكتور بالمعهد العالي للفنون والحرف، جامعة القيروان، تونس زينب قندوز غربال: 

 الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائردكتور بكلية  نعيمة بن علية: 

 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة تلمسان، الجزائر نصيرة شيادي: 

 دكتورة بكلية الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائر :بوداليةرشيدة  

 الجزائر، 02دكتورة بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة البليدة  بوخدوني صبيحة: 

 دكتور بقسم اللغة العربية الجامعة الهاشمية، الأردن أحمد حسن إسماعيل الحسن: 

 ناس، المغربمك دكتور بمركز المولى إسماعيل للدراسات والأبحاث في اللغة والآداب والفنون عبد العالي السراج: 

 القيروان، تونسدكتورة بالمعهد العالي للفنون والحرف جامعة كريمة الرفاعي بوعثمان:  

 بقسم العلوم الاجتماعية جامعة خميس مليانة، الجزائر دكتور :بوزاريوسف  

 ، الجزائر02دكتورة بقسم العلوم الاجتماعية جامعة البليدة  عيشاوي وهيبة: 

 بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة باتنة، الجزائردكتور  مجاني باديس: 

 الآداب واللغات جامعة البويرة، الجزائردكتور بكلية  كمال علوات: 

 دكتور بكلية العلوم الإنسانية والاجتماعية جامعة جيجل، الجزائر الطاهر غراز: 

 دكتور بالكلية الجامعية بتربة، جامعة الطائف، السعودية طلال بن أحمد بن شداد الثقفي: 

 الطارف، الجزائردكتور بكلية العلوم الاجتماعية والإنسانية جامعة  نذير بوحنيكة: 

 دكتور بجامعة الجلفة، الجزائر بن عطية كمال: 
 ، الجزائر02دكتورة بجامعة وهران سميرة مالكي:  
 دكتورة بجامعة تلمسان، الجزائرآمنة شنتوف:  
 دكتور بجامعة ذي قار، العراقضياء غني العبودي:  
 الجزائردكتور بمركز البحث في الانثروبولوجيا وهران، عبد الكريم حمو:  
 دكتور بجامعة المسيلة، الجزائرمحمد بوعلاوي:  
 دكتورة بجامعة الموصل، العراقمحمد العبيدي: زهراء خالد سعد الله  
 دكتور بجامعة التكوين المتواصل، الجزائركاتب: كريم   
 دكتور بجامعة المسيلة، الجزائرمصطفى عبيد:  
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 دكتورة بجامعة خميس مليانة، الجزائرحفيفي رتيبة:  
 دكتور بجامعة سكيكدة، الجزائر جمال بلبكاي: 
 دكتورة بمركز البحث العلمي والتقني لتطوير اللغة العربية، تلمسان، الجزائرلواتي فاطمة:  
 دكتورة بالمركز الجامعي عين تيموشنت، الجزائرمهداوي هند:  
 دكتور بجامعة بغداد، العراق: إبراهيم الفلاحيأحمد علي  
 بجامعة تلمسان، الجزائر دكتورحليمة بن عزوز:  
 دكتور بجامعة خليج فارسبوشهر، إيرانرسول بلاوي:  
 دكتور بجامعة المسيلة، الجزائرلخضر هني:  
 دكتور بالجامعة الإسلامية النجف، العراقتومان غازي حسين الخفاجي:  
 ، الجزائر02دكتور بجامعة سطيف هوادف رابح:  
 مليانة، الجزائردكتورة بجامعة خميس صليحة لعزالي:  
 دكتور بجامعة بغداد، العراقخالد حوير شمس:  
 دكتور بكلية التربية للبنات جامعة الموصل، العراقمازن موفق صديق مصطفى الخيرو:  
 جامعة بغداد، العراق الإنسانيةدكتورة بكلية التربية إبن رشد للعلوم سعاد هادي حسن أرحيم الطائي:  
 دكتور بجامعة الجوف، السعوديةشة: فاروق عبد الحميد عبد القادر دراو  
 دكتور بجامعة حائل، السعوديةجمال ولد الخليل:  
 جامعة كاشان، إيران الأجنبيةدكتور بكلية الآداب واللغات روح الله صيادي نجاد:  
 دكتور بجامعة هيتت، تركيامحمد رزق الشحات عبد الحميد شعير:  
 النجف، العراق الإسلاميةدكتور بكلية الاعلام الجامعة تومان غازي حسين الخفاجي:  
 ، الجزائر02دكتورة بمعهد الترجمة جامعة الجزائر حميدش منيرة:  

 التعريف بالمجلة:  
مجلة "الدراسااااااااااااااات الثقافية واللغوية والفنية" دورية علمية دولية أكمة، تصاااااااااااااادر عن ألمانيا، برلين عن المركز العربي الد قرا ي   

 وتعنى بنشر الدراسات والبحوث في التخصصات التالية:
 . الأنثروبولوجيا والعلوم الاجتماعية1
 والترجمة والآداب والعلوم الاسلامية.اللغات 2
 .العلوم الفنية وعلوم الآثار 4
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 وكل الدراسات التي لها علاقة بالتخصصات السابقة.
تعنى المجلة بالبحوث والدراسات الاكاد ية الرصينة التي يكون موضوعها متعلقا بجميع مجالات علوم اللغة والترجمة والعلوم 

جتماعية والإنسانية، وكاا العلوم الفنية وعلوم الآثار، للوصول الى الحقيقة العلمية والفكرية الإسلامية والآداب، والعلوم الا
 المرجوة من البحث العلمي، والسعي وراء تشجيع الباحثين للقيام بأبحاث علمية رصينة.

 مقاييس وشروط النشر:
 تخص البحوث المرسلة الى المجلة الى مجموعة من الشروط تتمثل فيما يلي:

 يجب أن تتوفر في البحوث المقترحة الأصالة العلمية الجادة وتتسم بالعمق..1
.على صااااااحب البحث كتابة إسمو وعنوانو الالكتروا والجامعة والبلد الاي ينتمي اليو أسااااافل عنوان البحث، مع إرفاق سااااايرة 2

 ذاتية وتكون في صفحة خاصة ضمن البحث.
سااااااااالسااااااااال حساااااااااب الطرق المنهجية المتعارف عليها ووفقا للتترتب المراجع لمقال في نهاية او  تحت كل صااااااااافحة .ترتب الهوامش3

 .العلمي المنهجي
أساااااااااااااااطر باللغة العربية ويترجم الملخص الى اللغة الا ليزية أو العكس مع التطرق الى  10.ترفق المقالات بملخص لا يتجاوز 4

 ك كتابة العنوان باللغة العربية والا ليزية.والكلمات المفتاحية تكون بينها فاصلة. وكال الكلمات المفتاحية.
 صفحة. 15صفحات ولا يزيد عن  10.حجم البحث لا يقل عن 5
 Times Newبصااااااايغة 12بالنسااااااابة للم  وبحجم  Traditional Arabicبصااااااايغة  16.تكتب المقالات بحجم 6

Roman  بصااااايغة 12بالنسااااابة للهوامش، أما بالنسااااابة للغات الأجنبية الأخر  يكون بحجمTimes New Roman 
 بالنسبة للهوامش وبنفس الصيغة. 10بالنسبة للم  و

 .إرفاق البحث بملخص باللغتين العربية والا ليزية.7
 .على البحوث المقترحة أن تراعي القواعد المنهجية والعلمية المتعارف عليها.8
 تحكيمها.كما تعرض المقالات على اللجنة العلمية ل.ترسل المقالات المقترحة لهيئة أمانة التحرير لترتيبها وتصنيفها،  9

 .يجب ألا يكون المقال قد سبق نشره أو قدم الى مجلة أخر .10
 .ترسل المقالات الى البريد الالكتروا للمجلة.11
 .ا.تمتلك المجلة حقوق نشر المقالات المقبولة ولا يجوز نشرها لد  جهات أخر  الا بعد الحصول على ترخيص رسمي منه12
 .لا تنشر المقالات التي لا تتوفر على مقاييس البحث العلمي أو مقاييس المجلة الماكورة.13
 .تحتفظ المجلة بحق نشر المقالات المقبولة وفق أولوياتها وبرنامجها الخاص.14
المطلوبة قبل  ت.البحوث التي تتطلب تصاااااااااااحيم أو تعديل مقترحا من قبل لجنة القراءة تعاد الى أصاااااااااااحا ا لإجراء التعديلا15

 نشرها.
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 .ألا تكون البحوث المرسلة مستلة من مطبوعة، او جزء من أ روحة.16
 . أن تتضمن البحوث المرسلة على قائمة المراجع تدرج في الأخير.17
 .تخضع كل البحوث المقترحة للتحكيم العلمي المزدوج من  رف لجنة القراءة وبسرية تامة، بحيث:18
 التعديلات الشكلية الضرورية على البحوث المقدمة للنشر دون المساس بمضمونها. يحق للمجلة اجراء بعض-
 يقوم الباحث بتصحيم الأخطاء التي يقدمها لو المحكمين في حال وجودها وإعادة ارسالها للمجلة.-
 والروسية. لغات المقالات: العربية، والأمازيغية، الفرنسية، الإ ليزية، الألمانية، الإسبانية، الإيطالية، -

 .المراجع والهوامش تكتب بالطريقة التالية:19
 ، الطبعة، دار النشر، بلد النشر، سنة النشر، الصفحة.عنوان الكتا إسم ولقب الكاتب، -

 مهام إدارية:
 يرسل الباحث تعهد يبين فيو عدم نشر المقال في أي جهة أخر ، أو أخا من مؤلف نشره سابقا.-
 للباحث اشعار باستلام المقال.ترسل إدارة المجلة -
 البحوث المرسلة للمجلة لا ترد لأصحا ا سواء نشرت او لم تنشر.-
 تسلم إدارة المجلة للباحث الاي قبل مقالو وعد بالنشر بعد القرار الإيجابي من  رف المحكمين.-
 تمنم مجلة لصاحب المقال نسخة إلكترونية من عدد المجلة الاي يتضمن مقالو.-
 البحوث المقدمة للنشر عبر:ترسل -

 culture@democraticac.deالبريد الالكتروني: 
جميع الآراء الموجودة في المجلة تعبر عن وجهة نظر أصحححححححححابها، كما لا تتحمل المجلة مسحححححححح ولية الاخلال  ملاحظة:

 بقواعد الملكية الفكرية.
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 فتتاحية العددإ
  بسم الله، والحمد لله وحده، والصّلاة والسّلام على من لا نبّي بعده، أمّا بعد:      
، ونرجو من المولى راسات الثّقافيّة واللّغويةّ والفناّيّةالدّ من مجلّة  الثاّمننقدّم إلى القراّء الكرام؛  لبة وأساتاة وباحثين العدد       

العزيز القدير أن يجدوا فيو ما يفيدهم في مشوارهم العلميّ، كما نأمل أن يكون العدد نبراسا منيرا في مسارهم البحثيّ، ودراستهم 
 الأكاد يّة.

على  أصحا ا؛ سهر لدّينيّةاوالفلسفيّة والثّقافيّة و  لقد احتو  العدد مجموعة من الأعمال الأدبيّة واللّسانيّة والنّقديّة والفنيّة     
شكّل يأكاد يّ، ق لعمل نقطة انطلاإ ازها؛ لتقد ها للقارئ، حتّّ يستفيد منها ثقافيّا، أو يعتمد عليها بحثيّا، أو يجعل منها 

 المكتبة العربيّة بمؤلّفات تكون دليلا على التّطوّر العلميّ. بو  يثريحقلا معرفيّا؛ 
طّة من أطاّت التّراث باللّغة الفرنسيّة،  ثّل أبلغات أجنبيّة، من ذلك مقال  اثا متنوّعة بعضها كتتبب  نطالع في هاا العدد أبح     

الثّقافّي، نقف عندها للّتعرّف على التّراث اللّاماديّ، وكيفيّة الحفاظ عليو، وحمايتو من النّسيان، خاصّة مع عصر العولمة 
ب العقول، فأدّ  إلى إهمال الموروث. ومقال ثان باللّغة الا ليزيةّ، يصوّر فيو الباحث والتّكنولوجيا، الّاي أخا الألباب، وسل

صورة البطل في المخيّلة الاجتماعيّة من خلال عدد من الأفلام السّينمائيّة المصريةّ، ومد  تأثيرها على عقليّة الجمهور، وتحوّل 
حا من الزّمن، إلى صور وثقافتو، والّتي علقت بأذهان المتلّقين/ المتفرّجين رد صورة البطل الشّعبّي المرتبطة أساسا بالتّراث الشّعبيّ 
 البطل المعاصر، وتتمثّل في صورة البطل الريّاضيّ.

في الحقل الأدبّي نقرأ بحثا عن الأدب العالميّ؛ يشير فيو صاحبو إلى المفهوم، والنّشأة، وإشكاليّة التّسميّة، وكيف أنّ مصطلم      
 لعالميّ" هو مصطلم أوجده الغرب؛ بغرض احتكار الآداب والفنون كما احتكر الحضارة والتّكنولوجيا."الأدب ا

غويةّ وقد تنوّعت الحقول المعرفيّة في مجال اللّسانيّات الحديثة؛ بحيث نقرأ بحثا يتحدّث عن المشهد اللّغويّ، وتنوعّ تركيبتو اللّ      
ة النّحاة العرب في تيسير النّحو، وآخر يقف على مظاهر التّماسك النّصيّ في قصيدفي شمال المغرب، وبحثا يشير إلى جهود 

 "فلسطين" بالتّركيز على ظاهرة التّماسك المعجميّ.
فكر نقرأ في المجال النّقديّ )حقل نقد النّقد( بحثا حول نقد التّفكيك في الفكر الغربّي، يبيّن فيو صاحبو فكرة تغيير أ روحة ال     
م يكيّ الدّريديّ، الّتي تبنتها المدرسة الأمريكيّة، كما نقرأ بحثا في نقد النّقد في الفكر العربّي، قراءة في المفهوم والمصطلالتّفك

ال لتفاعل ختتلف مجوالتّطوّر، وهو مجال يوسّع دائرة القراءة، ويفتم الآفاق للتّأويلات والتّفسيرات، ووصفو صاحب البحث بأنوّ "
         ."ةة والمنهجيّ اهات والمنطلقات المعرفيّ ظريات والاتّ النّ 

لا يسعنا في خاتمة هاه الكلمة إلّا أن نقدّم تهانينا للباحثين الّاين نشرت مقالاتهم القيّمة في هاا العدد، ونعبّر عن شكرنا      
عاؤنا ة ودرب الاستفادة، وأخيرا دالخالص للسّاهرين على إ اح مسار المجلّة من مشرفين وأكّمين، وإخراجها إلى نور القراء

 -عضو في اللجنة العلمية والاستشارية الدكتورة رشيدة بودالية-       للجميع بالتّوفيق من الله العليّ القدير.        
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Abstract: 

       Heritage is a collection of meaningful elements that establishes the identity of 

each human group and helps to differentiate them from each other. It is a set of 

tangible or immaterial goods, of organized knowledge, which are elaborated, 

transmitted, transformed on a given territory. It is thus an inexhaustible concept; it 

constitutes the identity of a country, a group or an individual. 

Its valuation is a widely expressed issue, it is conceived in a broad and open-ended 

approach, and represents a real potential for development. It thus becomes an 

important goal of contemporary society, because it is the means to satisfy a certain 

number of needs related to aesthetic, artistic and even of leisure dimensions. 

Heritage is therefore a source of values. 

The production of such values implies very important economic movements that 

must not be neglected. 

This then leads us to think about and contribute to a current and future debate related 

to the role of heritage in tourism and to the approach of tourism promotion. 

Keywords: heritage, tourism development, poles of heritage economics, valuation 

of heritage. 

 :ملخص

يقترح هذا البحث معالجة التراث كمورد يمكن الإستتتتتتبعالة قي لبحقنم البلإمنة الإةبلتتتتتتادية ل ةالندي ا    هو   ي  
ة  ن خلال معايير ومؤشتتت اق صةبلتتتادية وكذل  مخبلف انااراللإاممخبلف المزايا الإةبلتتتادية للتراث  للمج اعبمن من 

 .تقنند التراث داخل الإةلند الذي يوج  فني

Heritage enhancement through heritage economics projects 
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ملإاهج وط ق البقنند الاةبلتتتتادي تبتتتتم  قاةتراح دا لإ ج ي ا لإدمالإ التراث ج صستتتتتراتنقنة تلإمنة اةةالند معبم ا 
 .ي ج آن واح  للمج اللإهج البشاركي الذي يبا    للمج  بين صدارتي وحمايب

صظهار اللتتتتتتتتتتتتتتتلة قين التراث واةةالند اللج ا تقننمها ج الجزا    ن ط يم شتتتتتتتتتتتتتتتبكة تقننمنة  ما وراء هذا الجالب، هو
الغاية من هذه الشتتتتبكة هو توجني  ملنة اتتتتلإن الق ار ج ستتتتناق المشتتتتارين التراانة .لمبتتتتالة التراث ج البلإمنة الإةلنمنة

 .المبط ا لبحقنم تلإمنة صةلنمنة
صستتتتتتتتتراتنقنة البلإمنة الاةبلتتتتتتتتادية لتراث ولاية الم ية المقترحة ج ،اية هذه ال راستتتتتتتتة، تؤديي ص  اةتراح   ا وستتتتتتتتا ل 

 .وصج اءاق، من أجل ص ادا الا ببار للتراث به    قنم البلإمنة الاةبلادية
ر ملإاستتتتتتتبة لإ ادا الإ ببايشتتتتتتتكل هذا البحث خطوا أو  ل راستتتتتتتة الجالب الإةبلتتتتتتتادي للتراث وتطوي  صستتتتتتتتراتنقنة 

 يلبل لاي كل المعار  المكبببة يمكن صسبغلا ا ج تخطنط وتهنئة اةةالند

  يصةلند، الاةبلاد : التراث،الكلمات المفتاحية

Introduction: 

    Heritage has long been a concern of rich countries. The idea that heritage can be 

a great asset for development is not yet universally widespread. 

Many cities in both industrialized and developing countries are redefining new 

development models based on the enhancement and preservation of their heritage. 

This latter constitutes more and more an important tourist investment. 

From the 1990s, the major development actors, such as the World Bank, make 

heritage an instrument of a global strategy to fight against poverty and social 

problems and to promote development. 

In 1999, it officially incorporates culture as a full-fledged vector in the economic 

development process, investment loans and technical assistance are granted. 

In this context, different actions were carried out, for instance: 

 Restoration of buildings with significant economic impacts in terms of job 

creation and building’s skills in the traditional craft sector. 

 Cultural tourism that constitutes a factor in the sustainability of projects 

and a source of foreign exchange that has positive effects on the local 

economy. 

Several countries, and in particular those in the Middle East, North Africa and Asia 

Pacific, are using the bank for development assistance. They integrate the cultural 
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and social dimension into all their economic development strategies, and they also 

focus on the implementation of projects aimed directly at cultural heritage. 

In Algeria the adequacy between the preservation of cultural heritage and tourism 

is a very recent concept and is currently being formulated. The main efforts that 

have been made focus on the physical preservation of cultural heritage. 

This perception of heritage determines a new conception and enhancement of 

cultural production as a "tourism and economic issue", which is currently in a 

growing development phase. 

Our research proposes to reformulate new conceptions of heritage and rethink it as 

a vector of tourism and economic wealth. Thus, the study aims to evaluate this 

heritage, to build territorial projects, and to use it as a tourist cultural object and as 

an important asset of an economic development respecting the expectations of 

citizens. 

This contribution aims to inform the institutions and managers on the economic 

value of their actions and to develop their actions in the field of tourism. 

1-VALORISATION OF HERITAGE, CASES OF HERITAGE ECONOMIC 

POLICY PROJECTS: 

In the different countries of the world, knowledge and protection of the natural and 

cultural heritage constitute a very vast and multifaceted domain of skills, 

instruments, methods and techniques of projecting. 

The concept of heritage has gradually made its appearance in spatial planning, first 

heritage has been seen as an element to conserve and protect, currently its role tends 

to evolve from simple protection to a valuation including economic objectives 

(tourism, business, communication, ..) 

Thus, its development can be a strategic priority instrument and an economic 

development engine of the territory. 

1-1- Heritage values 

Heritage can have leverage effects on economic development at four levels: 

- It stimulates the creativity of companies, produces skills for the benefit of 

all sectors of the economy, contributes to the management of human 

resources within companies and animates places of consumption. 
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- .The development of artistic activities for the benefit of creation leads to the 

reorganization of classical cultural institutions, museums are mobilizing and 

consider that the conservation of products and models is essential and thus 

explore their heritage. 

X.Greffe (1) cites several examples of museums that are transformed into heritage 

centers by combining porcelain companies and craft sales stores. 

- . In addition to this economic aspect, the social aspect of heritage is 

considered as a means of strengthening cultural identity and can create social 

bonds and improve the living environment. 

-The development of cultural activities enables communities to integrate into 

various cultures, which enables new projects to be developed and thus inscribes 

municipalities in a global economy and organizes better living conditions in these 

areas. 

5. The know-how in the field of craftsmanship is of interest as a national cultural 

heritage. 

1-2- Economic values of heritage 

In economics, there are essentially two types of value: exchange value and the use 

value. The evaluation of the economic value of a heritage property therefore means 

taking into account both the exchange value and the use value. 

 The exchange value 

The exchange value of a good is often associated with its relative scarcity. When 

given to an object, it has no "absolute" value, but rather a "relative" value. It depends 

on the appreciation society has for it. It is therefore a value relative to the market 

value. 

 The use value 

The use value is the value derived from the eventual commercial use of the resource. 

In the case of a built heritage, this value refers to the goods and services that derive 

from its exploitation (2). It is composed of different types as follows: 

-The value of direct use that can be designated by the direct benefits of the operation 

of a building or neighborhood: habitats, shops, crafts, etc. (3). 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

17 

-The value of indirect use which derives from the sole profit relate to the use of the 

good. For example, tourists come to enjoy the beauty of a site and practice leisure 

activities. 

It therefore has no direct economic result. Then can be mentioned external effects 

of consumption of the good. 

-The value of direct non-use which is the sum of the indirect profits obtained by the 

protection and the valorization of the patrimonial site. It is the value that a citizen 

would give to the conservation of the heritage of his country: national identity, 

exceptionality of the place, etc. This is also called existence value. Given the 

importance of this value to heritage objects, another value derives from the desire 

to pass on this property to future generations called transmission value. 

Finally, the option value, an economic value that cannot be traded on a market (4), 

expresses the benefits that a good can provide in an unconscious way. For example, 

the restoration of a monument can improve the quality of life of the neighborhood 

where it is located. 

 The option value 

The option value measures the willingness to pay to preserve a heritage asset for 

probable future use. The agent who expresses an option value chooses in this way 

to preserve the flexibility of his choices (5). He takes an option to enjoy the future 

use of the property, this value does not flow with certainty from a future use. 

PO = VO + E (SC) 

PO: the option price, 

VO: the option value 

E (SC): the expected surplus of the consumer. 

Depending on the circumstances, the option value has a positive, negative or zero 

dimension. When it is positive, it completes the expected consumer surplus to obtain 

the option price. It is zero if the marginal utility of income does not vary with 

income. In this case, the option price and the expected surplus of the consumer are 

then equal. Attempting to obtain an option value that must be added to the 

consumer's expected surplus in this situation would overestimate the option price(6). 
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 Legacy value (transmission) 

The legacy value is the willingness to pay of an agent for the preservation of a 

heritage for future use (7). 

The legacy value of a site is based on the reserved quality of the site and on the uses 

that future generations may pursue or invent if the heritage asset is transmitted 

without degradation (8). 

The existence value 

This type of value refers to an individual's desire to know that heritage sites exist 

and are maintained, even though they should never enjoy them in person. 

A more comprehensive model analyzing economic flows between culture, heritage 

and tourism has been developed in Canada. This is a framework for analyzing total 

benefits based on the determination of beneficiary groups. 

The different values can be summarized as follows: 

• Personal benefits related to use such as direct use and indirect use. 

• Non-use benefits such as transmission values, option values and usage values. 

• Commercial benefits typically measured in terms of gross domestic product due 

to the impact of expenditures attributable to the institution, cultural event or 

heritage. 

• Societal benefits that contribute to improving the standard of living of society. 

They are quite difficult to measure in economic terms. 

1-3-The economic impact of heritage tourism 

It makes it possible to estimate the amount of heritage tourists spending on the 

territory. Three types of expenses (9) can be made: 

 Expenses incurred by visitors to the monument, museums or site within its 

walls to pay an entrance fee, enjoy a guided tour, or other. 

 -Expenditures made by the visitors of the monument, museum or site in its 

locality during their stay (accommodation, catering). 

 -A set of expenses made by the visitors of the monument, museum or site 

during their stay. 

This economic dynamic of built heritage can be emphasized in different ways, but 

it is generally employment that serves as a basic criterion. Indeed, in the cultural 
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field, monetary data may be irrelevant given that the prices of rendered services are 

often subsidized or provided by others than users. 

1-4-Poles of Heritage Economics and Tourism Development of the Territory 

The aim of the heritage economy poles policy is to create real economic 

development from the heritage resources of territories; heritage can be apprehended 

as a lever for tourism development. 

The heritage economy centers value heritage relations with all the components of 

the territory in which it operates, its main objectives are: 

 Tourism development around the heritage which favors the approach of a 

new identity for the zone and its actors by the networking of the different 

sites. 

 The establishment of a correspondence plan between the heritage and the 

local economy which allows the integration and the connection of the 

heritage with the environment, and consequently the valorisation of know-

how, the local productions, the jobs of the building , crafts, and some 

technologies associated with industrial heritage. 

 Taking into account the "forgotten memory" (by highlighting the 

ethnographic aspects of heritage and oral memory) that allows to create a 

real identity around the project and to involve the population. 

 The animation of territories and the creation of jobs. 

 Business support and openness to innovation and new technologies in arts 

and crafts. 

These projects of heritage economics clusters present different issues, namely: 

The cultural challenge: It is the engagement in quality initiatives brought by cultural 

and heritage professionals, creators and artists. 

Heritage economy clusters can participate in the rebalancing of cultural activity by 

developing cultural services, sectors (cultural industries) or centers of competence, 

with the aim of making territories more attractive. 

The tourism issue: The aim is to produce a tourism that integrates with the whole of 

economic activity, associates all the local actors and is structured around a local 

identity throughout the year. 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

20 

The economic challenge: It involves participating in the creation of an active 

cultural environment that makes an area very attractive for companies, potential 

residents, project leaders, which generates sustainable jobs and maintains the 

development of industrial or craft activities. 

The social challenge: PHEs are designed in harmony with local identity. Heritage 

enhancement in the context of PHEs participates in a process of social recognition 

within a territory. 

The pedagogical challenge: PHEs make it possible to develop the reception and 

training of young people as well as the integration and staffing of reception facilities 

in the case of a policy opened to outsider groups. 

2-PRESENTATION OF THE STUDY CASE: THE WILAYA OF MEDEA 

The wilaya of Medea is located in the North of Algeria and covers an area of 

8,775.65 Km². It is located in the heart of the Tellian Atlas, thus constituting a transit 

zone between the Tell and the Sahara, and between the Eastern Highlands and those 

of the West. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Map 1: Location of the wilaya of Medea 

Médéa is of historical interest because of its numerous remains formed by medinas, 

archaeological sites and historical monuments. In addition, Médéa has a particularly 

rich natural heritage, around 161 320 ha of forest potential located at 90% in 

mountain. This latter constitutes the natural habitat of different listed species. 
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Medea also offers a multiplicity of landscapes that represent exceptional value. All 

this wealth is confronted with several environmental problems. As this region lacks 

of scientific investigation, there is a need for heightening the awareness of different 

actors at different levels to integrate the economic value in cultural and natural 

heritage assessment. 

2-1- Diagnosis of the patrimonial resources of the wilaya: 

The diagnosis consists in studying the territorial dimension of the heritage resources 

(potentialities, situation, peculiarities of the site, urbanization, etc.); this diagnosis 

makes it possible to identify the project areas and to frame the proposals of the PEPs 

by meter. 

The objective of the heritage resources diagnosis (10) is to identify those which 

allow the development of the concerned territory and to detect the actors and their 

strategies. 

There are several methodologies to perform this diagnosis; they vary depending on 

the tools used. It can be based on documentary analysis, the exploitation of statistical 

data, administrative and technical documents, surveys, interviews and meetings, as 

well as representations. As for the modes of analysis, they are dictated by the 

combination of these tools. These are spatial analysis (mapping approach), a 

predominantly qualitative approach (based on interviews or questionnaires with 

stakeholders) and a quantitative approach based on an econometric approach (11). 

For heritage, the inventory is considered as the first step of the diagnosis. The 

purpose is to identify heritage objects, to characterize them, to locate them, to 

specify their property, their mode of management and their mode of protection. And 

for a better inscription of the heritage in development logic, the diagnosis must be 

part of territorial project logic. 

 The approach employed in the case of Médéa's assets was based on surveys and 

interviews with managers and on-site visits. Inventory and heritage identification 

sheets highlight the following elements: 

• The description of the typology of the site. 

• The legal definition that allows knowing the legal status of the site 

• The tax definition which allows knowing if the site enjoys a tax status or if it is 

subject to levies giving rise to tax revenue. 
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• Knowledge of the context that defines the place of the site in the geographical and 

economic context and also identifies the economic activities surrounding the site (Is 

the object integrated into an economic circuit?  what are the main surrounding 

activities (catering, hotels, commerce, service activities and the impact of the site 

surrounding activities)? 

The diagnosis revealed the main heritage resources of the wilaya such as landscapes 

(forests in Oued Antar, tamezguida, benchicao, boughezoul dams), environmental 

resources, built heritage (dar el Emir Abdelkader, aqueduct in Medea town, fortress 

of boghar), know-how traditions, archaeological sites (Roman ruins in SANEG, 

DJOUAB, OULED HELLAL and ACHIR) and historical cities (MEDEA and 

KSAR EL BOUKHARI) and thermal springs of the Roman era in Berrrouaghia (see 

map 2 ). This latter is a very important potential for the tourism development of the 

wilaya which is not integrated in its territorial dynamics. 

The diagnosis also revealed weaknesses in sites such as the denaturation of sites by 

anarchic facilities (archaeological site of Saneg and the remains of Achir), the lack 

of interviews of some buildings (historic city of Medea and the old Ksar), the lack 

of awareness of the environment and the preservation of the natural heritage (the 

mountain of chéra), the lack of descriptive panels or tourist reception facilities) in a 

general way one reports the absence of a global vision of the tourism development 

of the wilaya of Medea. 
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Map 2: Heritage potentialities of the wilaya of Medea 

2-2-FOR A DYNAMIC PERSPECTIVE FOR THE HERITAGE 

DEVELOPMENT OF MEDEA IN A TOURISM DEVELOPMENT OPTICS 

We believe that the valorization of heritage resources is a direct factor of activities 

and direct and induced jobs in the tourist field. 

For this, three essential points must be respected: 

• In no case can heritage be dissociated from the territorial context. 

• Its valuation can only be done if it is part of a global valuation dynamic. 

• The actors play a key role in the process of building a tourist dynamic of the 

territory. 

The inclusion in the process of territorial projects is based on the use promotion of 

the cultural and natural heritage and know-how of the region. (See map 3) 
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Map 3: Proposed heritage economy cluster projects 

The result of the diagnosis made it possible to identify heritage economy cluster 

projects around natural and cultural elements and know-how. 

The main actions to be undertaken consist of: 

• Mobilize and develop knowledge in the restoration and enhancement of cultural 

heritage. 

• Develop local history and culture. 

• Ensure coordination and animation of heritage by networking it at both social and 

economic levels. 

• Creation of reception and holiday centers. 

• Creation of craft units to maintain the population and to involve young people in 

the development of the region. 

• Creation of research and analysis laboratories for the exploitation of medicinal 

plants. 

• Encourage natural heritage projects to preserve the rural aspect of certain sites. 
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• Make available craft products to the public through the creation of temporary and 

permanent sales exhibition venues. 

• Network sites according to the different themes (culture, nature, know-how) and 

harmonize communication throughout the territory (tourist circuits for example). 

• Commercialization of identity-bearing objects in the region. 

3-CONCLUSION 

Heritage can serve as an active lever for tourism development. Its valorization can 

lead to a socio-economic restart and to new spatial configurations for the territory. 

To realize these objectives, a set of action is proposed within the framework of this 

article, the latter consists in creating Poles of Heritage Economics (PHE). Territorial 

development is therefore based on a new concept: "the territorial project", it is a new 

approach of development which consists of bringing out tourism development 

projects on a relevant territorial scale. 

The projects thus obtained bring together actors in local economic life around 

tourism, economic and social issues. 

This type of project allows the following actions: 

• Increase the visitors’ number to the territory and begin to change their image; 

• Creating a sense of belonging to the territories to strengthen their identity; 

• Sensitization of inhabitants, administrative and economic actors to heritage and 

development issues; 

• Creation or maintenance of jobs in the territory. 

• Creating bridges between the heritage and the economic spheres. 
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Abstract: 

The cultural heritage is the whole ancestors inherited assets united and conserved to 

be transmitted to the descendants. In recent decades the cultural heritage has 

changed considerably, it does not stop at monuments or collections of objects. It 

also includes traditions or living expressions inherited from our ancestors passed on 

to our descendants, "such as oral traditions, performing arts, social practices, rituals 

and festive events, knowledge and practices concerning nature and the universe or 

the knowledge and know-how necessary for traditional craftsmanship"[1] 

In this article, we have chosen to speak about the intangible heritage of a region 

CHAOUIE in the east of Algeria, especially a village known as BHIRA TOUILA 

and in which  it managed to preserve some customs and traditions. In our 

methodological approach we used the case study used in sociology, based on direct 

observation and the semi-directive interview guide with eight people considered as 

the oldest and the respected, of whom only two from the region. 

Key words:  material cultural heritage, immaterial cultural heritage, CHAOUIE 

region, BHIRA TOUILA, case study 

Résumé 

Le patrimoine culturel est l’ensemble des biens hérités des ascendants réunis et 

conservés pour être transmis aux descendants. Au cours des dernières décennies le 

patrimoine culturel a changé de manière considérable,  il ne s’arrête pas aux 

monuments ou aux collections d’objets. Il comprend également les traditions ou les 

expressions vivantes héritées de nos ancêtres transmises à nos 

descendants, «  comme les traditions orales, les arts du spectacle, les pratiques 

sociales, rituels et événements festifs, les connaissances et pratiques concernant la 

nature et l’univers ou les connaissances et le savoir-faire nécessaires à l’artisanat 

traditionnel  » [1] 

Dans cet article , on a choisi de parler du patrimoine immatériel d’une région 

CHAOUIE à l’est de l’Algérie , spécialement d’un village connu sous le nom de 

BHIRA TOUILA  et dans lequel on a su préserver quelques coutumes et traditions 

LA PRÉSERVATION du PATRIMOINE CULTUREL IMMATÉRIEL 

CAS D’ÉTUDE : VILLAGE AIN EL BORJ (BHIRA TOUILA) à OUM 

BOUAGHI 

 اللامادي دراسة حالة: قرية عين البرج )البحيرة الطويلة( بمدينة أم البواقي الثقافي التراث الحفاظ على

IMMATERIAL CULTURAL HERITAGE PRESERVATION: CASE 

STUDY: AIN EL BORJ (BHIRA TOUILA)VILLAGE IN BOUAGHI 

Massika LANANE 

Sociology , Bejaia university, Algeria 
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.Dans notre démarche méthodologique on a fait appel à l’étude de cas utilisé en 

sociologie , basé sur l’observation directe et le  guide d’entretien semi directif avec 

huit personnes considérées comme les plus  âgées et les respectées  , dont deux 

seulement originaires de la région. 

 

Mots clés : patrimoine, culturel matériel patrimoine,  patrimoine culturel -

immatériel,  région CHAOUI ,BHIRA TOUILA, étude de cas. 

 :ملخص

 اةجنال من موروااق ل يي مجبمن أو ما مجمو ة تخص اللج المادية وغير المادية المقبلإناق ميراث هو الثقافي التراث
 الباريخنة واةماكن المباني يشتتتمل المادي التراث. المقبلة ل جنال ووهبت الحاضتتت  الوةت حتى قاةنة وظلت البتتتاققة،
وج انولة الاخيرا  .قبلالمبتتب ةجنال أمثل قشتتكل  لنها والحفاظ بحمايبها ج ي ا تعببر اللج وغيرها والبحف واناار

قل  ي ةشتتتتناءا مجمو اق واةبلإاء  اةا ية المعالم يقبلتتتت   للمج قط يقة معببرا و أاتتتتب   لا الثقافي التراث تغير مفهوم
ا يشتتتتتتتتتتتمل  الاجبما نة اقوالممارستتتتتتتتتتت اةداء وفلإون الشتتتتتتتتتتتفهنة البقالن  مثل" المورواة الحنة البعبيراق أو البقالن  أيضتتتتتتتتتتت 
 للح   للازمةا وال راية المع فة أو والكون قالطبنعة المبعلقة والممارستتتتتتتتتتتتتتتاق والمع فة الاحبفالنة واةح اث والطقوس
 البقلن يةي الن وية

 تع   ة ية وخااتتتتتتتتتتة الجزا  ، شتتتتتتتتتت ق الشتتتتتتتتتتاوية ج لملإطقة المادي غير التراث  ن الح يث اخترلا المقال، هذا ج     
 دراسة سبخ ملإاا أما ج ملإهقنة البحثي والبقالن  العاداق قعض  للمج الحفاظ من تمكلإا البحيرا الطويلة واللج قاسد
 أشتتتتتخا  ثمالنة نم البوجنهي شتتتتتبي المقاقلة ودلنل المباشتتتتت ا الملاحظة  للمج قلإاء الاجبماع،  لد ج المبتتتتتبخ مة الحالة
 .الملإطقة من فقط االإان ملإهد والمحترمين، اةة م يعببرون

 الشتتتتتتتتتتتتتتاوية، البحيرا الطويلة، دراستتتتتتتتتتتتتتة الثقاج المادي، الموروث الثقاج اللامادي، ملإطقةالموروث  كلمات مفتاحية:
 .الحالة

Mots clés : patrimoine, culturel matériel patrimoine,  patrimoine culturel -

immatériel,  region CHAOUI ,BHIRA TOUILA, étude de cas 

Introduction 

Bien que fragile, le patrimoine culturel immatériel est un facteur important du 

maintien de la diversité culturelle face à la mondialisation croissante. Avoir une idée 

du patrimoine culturel immatériel de différentes communautés est utile au dialogue 

interculturel et encourage le respect d’autres modes de vie.[2] 

L’importance du patrimoine culturel immatériel ne réside pas tant dans la 

manifestation culturelle elle-même que dans la richesse des connaissances et du 
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savoir-faire qu’il transmet d’une génération à une autre. Cette transmission du 

savoir a une valeur sociale et économique pertinente pour les groupes minoritaires 

comme pour les groupes sociaux majoritaires à l’intérieur d’un État, et est tout aussi 

importante pour les pays en développement que pour les pays développés. 

Le choix du sujet de cette recherche est dû à mon propre parcours. Les réflexions 

sur ma vie passée me viennent en tête : jusqu'où est allé mon engagement  

d'enseignante chercheuse? Qu'ai-je réellement fait pour le village de mes ancêtres 

méconnu jusqu’à maintenant , aux gens qui m’ont léguée les morceaux de terre. 

Pour ces raisons , et malgré le manque d’informations , j’ai décidé de commencer 

et ouvrir la brèche puis laisser le flambeau à d’autres pour continuer la mission. 

I.L’approche méthodologique  adoptée : 

L’étude de cas est une méthodologie qui est employée pour étudier quelque chose 

de spécifique dans un phénomène complexe.D’une façon plus générale, un cas peut 

être considéré comme un objet, un événement ou une situation constituant une unité 

d’analyse, de son côté  montre que l’étude de cas consiste à rapporter un événement 

à son contexte et à le considérer sous cet aspect pour voir comment il s’y manifeste 

et s’y développe. En d’autres mots, «  il s’agit, de saisir comment un contexte donne 

acte à l’événement que l’on veut aborder » [3] 

Le cas est compris comme un système intégré en fonctionnement. Par ailleurs, 

l’étude de cas, échappe à une vue purement disciplinaire. Puisqu’il est ancré dans la 

pratique, il décloisonne les champs de connaissances et permet de les articuler les 

uns avec les autres. L’étude de cas fait appel à diverses méthodes, que ce soit 

l’observation, l’entretien semi-directif ou des techniques d’analyse du contenu. La 

variété des méthodes utilisées s’inscrit dans le but de croiser les angles d’étude ou 

d’analyse. [4] 

Bien que les études de cas se spécialisent dans la mise en lumière des données 

profondes ou des descriptions épaisses concernant un sujet ou un petit groupe de 

sujets. Les résultats peuvent ne pas être généralisables. .L’objet d’étude que nous 

avons choisi , nous a semblé tout à fait intéressant dans le sens ou le village est  

région méconnue  et son marginalisation ou plutôt exclusion nationale l’a aidée à 
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préserver sa culture . Par manque d’informations sur notre lieu d’enquête ‘’Village 

ou DOUAR DRID ‘’ connu aussi sous le nom de BHIRA TOUILA  je me suis 

référée à la commune d’El AMIRIA dont juridiquement et administrativement , le 

village appartient .El AMIRIA  est une commune de la wilaya de Oum BOUAGHI , elle se 

situe  à l’Est de la commune de SIGUS   sur une latitude de 36.1117,  et une longitude de 

6.88229 

36° 6′ 42″ Nord, 6° 52′ 56″ Est. 

La superficie d’ El AMIRIA est  de 16 500 hectares165,00 km² . Elle a un  climat 

méditerranéen avec été chaud (Classification de Köppen: Csa).[5] 

Le village est divisé en quatre zones basées sur les quatre points cardinaux : (Dhara 

=Sud, GBALA  = Nord, LAALIMAT =Est , Et CHAAWA=West. Le village 

comprend 300 habitants , issus des familles  suivantes : SACI, LANANE, 

BENKANOUN,  OULED SAID,DKHAKHNA,CHAAOUA, LACHTAR, 

KLAI.C’est une région connue pour ses grandes plaines bonne pour cultiver le blé( 

Enquête : 1e 20/04/2018) 

II. Culture  et Tradition à BHIRA TOUILA 

A. La culture  à BHIRA TOUILA 

La culture est une création humaine que les hommes redéfinissent et réinventent 

constamment. Elle est censée répondre à différents besoins de l’être humain, 

notamment obtenir des réponses aux questions qu’il peut se poser - depuis les plus 

pragmatiques et les plus concrètes, jusqu’aux interrogations essentiellement 

philosophiques et universelles. [6] 

Selon cette définition, la notion de culture couvre bien plus que la culture dite 

«noble», autrement dit va largement au-delà des arts et des humanités, de la 

musique, de la littérature, des arts figuratifs ou des talents de société reconnus. Elle 

désigne plus généralement la somme de connaissances communes à une population 

déterminée, notamment des connaissances concernant la langue, l’histoire, la 

mythologie, les croyances religieuses, la conception du monde, les valeurs, les 

normes de comportement, les moyens d’existence actuels et les formes courantes 
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d’organisation sociale économique, politique et religieuse. Ce savoir est constitué 

en grande partie de symboles importants - par exemple, les conventions propres à la 

langue d’une culture - ainsi que d’autres connaissances, par exemple celles qui 

concernent des objets matériels et la façon de les obtenir ou de les fabriquer et de 

les utiliser. De plus, lorsqu’une culture se compose des connaissances communes 

accumulées pour répondre à des besoins et résoudre certaines questions, elle peut 

alors également être définie comme le modèle théorique de mode de vie et de 

comportement adopté par une population. [7] 

La culture est l’ensemble des connaissances acquises pour une personne ou une 

société , elle est apprise par l’individu .Cet apprentissage qui s’opère par le biais de 

la famille , du système éducatif , de la religion et des médias. En fait une personne 

peut adopter plusieurs cultures en même temps, en conséquences  adhérer  et 

s’approprier des valeurs qui correspondent à  chacune d’entre elles. Il convient ainsi 

de dissocier les valeurs sociétales et les valeurs partagées dans  la mesure où ces 

dernières peuvent inclure des valeurs partagées dans une société donnée et d’autres 

empruntées à des cultures étrangères .C’est le cas du village de BHIRA TOUILA    

où sans rejeter leur culture d’origine les villageois aspirent à des valeurs universelles 

(liberté, épanouissement personnel) symboles de la culture du monde occidental. 

Mais les éléments de la  culture orale ne comportent  pas de « version standard » : à 

chaque performance, des changements insensibles peuvent intervenir. Et la mémoire 

humaine ne permet pas de prendre une vue simultanée d'un ensemble important 

d'énoncés. 

L'écriture, en revanche, amène d'autres possibilités .Comme la plupart des villageois 

sont illettrés , il était impossible d'archiver des informations, et donc de distinguer 

un « texte original » de son « commentaire » . 

Selon Margaret Mead (1901-1978) et Ruth Benedict (1887-1948),  certains facteurs 

attribuèrent à la socialisation précoce des enfants et leur donnent  le pouvoir de 

forger des personnalités conformes à un certain modèle culturel, particulier à chaque 

société. Par exemple, les différences de comportement selon les sexes ne sont plus 

universelles, mais culturellement marquées. De plus, la transmission culturelle  est 

portée par les « institutions primaires » (la famille et les disciplines de base) est 
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précocement acquise. Les institutions primaires forgent la « personnalité de base », 

les dispositions psychologiques propres à une société.  Par contre, la transmission 

culturelle portée par les « institutions secondaires » (la religion, la loi) qui  

représentent en quelque sorte l'idéologie d'une société, qui en général est en accord 

avec la « personnalité » qui va avec,  elle  est tardivement imposée. 

L’activité principale est l’agriculture. Ils  organisaient aussi des activités physiques 

tels  que les championnats de KAWRA l’équivalent de polo et el KHARBGA 

équivalente de dominos   et les danses traditionnelles (ERRAHABA)qui se faisaient 

rythmiques sans  tambours ni flûte, ainsi les vainqueurs étaient récompensés par des 

titres d’honneur et de gloire . Les comtes également étaient reconnus dans la société 

comme une activité de divertissement et d’instruction. En tant qu’agriculteurs , une 

fois la  moisson récoltée , on doit d’abord  servir la terre notre mère pour sa 

générosité avant de se nourrir soit même .Ce rite s’exerce quand la femme prépare 

à manger et généralement, elle roule le couscous et le prépare  elle verse dans chaque 

coin de  la maison une culière à soupe , avant qu’elle-même y goute , par 

reconnaissance à la terre source de prospérité . Ce rite existe jusqu’à maintenant.  

En plus cette société marquée par la polygamie une caractéristique de la classe 

privilégiée. Par contre, les pauvres  pour celui qui voulait se marier devrait 

s’attendre à une aide de la société ou choisir une femme plus pauvre que lui pour 

pouvoir s’adapter à son nouveau milieu. Quant à la dot , elle était  versée  selon le 

volume du porte monnaie du prétendant : Celui qui a les moyens donne une grande 

dot celui qui n’a  pas  ne donne pas . Ce village privilégie les coutumes ancestrales 

tout en invitant les jeunes villageois à un retour à la source. Ils deviennent un guide 

pour sauvegarder les cultures communes.[8] 

De nos jours, cette culture prend de plus en plus une autre forme. Dans la société 

actuelle  du village les jeunes préfèrent le football à la lutte. La dot existe toujours , 

mais de plus en plus exagérée. La culture a une grande ressemblance avec celle de 

nombreuses sociétés traditionnelles . 
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B. La tradition 

Une tradition désigne une pratique ou un savoir hérité du passé, répété de génération 

en génération. On attribue souvent aux traditions une origine ancestrale et une 

stabilité de contenu. Mais ces caractéristiques ne résistent pas à l'analyse.[9] 

La notion de tradition comporterait donc une part d'illusion entretenue à des fins 

symboliques et normatives. En effet, les traditions ne sont surtout pas des routines 

quelconques (telles que se lever le matin et se coucher le soir), mais des savoirs ou 

des actes porteurs de valeur et de signification pour un groupe humain particulier. 

L'étiquette « traditionnel » appliquée à des objets, des arts, des récits, des 

cérémonies, des rites de politesse, des croyances ou des recettes de cuisine, a le 

pouvoir de jeter un voile sur leur passé et de les instituer comme symboles auxquels 

s'identifier. En conséquence, pour de nombreux anthropologues, une tradition ne 

doit pas être traitée comme un héritage du passé, mais comme une pratique présente, 

par laquelle « nous choisissons ce par quoi nous nous déclarons déterminés ,un 

morceau de passé taillé à la mesure du présent ». Transmettre une tradition c'est, 

bien souvent, faire un choix présent. [10] 

Les villageois de BHIRA TOUILA  respectent leurs coutumes  et règlements. Leur 

mode est très réglementaire car ils n’acceptent pas  les querelles qu’ils considèrent 

comme une abomination surtout s’il s’agit d’une  querelle entre les membres  de 

même clan ou région ( DHARA, par exemple). 

En cas où quelqu’un tuait un homme même involontairement, s’il est du même 

village , les alleux du village lui oblige à payer (EDDYA) à la famille du mort une 

somme d’argent , plus un mouton et 30 à 50 kilos de couscous). Si ce crime est 

commis par un étranger ( autrefois on le tue , mais avec le temps on applique les 

mêmes règles que le premier cas, pour éviter la guerre entre les villages de la même 

nation et religion  . 

La tradition se présente donc comme une tradition rigoureuse. Ses règles sont dures 

,nul n’est au dessus de cette tradition. 
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C. La religion 

Jadis d ans le village de BHIRA TOUILA  , la religion  adoptée était celle de 

l’époque du premier Islam basée sur la tolérance et de la protection des minorités 

religieuses, notamment le christianisme. l’exemple de Mme Janice la gitane et de 

Monsieur ZAZA le français  En effet, dans le Coran, les chrétiens et les juifs sont 

considérés comme détenteurs des saintes écritures ou des gens du Livre Saint, donc 

destinés à un sort privilégié par rapport aux païens. Ce qui va dans le sens de l’idée 

de liberté religieuse. « on sait même pas ce qu’ils prient et on s’en fous pour nous 

c’est des étrangers pas comme nous et ça nous suffit, par le temps ils sont devenus 

nos frères !»[Ami Sebti , 89ans ] Cependant, la réalité des relations 

interconfessionnelles  s’est changée depuis que la société, à travers ses institutions, 

qui pratique la religion, non l’individu lui-même. « Il existe, également, une 

religiosité et une moralisation intenses de ces institutions, au point de lier la religion 

à l’identité algérienne ».[11] 

   À titre d’exemple, la pratique casser le jeûne durant le mois de Ramadhan se fait 

après la prière du El maghreb (crépuscule)mais avec la venue de nouveaux religieux   

ils mangent juste avec le crépuscule avant même l’appel à la prière. Ce n’est que ces 

dernières années que la religion est devenue un sujet tabou. “À l’époque du 

colonialisme, la religion nous rassemblait et nous donnait la force pour combattre le 

colon !On avait nos coutumes et nos rituels nos ZOUIYAS et on faisait des 

ZIYARAT à nos ancêtres (les saints, comme Aicha BENT BOUAICHA, et AREIDJ 

et on allumait les bougies et manger la TAMINA( un gâteau traditionnelle fait avec 

la semoule de blé dur et du miel et beurre  ) n’a jamais présenté un danger pour notre 

islamité. Cette intolérance a débuté avec l’islam est devenue politisée. 

III. L’organisation   sociale : 

Dans cette société on parlait plutôt de  titres hiérarchiques dont  l’ardeur au travail, 

le  courage et la bravoure étaient les critères. Ces titres étaient 

essentiellement  conférés lors des guerres et des  compétitions de lutte. Les 

vieux   occupent  une place  de choix. Ils sont les  guides  de  la société. Ils 

veuillent  au respect des règles et des coutumes sociales. Pendant la  prise 
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de  décisions qui se faisait entre les hommes, le   dernier mot leur revenait .Les 

enfants, après  les travaux champêtres, s’adonnaient  aux activités de  divertissement 

telles les luttes les contes etc [12]Quant aux femmes, elles étaient destinées au foyer 

et elles étaient reléguées au second rang. De nos  jours avec l’avènement  « de  la 

démocratie, nous  assistons  à la  mise  en  place  de  nouvelles  structures sociales 

bouleversant ainsi  les  structures  anciennes marquées  par 

les «  chefferies  traditionnelle » » [13] 

A. La solidarité : 

La solidarité est  la dépendance mutuelle, le sentiment qui pousse les hommes en 

s’entraider. Elle  est  un  élément  important chez les villageois de BHIRA TOUILA. 

En BHIRA TOUILA  l’« art de l’association » c’est la persistance d’une 

organisation sociale ancestrale (tajmaat, l’assemblée du village) au travers des 

comités de villages, sous-tendue par un certain nombre de valeurs, qui permet 

parfois aux populations locales de surmonter leurs difficultés. 

La Twiza est une structure organisée qui se crée par nécessité et s’estompe une fois 

le problème résolu, pour reprendre si nécessaire. Elle est un ensemble d’éléments 

interdépendants dont la complémentarité des différences crée la dynamique du 

développement. C’est donc un phénomène psychosociologique qui s’inscrit dans les 

stratégies d’adaptation. Cette organisation par sa résilience semble répondre à des 

besoins économiques ,éthiques et relationnels très importants qui maintiennent la 

cohésion et les liens entre les groupes et les individus. 

Malgré, les  différents changements intervenus dans la société traditionnelle 

algérienne pendant la colonisation (période d’intégration des différentes 

communautés arabo-musulmanes et berbères aux structures organisationnelles 

coloniales , auxquels s’ajoutent l’extension de l’administration civile à l’ensemble 

du territoire national, ont fait reculer les modes d’organisation traditionnels. Les 

chefs de la tribu, la Djemaa, sont remplacés par le président de l’assemblée 

populaire communale, (le maire). Élu par l’ensemble de la population, il est 

désormais le seul représentant reconnu par l’État. Toutes les activités d’utilité 
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publique vont être à la charge de l’État. La Twiza, obligatoire dans les normes 

interne des alleux , survivait et persistait.[14] 

En effet, Hamed , un Kabyle  venu de nulle part, ne parvenait pas  à nourrir sa famille 

sans l’aide des autres membres du clan, il bénéficiait de l’assistance de ses confrères 

était obligé de se battre pour s’auto suffire. Ainsi, avec l’aide de la 

société  notamment celle de BHIRA TOUILA ,il parvint à conjurer  sa misère et à 

se faire une  place dans la société . Petit à petit , il est devenu le plus riche du village 

. 

Cependant, même si cette  vertu demeure dans certaines sociétés, force est de croire 

que  de  nos  jours    la   solidarité est entrain de  céder  la place à l’individualisme. 

Les sociétés urbaines  sont les plus touchées  par ce comportement qui ne fait pas 

preuve  d’humanisme.  La  solidarité est  une  vertu cultivée à BHIRA TOUILA.[15] 

B. Le statut de la femme 

Le village  reflète l’image de la société algérienne . Cette communauté de 

l’immense  plaine qui, presque totalement coupée du monde extérieur, avec ses 

ancêtres, ses coutumes et ses interdits, la femme était reléguée au second plan. Elle 

n’avait pas le  droit d’assister ou de prendre   la parole lors des réunions sauf si elle 

était sollicitée Elles obéissaient à la lettre, aux instructions  de leurs maris.  L’image 

de la femme traditionnelle, on  lui attribue toujours des rôles secondaires, souvent 

à la cuisine ou dans le jardin, mais très peu dans le lieu de travail. En plus clair, 

la femme est vouée aux tâches ménagères. Outre, on  parle du garçon à l’école, 

en train de faire des courses ou de bricoler, alors que la fille, après l’école, est là 

à aider sa mère à faire le ménage et la cuisine, et à s’occuper des plus petits.  [16] 

Par ailleurs, la femme âgée  et veuve  a  droit au respect et à la considération de ses 

cadets .Ces femmes également devaient du respect à leurs enfants. Dans la société , 

la femme représentait une richesse pour son mari. Pour cela, le nombre de femmes 

représentait une grande considération pour un homme. Les femmes aidaient leur 

mari dans les travaux champêtres .Bien que  la femme soit  capable d'assumer son 

rôle de femme, capable d'affronter le monde extérieur, de concilier travail à et hors 
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maison, remplacer un homme : dedans et dehors ,capable de remplacer un chef de 

famille dans plusieurs domaines sans oublier la protection de "son honneur et du 

nom qu'on porte". L'expression utilisée également dans ce village est "une femme 

et demi" pour exprimer la comparaison avec l'homme. L'inégalité et la différence 

engendrent des processus dans la construction sociale. La femme est un être de 

culture entièrement façonné par son éducation, hélas elle reste dénigrée ! 

De nos jours, même si cette soumission existe dans les campagnes, nous remarquons 

que la modernisation a fait apparaitre une autre image de la femme dans les centres 

urbains. Avec l’épineuse question de l’mancipation, la femme possède les mêmes 

droits que l’homme et pousse l’orgueil à être égale à lui. La place de la femme de 

BHIRA TOUILA n’est plus derrière, mais à côté de l’homme , elle ose même 

conduire un tracteur !Ou une voiture ! [17] 

La famille est longtemps demeurée comme en dehors du temps. Figée dans ses 

structures anciennes pendant toute la période coloniale, tout cet équilibre s’est 

brusquement écroulé après les années 2000. 

La structure familiale traditionnelle a éclaté sous la poussée de nouveaux modèles 

familiaux. La grande famille ‘’el aïla’’ qui regroupait plusieurs familles conjugales, 

et qui était basée sur l’attachement à l’origine « patri lignagère », la division des 

rôles entre les deux sexes, la ségrégation de l’espace surtout après l’apparition des 

projets étatiques( la construction rurale). [18] 

CONCLUSION 

La culture est l’ensemble des expressions, des produits des valeurs et de normes, 

qui exercent une influence sur la manière de penser, d’agir, d’être. Elle exerce une 

influence sur les modes de comportement des individus à travers l’instauration de 

normes sociales ou de codes de conduite  . 

La société apparaît comme une société bien organisée et profondément hiérarchisée. 

Ils  se conforment aux valeurs ancestrales contrairement aux sociétés dites 

modernes, les membres de la  société de BHIRA TOUILA étaient profondément 
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encrés dans leur cultures ou traditions.  En outre, la solidarité, la bravoure, la dignité 

constituent les principes fondamentaux de cette société et qui pourraient contribuer 

au développement des sociétés actuelles. En résumé BHIRA TOUILA   est un 

témoignage vivant de la préservation de notre culture . 
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 مستخلص

للتتتتورا البطل ج المخنلة الاجبما نة، قغ ض فهد خلتتتتا ص البطل المعااتتتت ، و ل  من خلال يبع ض هذا البحث 
ا من حنث اللتتتتتتتفاق الشتتتتتتتخلتتتتتتتنة للبطل  لنل هذه  الشتتتتتتتخلتتتتتتتنة ج   د من اةفلام البتتتتتتتنلإما نة الملتتتتتتت ية،   ي  

اةزماق ويقارن  ل  قالبطل ج القلتتتتتتتتتتص الشتتتتتتتتتتع  الترااي، لنقف  للمج  ال ياضتتتتتتتتتتي، ودوافعي، وستتتتتتتتتتلوكي ج أوةاق
 15 لنل  نلإة من   للمجالبغنيراق اللج ط أق  للمج اللتتتتتتتتتتتتتتتورا الذهلإنة للبطل ج المخنلة الاجبما نةي يعبم  البحث 

 فنلم ا سنلإنما ن ا قاللهقة المل ية الشخلنة ال  نبة ج منعهد تمارس صح ى ال ياضاق الب لنةي
معي من يحمل تلإاةضتتتتتتاق الواةن اعباضتتتتتتنين: أولا: البطل العادي الذي يط ح البحث أرقعة أداط من "اةقطال" ال ي

ب للتتواقي ج اللإهايةي واالن ا: ال مز الوط ، وهو البطل الذي  لوة  ي تكب أخطاء جبتتنمة، لكلإي يعود خير وشتت  
لم يظه  قين  ي ومن اةلواع اةرقنالالبلتتتتتتتتتتتتاراق لبلاده وأمبي الع قنةي واالث ا: البطل المضتتتتتتتتتتتتح  وراقع ا البطل المهم 

 أقطال الموروث الشع  سوى البطولة اللج تجعلي رمز ا ةومن اي
 .ا ي، ال ياضة، مل ، الثقافةالخنال الاجبمكلمات مفتاحية: 

 

Introduction  

This article aims at exploring the image of the athlete in the Egyptian social 

imagination by following its representation in cinema over the last three decades. 

Egyptian cinema is the oldest and most widespread in the Arab region, and its 

influence over Arabic linguistic expression and popular culture has been profound 

(Gaffaney 1987: 53). Viola Shafik (2007) explains how the fact that Egypt was the 

first country in the Arab world to create films influenced its position as the first—

and for a long time the only—producer of cinema and led to the popularization of 

the Egyptian dialect. Nowadays, Egyptian cinema is still popular in the region, and 

its movies continue to be screened in cinema theaters, especially in the Gulf area, 

where very few films are made nationally.  

“The word sport is synonymous with football” (Zian, 2007) in the Egyptian 

imaginary, especially after winning the African Cup of Nations three times in a row 

New Meanings of 'Heroism’? Types of 

Sporting ‘Heroes’ in Egyptian Cinema 
 

 : ألواع "اةقطال " ال ياضنين كما اوّرتهد البنلإما المل يةمعان ج ي ا للبطولة
مل -طفالباحث: دي ،لمج  ا  
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(2006, 2008, and 2010), following which scenes encouraging different generations 

and genders became commonplace in a number of films. Although some effort has 

been directed at studying heroism in Arab cinema and action movies (see, for 

example, Saleh 2012; Schochat 1983; Gaffeny 1987; Shafik 2007), we hardly find 

any research about sportsman as the dramatic protagonist, and so this article is an 

attempt to fill such a gap. The article answers the following questions: How are 

sportsmen represented through cinema in the modern Egyptian social imaginary? 

Do these sportsmen portrayed in film assimilate with folkloric heroes, or does sport 

give them new attributes?  

I analyze the character of the athlete through a sample of films produced between 

1974 and 2015, The selection criteria for the sampled films include a sportsperson 

appearing as the protagonist or a main character, and being presented in the Egyptian 

dialect, though selection is not limited solely to those produced by Egyptian 

nationals, because many black and white films were produced by non-Egyptians, 

mostly Syrians and Lebanese. Hence, sticking to Egyptian producers may limit the 

sample. The sample includes a variety of genres, such as comedy, action, romantic 

comedy, and social films, in which different sports are prevalent, such as football, 

Kung Fu, bodybuilding, boxing, and Karate.  

I examine the characteristics of the folkloric hero through epic tales taken from 

throughout Islamic history and right up to the 21st century. In addition, I juxtapose 

the hero in popular culture with the protagonist in the Egyptian films and the athlete 

hero in cinema in terms of the following: The conflict the sporting hero overcomes 

in the film, the role of sport in this conflict, and the overall significance of the 

conflict; the personal traits of the sporting protagonist; the social class of the 

sporting hero; and the gender of the hero.  

The output of this article is a typology of four sportsperson stereotypes in Egyptian 

cinema, achieved through different strategies. I propose a typology of four types of 

Egyptian cinema sporting hero: The Regular Person, who encounters contradictions 

of good and evil, makes mistakes, and then returns to their senses; The National 

Hero, who brings victory to his nation; The Comedian; and The Marginalized. 

The social imaginary can be defined as “ways in which [people] imagine their social 

existence, how they fit together with others, how things go on between them and 
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their fellows, the expectations which are normally met, and the deeper normative 

notions and images which underlie these expectations” (Taylor 2004: 23). This 

concept was developed from the work of Benedict Anderson, Cornelius Castoriadis 

(social imaginary and significations) and Paul Ricoeur, but Taylor’s Modern Social 

Imaginaries (2004) popularized the idea. Bazurto (2017) explains Castoriadis’ 

notion that the imagination is “the place where images are formed, not in the sense 

of static graphic representation but of meaning, or something that contains a 

concept, a notion, for someone,” while the imaginary is “the exercise of conceiving 

reality from the human capacity,” and “the imaginary capacity is the construction of 

senses and not of images” (377). 

Cinema is a representation of social imaginaries, as well as a provoker of the 

imaginary, as it “offers us the reflection not only of the world, but of the human 

spirit” (Morin 2001: 179. Furthermore, “A film is an act of representation that builds 

realities inspired by experience” (Bazurto 2017: 357). There are two processes in 

this regard: One is the translation of cinema into the image of a character in the 

social imaginary (such a process is carried out by filmmakers), and the other is the 

public understanding of such translation, which in itself is the organization of ideas 

and information: “the sociological theory suggests four different, though inter-

related, ways of organizing this information: role, individual, type, and member” 

(Dyre 2006: 354). The role is the particular set of actions portrayed by the person 

we are watching, while individual refers to the complexities of the person regardless 

of their role; for instance, we may see someone sweep the floor but assume he is not 

a floor-sweeper because of the way he is dressed or speaks. Member types “are 

linked to historically and culturally specific and determined social groups or classes 

and their praxes, which are almost bound to be outside the present cultural 

hegemony” (Dyre 2006: 363). 

Before presenting the different types of sporting hero in Egyptian cinema, I explain 

the relationship between cinema and the social imaginary. Subsequently, I review 

the characteristics of the hero in folkloric drama and how they have evolved in 

modern novels. Lastly, I present an analysis of 20 sports films, their stories, and 

protagonists in the form of a typology of five different representations of the athlete 

in cinema.  
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The Hero in the Popular Culture and the Egyptian Cinema 

 The word bṭl ‘hero’ in Arabic denotes courage and extraordinary physical 

strength, and according to the Lisān al-ʿarab (the tongue of the Arabs) dictionary, 

the hero is a man who “vanishes the hardships with his sword“ and “[whose] 

enemies lose against him.” When the theater appeared in Arabic culture, bṭl (hero) 

became the word for the main character in a play or novel, as in English, but it 

applied also to the winner of a sports tournament. 

The victories and conquests of popular heroes were made into Sirahs (epics), which 

are mostly poems about life and heroic battles, with the verses normally performed 

by a local singer who spends hours entertaining audiences in coffee houses by 

regaling them with tales of the hero.  

We can see that the attributes of the popular hero were portrayed in films’ 

protagonists, especially with the abundance of cinema production in the 70s. The 

main feature of a hero is extraordinary physical power. In fact, physical strength is 

more important than achievement in classic Arabic popular culture; there is a Sirah 

for the super-strong al-Ẓāhir baybars, the fourth Sultan of Egypt in 

the Mamluk Bahri dynasty who fought in the Crusades and against the Mongols. 

Although Salahddin achieved the victory, al-Ẓāhir baybars was the popular hero, 

thanks to his exceptional fitness (Nagm 2008). Typically, the hero faces injustice 

and uses his physical power to prevail; for instance, abw zyd ālhlāly left the Arabian 

Peninsula for Tunisia in the fourth century to escape the drought, and bravely fought 

ālznāty ẖlyfh, the governor of Tunisia. ālhlāly was also smart, though, as he could 

effectively disguise himself and speak any language. As summarized in the popular 

proverb, “abw zyd ālhlāly has a path to any destination.”  

In fact, the use of the athlete in the context of major conflicts originated in popular 

culture. Al-Najjar (1976) explains that in this regard the protagonist was engaged in 

issues of the Arab nation, as well as religious and humanitarian causes. For example, 

the story of  ibn Shaddad deals with the idea of liberation, and in The Arabian Hamza 

the hero leads the transformation of a Bedouin population, whereas Saif ibn Yazen 

discusses issues of religious transformation through the conflict between religion 

and magic.  
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Another characteristic of the folkloric hero is being clever and quick-witted, such as 

ǧmāl āldyn šyḥh, a Mamluki hero who resisted the Mongols, and ‘ ly ālzybq, the 

hero of the Mamluki era, who ridiculed state officials, leading the way for the public 

to do the same. This was his way of shaking off the people’s fear of the political 

system.  

The hero in Egyptian popular culture loves his nation and dedicates himself to 

serving it. The nation of the folkloric hero is his tribe, the Arab or the Muslim nation, 

and though he may or may not appear as a conservative and religious Muslim, his 

motivation for his struggle is always declared to be the nation. However, in modern 

Egyptian oral Sirahs, the hero is fighting for the sake of poor people, not for the 

nation. For instance, in the early 1920s, an epic started dedicated to ādhm ālšrqāwy, 

a young man who steals from the rich to feed the poor. He is very bold and does not 

fear anyone, and he even kills a person while in the prison, namely the man who 

assassinated his uncle and who was also his cellmate in prison. ādhm ālšrqāwy 

remains one of the most popular Sirahs, although official documents tell a 

completely different story about him, in that the newspapers of 1917 published a 

picture and story of ālšrqāwy portraying him as a criminal (Hassan 2009). Similarly, 

yāsyn, another Egyptian folkloric figure in the 20th century, who is an iconic hero 

and lover in popular culture, was documented officially as a criminal. This 

difference between the real story and the folkloric story reflects the concern of the 

spectator with class conflict.  

Gradually, the attributes of the folkloric hero were dismantled and not gathered in 

one character, and so physical power appeared in action movies. The peak period 

for producing action movies in Egyptian cinema was the 1970s; for instance, in 

1971, only 48 films were produced in total, but 19 of these were adventure and 

action types. However, almost all of them were of very poor quality, which led to 

the economic decline of the national cinema production sector and the subsequent 

entrance of individual producers who used film production as a source of profit 

(AlQluobi 2011). Yet, in the 80s and 90s, the Egyptian middle class started to own 

video recorders, usually brought back from Gulf countries that used Egyptian labor. 

The spread of video recorders promoted the film market, and high demand for 

Hollywood and Bollywood action movies lured local film producers to create 
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Egyptian counterparts to Claude Van Damme and Jacky Chan—not to compete with 

them, but just to have a share in the video films market. Thus, a wave of Egyptian 

films with athletes as the main characters, commonly martial arts practitioners in 

real life, started at the turn of the millennium. There were a number of athletes who 

starred action movies, the most well-known of which were Yusuf Mansour, a Kung 

Fu master, and ElShahhat Mabrouk, a world champion in bodybuilding.  

Another attribute of the folkloric hero which dominated the cinematic hero was 

intellgience. In the 1990s, a new type of protagonist emerged, one that is referred to 

herein as the Smart Hero. An example of a Smart Hero is Khalaf Al-Dahshouri in 

An Upper Egyptian in the American University (1998). Here, the protagonist is a 

student from Upper Egypt who receives a scholarship for the American University 

in Cairo because of his distinction. Al-Dahshouri travels from a conservative village 

community and joins the American University in Cairo’s westernized community, 

thereby initiating social and cultural conflict between him and his colleagues. 

Another example is Tariq Abdul Samad in lylt sqwṭ bġdād,  The Night of the Fall 

of Baghdad (2005), in which the protagonist is a very adept student. The Headmaster 

at the student’s school seeks someone to invent a weapon that will deter any 

attacker—in case American soldiers invade Cairo as they did Baghdad—and, 

naturally, he chooses Adul Samad.  

The Smart Hero in these types of film would appear within a comedy framework 

and reflect society’s desire to break free from the cultural backwardness of Egypt 

by portraying a personality that expresses the victory of society in confrontation 

with the First World (American culture represented by the American University or 

US military forces who may potentially invade Cairo). However, while Khalaf Al-

Dahshouri excelled at the American University, Tariq Abdul Samad ended up in a 

mental hospital, because the Egyptian authorities abandoned him after he created a 

weapon to use against America. In neither film was the Smart Hero physically 

strong; in the first film, the hero is played by Mohamed Heneidy, a physically small 

actor, who, in several scenes, cracks jokes about his physical appearance, and in the 

second film, the role is played by the super-slim actor Ahmed Eid. 

After 2000, the attributes of good manners and courage in the folkloric hero heralded 

the appearance of the Honest Hero in cinema, thereby turning toward the 
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representation of moral heroism. The Honest Hero appears initially to be an ordinary 

person but the discovers his heroism—and the audience discovers this also—as the 

drama escalates. An example of this is the film ǧāʾnā ālbyān āltāly, We Just Have 

Received the Following Statement (2001), in which the hero does his best to become 

a media reporter but then turns his efforts to uncovering the corruption of one of the 

advertisers on the television channel he works for, all at the risk of losing his job. 

Also, ftḥḥ ʿynyk, Keep Your Eyes Wide-Open (2005), in which the protagonist, a 

public relations agent for a corporate firm, transforms from an average young man 

into a warrior in the fight against corruption after the murder of his friend by corrupt 

officials. The emergence of the Honest Hero coincided with the formation of 

Kefaya, a movement calling for political and social change, which revealed 

corruption in different sectors to highlight the urgent need for political change. 

Therefore, at the time, heroism was linked to combating corruption.  

The establishment of Kefaya was followed by a series of political uprisings inside 

syndicates, bars, and professional and working groups, sparking protest against this 

long-hidden problem not only on the public level, but also on the personal level. By 

the mid-2000s, the Egyptian blogosphere was full of writings that broke taboos, and 

at this time, the cinema gave prominence to the Falling Hero, the protagonist who 

is consumed by internal conflict. This type of character does may not achieve any 

goal but instead portrays the audience’s everyday conflicts, within themselves and 

with others.  The Falling hero was characterized by ‘collective starring’, the earliest 

example of which was the film, sāhr āllyāly, Sleepless Nights (2003), in which four 

couples argue with one another, leading to the men involved traveling together to 

Alexandria for a weekend. After they return, life continues as it was. This film 

opened the door to films where the conflict does not end with the victory of the hero, 

such as Cabaret (2008), ālfrḥ ,The Wedding Party (2009), and sāʿh w nṣ, An Hour 

and a Half (2012). Here, heroism is no longer the courage to fight evil but the 

representation of very common people in their everyday lives.  

After the millennium, the witty hero of folkloric literature also made an appearance 

in cinema, similar to the adventures of the folkloric heroes ʿly ālzybq, who disguise 

themselves behind different personalities as a means of solving their own personal 
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problems. An example of this is yānā yā ẖālty, Me or My Aunt (2005), and ṭyr āntā, 

You Go Now (2009). 

The Sportsman ‘Hero’ in Egyptian Cinema 

3.1 The Ordinary  

 The Ordinary Hero is the protagonist who does not winning sports 

tournments; rather, his heroism is displayed through a desire to defeat evil. In many 

films, the protagonist is non-athletic, just an ordinary person who decides to take up 

a sport in order to acquire the necessary strength to defeat perceived evil. An old 

example of this type of hero can be found in the comedy āwnkl zyzw ḥbyby, My 

Beloved Uncle Zizo (1977), which focuses on Samir, a child raised by his uncle 

after the death of his father. Samir is shocked when he sees his uncle unable to 

defend himself in a quarrel, so much so that the incident paralyzes the child and 

takes away his ability to speak. The only way to resolve Samir’s predicament is for 

his beloved uncle Zizo to show strength and bravery, which he attempts by taking 

up football and boxing.  

The Ordinary hero, dissatisfied with the authorities, thus reaps revenge by himself. 

He is not against the law, but he does give up thinking of the law as a source of 

justice. This is evident in the film ālābṭāl, The Heroes (1974), in which a boy, 

Ahmed, plans to learn Karate after witnessing a theft and identifying the gang. When 

Ahmed grows up, he searches for the thieves and intends to punish them.  

In some films, the protagonist may already be an athlete but intensifies his training 

for the purpose of executing revenge, such as in the film, qbdt ālhlāly, The Grip of 

Al-Hilali (1991), in which Saber Al-Hilali practices Kung Fu to enact revenge on 

those who attempted to rape his sister. Moreover, in ‘ālmrʾh ālḥdydyh’, The Iron 

Lady (1987), the Karate coach, Magda, ramps up her practice to gain vengeance 

over her husband’s killers. In both films, we can see in many scenes the emphasis 

on sport as a powerful instrument to fight evil, especially when Saber spends time 

training in Kung Fu, and where Magda remains alone in the gym to train hard before 

she approaches her husband’s killers. 
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Sport has also been represented as a means of combating racism and discrimination. 

For example, ālnmr ālāswd, The Black Tiger (1984), tells the story of Mohammad, 

a young, illiterate Egyptian man who travels to Germany in the 1960s to work in a 

factory. Because of his dark skin, Mohammad is harassed by some of his colleagues, 

who conspire to make him lose his job. He learns subsequently about a Greek boxing 

coach who spent his life in Egypt before immigrating to Germany, who teaches him 

boxing. Once again, the protagonist faces racism when the father of his German 

girlfriend refuses to allow them to marry: "I will not let my daughter become the 

wife of a negro, and I do not like to have negroes’ grandchildren.” The sport 

becomes the starting point for the protagonist on his journey towards heroism; he 

wins boxing championships and is given the name ‘The Black Tiger’, and he 

develops the machine he used in the factory to double its efficiency, which makes 

him rich. Eventually, Mohammad marries his German girlfriend and has a child, 

which symbolizes the defeat of racism. 

3.2. The Marginalized 

 We can even say that the marginalized athlete is the popular sporting hero, 

in that he belongs to the working class and suffers associated problems. Here, sport 

has the function of solving the protagonist’s social problems. For instance, Hassan 

Hudhud, the protagonist of kābwryā, The Crab (1996), lives in a poor neighborhood, 

loves boxing, and aspires to take part in the Olympics, but he uses sport to earn 

money by appearing at the parties of a wealthy couple, where attendees place bets 

on him. Like the Terzo Hero, Hudhud returns to the sport and the Olympic dream at 

the end of the film. 

A similar path is followed in ʿbdh mwāsm, Abdou Seasons (2006). Abdou is an 

amateur boxer who works seasonally; sometimes he sells Egyptian flags, while at 

other times he competes in boxing matches for money. Abdou meets Salma, a sports 

industry researcher, who proposes to sponsor him and make him a champion. At the 

end of the film, Abdou wins the national boxing championship, and eventually sport 

represents the means for this marginalized protagonist to change his life.  

Some marginalized heroes do indeed indulge in sport for money, but this 

is as a way to empower themselves and survive their everyday battles with 

class conflict. We find Salah in mstr kārātyh, Mr. Karate (1993), a young 
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man who travels to Cairo from the countryside to work, but then faces 

ridicule and harassment from other workers in his neighborhood. At the 

same time, Salah becomes fascinated with action movies, prompting him 

to visit Captain Hassan, a middle-class boxing coach, and ask him for 

training so he can become capable of defending himself. Captain Hassan 

agrees and helps him to attend Karate classes at a prestigious sporting club.  

Here, Salah's journey with sport begins as a means of avoiding conflict 

within his social class, but his hopes for sporting success are dashed by a 

foot injury caused by an upper-class car owner. He grows even more 

frustrated after his coach leaves to earn more money as a bodyguard at a 

nightclub. Salah learnt Karate especially to feel empowered and to 

confront people within and outside his social class, if needed. We can see 

his vision in terms of sport through the song he performed happily after 

starting his Karate training: 

‘Yes, cruel world 

I am good and all is OK 

I can react to any buller  

Twist his arms and hang him by legs 

I will be a boss 

And I will keep dancing’. 

 Similar to Salah, Rahim, the main character in mn dhr rāǧl, Born to Man 

(2015), is a boxer, but for him sport is a way of protecting himself from bullying. 

Rahim works as a delivery man but becomes involved in illegal activity under the 

pressure of a corrupt police officer, albeit he too returns to the right path at the end 

of the film. In contrast to Rahim, who abandoned his sporting dreams under 

financial pressure, Hema in the film kābtn hymā, Captain Hema (2008), loves 

football and graduates from the Faculty of Physical Education to become a football 

coach. However, Hema gives up his dream of becoming a professional athlete to be 

a school bus driver.  

These films did not return high revenues at the time they were screened, except for 

The Crab and Captain Hema, which were enormous successes, most likely due to 

their super-star cast members Ahmad Zaki (played Hudud) and the singer Tamer 
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Hosni (played Hema), while Asser Yassin (played Rahim) was known only among 

the younger generation. Mohammad Lotfi (played Abdou) is an old boxer and a 

second role actor in cinema, with Abdou Seasons his first starring role. 

3.3. The National Icon 

 What is meant by nationalism in this context is the victory of Egypt, e.g. the 

success of the protagonist equates to the victory of the country. The idea of linking 

sports achievement to the nation emerged in 2006, immediately after Egypt won the 

Africa Cup of Nations football championship—and retained it until 2010. In fact, 

we can see the correlation between nationalism and football in naming the national 

team ‘The Pharaohs’ and giving its players titles that symbolise the country; for 

instance, Essam Al-Hadary, the team’s goalkeeper, is known as the ‘High Dam’, 

after the dam in Aswan.  

 “During the heyday of football hype, the last years of the Mubarak regime, 

there were half a dozen TV stations devoting most of their programming to 

football. Hosts like the former goalkeeper for the national team, Ahmed 

Shoubair, and former police officer Medhat Shalaby became national 

superstars. They had three- to four-hour-long primetime talk shows 

dedicated to football, mixed with entertainment and tittle-tattle to reach a 

wider audience.” 

(Interview with Rommel, Henrik Alfredsson 2017) 

 In fact, the environment of glorifying sporting championships encouraged 

the filmmaker Wael Ehsan to re-boot The Black Tiger and dedicate the film to the 

great actor Ahmed Zaki, who starred as Mohammed. Therefore, Ahmed Mano, the 

protagonist of The Life Dream, is patient and resilient like Mohammad in The Black 

Tiger, and they both share the same traits and sporting focus, as Mano is a boxer 

also, whose ambition is to win the world championship. Mano becomes trapped in 

a class conflict when he falls in love with a girl and competes with a rich police 

officer for her favours.  

At the end of The Life Dream, we see an attempt to portray the protagonist as a 

national icon; his coach encourages him to continue his training despite the 

depression he feels because of his love-life ordeals. The coach even punches Mano 

in the face and urges him to “[…] make the championship come true for the sake of 
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Egypt.” Furthermore, after he wins the boxing world championship, his mother 

approaches her neighbor and says, “My son is an Egyptian!” and the whole scene is 

repeated. Another Iconic Hero is Malek, or Luca, in ālʿālmy, ‘The International’ 

(2009), which tells the story of Malik Al-Khalili, or Luca, a footballer who insists 

on achieving his ambitions for international professionalism and who played for the 

Valencia football team. The filmmakers attempted to make Luca a national hero, so, 

in the film, he scores the goal that allows Egypt to take part in the World Cup, what  

was an achievement indeed, because, at the time the film was made, the country had 

not qualified for the championship since 1990. Like The Life Dream, The 

International did not generate high revenues, despite the popularity of the game of 

football, because Luca is similar to Mano, in that they are both prone to idealism. 

Nonetheless, neither Mano nor Luca became national icons to the audience, most 

likely because society was celebrating the heroism of a team (the national football 

squad) and not individuals. The national dimension of the hero’s success is highly 

visible in popular culture, e.g. “he is always concerned with the society and 

committed to achieving its goals, sometimes from the moment of his birth” (Al-

Zahra, 1983), but this is not the case in sports films, where the heroes pursue their 

own goals for the good of themselves. For instance, Mohammad in The Black Tiger 

exercised hard to become a boxing champion, in order to end discrimniation against 

himself, though he still remembered Egypt and dedicated his success to his country, 

which we see in the training scenes accompanied by the song: 

 ‘Oh Egypt! I am keeping you in heart and mind 

Your voice is twisting my heart [of nostalgia] 

Hold my hand, and walk by my side 

We win victories one after one’. 

3.4. The Comedian 

 Light comedy has been the second most popular genre in the Egyptian film 

canon since its foundation in the 1930s (Khouleif 2011). Some Egyptian films focus 

on the institution of sport in a humorous way, the best example of this being 4 2 4 

(1981), a film about a young man whose father owns a factory and in his will 

instructs his son to look after the factory’s football team and lead it to success. 

However, because the son lacks experience in sport and administration, he sells the 
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team players to a retailer. Another comedy about the institution of sport is 

ālzmhlāwyh (2008), the merging of the words ‘Ahlaweyya’, the fans of Ahli, and 

‘Zamalkaweyya’—in this film, therefore, the fans of Zamalek. Ahli and Zamalek 

are the leading football clubs in Egypt, and the film focuses on football fans via a 

love story between a Zamalek footballer and a girl whose father is a big fan of the 

rival team, Ahli. Despite the fact that many of the clubs’ players appear as 

themselves, the film did not achieve  much public success. 

A later instance of the use of sport in comedy took place in 2015, with the showing 

of kābtn mṣr, Captain Egypt. This film is about a football player who causes an 

accident and is sent to prison, where the officials ask him to form a football team.  

It is worth mentioning here that there was a previous black and white film by the 

name of Captain Egypt (1955), starring the famous comedian Ismail Yassin, about 

a young man who loves football and seeks to excel in it. The modern Captain Egypt 

film made high revenues when it was screened in the cinema. The cast of Captain 

Egypt consisted of seven comedic actors, which contributed to its success as a film. 

Although the protagonist of this film was a footballer, the plot did not focus on his 

sporting life, as the story starts when he enters jail. Unlike other types of champion-

protagonists, Kamal Naguib does not have a dream or an ambition, nor does he 

show-off his physical skills.  

Conclusion: The Sportsman ‘Hero’ and the Meanings of Heroism  in the Social 

Imaginary  

 After reviewing the image of the ‘hero’ in popular culture, the theme of sport in 

cinema, and analyzing athlete protagonists in the films in this study’s sample, we 

should ask the following question: Do these sportsmen portrayed in film assimilate 

with folkloric heroes, or does sport give them new attributes?  

Effectively, the typology of athlete heroes in modern Egyptian cinema reflects a 

collection of differences between the athlete hero and the folkloric hero. The first 

difference is found in one’s social class, in that sportsmen in the cinema are often 

poor or middle class, unlike the heroes in epics, who often belonged to an elite tribe. 

Second, they have different motivations for getting into a conflict, since the folkloric 

hero fights to achieve victory for his Arab and Muslim nation, i.e. for abstract 

meanings of pride and honor. Conversely, most of the sporting heroes in the cinema 
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just want to improve their lives economically (as we see in Abdou Seasons and The 

Crab), for self-defense against evil (as in Born to a Man and Mr. Karate), or to 

avenge a crime perpetrated against themselves or their beloved ones (as illustrated 

in The Iron Lady and The Grip of Al-Hilali). 

Whilst the hero in popular culture held strong to his own pride and refused to be 

defeated or even exploited by others, we find some sportsmen in cinema, namely 

the Marginalized type, who decide to do whatever may be required to fulfill their 

aspirations to overcome poverty. For instance, in The Crab, Hudhud becomes very 

submissive to the rich couple who use him for entrainment, singing: 

 “Crack open the crab 

Crack open the crab 

I am at loose ends 

So, what is to cry about?” 

(Armbrust 1996) 

Nevertheless, Salah, in Mr. Karate, who is also a Marginalized Hero, is to 

some extent similar to Anatrah ibn Shaddad, a prominent hero in the pre-

Islamic era, in that both of them consider strength and courage in their 

experiences with class conflict. Ibn Shaddad was dark-skinned, a color he 

inherited from his slave mother. His father was the prince of a big tribe, 

Bnu Abs. The father did not recognize the dark-skinned son until another 

tribe invaded the lands of Bnu Abs and was told him to fight the other tribe 

on the proviso that if he won, he would be liberated him from slavery.  

The third key difference between the sporting heroes in cinema and in popular 

culture is that the later type tends to win conflicts and achieve miracles, while the 

sporting hero does not have this level of success. In fact, the four types of athlete 

heroes in cinema in the proposed typology do eventually win their internal and 

external conflicts, and yet they do not prove extraordinarily powerful; indeed, it is 

quite the opposite, as the hero struggles to win. For instance, Rahim in Born to Man 

   ..]…[“ won the championship [Republic Championship] by decision, 

not knockout. It is the first time that Arab films have 

concluded without resorting to a scene of an adventurous 

land and the thrilling music that accompanies this scene”. 
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)Heggi 2016( 

Moving to the similarities between the cinematic sporting hero and the 

popular hero, we find athletes in many films are presented as idealists, just 

like the folkloric heroes. One reason for this could be the keenness of some 

sportsmen who become actors to preserve a good image of themselves on 

the screen. For instance, the football goalkeeper Ekramy El-Shahat 

(known as Ekramy) explains that he refused to perform certain scenes in a 

few films back in the 1980s, as he did not want the viewers to confuse the 

character he played with his real personality. Ekramy stated the following 

in a television interview: 

"In the movie, rǧl fqd ʿqlh [The Man Who Lost His 

Mind], the father was supposed to get drunk and 

imagine his wife betraying him with her cousin, and 

his son—the character I do—betraying his brother 

with his fiancée. I refused to perform this scene, so 

that people do not think that is my real character.” 

 (Interview with Ekramy El-Shahat, CBC Telvision, 2017) 

Another reason for the idealism of some sporting heroes in cinema could be 

their involvement in fighting evil, which makes filmmakers present them as 

representatives of good, and therefore perfect, human beings. Either way, the ideal 

hero in sports movies enjoyed less presence after the millennium, as apparently the 

audience did not enjoy watching them but wished to see themselves on the screen, 

with all their problems. Social and political changes after the foundation of Kefaya 

in 2003 and other protest movements over the following years, plus the emergence 

of young directors who adopted a realist approach (such as Amr Salama and 

Muhammed Diab), led the people to welcome attempts at self-representation in 

cinema. We find more films about slums and marginalized people (for example, 

ḥynā mysrh, When it Gets Better (2007), blṭyh ālʿāymh, The Floating Woman 

(2008), and ẖlṭt fwzyh, The Mix Made By Fawzeyya (2009). Therefore, the 

audience wanted to see the hero as a normal person, not an ideal.  My argument 

could be supported through the example of the success of Captain Hema, in which 

the realistic personality of the protagonist contributed to the film’s success; in 
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essence, we find in Hema an ordinary person who abandoned his ambition when it 

clashed with his responsibilities. The audience welcomed the non-ideal hero in 

Captain Hema, which was the fourth most popular film in Egypt in 2008 and was 

released the same year as The Life Dream. 

The domination of the male hero among sports protagonists in cinema is another 

common characteristic shared between the sporting hero and the folkloric hero in 

the social imaginary. Most heroes in popular culture and cinema are males, though 

female heroines are not completely absent in Arabic cultural heritage, such as Queen 

Saba or Sheba. The latter’s story with prophet King Solomon was cited in the Holy 

Quran and her wisdom was praised, while Princess Zatul Hemma, who inherited the 

kingdom off her father, liberated herself from captivity and led an army against her 

enemies. Nevertheless, even though the women in these tales had mental power, 

sharp minds, and determination, no mention was made of sports except for 

equestrian and archery, the two most popular sporting pursuits in ancient Arab 

history.  

In the film sample that I use in this article, there was only one sporting heroine, 

Magda, the protagonist of The Iron lady, who was a Karate coach. In fact, other 

movies did indeed portray sportswomen, but they were always as secondary 

characters and thus were not included in the sample. Here, we may assume that 

audiences preferred the male sportsman as the protagonist, because they preserve 

the image of the folkloric male hero, albeit such an assumption quickly vanishes 

when we look at the revenues of films starring Samah Anwar, an Egyptian actress 

who played in numerous action movies in the 1980s and 90s. For instance, Anwar’s 

ḥālt tlbbws, Caught in Action (1988), screened in cinemas for almost 18 months, 

according to Anwar (Yehia 2016), who plays a police woman and appears in many 

scenes fighting various criminals. Although she appeared in action films until she 

had a severe accident in 1998, Anwar never performed in her films as a professional 

athlete. In real life, she is actually a sporty person who used to play tennis, swim, 

and ride on horseback. It is noteworthy to mention that most of Anwar’s action films 

were produced by Anwar Abdullah, Samah’s father, who was a writer and film 

producer.  
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In some way, Magda was an exception in the way she was presented to audiences, 

as the actress Naglaa Fathi, who starred as Magda, appeared as pretty and feminine 

while “the muscular or sportive woman is likely to be present as ridiculous and ugly 

in feature, dress, and body language, because she is quasi-masculine” (Shafik 

2007:179). However, the precedent set in the form of Magada did not repeat itself, 

and so sporting women continued to appear as secondary characters in modern films 

and with the same quasi-masculine persona. For instance, Riham, in āks lārǧ, X 

Large (2011), is a Karate girl whose husband supports her in the different 

championships she wins; however, he cheats on her because she seems less feminine 

to him than his new conquest. Also, we find Salma in ġš ālzwǧyh, The Dishonest 

Marriage (2012), a footballer who is pressured to get married to a womanizer rich 

man, who eventually  fall in love with her and learning to become self-disciplined.  

Lastly, based on the analysis of the sportsmen in the film sample, we can see that 

sport has been represented in the social imaginary as an instrument with which to 

overcome working-class inner conflict or an external conflict with evil. Therefore, 

there is no common sporting hero stereotype. The athlete protagonists in the studied 

sample were of different social and cultural backgrounds, in that some were 

displayed as ordinary, middle-class people in trouble, and therefore take up sport to 

seek revenge, or they were shown as struggling and marginalized and end up in sport 

for money or for self-protection. Correspondingly, we identified the comedian 

athlete and the national icon hero, with the latter competing in the name of his 

country and heaping victory and glory on the nation as a champion. Tables  

Table 1- The Sample- Type of Sports in the Film Sample 

 

Film    Type of 

Sport 

   

Name  Translation Premier Karate  Kung Fu Boxing Football 

    The Heroes 1974 1 الأبطال

زيزو حبيبيأونكل   My Beloved Uncle Zizo 1977   1 1 

4 2 4 4 2 4  1981    1 

  The Black Tiger 1982   1 النمر الأسود 

    The  Iron lady 1987 1 المرأة الحديدية

   The Grip of Al-Hilai 1991  1 قبضة الهلالي 

      Mr. Karate 1993 مستر كاراتيه

       Abdou Seasons 2006 عبده مواسم 
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      The Crab 1996 كابوريا

      The Life Dream 2008 حلم العمر

      Zamahlaweyya 2008 الزمهلاوية

      Captain Hema 2008 كابتن هيما 

      The International 2009 العالمي 

      Born to a Man  2015 من ضهر راجل 

      Captain Egypt 2015 كابتن مصر
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 ملخص بالعربية:
لالنة  دلم تع  البحلنلاق اللغوية ج دراسة اللإص الشع ي، أو اللإث ي،  اق  مم ت كن ؛ قل اارق 

)اتباق(، وتماس  )البقام(،    فالنة ، حنث تُشكل الكلماق لبقا  ولظاما ، تبعلم قالمعايير اللإلنة، من رقط
)ص لامنة(، وموةفنة، وتلإا ، فبببم  كل كلمة وظنفبها تبعا  للعلاةاق اللج ت قطها  وةل ية، ومقبولنة، وصخبارية

ق سلبنة، أو مؤتلفة، أو مخبلفة، قعلاةة دلالنة قين   د من م لولا قعلإاا  الجملة اةخ ى، سواء أكالت ص اقنة، أو
اةلفاظ، لذا؛ فلإق  ت اخلا  ةا ما  قين المفاهند والكلماق، لبللإن ملإها أدقا  وفلإا  وحكمة ومع فة، فترسد معالمها 

اني: المعقمي؛ سواء (، والثال لالنة والع فالنة ظلالا  تبا    للمج تلإاول المعنى من جالبين، اةول: البلوري )المفهومي
 أكالت اوتنة، أم ا فنة، أم نحوية، أم غير  ل ي

 لذا؛ أراد البحث الكشف  ن ظلال المعنى بح ود ال لالة والع فالنة ج ديوان ولادا مبأخ ا للشا    ب ال حند ج ايةي
 (ظلال المعنى، الدلالة، العرفانيةالكلماق المفباحنة: )

Abstract: 

 

The linguistic analyzes in the study of the poetic text, or the prose, are 

no longer of a structural depth; they have become a literal code, where 

words constitute a pattern and a system, relating to textual standards of 

coherence, consistency, , And position, and corresponds, each word 

derives its function depending on the relationship between the elements 

of the other sentence, whether positive, negative, or a combination, or 

different, a relationship between a number of meanings of words, so we 

find a gap between the concepts and words, Art, wisdom and knowledge 

The second is the lexicon, whether it is phonetic, morphological, 

grammatical, or otherwise. 

 ظلال المعنى بين الدلالة والعرفانية
 الرحيم جدايةعبدللشاعر في ديوان ولادة متأخرة 

The shadow of meaning between significance and custom 

In the office of the late birth of the poet Abdul Rahim Jadiyeh 

 أستاذ اللغويات المشارك -حسام العفوريد. 
Associate Professor of Linguistics - Hussam AlaffouriDr.  

 الأردن -الجامعة العربية المفتوحة
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Therefore, the research sought to reveal the shades of meaning in terms 

of significance and custom in the late birth of the poet Abdul Rahim 

Jadiyeh.  

Keywords: shades of meaning, significance, mysticism 

 توطئة:
ظه ق ج الباحة اةدقنة توجهاق مبطلإة، تطالب القلن ا الع قنة قشكلنها العمودي والح  
)البفعنلة(، قالبح ر من ةنود الوزن والقافنة، ظلإا  أ،ا أابحت تعُنم الشا   من صظهار صق ا ي لللور 

كي اللإظام اللغوي ف الذهلإنة، واقبكاره للتراكنب الشع ية؛ صلا أن هلإاك من الشع اء مَنْ البز ها مِنْ قين
والبلاغة الع قنة والحقول ال لالنة، ووظف  باراتي الشع ية؛ ج صطار أسالنب الع قنة من شكل ومضمون، 

اووزن ولفظ ومعنى ودلالة،  ها ةلفاظ  تاقعة ورأى أن  ملنة تظلنل اةلفاظ؛ هي  ملنة مبغيرر ج تغيرر
ا، من جذر اشبقاةي دلالي مبطاقم من  ام اللغوي، مل ر مع ج؛ تبطلب مع فة  دةنقة  قاللإظأخ ى مبغيرر

لبكوين محاكاا البلوراق الذهلإنة، وتجبن ها ج تلاوي  لغوية تلبقي ققلوب ااغنة، تبفيء ظلا ا 
 المعنى اللإاتج من مبعلقاق ألفاظهاي

ومن أجل  ل  لظ  الشا   ص  ظلال المعنى ج البمثنل ال لالي الع فاني، وأراد أن يطاقم 
شناء، أو يماالها؛ لإ طا ها مش و نة صدراك محاكاا البلوراق الذهلإنة و مقها؛ لخلم ظلإنة البع  اة

 الثالث  للمج لص ما، وأيضا  لإ طاء اورا أة ب ص  اللحة  ن موضن اللفظ ج الذهني 
العقل )الذهن(   مل دراسة  للمج ق  أ،ا تقوملإالع فالنة، س اللإظ ية جللإظ  كلما ألعملإا اف

 العالم ل ى كنف لفك ؟ أسئلة من مثل: كنف  ن صلباجها، ولبقنب لنبد اللورا الاسبعارية قلإاء ج
(5)والبقب ( 4)والخنال( 3)والفهد( 2)المقولة ال كبور البو م اني: "صن يقولوج هذا الل د؛  (1)حوللإا؟ من

 

 العالم وفهد  واتلإا فهد الع فاني، لإ ادا ال لالة  لد لي يؤسس كما أساسنة؛ لإدراك المعنى مفاتن 
 ( 6)والإق اع"ي اللغة حوللإا، وفهد من
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شا    ب ال حند سنق  الصن المبببن ص  أحادية الحناا، أو الإا نبها وض ها، أو ما ي ور حو ا من ظلال المعنى، 
بح ك ، حنث نج  اللفظ دالا  وجوديا  حين تمن ديوالي ولادا مبأخ ا ج ثمالنة  ش  موضعا  ج اية ة  وظفها 

مة الوجود )الكون والإلبان والحناا(؛ وكألي هذه ال لالة صحلا نا   للمج افحاق ديوان الشا  ، لاة ا  ةن
يبمثل ما ةنل  ن الحناا، ويلوغها ج فلبفبي الكولنة، ومضامين أشعاره، وتأملي فنما ي ور حولي من أح اث  

  (7)كبرى واغ ى  للمج ح  سواء، وكألي ي دد مقولة: ص،ا الحناا هلإا، ولنبت حكاية الحنااي
 حند للشا   واللإاة   ب الولكن البؤال هلإا؛ هل كالت الحناا قكل ظلا ا ج ديوان ولادا مبأخ ا 

،  بثنة، أم اخبلاةنة، أم ج لنة، أم واةعنة، أم مثالنة؟؟ أم هل كان الشا   يلُقي قظل معنى الحناا ج اية
 يبلافنة، أم غير  ل ؟؟ودلالبها  للمج شع ه قض ية، أم تماالنة، أم تطاققنة، أم اخبلافنة، أم ا 

 (، المقطن انتي:26)  )ولادة متأخرة(،  لذا؛ فعلإ ما لق أ من ةلن ا
ما كان طبعي،ييي  ازٌ  ل غلإناقِ،ييي ق ربها،ييي ما كان طبعي،ييي حُبرها،ييي ما كانَ من طبعي المطْ ،ييي 

 لو كانَ من طبعي الغلإاءُ ما كانَ من طبعي الحياةْ،... 
أو الوجودُ،ييي أو الخلاُ  ص  ي ي  الوارفاقِ،ييي قلذاِ اةشناءِ ياااايييي ألتِ،ييي لكانَ طبعي،ييي 

 ولكنتِ ظليطبعُها،ييي 
سلإق  أن ظلال الحناا تبفيء معنى الطبن ولفني، لما ا لفلمج الشا   أن يكون من طبعي الحناا؟ أو   

خ ، ي ج ظل الواةن ص  ظل الخنال، ومن ظل طبن ص  آأي أم  منل ج الكون؟ فلعل الشا   يواال الفلات
وج هذا ةبل للذاق، ومهلكة للحناا؛ فهو لم ي سد الواةن قواةن أمل؛ قل رَسََيَ مج دا  من طبا عي، قبلاوي  

 مغاي ا  ما ج واةعي ولفبيي
 (، يقول:67، )  )شهقة الطوفان( وج ةلن ا
 حيناً تَكْذِب  تبقلبُ اةيامُ  الحنااِ معذبُ  سَفَرِ انفانِ ج 

نخ لإ من ولببطنن ة اءا هذا البنت قط يقة أخ ى، ف، الحنااِ وتقلب اةيام تبفيء ظلال الحناا معنى سف ِ  
 ظل معنى ص  ظل آخ :

 حينَ ت كَذَّب  تبقلبُ اةيامُ  الحنااِ معذبُ  سِفْرِ انفانِ ج 
(، حينَ ت كَذَّب   ،حيناً تَكْذِب  (، و)سِفْرِ  ،فَرِ سَ فظلال الشكل ومضمو،ا ج تب ل وضبط الح كاق  للمج )

 عللإا للإظ  ص  الف ق قين المعلإنين؛ فاةول فني الظل المكشو  لل ا ي، فكأللإا لشاه  ار ال اللنفين  بر 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

64 

حناا الشا  ، وكنف تبقلبُ أيامي من انف ص  خ يف ص  شباء ص  رقنن ص  انف، كأن انخ  ج 
  لني، فنقعلي يعن  ج هلاك المعاتبة، والمحِْلَإة والعذابيحالاق كثيرا يكذب 

وج الثاني العكاس للورتي، حنث ل ى ظل الشا   يبقلب كما اللنفان ج كباب الحناا، واةيام أوراةي؛  
فكأن اةوراق تبقلب، وتبغير ألوا،ا ج وةت كذبها، فالخو  من فب  كباب الحناا، وكشف أوراةي للعذال 

 قلا  لإاءي
 (، يقول:79، )  )أشياءٌ لا يعرف ها الموتى( وج ةلن ا

 لماّ استرقَّّ اللّإقدُ حتّى يبطعا  وةلِّ  اةلثلمج   فتُ خطنئلج
 ل جَجِ الحياةِ مهانةً وتمتّعا فلتبرقي إنّي علمت  الكونَ في

ي يقول  ا: أق ةي لكالماء الكثير الذي يلطخب وي دّد أمواجَها، وكأ الحنااِ  تبفيء ظلال الحناا معنى لجَُجِ 
أيبها اةلثلمج وتوِ  ي وتهَّ دي كَمَا شِئْتِ، فإن هذا الكون من حولي أراه تتَعَ َّضَ للِْمَهَالةَِ وللِذرلر والْحقََاراَِ، 

 وج  اق الوةت فني البَّمَبرن قِطنَرباقِ الحنَااِ والبتَّلَذر  والالبِْفاع بِهاي
 (، يقول:79، )  الموتى( )أشياءٌ لا يعرف ها ويببم  ج ةلن ا

 لكنَّ سعيَكِ في الحياةِ تقطّعا فالكون  ملككِ ساعةٌ في ساعة  
؛ فلحن  ألِ  أيبها اةلثلمج ة  تشع ين أن الكون ملكِ  سا ة ج تبفيء ظلال الحناا معنى مل  الكون

ين الكون، ولا تملكة  تقطن قي الببل، فما   ق سا ةٍ، ولكن هذا البعي والإس اع وا  ولة نحو الحنااِ، 
 الحناا، ولا حتى أم ك، وبهذا ة  خب ق حبنب  الذي     أل  خطنئبيي

 (، يقول:79، )  )أشياءٌ لا يعرف ها الموتى( وج لفس ةلن ا
 من غيرِ حرفكِ بالحياةِ مولّعا  أنَِسَ المضى ودثار  حرفي ما بدا

هَ ، الشا   قالزمن الماضي، ولكن الثوب الذي يلببي ح في ما ظَ  تبفيء ظلال الحناا معنى الح   الذي ألَِسَ 
 ووَضَ ، ولاح؛ وكألي أراد ظل غطاء محبوقبي الذي يُبْب فأ قي قالحناا، وهو مُْ تبَِطٌ بِهاَ ارْتبَِاطا  شَِ ي ا ، محُِب  

 َ اَ، وهو يقول  ا: وةلِّ  اةلثلمج   فتُ خطنئلجي
 (، يقول:80، )   يعرف ها الموتى()أشياءٌ لا وللحظ ج لفس ةلن ا
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 هتتتتتتل يع ُ  الموتلمج ظ وَ  الطقسِ، أو
 

عتتتتتتا  قتتتلإتتتّ  لتتتونَ البتتتتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتاءِ ص ا أتتتتتتتاكَ متتتُ
 

 هتتتتتتل يع فونَ غ وبَ دسٍ أستتتتتتتتتتتتتتتتتت لتتتتتتتْ 
 

 اتتوبَ التتظتتلامِ  تتلتتلمج ،تتتتتتارٍ أشُتتتتتتتتتتتتتتبتتعتتتتتتا 
 

 هل يع فونَ اللتتتتتتتتتتمتَ والضتتتتتتتتتتوضتتتتتتتتتتاءَ صنْ 
 

ا   يتتتبتتتكتتتي التتتغتتتلامُ متتتن التتتغتتتلامِ تتتتوجتتتعتتتتتتّ
 

صنْ اتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتَ المغلإتهتتتتتل يع فونَ الحتتتتتبَّ   
 

 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي والتتلإشتتتتتتتتتتتتتتتنتتجُ يتتهتتزهُّ متتبتتلتتو تتتتتتا 
 

 هتتتتتتل يع ُ  الموتلمج حمتتتتتتاةتتتتتتةَ خلتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتيِ 
 

 أو يتتتتعتتتت ُ  المتتتتوتتتتتلمج طتتتت يتتتتقتتتتتتا  أرجتتتتعتتتتتتا 
 

 فدارهمْ للصمتِ أضحتْ مهجعا  لا يعرفونَ الرقصَ في صخبِ الحياةِ 
 ومقامرٌ لعبَ الحياةَ وضيّعا    لا يعرف  الأشياءَ إلا تابعٌ 
الموتلمج لا  اق الوةت؛ ف معنى اللخبِ واللمت ج آنٍ واحٍ ، وجتبفيء ظلال الحناا والموق 

مُحبّ ا كثيرا  يع فونَ ال ةصَ حين تخبلط اةَاْوَاق وتْ تفِن ج هذه الحناا، وقع  أن كالت اةاواق
 وْقِيالْمَ  يتَلُفرهَا اَمْتُ  مَهِيٌن، قل اَمْتٌ  أضحتْ دارهدْ؛ أي ةبورهد لللمتِ مهقعا، ويتَلُفرهَا الجلََبة؛

 ويقول ج البنت انتي:
 ومقامرٌ لعبَ الحياةَ وضيّعا لا يعرف  الأشياءَ إلا تابعٌ 
)الخادم(، والمقام  الذي يع ُ  اةشناءَ، حنث راهن وغام ؛ فلعبَ القمار تبفيء ظلال الحناا معنى الباقن 

 الحناايقالحناا؛ فضنّعها، وضاع معها، ولنس الموتلمج الذين لا يع فون شنئا ، أضا وا 
 (، ويقول:80، )  )أشياءٌ لا يعرف ها الموتى( ويببم  ج لفس القلن ا

ه هَا  والموت  تشربه  الصدور  تضلّعا  فالموت  فاكهة  الحياةِ وكن ْ
 الفاكهة، فن رك الشا   أن س  الحناا يب ي ج اللإباتاق والحنوالاق، وأن تبفيء ظلال الحناا معنى الموق

الثمار اللذيذا، وهي ما يبلذَّ  قي اللإَّاس من ثمار اةشقار؛   لبان، فالفَاكِهَةُ؛ هيال وح تب ي ج   وق الإ
كاة لإاب واللإخنل وال مان، مُشْبَبِها  وغير مبشاقيٍ، لذا؛ فهو يبضَلَّن الموق ويمب  ملإي شِبتَع ا، وريًِّا، وكأنّ 
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بُها ووَجْهُها، فالشا   هلإا؛ يعكلر شيءٍ  ن الحناا؛ ةَْ رهُا وِ،ايبُها وغايتَ  الموق يع   كُلْإيُ     الموق بُها، ووَةتْ
 والحناا حم المع فة، ج ظل المعاني المبشابهة والمخبلفةي

(، تك ار لفظ الحناا وظلا ا ست 80-79لذا؛ للحظ ج ةلن ا )أشناءٌ لا يع فُها الموتلمج(، )  
قلن ا مبأخ ا، لنق  القارئ م كزية  ذه الم اق، وهذا يعادل الث الم اق اللج  ك ق الحناا ج ديوان ولادا 

ج تببن لفظ الحناا وظلا ا؛ ص   مل القلن ا ج  لإوا،ا مآل الحناا وهو الموق، فما اةشناء اللج لا يع فُها 
 الموتلمج  ن الحناا، فما ا   فوا  ن الحناا خلال وجودهد فنها؟!ي

 (، يقول:58، )  )مهما تبدى في المغيب( وج ةلن ا
 سنفٌ  زر فنلإح  اللللالُ   رهنلإةٌ  والحياةالبمّ دُ كنف 

 للمج الحناا، ورفض طا بها، ولم  تبفيء ظلال الحناا معنى البم د، حنث يبباءل الشا    ن ماهنة البم َّد 
وحبنس، وم هون، ومأخو  قالحناا، ومقن  بها، وكأن الحناا سنف  زر كل ما يم   يقبل للنحبَها، وهو رهين

طين الذي وسنف ج آنٍ واح ، والشا   هو ال فنلإح  الطين الذي لم تلبي اللّإار، ص ن فالحناا رهنلإة لني؛ 
 انحنى طو ا  وك هاي

 (، يقول:64)   ،)في خطوتين( وج ةلن ا
 والقشُّ يلهب  في الحياة الصافيةْ  تذرو بقايا العمرِ فوق بيادري

شا   ظل ده، كما البنادر تلإث  ج ا واء، فأراد التبفيء ظلال الحناا معنى ققايا العمِ  ج يوم حلا
 اللفاء  للمج حناتي، ولم يقل الحناا الزاهنة؛ ةلي ي رك قأن اغا   اةمور، ة  تعك  افو الحناءا وما اي

 (، يقول:66، )  )في خطوتين( ويببم  ج ةلن ا
 أنّ الحياةَ بلا عيونكِ فانيةْ   لكنّني بين السكارى عارفٌ 

 س الفالنة، فالعار   لإ  اللروفنّة، هو  اق  ملإل   قفك ه ص  ة ظلال الحناا معنى العنونحنث تبفيء 
الجبروق، مبب يم ا لش وق لور الحمّ ج س ره، فالشا   العار  يلإظ  ص  أنّ الحنااَ قلا  نون محبوقبي فالنة، 

 فاتخذ ظل لفظ فالنة؛ الذي هو لقَِنض الباةنة سبنلا  ص  الحنااي
 (، يقول:88، )  )جَفاء( لن اوج ة

 وقدْ عاشَ الحياةَ على التلاقي  على قدم  يزلُّ اليومَ حَرفي 
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َ  قيِِ بِا ، ويتَقَن، ويلإزلَم، فكأن ح   الشا   اِنْحَ َ تبفيء ظلال الحناا معنى زلل الح   كالذي يبقط ة مي
وكأن ح في يح    الذي  اشَ الحنااَ دا ما  للمج البلاةي،لمَْ يَكُنْ يتَقْلُِ هُ، وتتَلَفَّظَ بِا لا يُ يُ  كباقبي، وهو 

البَّلاةِي وتقاطنُِ اةفكار تزل ة م ح    المثقّفين حتى يحقّم تبادُل اةفكار؛ ولكن ِ لْإَ  لتُقْطةَِ   للمج البقاء
هِدْ أنْ يقول للإفبي صنّ الِالْبِقاء، والِاترلال، كما ةال )الجاحظ(: صنَّ ةِ اءاَ الكُبُبِ أقَتْلَغُ ج صِرْشادِ   ي الشا  ، وي

 البَّظالُميُ البَّلاةِي يكث  مِنْ تَلاةِنهِدْ، صِْ  كانَ مَنَ 
 (، يقول:93، )  )أراك في كلِّ الوجوه( وج ةلن ا

 ياة  وناحتْ الج د ر  هذي الح  أسلمتَ منكَ الروحَ فانتبهتْ 
شكل الحقل  أرى مشاه  الجُُ ر اللج تجعل تبفيء ظلال الحناا معنى اسببلام طنف الشا   ص  ال وح، وكأل 

، مُبماوجا ، من المح قاق اللغيرا اللج تبُخذ ج اةراضي ال طبة والجبلنة خااة، تبكي  لني بُحزنٍ واناح و ويلٍ 
 قع  أن أسلد طنف الشا  ، والقادَ وخضن لل وح؛ فالببهتْ هذي الحنااُ قع  فواق انواني

 (، يقول:105، )  رسولِ()مناسك  في عِشقِ ال وج ةلن ا
 ز لالَ الحياةِ وك نت  الشريدا  أجرني إلهي لأ سقى بكف  

س الحنااِ وافا ها، فالشا   اسبأمن الإلي رب اللإاس، لنُبقلمج قكفٍ طاهٍ  لن تبفيء ظلال الحناا معنى زلالَ 
  ي :ا الط ي  الشزُلالٍ َ ذْب؛ وصدا لنبقلمج من زلال الحناا العذقة اللافنة؛ ةلي يعن  حنا من ماءٍ 

 ، يقول:(130  )، )طفلٌ عابثٌ( وج ةلن ا
 فتجِفُّ ضوضاء  الحياةِ ورائي  والعمر  مثلَ الضوءِ يغفو فجأةً  

 اق، الذي يشبي العم  قالضوءِ والإلارا والإش تبفيء ظلال الحناا معنى ضوضاء الحناا ولبضها، لذا: فالشا  
ولم تبكلَّد   فبكبَت ضوضاءُ الحنااِ ولبضها وراءه،أخذتي فقأا  سِلَإة، وق ا  لني اللإعَاس؛ فلإام لومة خفنفة، 

 كما يبَِبَتْ اةَرْض قتَعَْ  لَ ى ، ولَشَفَتي
 (، يقول:153، )  )نرجِسةٌ لموتي( وج ةلن ا

 والغيب  نرجِسَةٌ لحق  داني يلةٌ للموتِ طعمٌ والحياة  كل
عَبة، ومن ظلا ا افة م تبفيء ظلال الحناا معنى الموقِ  شبَّهة الذي لي مذاقٌ وطعدٌ، والحنااُ كلنلةٌ ضعنفة ومُبتْ

ت لّ  للمج الثبوق من كَلَّ، وقع   ل  شبي الشا   الغنب قلإبت من ال ياحين، اللج تتُزْرعَُ لجمال زه ها، وطِنب 
 لال معنى هذه الزه ا أ،ا تشبَّي بها اة ين، فكأن للحم الثاقت قلا شَ ٍّ أ ين دالنةيرا حبها، ومن ظ
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 قالمقولة(؛ لكي(ونجزّ ي  نح ده أن اغير كبير(،  ب(الكون  ج مما حوللإا ما لإدراك أللإا يعنى "هذا
 والبقب ، فهما وسنلبلإا لببعين قالبخنل هذا، لبحقنم سبنللإا ول ركي )قالفهد(، وج لفهمي، ولببو بي،
 لبامعي مقل ه، ويوضحي قبح ي  المبكلد والمعلإوية، فنقوم اةشناء المادية من ل ه لم لما للفهد، والإدراك

 ( 8) اسبعاراتيي" محور غالبا   قي وصحباسي جب ه يكون أخ ى، أشناء والاسبعارا من والبقب  قالخنال مببعنلإا
صن اللإاظ  ص  الللإا ة الشع ية، سنق ها تبوسل ص  اةسلوب، أو اةسلوقنة ج أغلب اةحنان؛ 

فإن اةسلوب ي جن ص  اورا  هلإنة للتراكنب الملإبظمة، قا ببار الطباةها  للمج ت كنب خا ، وتل  لذا 
لتراكنب اللحنحة بقي االلورا يلإبز ها الذهن من أ نان التراكنب وأشخااها، ويليّرها ج الخنالييي، ثم يلإ

 لإ  الع ب، قا ببار الإ  اب والبنان؛ فيراّها فني راًّا؛ييي بحلول التراكنب الوافنة بِقلود الكلام، ويقن 
 للمج اللورا اللحنحة، قا ببار ملكة اللبان الع بي فني، فإن لكل فن من الكلام أسالنب تخبص قي، وتوج  

  (9) ي"فني  للمج أنحاء مخبلفة
 أن "توظنف الثلإا نة الض ية ج اللإلو  الشع ية يعكس ة را الشا    للمج الاخبنار لذا؛ للحظ  

الوا ي لعلإاا ها، بِا يحقم رؤيبي اللج تلل ص  المبلقي،  ن ط يم المفاجأا وال هشة اللإامة  ن كب  أفم 
 ( 10)لا ا مشا  ه"يخالبوةن ل يي، ولقلي ص  فضاءاق اللإص ال لالنة، اللج تبقللمج فنها رؤية الشا   وتبقب  

 هل الإا نة الض  تباوي الإا نة الظل؟
ما هو الظل؟ هو الشيء، أو الجزء المعبد اللإاجد ج الاتجاه المعاكس للمل ر الضو ي،  لإ ما يعقز 

 الشعاع اللادر من هذا المل ر  ن اختراق الجبد الحي، أو الجام  اختراة ا كلنًّا، أو جز نًّاي
ما لشيء حقب ضوء الشمس  ن  ل  المكاني ويكون  تقن  للمج مكانٍ  فظل الشيء: اللورا اللج

  (11)مببطنلا  غ قا  ملإذ طلوع الشمس، ويأخذ ج البلإاةص شنئا  فشنئا  ص  أن يلإمحي ج وةت الزوالي
ص ا تع دق اتجاهاق مباةط الضوء  للمج مجبد ما، تع دق أماكن الظل وخفت، أو أ،ا تلاشت،  

تجاه واح  تشكل الظل قوضوح، وص ا   ك من مكان قاتجاه دا  ي حول اعبد، أو أما ص ا جاء الضوء من ا
من فوةي وأسفل ملإي،   ك الظل قاتجاه معاكس للمل ر الضو ي، وهذا ما  عل اخبلا  أشكالي واوره؛ 
ى ص ا ما   ك الضوء يملإة، أو يب ا،   ك الظل قاتجاه معاكس، مُشكلا  اورا مكملة ةال اةشناء؛ فتر 

 اةشناء وظلها معا ، أو كلٍ  للمج حَِ اٍ قاخبلا  اةال والظلي
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لذا  لإ ما نحاول مع فة معنى اللفظ ودلالبي، يبملكلإا الإحباس قإخ الإ كلإي اللفظ وجوه ه، فنبل   
الحا ق من أهل اللغة ما لا يبل ه غيره فني، فنق  ج كل لفظ اةال وظلي ج الإا ناق ض ية، أو مترادفة، 

 الة، أو غيرهايأو مبما
هل الظل هو الخنال؟ فالظل يعن ك ص  الواةن، أو تشكنلي م ا أخ ى، أما الخنال؛ فن خل  ص   

 الظن والش  ج أشكال اةشناءي
ج تمثنل ظلال اةلفاظ فبقب ها، للعنان كاةجبام قاللإببة لمل ر مع ج مبمثلا   تببخ م فظلال المعنى
مثل: )الشمس(، فهو صسقاط مبوازٍ، أو ،ا ي، مثل: )الشمعة(، فهو صسقاط لا ،ا ي،  قت)الخبرا والبق قة(

 .مل ر دلالي   فاني تقاطن فالمعنى هو حنز مح د بِحنط مغلم لاتج  ن وجودم كزيي 
 :المعنى أنواع ظلال

لااة اووفقا  لمحاكاا البلوراق الذهلإنة، اللج تببقبل ظل المعنى قاللإببة للفظ المأخو  ج الا ببار, هلإاك 
 :تبمناق لظلال المعنى، وهي

 ظل  اتّي المعنى: هذا هو الجزء الخفي غير المع ض للمع فة. 
 ظل تاقن المعنى: هو تمثنل لح ود ظل المعنى الذاتي  للمج دلالاق اةلفاظ اعاورا. 
 ظل تاقن المعنى، و اتّي المعنى: هو تمثنل لح ود ظل المعنى الذاتي  للمج دلالة اللفظ لفبيي  
  ذهلإنة، محاكاا البلوراق ال تع يف ظلال المعنى قال لالاق اللج تبم ، قإلشاء سلبلة منيمكن

   ظل المعنى الذاتي، أو الباقن للفظ ما،  لإ ما يثبت مل ر   فانييسواء أكان 
  ب أن تؤخذ ج الا ببار من وجهلج لظ ؛ فاةو  محاكاا البلوراق الذهلإنةا البأكن  أن  ،

قا ببارها وسنلة للواول ص    ي  اللإبا ج الم جوا ق ةة، وهذه هي الط يقة اللج كالت تببخ م ج 
 مببوياق اللإظام اللغوي )اللوتي، والل ج، واللإحوي(ي 

 ففي هذه  ،ج محاكاا البلوراق الذهلإنة أما الثالنة، فهي وسنلة صظهار للكنالاق ال لالنة والمع فنة
 الحالة   ي  ظلال المعنى تكون هي منزا مبا  ا،  ذه الوسنلةي

ة  تباوي اللورا الفوتوغ افنة، أو البنلإما نة، ألف كلمة، صلا أن اللإاظ  ص  صلشاء تل  اللورا، 
مّ ق بِ احل سواء أكالت م حلة البفكير الذه ، وتقلنب آلا  البلاوي  حتى تببق  اللإفس  سنق  أ،ا ة 

  للمج اورا واح ا، أو مشه  واح ي



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

70 

لذا؛ فإن صلشاء ت كنب لث ي، أو قنت من الشع ، يم  بِ حلة البفكير الذه ، ثم تبد تقلنب آلا  
ا ية، ملإاسبة وغير ملإاسبة، حتى يلإطم بها بِاةلفاظ والكلماق ج سناةاق ومل و باراق موزولة، أو  اد

 ي وق للمبكلد والبامني
لكل شيء ج الكون ظلي؛ فإما أن يبطاقم حقما  وشكلا ، وصما أن  يبض  للإا ج هذا البحث أنّ 

يخبلف معي بِا يلإاسب زاوية الضوء الباةط  لني، فلورا الشيء  للمج افحة الماء لنس هو الظل لفبي؛ وصدا 
 لإها، لذا؛ فإللإا لشاه  الظل قلا ملام   الضوء ضوء ملإها، ولنبت المباحة اللج يُحقبهو العكاس ال

 واضحة، ولشاه  ملام  الالعكاس الضو ي قلورتي الواضحة، وتفاانل الشكل واللوني
فإن لكل كلمة ظل لشكلها، والعكاس للورتها، صما أن تكون الكلمة واضحة ج تلوراق المبكلد 

 كلنهما، أو  لإ  أح لا، وصما أن تكون مشوشة غامضة  لإ  أح لا، أو كلنهماي  والبامن الذهلإنة  لإ 
وبِا أن أي فك ا تلج ص  الذهن، تلإبن ج المقام اةول من خبرا ملادر الحواس وتج قة العقل، لذا؛ 
 فا    هو ت ريب هذا العقل  للمج البفكير ج كنفنة   ض فك ا لص معين، والبحقم من منزاتها الجمالنة

 والإدراكنة، وهذا ما نج ه ج ديوان ولادا مبأخ ا للشا    ب ال حند ج ايةي
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 . بها اةشناءُي والجمن: أخْنِلَةٌ، وخِنلانٌ  صح ى ةوى العَقل اللج يتُبَخَنَّلي وهي كالظرلّ 
 المشترك المل  هلمج المبخنل وقنى البلوري، لظاملإا من كبيرا   جزءا   يبلإين الذى وهو الإلباني، والبفكير المعنى، جوه  الع فالنين  لإ  الخنال
، معا   والبواال قعضلإا فهد يمكلإلإا فلا قنلإلإا، فنما والبخاطب قالبواال تبم  قط يقة وصدراكي ،حوللإا من العالم فهد نحاول خلالي من الذى
 ي60، الظ : أحم ،  طنة سلنمان: الاسبعارا الق آلنة واللإظ ية الع فالنة .قالبفاهد للإا يبم  قنلإلإا الخنال من مشتركا جزءا هلإاك ةن صلا

أو ةالب ا  ،الفك اُ مُطاوع جبََّ : اكبببت شكلا   َ َورُ اَ صَِ  مَادَّاٍ، وتجبَّ قِ الطَّاةَةِ:  اللرورَاِ: تَجَبرمُهَا، تَمثَترلُهَا، وتَجَبر ُ  تَجَبر ُ  -( 5)
لإتَنْيِ: تَمثَتَّلَتْ كَامِلَة ، تتَوَضَّحَتْ, وتَجَبََّ قِ الفِكَْ اُ جِ  فني الحكمة ج أرةلمج اورها، وتَجَبََّ قِ  تجبَّ قِ  محبوس ا  ِ هْلِإيِ، اللرورَاُ وَاضِحَة  أمََامَ َ نتْ

https://www.alukah.net/literature_language/0/123960/#ixzz5cCcOXHAW
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كأّ،ا   ؛كمخاطبة الطبنعة  ،اللرورَاِ: تَجَبرمُهَا، تَمثَترلُهَا، والبَّقبن  ج البلاغة:  ويل اةفكار والمشا   ص  أشناء مادريَّة وأفعال محبوسة وتَجَبر ُ 
 . شخص تبمن وتببقنب

 الزمان ج الجب ى حضورلا من الطلاةا حوللإا نم اةشناء ولفهد العالم ل رك فلإحن المبقب ،  الملإا  ن قعن ا والخنال للمعنى وجود لا
 هو مبكلد فكل الم رك، للشيء فهملإا طبنعة   د اللج يه الإدراك، وزاوية الإدراك، وط يقة الإدراك، ومبافة الإدراك فمكان والمكان،

 ،البو م انيي ")الظ :  لنها كلامي وط يقة اةشناء وجود   د التى الع فالنة الم جعناقي ه ؛وزمالي ومكالي فذاتي العالم، محور لفبي  لإ 
 (ي9،   2007

 :من حولي وتمحوره بجب ه شعوره الإلبان ص  جاء لق 
 لنبعامل مادية أشناء شكل فى  ب ها أن يحاول ي اها لا واللج ي ركها، ي اها اللج فاةشناء صلنها، لظ ه خلال من اةشناء ي رك أن تعود ألي -أ 

 .البخنل اور من واورا للفهد، ض ورا فالبقب  معها،
 تجارقي، وهومحط معارفي،  لني يقنس فهو و ذا قاسبم ار، فيراه ،ار، لنل يلاحبي صلني، شيء أة ب ةلي العالم محور هو: الإلبان جب  -ب 

 ي60، أحم ،  طنة سلنمان: الاسبعارا الق آلنة واللإظ ية الع فالنةالظ : . للفهد ال ا د م جعي وهو
 ي9،   2007 تولس، -افاةس، ال ين  لاء مكببة ،ال لالة  لد فى وتطبنقنة لظ ية دراساق ،البو م اني -( 6)
 ي36،   2013، دار الش وق، القاه ا، 20، ط ج البلوي  الف  ج الق آن ،الظ : سن  ةطب - (7)

 ي60، الظ : أحم ،  طنة سلنمان: الاسبعارا الق آلنة واللإظ ية الع فالنة - (8)
ديوان المبب أ  ي، المق مة) هت808 ب  ال حمن قن محم  قن محم ، اقن خل ون أقو زي ، ولي ال ين الحض مي الإشبنلي )المبوفى: الظ :  - (9)

 ،م1988 -هت  1408، 2ط دار الفك ، قيروق، خلنل شحادا:منق،  والخبر ج تاريخ الع ب والبرق  ومن  اا هد من  وي الشأن اةكبر
 ي786  

 ي150،   2014 البعودية، -اةحباء الظ : توفنم الق م، الالزياح اةسلوبي ج شع  البناب، صا اراق لادي اةحباء اةدبي، - (10)
 ي159،   2002 القاه ا، ،اعلس اة للمج للثقافة، الإقلار والمبل اق معقد ،سلنمان فناض - (11)
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 ملخص باللغة العربية

اةدب العالمي هو مقولة لق يّة ح يثة، سلنلة الق ن الباسن  ش ، الطلقت من ألمالنا  للمج لبان جوتي، الذي د ا ص      
ص ادا الا ببار نداب القاراق الملإبنّة، كما د ا ص  صة ار مب أ الاخبلا  الثقاج، وتقنند فك  انخ  قعنون انخ ، ولنس 

فوق ا لبث الغ ب أن تلقّف هذه ال  وا وانح   بها قاتّجاه خناراتي الإي يولوجنّة اللج يعزّزها تالطلاةا من ملإظورلا الثقاجي وم
حضاري لا يقبل البفاوضي ومن هلإا سلإببين أن مقولة "اةدب العالمي" هي من المفاهند اللج شكلها الغ ب لاحبواء كل 

لآداب قز امة ف لبا، اللج كالت تمثل العاامة العالمنّة ل انداب القومنّة اةوروقنة وغير اةوروقنة ضمن فضاء أدبي واح 
 والفلإوني

 اةدب العالمي؛ العالمنّة؛ الم كزيةّ الغ قنة؛ صي يولوجنا؛ الكلاسنكنّة؛ ال وملإبنّةيالكلمات المفاتيح: 

         World Literature is a modern critical concept that was initiated by 

Germany in Goethe, which called for the restoration of the ethics of the 

forgotten continents. It also called for the adoption of the principle of cultural 

difference and the evaluation of the other’s thinking in the eyes of the other, 

not from our cultural perspective. The West soon seized on this invitation 

and deviated from it in the direction of its ideological choices, which are 

reinforced by a civilized superiority that can not be negotiated. The term 

« world literature » is one of the concepts that the West has created to contain 

all European and non-European nationalistic literature within a literary space 

led by France, which represented the world capital of literature and the arts. 

Cley words :World literature, Global, western central, Ideology, Classic, 

Romance. 

 

 

 وإشكاليّة التسميةالأدب العالمي: المفهوم والنشأة 

World Literature : the Concept and the Origin 

 د. بوخالفة إبراهيم المركز الجامعي مرسلي عبد الله بتيبازة                                            
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 مقدمة:

 :فكرة العالميّة

لنبتْ فك ا العالمنّة ح يثة اللّإشأا، لا ج الببمنة ولا ج المفهومي صّ،ا مقولة ة يمة ة م الحضاراق والثقافاقي لق  اةترلت   
االنهما ماليي و قكل العلور اةدقنّة، ولازمت كلّ الثقافاق ال يلإنّة والّ لنويةّي وللعالمنّة وجهان، أح لا فك ي صي يولوجي، 

غير أنّ مفهوم العالمنّة لم يع   اسبق ارا ولا وح ا ج البلور ملإذ أن البثم ص  الوجودي فإ ا ما   الإا  ن هذا المفهوم مقترلا 
 قاةدب، فإللإا سلإق  مفارةاق لا تج  تفبيرها صلاّ ج الطبّنعة البش يةّ اللج لم تع   اسبق ارا ولا اباتا  للمج شاكلة واح اي

لعلّ أكث  اةلشطة العقلنّة وال وحنة تعلّقا قعل ها هي اةدب قكل تجلناتي وممارساتي الشفهنّة والمكبوقة  للمج حّ  سواءي    
وهو من هذه اللإاحنة س د مالي حول تاريخ اةمد وحنواتها، يواّم م احل تطورها و ث اتها والكباراتها و،ضاتها، وقق ر ما 

 محنطي وملإفعلا قي، قق ر ما ي تقي ص  م اتب الإلبالنّة العلناي ورغد الاسبقلالنّة اللإببنّة اللجيكون هذا اةدب مبفا لا من 
تبمبن بها الظاه ا اةدقنة  ن الظاه ا الاةبلاديةّ، فالل ق الف  والجمالي هو لازمة من لوازم الإة ار اةدبيي يمكلإلإا أن للإبج 

-ارلإة ج ظلّ وضن حضاري مب نّي ومن  ل  فق  ظلّت سَة العالمنّة رهنلإة معايير خأدقا  المنا من اللإاحنة الجمالنّة والفلبفنّ 
 أدقنّة ج كثير من الحالاقي

لق  مّ  ملطل  العالمنة بِحطاّق   ي ا ق ءا من لحظة تشكّلي وص  غاية النومي من الملإاسب ص ا الم ور  بر أهدّ هذه     
ثم للج   فها الملطل   بر تاريخي الطويلي ومن أهد أشكال ال  وا ص  العالمنة تلإبالمحطاّق، لمعايلإة م احل البطور والبمّ د ا

 ال وملإبنّة قا ببارها تجبن ا لمقولة العالمنّة اللج تبخطلمج الح ود القومنّة للآداب قاتّجاه أفم صلبانيي

قافاق الإلبالنّة  سعلمج ص  لش ها ج الثد ا الاتّجاه ال وملإبي ج الغ ب ج  لور اللإهضة المبأخ ا ص  فك ا العالمنّة، و     
كلهاي ومن أةطاب هذه ال  وا شنلي وقاي ن ووردز وورث وكنبسي لذك  أيضا الشا   الع بي جبران خلنل جبران، خلواا 
من خلال مؤلفي الموسوم ب"اللإ "، والذي كببي قاللغة الانجلنزيةّ ود ا فني ص  خلا  الإلبالنة من خلال فضنلة الببام  

(ي كما د ا الاتجاه الواةعي الاشتراكي ص  فك ا العالمنّة 1لمحبّة وتخطي  بباق القومنّة البغنضة والبحنزاق الع ةنة والثقافنّة)وا
من خلال الع الة ج توزين خيراق اةرض واحترام صلبالنّة الإلباني من أةطاب الواةعنّة الاشتراكنة يخط  قالبال ال وا نون 

 .م والح ب(، وغوركي )اةم(، وتشنخو  )ال ون ا ادئ(ال وس تولببوي )البلا

، وج م يلإة فايمار اةلمالنّة، وخلال ح يث من ا يقي صيك مان، جاء جوتيْ مؤلرف كباب "فاوستْ" 1827سلإة      
ظار ب، سنعود ماركس وانجلز ج كبابهما "البنان الشنو ي" ص  هذا الملطل  ج ال1847بِلطل  اةدب العالميي وسلإة 

ي أمّا اةلماني شْلوس  فق  اسبعمل الملطل  سلإة 1911اةم يكي ريبشارد غ ين الذي سنأخذ قي مّ ا االثة ج شنكاغو  ام 
1773.    
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 :مفهوم الأدب العالمي

 ولّ  مفهوم "اةدب العالمي" ج العش ياّق اةخيرا من الق ن العش ين ج الاق حادّا ج ققاع   ي ا من العالمي فهل    
يع  هذا الملطل  الجذّاب وجودا حقنقنا وفعلنّا يبعيّن   ي  ملامحي وهويبي، أم ألي وجود مبخنّلٌ وفك ا مثالنّة تبعلمج نحو 
البقبّ ، دون ج وى قفعل الم كزيةّ الغ قنّة المشككة؟ هل يع  اةدب العالمي ت ااا مالنّا يحمل قلماق انداب القومنّة 

أن يكون أدب اةمد المبطورا واللج تهنمن  للمج اللإلف اةكبر من الك ا اةرضنّة، كما أ،ا تبحكد  المخبلفة؟ أم ألي لا يع و
 ج الش  نّة اةدقنّة وفقا لحاجاتها ال وحنّة والإي يولوجنّة؟ وةبل  ل  ما هي آلنّاق تشكّل ما يُبمّلمج أدقا  المنّا؟ 

 هؤلاء القومنّون والمفكّ ون الكوسَوقولنبنّون واللإقّاد المبمّ سوني صنّ  من أهدّ الّإاع اةدب العالمي ج كلّ العلور الوسطاء   
منعا يعبّرون  ن روح كولنّة  اق ا للح ودي ص،د مؤش   ظند للق را اةدقنة اللج ت تقي قاللإلو  ص  أ للمج م اتب الجمالنّةي 

 ويحّ دون ةنمبها اةدقنّة؛ "وة  واف فاليري(، حنثُ أ،د يلإقلون اللإلو  من حنّز ص  آخ  2ص،د يؤدّون دور اللنارفة)
مهورية مثقفي العالم كلي كأ ضاء مجبمن غير م  ي وكمشّ  ين ل>>-وهو أح  المواطلإين العالمنين والمترمين العظام–لارقو 

وهي  دانداب<<، ويقول ج هذا البناق: "توج  طبقة أرسبق اطنّة مفبوحة  للمج الجمنن، لم تكن ج أيّ زمن كبيرا الع 
أرسبق اطنّة غير م  نّة ومبعث ا مجّ دا من أيّ  لاماق خارجنّة ومن أيّ وجود رسَي معتر  قي، لا  مل شهاداق  لمنة أو 

(ي ص،ا تبمبن قبلطة  ظنمة تمكلإها من توجني العالم و  ي  ملامن 3شهاداق خبرا، ولكلإها ألمن من أيّ أرسبق اطنّة أخ ى")
لوسطاء  اق طبنعة أدقنّة، فلا تقاس صلّا ققناساتيي  ص،ا قفضل ة رتها  للمج توجني ال أي العام المببقبلي صن سلطة هؤلاء ا

 والإا بي تؤسّس ا ح اةدب العالمي خارلإ الح ود الإي يولوجنّة والإةلنمنّة للقومناق واةمدي    

صن مجبمن الوسطاء والمثقفين يشكّلُ البلقلإبنا دولنّة لا يمكن تب ي  وح تها، وهي تبواال من خلال لغة لو نّة لا ي رك    
رموزها صلّا هدي صن هذه الالبلقلإبنا تمثّل ج كلّ دولة أكث  الموجوداق اتّباما قالقومنّة والّ ولنّة ج لفس الوةت؛ تبمثّلُ 

ُ   ا لظير قافة اللج اه قْ اةمّة وشكّلبها روحنّا وسناسنّا، قنلإما تبمثّل واجهبها الّ ولنّة ج ألي لا يوجواجهبها القومنّة ج الث
صلّا قين افوا اةمد اةخ ىي ولذل  ل ى أنّ اةحكام اللإق يةّ حول ظاه ا أدقنة معنّلإة تبقارب وأحنالا تبطاقمُ قين مثقفي 

ّ،د يببلإ ون ص  معايير مالنّة واح اي "ص،د يشكلون مجبمعا  هل البقبنماق هذه الفئاق العالمة ج دول مبعّ دا ة
البناسنّة واللغويةّ والقومنّةي فهد يلبزمون ققالون الاسبقلال اةدبي الذي اّ وضعي لملإاهضة البقبنماق البناسنّة واللغوية 

لة لو  وصة ارها وفقا لمب أ وح ا اةدب غير القاق( رغد وجود الح ودي صن هؤلاء اللإقاد العالمنون يقومون قبللإنف اللإ4)
للبقبند ووفقا للش  نّة اةدقنّة المببقلة  ن كل البحنّزاق الإي يولوجنّةي ومن هلإا تلإبثم اةلنّة القلوى ل ور اللإق  العالم 

 والموضو ي ج خلم القنمة ااةدقنّةي
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 الترجمة باعتبارها سبيلا للعالميّة:

لّغوي الذي لعنشي النوم م فودا قلإز اق ةومنّة محمومة وخلافاق صي يولوجنّة تض بُ بجذورها ج  مم البلإناق صنّ البّعّ د ال   
اللإفبنّة واللّاشعوريةّ للبش ، صن كل  ل  يحبّد وجود ةلإواق للبّواال من شأ،ا أن تخفّف حّ ا البوتّ  قين الشّعوب وتذيب 

كث  ال ولنّة وتشننُ الكلنشنهاق واللور البمثنلنّة المزيفّة  ن انخ ي صن أطبقاق الجلن  البمنكة اللج تبمّد العلاةاق 
الفئاق الاجبما نة اسبقاقة  ذه الحاجة الإلبالنّة هي فئة المثقفين الكوسَوقولنبنين الذين يحبوون العالم من خلال لغاتي 

نقة جهلها لبعضها ا ا اق  لإنفة وخلافاق  منقة لب المبلإوّ ةي فالترمة قاللإببة  ؤلاء هي ةارب اللإقاا الذي  لّإب البش يّة
البعضي صن الذي نحن ج حاجة صلني هو أن تبواال الشعوب فنما قنلإها وتزي  الغشاوا  ن اة ين، وهذا لن يبأتّلمج صلّا ص ا 

 اطلّعلإا  للمج ما يفكّ  فني انخ  من خلال للواي الثقافنّة وصلباجاتي اةدقنّةي

لقل اللإلو  من لغة محلنّة ص  لغة أجلإبنّة؛ والترمة من هذه اللإاحنة هي فعل ة اءا وتفبير وص ادا  يعمل المترمون  للمج    
( ص،ا ص ا فعل تواال قين شعوب مبعّ دا تلإطم قلغاق مخبلفةي ص،ا صللاق لما يقولي 5كباقة للإلو  الثقافة اةجلإبنّة )

اء الج ران  ث اتي  بر تاريخي الطويلي صللإا لبترق البمن من ور انخ   ن لفبي و ن تجارقي ورؤيبي للعالم، و ن نجاحاتي و 
ونحن لق أ للّا مترما ولفهد ط ا م تفكير مخبلفة ولؤول ولللّإفُ ونحاور؛ صللإا لث ي ران لا المع ج والجمالي وللحّ  رؤيبلإا 

ولنّة و الما أدقنا ت مي يببش   لغة ك للعالم ول رك لببنّة ةنملإا وحاجبلإا لما يكمرللإا من خلال الانخ اط ج  ملنّة تواال
يلإطم قكل اللغاقي "صنّ الترمة تبلبل كلّ تم كز  للمج الذّاق ةّ،ا هي اللج تجعللإا لبشاق  من ةضايا اةمد اةخ ى وللبقي 

 (6قإراها الثقاج والعلمي )

ذّرا كما  من  بهاي صّ،ا وصن كالت  ملنّة مبع صن الترمة هي لوع من الاحترام لللإصّ انخ  رغد المحا ي  العلمنّة اللج  نط   
كبار المترمين صلاّ أ،ا تقوم ق ور الوساطة الإ اقنّة قين اقافبيني " للمج المببوى اللإفبي فإن المترجد مبع د الاتجاهاق وي ي  

(ي وهكذا يقود المترجد  7" )اةمّ اةبحام الجالبين، صجبار لغبي  للمج البشبّن قالغ اقة، وصجبار اللغة اةخ ى  للمج اللإزوح ص  لغبي 
الثقافاق العالمنّة ص  أرضنّة مشتركة االحة للبحاور والمثاةفة الإ اقنة، من احترام حمّ انخ  ج الاخبلا ي صن العالمنة لا 

للمج هوياّق  تع  البخلي  ن اةاالة ولا الذّوقان ج انخ ي الترمة هي الجب  الحقنقي للعبور ص  ملإطقة انخ  والالفباح 
 اقافنّة مخبلفة،  ل  أليّ ما من شيء يقبل الثقافة كالعزلة والبم كز حول الذّاق ق  وى حماية ا ويّة المبخنّلةي

يحلد كبار المترمين قإلشاء مكببة كولنّة من خلال  ملنة الترمة، ص  لم يع  من شيء يببعلي  للمج مش و هد العالميي    
 اهاق اللإاتجة  ن الإح اجاق الثقافنّة والح ود الع ةنةي صن هذا الجه  الترمي يلإبنلإا افبقارلا لق  ادحت كل المعنقاق والإك

للغة كولنة توح  كل شعوب الناقبة وتهيء للإظام أدبي واح  ورؤية للعالم من زاوية واح اي الترمة "خ مة لبن ين اةجلإ  
ةجلإ   ن كولي أجلإبنا بِق د أن يقُ أ ج غير لغبيي يبحول (؛ لبو  يكفّ ا8ج غ قبي والقارئ ج رغببي ج البمل " )

اللإص المترجد ص  الثقافة المببقبلة، فبقّ ده من غ اقبي و وّلي ص  مباع مألو  يلإبقد من لظامها الثقاج ومعاييرها الجمالنة 
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لُ الترمة ص  ال وحيي وهكذا تبحوّ واةخلاةنّةي تبحول الترمة ص   ملنّة ملادرا للإلو  انخ  ولجزء من صراي الثقاج و 
 راقطة  المنّة للثقافاق بِخبلف توجّهاتهاي ص،ا الخطوا العملنّة والحاسَة لإلشاء أدب  المي يقُ أَُ قكلّ اللغاقي 

 إشكاليّة التسمية وتعدد المفاهيم:

 ن من أمثال لذي خلّفي الكلاسنكنو تعبتُّ  "انغة اةدب العالمي" كما يحلو ت او ا ج الم كز " للمج التراث الكبير ا    

هوميروس وداللج وس فالبنس وشكببير وجوتي، حنثُ البش  ا اهد ج أاقاع العالم، ويببمّ  ج أم  طويل، وة  أاب  
(ي صنّ اللإقّاد والمفك ين الغ قنين الذين ي جحون هذا البع يف ويبتريحون لي صدا 9صطلاق هذا الاسد م ادفا ل  مال الكبرى")

 ون دلالبي ج مب أ ال والإ والشه ا اللج حظي بها كبار الكبّاب الغ قنين ة ماء ومح ايني فلإحن ل ى أن الكباب الذين يحل
ورد  ك هد كلهد غ قنوني ويوحي تبلبلهد قفك ا الخطنّة الباريخنّة اللج تبوسل اللإقاء الع ةي والثقاج والبراءا من كل هقلإة 

نون ي اد  ا أن تلل حاض  الغ ب بِاضني الع يم وأمجاده الخال اي لا يلإك  الكوسَوقولنب قببب اخبلاط اةلبالي تل  الخطنة
الف لبنون ض ورا الالفباح  للمج الخارلإ، ولكنّ م جعنبهد تبقلمج مش ودا ص  اةسلا  الإغ يم فنما يشبي الق اسة اللج  ظلمج 

تقّ م أمل  العودا ص  الإغ يم الق ماء "ج اة مال اللج بها اللإلو  ال يلإنّةي فهد  لإ ما يكولون بحاجة ص  دو لإ يفضّلون
ما ج الإلبان لبقاوز هذا الحماس ال وحي الذي يبطلن صلني أدب  المي يعُببَر اللإمو لإ الإغ يقي اللإمو لإ الوحن  الملإاسب 

أشّ  الح    للمج  ج  الح يص(ي وتبقلمج الم جعنة الباريخنّة ل سلا  الخزان ال وحي للم كزيةّ الغ قنّة واللّوق اة10لي")
 .وح ا الإيقاع قين كل مقاطن البمفولنّة الغ قنة خلال كل م احل تشكّلها  بر تاريخها الم ي 

صن البم كز حول الذّاق وال غبة ج تهمن  انخ  تبخفّلمج وراء هذا البع يف الإةلا ي، وكأن العالم مخبتَزَلٌ ج الغ ب وأن     
اللإضج ما يؤهلها لل خول ج الباريخي ما يُلاحظ  للمج هذا البع يف أيضا ألي لاةص ج قع ه اةمد اةخ ى لم تبلغ من 

الزم ي "فالقا  ا هي أنّ اكبباب الشه ا يببغ ق زملإاي واةدب العالمي يبعامل  ادا من اةدب الذي لال صما ا  للمج 
(ي ج يٌ  قالملاحظة أن 11طاق اةدب العالمي") ظمبي قفضل اخببار الزمني ولذل  يكون اةدب المعاا  أةلّ للنبا ج ل

ظه  شكببير لم يق أ ج زملإي ولم يفُهد ولم يحظ قالشه ا والعالمنّة اللج يبمبن بها حالنّا صلا قع  وفاتي بحوالي ة ن من الزمني لم ت
ق قني ص  ا ةا ي أو مالاهبماماق اةو  قبيرا شكببير صلا قع  للف ة ن من الزمان، ولم يلإهض أيّ لاة  أو قاحث من أ

دراسة أدقي المب حي، رغد ألي الاقن البار لللإهضة اةوروقنّة، هذا المفكّ  اةلواري الذي  الج دور الف د وموةعي ج الكون 
 ودوره ج الحناا، فالعكس كل  ل  ج مب حناتيي وصنّ خلوده يكمن ج القند الإلبالنّة اللج يعالجها

اللج نحببها من اةدب العالمي، لم تلإل حظها من الشه ا  لإ ما تُ مِت ص  اللغة الانجلنزيةّ، كما أن رقا ناق الخنام     
م، ولم يلإببي صلنها القارئ الغ بي 1700ةول م ا  للمج ي  توماس هاي  أسبا  اللغة الع قنة والعبرية ج جامعة أوكبفورد سلإة 
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 ق يكي فنبزجيرال  ج أواخ  الق ن الباسن  ش ي قع   ل  البشصلا قع  م ا لنبت قالقليرا،  لإ ما ت مها الشا   اةم  
 ."ال قا ناق ج كامل أوروقا وأاارق ص قاقا ش ي ا  للمج غ ار ما حظنتْ قي حكاياق "ألف لنلة ولنلة

ن ل صن اة مال اةدقنّة الكبرى ح يثة اللّ ور، واللج يبمبّن كبّابها قفك  ااةب وحسّ صلبانّي  ال وو ي مالي راق    
ت خل ضمن اةدب العالمي ةبل أن تمّ   للمج ملفاا الزمن، قغضّ اللإظ   ن كو،ا تلإبمي ص  حضارا مبفوةة أو مبخلّفة، 
فالزّمن هو الكفنل قالحكد  للمج  ظمبها وم ى تأايرها ج الح كة اةدقنّة العالمنّةي ومن هذه اللإاحنة فإنّ البع يف الوارد أ لاه 

   .يب و لاةلا ومبحنّزا

 ادل المقارن الع بي غلإنمي هلال صنّ اةدب العالمي هو الذي اخترق ح وده اللغويةّ والقومنّة ولقُِل ص  لغاق  المنّة     
ة أخ ى لما يبمبّن قي من أدقنّة  النة الجوداي ولذل  فإلي سنق أ قكثافة وتلإبش  أ مالي وتتُبَلقّلمج قإةبال ش ي ي صن معايير العالمنّ 

 وكثافة المق و نّة وص اقنة البلقيي قن  أنّ اة مال اةدقنّة الكبرى اللج تلإقلُ ص  لغاق أجلإبنة تخضنُ جهي سعة الالبشار 
غالب اةحنان ص  معايير غير أدقنّةي فآداب ا ام  أو ما يُطلمُ  لني آداب القاراق الملإبنّة لا يمكلإي أن يظف  قالعالمنّة، 

 أو اةم يكي صلا ص ا خضن ص  معايير الكباقة، هلإاك وتفا ل من ةند الح ااة الغ قنّة وأداط ويتُلإتْقَلَ ص  لغاق الم كز اةوروبي
الفك  الغ بي قكل صك اهاتي الإي يولوجنّة ومحا ي ه البناسنّةي من لاحنة أخ ى، يب ي الا بقاد أن آداب ا ام  تفق  الكثير 

خبلا  ا أن تلإقل ص  لغة أجلإبنةي يفق  انخ  آخ يبي وحقي ج الامن وهقها الفك ي واةخلاةي ودفئها المحلّي وروحنّبها م
 .بِق د ال غبة ج البماهي من اللغاق المهنملإة، اللج يلإقل صلنها تجارقي اللإلنة قغنة الحنازا  للمج الإة ار اةدبي

البشارها خارلإ ح ود  بنة و للمج سعةوصن الملإظمة العالمنّة للف ولكفولنّة صدا ألُشئت من أجل المحافظة  للمج تمنز اللغة الف ل   
 ف لباي وقا ببارها لغة  المنّة تضدّ ال ول اللإاطقة قاللغة الف لبنّة جز نّا أو كلنّا، فهي ملإبقة لثقافة  المنةي ولعبق  أن الكاتب

ب، ولو لم تبفا ل االف ولكفوني أمين معلو  ما كالت رواياتي لبحظلمج قاللإش  وال والإ لو لم تُكبب قلغة العاامة العالمنّة للآد
ص اقنّا من الوجود النهودي ج فلبطين، قاسد الببام  ال ي  وال وح الكولنّة والقند اللج ي  و صلنها الغ ب كالح ياق الف دية 
، روالمباواا قين الجلإبين وال يمق اطنة والعَلَمالنّة والعولمةي قن  أن تل  القند  اق اللإزوع الكوني، والمورواة  ن  ل  اةلوا

 مل قذور فلإا ها ج  اتهاي فق  كان كول رسني يحلد ققنام دولة  المنّة تهنمن  لنها اقافة كولنّة قز امة الغ ب، ويعبق  قأن 
(ي صن هذا الببويغ اةخلاةي تببب ج ت مير مش وع الح ااة 12ت خل أوروقا المببلإيرا يبا    للمج  قنم  ل  ا   )

 .ب ماحقة  للمج شعوب ا ام سلنل  ل  اةلوار، ودفن ص  ح و 

ولفس الشيء يقُال  ن آداب الم كز اللج  ظلمج قلفة العالمنّة فقط لكو،ا اادرا  ن حضارا مهنملإةي "فالعالمنّة لنبت     
—افة تلُلمُ قاة مال قق ر ما هي ملازمة  اي ول سف فإنّ قنشوا لا يُخفي كون هذه الملازمة للنقة قظواه  خارلإ

(، هي حضارا الغ بي يقبضي ملطل  "اةدب العالمي" دراسة أدب القاراّق 13 ها ج د د الحضارا المهنملإة")أدقنّة، صْ  نج
الخمس كلها دون اسبثلإاءي فكل أدب لي صسهاماتي ج رسد المشه  العالمي وموةن الإلبان فني دون تمننز صا  أو صي يولوجي 
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اللج  يبلإفس الملإاخ الحضاري الذي تخلّم فني، ويكاق  لوم اعبمنأو   ةي؛ كل أدب يحمل اوق القومنّة اللج ألبقبي و 
احبضلإي، دون أن يكون اللإقنض المطلم للوق انخ ي صن كل أدب ةوميّ يببع ض وجها من أوجي البق قة الإلبالنّة ولن 

غننب لجالب و تجاهلي هو تيكبمل المشه  صلا قاللهار كل انداب العالمنّة ج وح ا شاملة، وصنّ الجهل قأدب ةومنة معنلإة أ
لق  ا رق هذه ال  وا ص  الالفباح  للمج انداب الإلبالنّة ج العل  الذّه  للم كزيةّ  14من جوالب اللإفس الإلبالنّةي )

الغ قنّة، حنثُ كالت أوروقا تهنمن  للمج فضاءاق شاسعة خارلإ ح ودهاي لق  كان  ل  المببعم اق دون هوادا، و ل  
وروقنة  للمج غير اةوروقنّةي لق  ضملإت أوروقا تفوةها الباحم  للمج منن القاراق، وكان ا بقادها قأفضلنة هنملإة الثقافاق اة

آدابها يبماشلمج من ملإحاها الإي يولوجيي وة  سا  ها  للمج  ل  البثاق  لوم صلبالنّة تعزّز مواةعها المبقّ مة؛ لق  كان  لد 
  ها ولببري هاي ولفس الشيء يقال  ن ح كة الاسبش اق اللج اسبفحلالإلاسة سلنل ح كة الاسبعمار، وة  ألْشئ لبعضن

أم ها ج الق لين الثامن  ش  والباسن  ش ي ج تل  اةالإاء  لا اوق ال حّالة الغ قنين الذين البش وا ج العالم الع بي وج 
ة، ويحقّ ون من الشعوب غير اةوروقنآسنا قشكل  ام، وكالوا يعزّزون من  قن ا البم كز حول الغ ب، وكالوا يبنئون تمثنل 

 شأن آدابهاي فالع ق ال وني يلإبج اقافة دولنّة  للمج حّ  ةول غوقنلإوي

كان المفك  اةلماني الح يث ي  و قإلحاح ل راسة كل انداب العالمنّة دون اللإظ  ص  هويبّها القومنّة أو اللغويةّي وة  د ا      
 ؛ ْ نُ نحن اةلمان قأقلارلا ص  ما وراء محنطلإا الحالي، فإللإا سلإقن قبهولة ضمن الزهو المبعق  الق اّء اةلمان ةا لا: "لكن ص ا لم ل

أحبّ أيضا أن أسبخبر  ن اةمد اةجلإبنّة وألل  كل شخص أن يفعل مثل  ل  من جهبيي صنّ كلمة "أدب ةومي" لا 
 ا العل "لمج كل شخص أن يبهد ج تب ين ة وم هذتع  شنئا كثيرا النومي صللإا لبير نحو  ل  اةدب العالمي، و ب  ل

 "يقوم  للمج اسببعاد الاسهاماق الملإبنة-وهو ا    الذي تبعلمج صلني اةلوار–لا يوج  أدب  المي  و لزوع صلباني    
ترض فجهلا أو تجاهلا ةن هذه اللإهضاق المبأخ ا تملإحلإا ج كل لحظة تاريخنّة مزي ا من الاكبشا   ذا الإلباني الذي لا ي

صنّ مجاهنل اللإفس الإلبالنّة و بق يةّ العقل البش ي معين لا يلإضب من اةفكار  15صقعاد انخ  قق ر ما يبحثُ  ن صش اكي")
واةحاسنس والمشا   اللج تبق د من كل  اق مفك ا ومب  ة، ومن ملإظوراق مبع دّا، والبماءاق شتى، و لور مبعاةبةي 

 .أدب ا ام  هو صسقاط لحلقة من حلقاق  المنّة اةدب ةجل  ل  فإن أي تجاهل ةي أدب من

لعبق  أن أةللمج ما يمكن أن يطم  صلني اةدب العالمي هو سبر أغوار اللإفس الإلبالنّة والإحاطة قكل تضاريبها     
الطبنعة  عومجاهنلها سعنا وراء مع فة أ مم للإلبان  ل  الكا ن اعهول رغد كل الثوراق الملإقزا لحّ  انن ورغد صخضا 

وتطويعها لإرادا البش ، رغد المعار  الضخمة والفلبفاق ا ا لة اللج راكمها العقل الح يث، رغد كل  ل  فإنّ ةطا اق 
ها لة من اللإفس البش يةّ لا تزال معبمة ولا يزال البش  يشقون ويكاق ون م ارا حماةاتهد وصخفاةاتهد ج  قنم البوافم 

لإة ن والواةني صن سبب  ل  يعود قالّ رجة اةو  ص  رغبة دفنلإة ومبأاّلة ج الذّاق الغ قنّة للهنموالالبقام قين المثال المعل
 للمج آخ ها لشعورها المكين قبفوةها الالطولوجيي كما يعود ص  خنباق الح ااة وتلإاةضاق مش وع البلإوي  الغ بيي فالع ب 
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(ي وصنّ رفاّ واح ا من 16صّ،د ت كنبة دولنة للذّاق الإلبالنّة) وفم جب لم يلإبقوا أساطير ولا فلإون ولنبتْ ل يهد حضاراي
مكببة أوروقنّة أفضل مما ألبقي الع ب ج كل تاريخهدي أاب  الغ ب يمارس امبريالنّة اقافنة لا يخطئها الإدراكي فهو يعزل 

عالم ص  ملإاطم قنلإها  "قبقبند الويهم  ويقلي وفم أهوا ي وملالحي غير المعللإةي لق  ةام الغ ب طنلة تاريخي الكولولنالي
 .( ي فالش ق ش ق والغ ب غ ب ولن يلبقنا أق ا17تمايز حقنقي أو وليي وكان البمايز المطلم قين الش ق والغ ب )

ج الق ن الباسن  ش  جاء البنان الشنو ي لكارل ماركس بِعنى ج ي  لمفهوم اةدب والقند اةدقنّةي فالإي يولوجنا     
ة كما هو معلومٌ مهووسة قالبفبير المادي للباريخ، وت جن كل الظواه  اعبمعنة والاجبما نّة ص  معامل الإلبالإ المادّيي الماركبنّ 

وبِا أن الثقافة هي العكاسٌ مش وط للبلإنة البحبنّة اللج تول  فنها الإق ا اق، فإ،ا )أي الثقافة( لا تع و أن تكون ملإبقا 
 العالمنّة للثقافةي "فما يلّ   للمج الإلبالإ المادّي يلّ  أيضا  للمج ملإبوجاق الفك  اللج غ قْ فك يا يخضن لمعايير البوق 

اة مال ال وحنّة لشتّى اةمد ملكا مشتركا، فلارق البح ي اق والخلوانّاق المحلنّة مببحنلة أكث  فأكث ، وأدّق انداب 
البقد هذا الملإظور اةممي ل دب العالمي من توجّهاق ال وملإبنّة (ي وة  18الوطلإنّة والمحلنّة الكثيرا ص  ولادا أدب  المي")

( هذا الفضاء 19من ملإظور جوتي، اللج تؤمن "قبمفولنّة شاملة حنثُ لا يمكن لف ادا العمل أنْ تغُنّبَ الكلّ  ن لاظ لا")
 لبنيني لق  جيء قي اةايرا ل ى الفمبع د ا وياق اللغوية واةدقنّة يبوافم من اعود الح كاق القومنّة وتل ي  فك ا اةمّة 

 .لمعارضة دولنّة اةدب واللغة الف لبنّة قا ببارها لغة الحضارا الكولنّة،  ل  الحلد الملإبثم  ل  البلإوي 

 :المركزيةّ الغربيّة ومقولة العالميّة

ون  ل  هي ة  للمج الإطلاق، وأن ما دأوروبي هو أرةلمج اة  اق البش يّ -الم كزيةّ الغ قنة هي ا بقاد الغ ب أن الع ق ا لإ و    
 أ  اق مبخلّفة تخلّفا جبلنّا، لا يمكن تجاوزه  ن ط يم الترقنة والبعلدي ولق  اسُْبُمِّ قْ هذه العقن ا من لظ ية البفاوق الع ةي

العلإل يةّ اللج  قاللج دلّتْ  لنها أبحاث دو ساسي وأرلبت ريلإان الفنلولوجنّة، وهي العقن ا اللج ت تبّتْ  لإها كل اللإظ ياّ
هنّأق لح كة الاسبعمار الغ بيي وة  أفضت لظ يةّ البفاوق الع ةي ص  ال قط قين الع ق والثقافةي فاة  اق العلنا تلإبج اقافة 

  لنا واة  اق ال لنا تلإبج اقافة سفللمجي 

واةعة استرجاع   هذه العوامل هيتوج   وامل تاريخنّة   ي ا سا  قْ  للمج لشأا  قن ا البفوق الغ بي  للمج انخ يني أو     
اةل لس من أي ي المبلمين من ةبل القشبالنين، ج زمن قلغ فني البعلّب للمبنحنّة أشّ هي وتلا  ل  اكبشا  القارّا 
الج ي ا واحبلا ا من ةبل اةوروقنين، وصقادا سكّا،ا اةالنيني وكان للإسبان الحظّ اةكبر ج  ملنّاق الإقادا الجما نّة 
تل ،  ؤلاء اةالالنيني من قين  وامل ا بقاد الغ ب قبفوةي  للمج انخ ين لذك  ص  جالب ما سبم الثورا الللإا نة والثورا 
العلمنّة وما تلا  ل  من ،ضاق تاريخنّة لا تزال وتيرتها تببارع ص  يوملإا هذاي صضافة ص  كل  ل  فق  تمكّن الغ ب من 

الما ة من مباحة الناقبة من مطلن الق ن العش يني لق  غ ا طبنعنّا أن يعبق  الغ ب ألي احبلال ما يلإاهز خمس وثمالين ق
الع ق اةسَلمج الذي يقترن  ك ه قكل الفضا ل وأن ما أق  ي من فلبفاق وآداب هي أرةلمج ما يمكن أن يب  ي الإلباني 
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للمج الشعوب ذي سنط   للمج الطبنعة كما سنط   وهكذا اةترن  ك   المنّة اةدب قالغ ب، واةبل   لنهاي صن العقل الغ بي ال
 غير اةوروقنة سنلإف د قالبلإظير والإا ة المفاهند والمقولاق وصشا بها  للمج أ،ا حقا م كولنّة لا تقبل اللإقضي

ا  ن طموح كونّي لكب  الح ود القومنة والإك اهاق الإي يولوجنّة       لق  شاع ملطل  اةدب العالمي وأضحلمج مُعبرر
للثقافاق المخبلفة؛ قن  أنّ هذا الطمّوح ااط م قظاه ا الم كزيةّ الغ قنّة اللج حوّلتْ مباره وجعلبي مش و ا غ قنّا أُحادي 

ق  اخُْبُزل اةدب العالمي ص  "اةدب الغ بي"ي وة  ق ا  ل  لا هوادا فني، لظ ا لما ا ويةّ، يه   ص  البنط ا والإلحاقي ل
تمبّعتْ قي الثقافة الغ قنّة من ةوّا وهنملإة، تبعا  نملإة ال ول اةوروقنة  للمج اللّعن  الاةبلادي والبناسي والعبك ي، ق ءا 

ب و لبّلطة فإنّ الزياح مفهوم اةدب العالمي  ن مباره الكوني يي وقاللّإظ  ص  العلاةة الج لنّة قين المع فة وا18من الق ن 
 مش و ا يحظلمج بِبررّاق تاريخنّة يلعبُ دحضهاي 

لا تخبلف دلالة "اةدب العالمي"  ن م لول "الثقافة العالمنّة" اللج تلإبقها ةوى اةبلاديّة وسناسنّة  المنّة، قعن ا  ن أمد      
مُهنْمَنٌ  ي من اةدب ال وا ي والفنّ البنلإما ي والموسنقلمج، مُل رحة دا ما قثقافة مُهنمِلإة واقافاقتجبهُ  ج صلبالإ ما يُمكن صلباج

 . لنها

ج دراسة كببها قالنبار وقنار ماش يي ج سبعنلإاق الق ن الماضي  لإوا،ا "اةدب كبشكنلة صي يولوجنّة"،  هب المؤلّفان      
يلب  أدقا صلاّ من مجيء اعبمن البورجوازيي  ل  أنّ اةدب هو ظاه ا اجبما نّة  ص  فك ا مثيرا للق ل ت ى أنّ اةدب لم

اقافنّة تتُلْإبِقها أجهزا الّ ولة وتؤمّن توزيعها مجبمعنّا، قعن ا  ن ملإظور سا لإ يخبل  اةدب ج ملة من ال واياق والقلص 
ج البلإنة  لباجها واسبهلاكها اعبمعنيني ة أ المؤلّفان اةدبواةشعار، ويلإظَُ  صلنها  للمج أّ،ا "صق ا اق مف دا" مببقلّة  ن ص

الثقافنة الاجبما نة اللج لا تلإفلل  ن قنى أخ ى، وةارقاها ج  لاةبها قبكوين مجبمن وط  موحّ ي ارتبط اةدب العالمي 
من خلال أ مال  اةدب ال وا يقالقوى الح يثة اللج غزق العالم ووحّ تي طو ا وك ها، ولفِترا معنّلإةي وة  العكس  ل  ج 

شهيراي من  ل  مثلا ما كببي فورسبير: >>الط يم ص  ا لإ << و>>ةلب الظلام<< لجوزيف كول ادي وكبب فلوقير 
رحلاتي ص  مل ي صنّ ال واية الكولولنالنة هي محاولة لبحويل الك ا اةرضنّة ص  م كز مهنمن وهوام  تاقعة وملحَقةي  ل  

 .ناسي ل دب العالمي من ملإظور غ بي كولولناليهو البقبن  الب

كبب المفكّ  الف لبي ديف  جيروم مقالا قعلإوان "أطنا  غوتي" حلّل فني دلالة اةدب العالمي، مُواجِها البّفاؤل الظاّه ي      
 يببعنض  ن نْ قإيضاحاق كثيراي فق  أراد غوتي بِلطلحي البّعن  والمبفا ل أن >> يلإق  اةدب القومي << الضنّم، وأ

نّة مف داق "اةمّة" و"الشّعب"، و"اللّغة القومنّة" بِفهوم الإلبالنّة، الّذي كان أايرا  للمج الفك  البّلإوي ي، وأنْ يؤُكّ  ألنّّة  الم
الإالإنّاقي و القند اللج  ضّ  للمج الحوار والبّبادل الثقاج، ودور التّرمة ج تقلنص المبافاق الثقافنّة، والعوا م الإي يولوجنّة، 

ومن هلإا فإنّ مقولة "اةدب العالمي" غ قْ مقولة تاريخنّة تببش   المببقبلي صّ،ا لنبت ما هو ةا د، وصدّا ما  بُ أنْ 
يكوني صّ،ا مش وع يببمّ  مبوّغاتي اةخلاةنّة من ماضي الإلبالنّة وراهلإهاي قن  أنّ هذا المش وع ويا للمفارةة لن يلب  
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ببقبل غير الملإظور، حين يحظلمج كلّ شعب قأدقي القومي  ي اللّإز ة الإلبالنّةي وتل  لز ة تلإاط  >> الم يلإة ممكلإا صلاّ ج الم
الفاضلة<< ج مهوريةّ أفلاطون المبخنَّلةي  ل  أنّ  ملنّة صلبالإ الثقافة بِقمل تمظه اتها هي  ملنّة تعلرد ضمن ايرورا 

 .رها الإلبالوي >>الغا ي<< ص  أم ين مبلإاةضينتفُضي مقولة اةدب العالمي ج صطا تاريخنّة

لنبتْ آداب الشعوب مبباوية بحكد اخبلا  البقارب، الم تبطة بحقب تاريخنّة مببايلإةي قن  أنّ هذا الاخبلا  لنس -أ
فاق كما هو اةِنَمِنّا ولا ت اتبنّا ولا هو جوه انيي فالبش   للمج حّ  ةول كلود لنفي شتراوس "لادرا ما يلإظ ون ص  تلإوع الثق

 لني: أي بِثاقة الظاه ا الطبنعنّة اللإامة  ن  لاةاق مباش ا أو غير مباش ا قين اعبمعاقي قل صنّ البش  رأوا ج هذا البلإوع 
(ي وج هذا الل د لم يبكفل تقّ م المع فة قبب ي  هذا الوهد واسبب الي ق ؤية أاّ  قق ر ما تكفّل 13أم ا شلإنعا ومببغ قا)

 (ي20قإ اد الوسنلة للاللناع صلنيي )ققبولي أو 

لا يع  الاخبلا  الثقاج، أنّ اقافة ما هي أرةلمج وألضج فك ياّ أو مالنّا من اقافة أخ ىي و ل  وفم ما  هب صلني -ب
الالث وقولوجي الف لبي الح يث كلود لنفي شْتْراوس من أنّ لكلّ شعب دطا من الحناا يأتلف من حاجاتيي وص ا كان البش  
يطلقون افة التراكد  للمج كل حضارا تبطور قاتجاه مماال لاتجاه دو مجبمعاتهد ج حين تب و  د الثقافاق اةخ ى ت اوحنة 

 .لا قالض ورا ة،ا كذل  قل ةن خطّ دوها لا يع  شنئا بِوجب لظام القند الذي تببخ مي الثقافة اللإاظ ا

  يث صدوارد سعن   ن اللّإق  الّ لنوي، و ن تعّ ديّة انداب والثقافاق جمن جهة أخ ى،  ّ ث اللّإاة  الفلبطن  الح     
 الم يعجّ قاللّ ا اق الإي يولوجنّةي ود ا ص  ملإظور كوسَوقولنلج صلبالوي يبقاوز صي يولوجنا البم كز و قن ا اللإقاء الع ةي 

 .وال جل اةقنض ج مقاقل الملولين والمبحض  ج مقاقل البرق ي

لوةت الذي كان الفك  القومي المبطّ   يفعل فعلي ج القاع اةسفل من الو ي الشّع  ل مّة اةلمالنّة، كان غوتي ج ا     
يعمل  للمج اللإقنض من  ل   للمج لفتْ اةلظار ص  انداب العالمنّة اللج لا تقلّ جودا ومالا  ن اةدب القومي اةلمانيي  

لماني من خلال احبكاكي قأدب الش ق، الذي اوّره الاسبش اق الغ بي  للمج ألّي كان قذل  ي مي ص  توسنن آفاق اةدب اة
 .غ يب وم ه  وفولكلوري، ولكلّإي مُف غٌَ من المهاقة وة  فق  مج ه الغاق 

راح غوتي يبحثُ ج انداب الشّ ةنّة والفارسنّة، وة  ألّف كباب >>ال يوان الشّ ةي للمؤلّف الغ بي<<، الذي حاكلمج      
الشّع  الع بي والفارسي، دا نا قط يقة غير مباش ا ص  دراسة آداب الشّعوب اةخ ىي ويقول ج هذا الل د ألي يبوجّب  فني

 للمج كل الشعوب أن تلإظ  قاحترام ص  آداب قعضها البعض، دون  نّز ل دب القوميي فالقومنّة صي يولوجنا  لإل يةّ يمكن 
خ وللثقافاق  موماي لق  كان غوتي بهذه الّ  وا يببش ُ  أكث  الح وب ت ميرا ج تاريأن تؤدّي ص  ح وب م مّ ا للإلبالنّة 

العالم الح يث، قببب العقن ا القومنّةي صن كلمة أدب ةومي لا تع  شنئا كثيرا النومي فالعالم يبير بخطلمج حثنثة نحو اةدب 
لقند ل  قن ا الببام  والقبول قلإببنّة االعالمي، و ب  للمج كل شخص أن يبهد ج تب ين ة وم هذا العل  من خلا
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(ي هي ص ا د وا ص  أدب  المي يبعا   للمج البحنزاق الع ةنّة والثقافنّة والقومنّة وهي أيضا لق  ا يٌ  للم كزيةّ الغ قنة، 21)
للإاس قغض اللإظ  االلج تخبزل العالم ج أوروقاي اةدب العالمي من ملإظور غوتي هو  ل  الذي يمقّ  القند المشتركة قين كل 

 . ن البماءاتهد القومنة و نزاتهد الإي يولوجنة، والذي ي تقي ص  مببوياق  لنا من اةدقنة

وة    ات اللإاة ا الف لبنّة مادام دو سبنل ةبل غوتي قببعة  ش  سلإة  ن اةدب العالمي من خلال كبابها الشهير " ن     
 ون انداب اةجلإبنّة ولا يهبمون ق راسبهاي ود تْ ص  دراسة آداب انخ ين جألمالنا"، حنثُ "البق قْ أولئ  الذين يحبق  

(ي 22لغاتها اةالنّة، وألقتْ لظ ا فاحلة  للمج آداب الشّمال وآداب الجلإوب، وأقالت ما قنلإها من وجوه البشاقي والاخبلا )
بل أن يعدّ لالفباح صدا يعود  للمج الذّاق ةود تْ ص  الالبفاع قكلّ ما هو أجلإّ  وحبن اسبضافة كل غ يب، فثمار  ل  ا

(ي صّ،ا ال  وا المبكّ ا ص  فك ا العالمنّة اللج تبلإفس من خلا ا الثقافاق اةجلإبنّة رياح الغيريةّ والاخبلا  قعن ا 23الجمنن)
  . ن البحنّزاق والفك  الم كزي

 افنّة لعالمنّة، بِعنى أليّ تجاوز الح ود القومنّة والجغاةدب العالمي حبب غوتي هو  ل  اةدب الذي ارتقلمج ص  ملاّ  ا    
والبناسنّة لمو ليي ةبل  ل  اةدب الذي يعبّر  ن الإلبان بِفهومي الواسن، و ن ةضاياه المخبلفة والمبعّ داي صنّ غوتي بهذا 

لبان قا بباره  اتا كولنّة  ن ةضايا الإالمفهوم الكوسَوقولنلج يببش ُ  أفُقا لاحقا تكون فني انداب القومنّة أدقا واح ا يعبّر 
تبخطّلمج كلّ الح ود الإي يولوجنّة ج  الم مبعّ د اةاواق واللّغاق، ولكلّإي مفقودي يب و غوتي من هذا الملإظور تلإوي يا مبرأ 

للج يول  فنها ا من الم كزياق البغنضةي وة  "أاار هذا الإة ار قكولنّة الإلبان ال غبة ج البع    للمج مجبمعاق أخ ى غير تل 
الم ء طبعاي وقالطبن لم يكن قوسن ال حالة ولا العلماء الكف قين  شنّة وضحاها  ن تقنند الشعوب اللإا نة بِقاينس الثقافة 

(ي ورغد  ل  للاحظ أن فضو د ة  تنقظ وأابحوا وا ين قبع د اللور اللج يمكن أن تكون  لنها 24اللج يلإبمون صلنها")
ل تجبن اتهاي غير أن الوةا ن اللج واكبتْ تطور اعبمعاق الغ قنّة وظاه ا البم د خارلإ الح ود، وظهور الحضارا والثقافة قك

 لوم صلبالنّة راف ا، كل  ل  أفشل مش وع البلإوي ، والذي أدرلُإ ضملإي قلورا أدب  المي يببن لكل تجارب البش  الجمالنّة، 
را حاسَا ج لها دون صةلاء ولا تهمن ي وة  لعبت العلمويةّ والف دالنّة دو ويلإبثم  لإي  قل تواالي قين الجما اق الثقافنّة ك

 .صفشال مش وع البلإوي  العالمي وتعمند الح ااة الغ قنة  للمج كل اعبمعاق دون ش وط اسبعمارية

 بلا  ايحمل ااطلاح اةدب العالمي "فك ا توحن  انداب منعها ج ت كنب  ظند، تلعبُ فني كل أمة دورها ضمن     
(ي  ما من أديب 25 الميي غير أنّ غوتي  اتي رأى أّ،ا فك ا ش ي ا البع ، وأنّ ما من أمّة ت غبُ ج البلإازل  ن شخلنّبها")

يكبب الطلاةا من ف اغ، لا قّ  من لقطة ارتكاز، لا قّ  من وطن ت قطلإا قي حناا ومعاش وقش  يبقاسَون معي ةنمي وآمالي 
ل لفة لببشع  قي د ء العن  وح ارا الق بي وقالبالي فإن غناب الحس الوط  والبع  المحلّي من  وأحلاميي لا قّ  من مكان

اة مال اةدقنة غير واردي و ل  لا يبلإافى من العالمنّةي هذه الحقنقة يقّ  بها غوتي الذي لم يبخلّ  ن د وتي ص  مهورية  المنّة 
 .ل دب
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 رفضا من ةبل اللّإاة ين ري  ويلن  وأوسْتِْ وارن اللّذين رأيا أنّ ما من أمّة تقبل البخلّيلقي هذا الإدراك ل دب العالمي      
 ن شخلنّبها وخلوانّاتها للالح فك  طوقاوي مجّ د لا يحظلمج قالبّمثنل اعبمعيي واةترح هذان اللّإاة ان تع يفا آخ  ل دب 

ي ناار الكلاسنكنّة، كآاار هوميروس وسارفالبس وشكببير وداللجالعالمي؛ صْ  يُشير هذا الااطلاح ص  الكلإز العظند من ا
صلي انحنازٌ للم كز، ةروقا، فهي الوريث الش  ي للتراث الإغ يقي الع يمي ويلإضدّ ص  هذا الموةف المعارض لغوتي قول فان 

 ن الباسن  ش  الحضاري للقتنغد، ةلي لا يبماشلمج من أسس الفك  المقارني للم رسة الف لبنة، هو فك  يبّخذ من الثقل 
م جعنة أساسنّةي هؤلاء المقارلون اللإقاد يلإظ ون ص  اةدب العالمي قا بباره رديفا للآاار اةدقنّة الكبرىي ويلإضدّ المقارن الع بي 

قبيي بغلإنمي هلال ص  هذا الموةف، لنُقّ ر أنّ اةدب هو اسبقاقة للحاجاق الفك ية والاجبما نة للوطن وللقومنة اللج أل
  .وصنّ موضو اتي تُغذّيها حاجناق مواطلإني وةنمهد الجمالنّة والفلبفنّة

لق  سبم وأن ةللإا أنّ العالمنّة لنبتْ افة للنقة قاة مال قق ر ما هي ملازمة  ا ملازمة الظلّ للقبدي صّ،ا ت كنبة     
ة  ن جوه    ةي ها ص  طبنعة أدقنّة ولكلإها مبمخّضتكويلإنّة ج الحضارا المهنملإة  للمج م ى الباريخ غير أ،ا لا ت ين قوجود

وةومي لا  لاةة لي قاةدقنّة، ص  نج ها ج د د الحضارا المهنملإة اللج يلإ رلإ فنها هذا اةدب العالميي ومن هلإا، فإنّ افة 
اللج تعبم   للمج القوّاي  نملإةالعالمنة، أو معايير   ي ها لنبت معايير مالنّة قق ر ما هي صي يولجنّة أو سناسنّة، الشه ا وا 

يكفي أن يلإبمي ال وا ي أو الشا   ص  ةارا أوروقا أو أم يكا الشمالنّة لنكون أدقي  المنّاي ويمكلإي أن يلإافس  للمج الجوا ز 
نّة فالعالمنّةي وصن كان من خارلإ تنلإ  القارتين فعلني أن يلإ مج ج الثقافة المهنملإة، ويبماهلمج من مقولاتها اللإق يةّ والفلب

لنحظلمج قالا ترا  والقبولي وج هذا البناق يخط  قالبال الكباب والمب  ون الذين يعنشون ج المنتروقول ويكببون قلغاق 
غ قنة، ووفم معايير صق اع أوروقنةي هؤلاء يحظلمج أدبهد قالقبول وتلإش  أ ما د تلإافس وأةلاما غ قنة شهيرا،  للمج كبرى الجوا ز 

 .ويةوالمكافآق المادية والمعلإ

صن رؤية اةدب العالمي هي رؤية اخبزالنّة ةن اخبنار اة مال الكبرى ج تاريخ اةدب العالمي ققي حبنس أدب القنمة،     
وهو أدب يشّ د  للمج البأويل الالبقا ي الذي يبقاهل أدبَ القاراق الملإبنة، ويلإظ  ص  شعوبها لظ ا اسبعلا نّة مورواة  ن 

  .والباسن  ش ،  ل  الملالح الاسبعمارية الكبرىفلبفاق الق ن الثامن  ش  

 :محاذير العالميّة

صنّ   ي  افة العالمنّة ج  مل ما ي تبط  ضويا قعلإل  الزماني  صن  لإل  الشه ا والخلود اللإب  ج العمل اةدبي لا     
يكبشفان صلا من الزمني فإن لم يفق  العمل ألقي وق يقي وةنمي الجمالنة والفلبفنّة بِ ور الزمن، فبل  هي ملام  العالمنةي صنّ 

من اةدب الذي لال صما ا  للمج  ظمبي قفعل اخببار الزمني ولذل  يكون اةدب المعاا  "اةدب العالمي يبعامل  امة 
(ي لم تفق  مب حناق شكببير ةوتها وق يقها، ولم يلإبقص الزمن من مق و نبها رغد 26أةل للنبا ج لطاق اةدب العالمي")
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يفبكي ن يا الإ نة، ورواياق كل من دوسبو الق ون اللج تبا   قنلإلإا وقين  ل هي وكذل  الشأن بِلاحد الإغ يم والكوم
 .وتشنخو  وهنملإغواي وقلزاك وغيرهد من ةمد اةدب الكلاسني الذي لم لع  ل تبط قي صلا قا بباره حقبة أدقنة ملإل مة

 ادا ص ل ى النوم رأي العين ال والإ الم ه  الذي  ظلمج قي ال واية الغ قنة الكلاسنكنّةي ف ور اللإش  العالمنّة لا تكفّ  ن   
طبن رواياق الق لين الثامن  ش  والباسن  ش  ومطلن الق ن العش ين،  للمج غ ار رواياق كل من دوسبويفبكي وقلزاك 
وفكبور هوغو وق وست وديكلإز وجنمس جويس، والقا مة أقع  ما تكون  ت الحل ي وتشه  تل  اة مال الكبرى مق و نّة 

ارجهاي  يباي وتل  هي معايير العالمنّةي أن يتُبتَقَبَّل اةدب داخل ح وده اللغوية وخلا لظير  ا وتُترجد ص  كل لغاق العالم تق
 صن تقادم الزمان لا يزي  تل  الب دياّق صلاّ رواجا ونجاحا وشه اي

ج مؤتم   المي ل دب المقارن، طالب ري  صيبامل قإ ادا اللإظ  فنما يقوم قي المخططون الذين ي ا ون ويحلون اة مال   
ةدقنة الكبرى، وطالب قض ورا صدرالإ آداب القاراق الملإبنّة اللج أُسقطتْ تجاهلا لقنمبهاي كما تباءل  ن مبرراق صغفال ا

أ مال من مثل "ألف لنلة ولنلة" و"مقاماق الح ي ي" ورواياق طي حبين وتوفنم الحكند ونجنب محفوظ،  للمج سبنل البمثنل 
دب ا  قاخبين ج كباقي الموسوم ب"مب أ الحوارية"  للمج دور العقل الع بي ج قلإاء اةلا الحل ي وة  دلل اللإاة  ال وسي المعا

العالميي كما ألح المقارن الف لبي  للمج ض ورا الالبفاق ص  انداب الملإبنة جهلا أو تجاهلاي وقالخلو  تل  المبعلقة قإف يقنا 
 أدقنّة سنقعل اورا الفك -داب العالمنّة ةسباب خارلإ(ي صن صغفال أدب ةومي من حضيرا ان27وآسنا وأم يكا اللاتنلإنّة)

 .البش ي واللإفس الإلبالنّة ملإقواين قالض ورا

غير ألي لا  ب أن يعزب  ن قاللإا أن البعي قاتّجاه العالمنّة لا يلإطلم من ف اغ، قل صلي يببلإ  ص  م جعنّة وطلإنّة فالعالمي     
 لإ ي ص،ما يبكاملان ويبظاف ان من أجل صلضالإ رؤية كولنّة للعالم وللإلبان، جلا يبعارض من الوط  والمحلي لا يلغي اةج

ظل اقافة مبع دا اةاواق تؤمن قالاخبلا  ولا تبعلمج للقضاء  لنيي لا يمكن أن يكون اةدب العالمي شنئا آخ  غير 
كنز "الشيء المثالي ج  يكي قن رو هلإ يالبحالف  للمج المببوى ال ولي لثقافاق  بفظ كلّ ملإها قأاالبهاي يقول المقارن اةم

(ي 28الحضارا، لنس البوحن  الكامل لكلّ اللّإاس ولكلّ البل ان، ولكن الاحبفاظ قالاخبلا  كلي ضمن مجموع ملإبقد")
 صنّ أحاديةّ اللوق تؤدّي ص  الاسبعلاء وزوال الف وق، وطمس اةغلبنّة للالح القوّا الواح اي قنلإما الاخبلا  من شألي أن
يحافظ  للمج توازن القوى وتقاسد اةدواري ولكن ص ا تبارع البواال فببُمحلمج الاخبلافاق ويبدّ البقّ م نحو تشمنل الثقافة، 
أي نحو تعمند اقافة  للمج حباب الثقافاق اةخ ىي فالغ ب غ ا يخبزل اةدب العالمي ج آداقيي "صن ال ؤية المالويةّ تلإظ  ص  

( ولا تع  الكوسَوقولنبنّة أقع  من  ل  ةن  29 للمج هذه الجهة واةخ ى من خطّ الح ود")الخير والش  موز ين أح لا 
أدلةي قن  أنّ اخبفاء الف وق هذا ة  يكون ش ي  الخطورا قاللإببة لكل الثقافاق، ولنس فقط للثقافاق اةكث  ةاقلنّة للبأاّ  

   د ن الإة ار ققند مالنّة أو فلبفنّة  المنّة ولكن  ل  لاقنلإهاي لنس هلإاك، ولا يمكن أن تكون هلإاك حضارا  المنّةي يمك
 .الثقافاق من سَاتها ال وحنّة، ولا يع يها من خلواناتها القومنّةي هلإال  لقطة البقاء للثقافاق، وهلإال  أيضا مفترق ط ق
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 :المركزية الفرنسيّة  

ج ف لباي  ش ، ولا العل ان الذهبنّان للإرث اةلواريتفخ  ف لبا قثقلها الحضاري ج الق لين الثامن  ش  والباسن      
فبالإضافة ص  كو،ا ال ولة اةوروقنّة اةو  اللج شه ق اورا  للمج البلطة الزملإنّة، ممثلّة ج اللإظام الملكي، وأسف   لإها زلزال 

 قالعباق الغ ب تنلإنّة، كما قشّ قْ  لإنف ج أوروقا، قالإضافة ص   ل  فإ،ا أول دولة تخلّلتْ من ة اسة وهنملإة اللغة اللا
من سلطة الكلإنبة والبفكير ال ي  المهين  للمج الذّاق الغ قنّةي لق  "كان البلار اللغة الف لبنّة اللج تطورق  ن اللغة البوةنّة 

أابحتْ اللغة و  البلارا ساحقا  للمج اللغة اللاتنلإنّةي ومن ثّم البش  اسبخ ام اللغة الف لبنّة قب  ة ها لة ج كامل أوروقاي
الف لبنّة هي لغة ال يبلوماسنة ولغة المواانم ال ولنة، كما أابحت شبي لغة أم االنة ج ألمالنا وروسنا واةوساط 

(ي صن هذا اللإقاح الذي حققبي اللغة الف لبنّة ج محنطها اةوروبي، مضاٌ  صلني هنملإبها الثقافنّة  للمج 30اةرسبق اطنة")
ضاٌ  ص   ل  نجاح اورتها  للمج المببوى العالمي، كل  ل  أةلإعها قأ،ا العاامة العالمنّة للح ااة مببعم اتها الواسعة، م

الثقافنّةي صنّ تشكنلة من اةدقاء والمفك ين والفلاسفة الف لبنين من  وي الشه ا العالمنة ة  كان  د اةا  الحاسد ج البمعة 
ذين ولبنبكنو وروسو وديكارق وفولبار وشاتوق يان و قودلاري هؤلاء هد الالعالمنّة اللج حظنت بها ف لبا، ولنس أةلّهد م

الإعوا مج  ف لبا اةدبي والفك ي، من خلال الإ لاء من ةنمة الف د، وص كاء شعوره قبع ه الإلباني والعالميي لق  كالت 
ل قاريس ص  م كزا ه  لي العالم مثنلا، وحوَّ أفكارهد وصق ا اتهد وةودا للثورا الف لبنّةي شكل هؤلاء وغيرهد جنلا ألوارياّ لم يش

 (Edmond Texier) واف صدمول  تكبنني 1852ل دقنّةي ج مقّ مة كباقي الشهير "لوحة قاريس" الذي ا ر  ام 
قاريس كمخبل  للكون و"كإلبالنّة" ج اورا م يلإة، وكملإب ى مبعّ د الجلإبنّاق وكالجحند اةكبر، وكم يلإة موضو نّة 

( تجلبُ صلنها أرتالا من المهاج ين وال َّحّالة واللاجئين البناسنين والباحثين  ن الفلإون من كل القاراقي وة  31)و المنّة"
شكّل هذا الحش  البش ي ا قين ج ف لبا وجي قاريس لفترا طويلة "قوافها  اامة هذه الجمهورية اللج لا ح ود  ا 

 داب اللج تبشكل بِخالفة القوالين العامة لل ول والمكان غير الوط  الذي لاوالوطن العالمي الذي لا وطلإنة فني ومملكة ان
 (ي 32يبطلب سوى الفن واةدبي صلي الجمهوريةّ الشاملة للآداب")

كان البلار اللغة الف لبنة  للمج اللغة اللاتنلإنة والفلا ا  لإها ساحقا، ج ف لبا وج كامل دول أوروقاي لق  ارتقلمج الإيمان     
ها ص  مقام العقن اي "ومن ثّم البش  قب  ة ها لة اسبخ ام اللّغة الف لبنّة ج كل أوروقا )يييييي( وأابحت اللّغة قبفوة

 الف لبنّة هي لغة ال يبلوماسنّة ولغة المواانم الّ ولنّةي لق  اشبّ  الحماس لاسبعمال لغة فولبار ج الممال  اةلمالنة ووسط أوروقا
( Galiani( والإيطالنان جالنان )Holbach( وأورلباخ )Grimmصيطالناي كان اةلمالنان ج يم )وأوروقا الش ةنّة وج 

( وغيرهد من ال وس ة  تخلوا  ن الكباقة قاللغة اللاتنلإنة Hamilton( والانجلنزي هلاملبون )Cazanovaوكازالوفا )
لبنّةي لق  قارزا  للمج البّمة اةدقنّة المملإوحة للّغة الف  واللغاق المحلنة للالح الكباقة قاللغة الف لبنّة؛ "وكان  ل   لامة 

 33ف ضت اللغة الف لبنة لفبها  للمج الجمنن قا ببارها لغة للحضارا وللحوار ال اةي" )
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لق  كان ف ي ي ي  الثاني ي  و ص  الاةب اء قلإمو لإ اللغة الف لبنة للبعويض  ن تأخ  ألمالنا ج مجال الكلاسنكنّاق،    
 ل من هذه ال  وا تطوي  اللغة اةلمالنّة وارتقا ها ص  ملا  العالمنّة مماّ يؤهّلها ص  البخلّص من ا نملإة الف لبنةيوكان يأم

غير أنّ هذه ا الة اللج أش ق بها وجي ف لبا لا تخو ا سلطة سناسنّة مجالنّة أو لفو ا اقافنا ا بباطنّا لخ مة أغ اض ةومنّةي    
نز  ب أوروقا ملإاهضة للامبريالنّة الثقافنّة اللج تمارسها قاريس  للمج كل العوااد العالمنّةي ي فض الانجلفق  ظلّت معظد دول غ

ادّ اءاق اللغة الف لبنّة قالعالمنّة، الطلاةا من شعورهد قالعظمة قفضل البلاراتهد  للمج لويس ال اقن  ش ، كما يشع ون 
لمان ديكلإز وجولااان سويفت والقا مة أقع  ما تكون ةاقلة للحل ي واةقالا بزاز قأدقا هد من مثل شكببير ودري ن وشارل 

لإة من لاحنبهد ي فضون الم كزية الف لبنة وهد الذين غم وا أوروقا قفبوحاتهد الفلبفنّة الكبرىي صنّ الفلبفة الغ قنة الح يثة م ي
 ت يوروسو ومولببكبو وجون قول سار  لكالت ولفورقاخ وهنقل وماركس وانجلز وهاي غير أكث  مماّ هي م يلإة ل يكارق

كان اةسئلة اللج كثيرا ما ط حبها ق لين: "ما الذي جعل اللغة الف لبنّة لغة  المنّة؟ لما ا تببحمّ هذه المنزا؟ وهل من     
اللغة   نملإة ن هذه اةسئلةي وكان ردّه صيذالا قب اية اللإهاية قاللإببة  1784المبوةّن أن  بفظ بها؟" وة  ردّ ريفارول  ام 

يب و أن ةوتين لا يببهان بهما سببحالفان ض  الامبريالنّة الثقافنّة للف لبنين، ولا ألمالنا  34الف لبنّة  للمج أوروقا والعالم)
 .وانجلترا، وكلالا شه  ،ضة أدقنة وفلبفنّة وفلإنّة لا يخطئها الإدراك ق ءا من الق ن الثامن  ش 

ةي حلل ج أوروقا ما د اه قنلإن كتْ أل رسن "اورا فقهنّة لغويةّ معقمنّة م فقة بح كاق ةومنّ من مطلن الق ن الباسن  ش      
ي والبش قْ 18وة  تعزّزق هذه البطوّراق العلمنّة ج مجال ال راساق اللغويةّ قلإظ ياق ه در اللج فقّ ها ا ببارا من ،اية ق 

ذه اةخيراي لطة الف لبنّة وتوسنن الحنّز اةدبي الذي كالت  بك ه ههذه اللإظ ياّق ج كامل أوروقا قب  ة م هشة لمعارضة الب
لق  اةترح ه در أسلوقا ج ي ا ل فض احبكار ف لبا للش  نة اةدقنّة؛ وسَحتْ هذه الالبفاضة اةلمالنّة مُمثَتَّلَة ج ه در "قإةامة 

الوجود قكلّ أشكالي  بناسي والثقاج قالمطالبة بحمّ  لاةة قين اةمّة واللّغة لكل الشعوب غير المعتر  بها  للمج المببويين ال
 (ي قن  أنّ ةوّا اللإمو لإ الباريخي واةدبي الف لبي وفلبفة الباريخ اللج كالت الثقافة الف لبنّة تبلإاةلها، كل  ل 35والمباواا")

اري المبمنّز، ولثورتها اللج ها اةلو ةلّل من لبا ج صسهاماق ه در ج تقلنص ا نملإة الف لبنّة  للمج المببوى العالمي، لظ ا لباريخ
غيرق من ملام  الحناا ج كل دول أوروقاي وققنتْ ف لبا ااحبة الش  نّة اةدقنّة ةم  طويل ةبل أن تبقاسَها من قاةي 

لا حاضلإاي  ال ول بِا فنها أم يكا الشمالنّة واللاتنلإنّةي وصن كثيرا من كباب الغ ب الذين تلإك قْ  د دو د وج وا ج ف لبا مو 
 اللغة اللاتنلإنّة ق أوا ج البواج  ضمن الحنز اةدبي العالمي ملإذ أن ت مت أ ما د ص -للإبذك  فقط أن كباب الطف ا اةم يكنّة

الف لبنّة وا ترا  اللإق  الف لبي بهدي وة  تزامن الا ترا  ال ولي ق النلوكن  من ت مة أ مالي ص  اللغة الف لبنّة "اللج 
(ي لق  أضحت الترمة  ملنّة صضفاء ابغة أدقنّة قط يقة أكث  لو نّة 36الك واتي")-قالخ ولإ من الظلّ الل بي سَحتْ لي

(ي ص،ا العبور من الوطلإنّة ص  الكوسَوقولنبنّةي صلي فضاء يبعالم فني 37وتمنز، ولم تع  مجّ د  بور من لغة محلنّة ص  لغة أجلإبنّة)
  .وجيالبناسي من اةدبي من الإي يول
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رغد أن اةدب الإنجلنزي كان واح ا من أكث  انداب اةوروقنّة تأايرا ج أوروقا وخارجها، ملإذ الق ن الثامن  ش ، صلا     
أن معظد أ لامي لم يحللوا  للمج الإة ار اةدبي صلا قع  ت مة أ لامهد ص  اللغة الف لبنّةي فق  ة أ الف لبنون وسكان 

 ، وةُ  ت أ مال سبارن(Pichot) وة ئ قاي ن ج ت مة قنشو (le Tourneur) ة لوتورلورمببعم اتهد شكببير ج ت م
(Sterne) ج ت مة ف يزلاي (Fresnais)وة  ت أ مال ريشاردسن ج ت مة ق يفو ، (Prevot).  كالت ف لبا بحم

ة  لإ ما تعاظد لا قع  الح ب العالمنة الثالنم كنا مانحا للشهادا اةدقنّة  للمج مببوى العالم، ولم تفق  جزءا من هذه البلطة ص
شأن اللغة الانجلنزيةّ وظه  ال ور اةم يكي الذي أزاح أوروقا  ن مواةعها ال ياديةّ ج اعال البناسي والعلمي واةدبيي كما 

 .أن تعاظد شأن آداب اةط ا  ةلل من شأن الامبريالنّة الثقافنّة الف لبنة

الذين خضعت قل ا،د للاسبعمار الف لبي أنّ الظف  قالا ترا  ال ولي ج مجال اةدب والفنّ لا  يعبق  الكباب اةفارةة    
قّ  وأن يم   بر الم كز، ص  تب و اةمور "وكألي لا يمكن ةي كاتب يكبب قلغة صف يقنّة الواول قط يقة موضو نّة ص  الفعل 

(ي لق  فُ ضَت اللغاق اةوروقنة و للمج الخلو  38ببعم ")اةدبي صلا قإلبالإ لصّ ج لغاق أخ ى، ولا سنما لغاق الم
الف لبنة  للمج كثير من الكباب اةفارةة من أجل تبلنغ أاواتهد ص  الم كز الحواض ي، وتمثنل قل ا،د تمثنلا اقافنّاي هل كان 

دقنّة وأنْ تلإشََ   نّة اةسنببنّى ةمين معلو  مثلا أو لناسَنلإة خض  أو نسنا جبار أو لبو لام الإلال أن يحضوا قالش  
أ ما د ويقُ أون  للمج مببوى  المي لو لم يكببوا قلغة مببعم  اةمس؟ وهل كان سنببنى لطاغور أن يظف  بجا زا لوقل لو 
لم يعكف  للمج ت مة أ مالي من اللغة البلإغالنّة ص  اللغة الانجلنزيةّ؟ لعبق  أن الإجاقة سبكون قاللإفيي وصنّ مهمّة الملإظمة 

لعالمنّة للف ولكفولنّة ألُشئت من أجل المحافظة  للمج البنادا العالمنّة ج مجال اللغة واةدب، وصنّ كثيرا من كباب ا ام  هد ا
 .أ ضاءٌ لاشطون ج هذه الملإظمة

 :خاتمة

ن راهلإها البناسي مأمكلإلإا خلال هذا البحلنل المبأنّي لمقولة "اةدب العالمي" أنْ لببيّن معالنها المخبلفة والمبواشقة     
والإي يولوجي، وأمكلإلإا أن لببيّن أليّ لا وجود لملإظور ق يء كلّ البراءا من البحنزاق بِخبلف ألوا هاي فالف لبنون ملإباةون 
وراء طموحهد المحموم لبز د الحضارا العالمنّة، وة  كالت لغبهد ج ي ا قالمقام العالمي قفضل كبابها الكبار الذين رالإ أدبهد 

مل أنحاء العالم، وهنمن  للمج العقول واة واقي والماركبنون ملإباةون وراء ز امة صي يولوجنّة يوف ها الغطاء اةمميي ج كا
واةلمان ملإشغلون قألقهد العلمي المبلا   قا ببارهد خزان الفلبفة الح يثة والمعاا اي وة  شع وا قالامبريالنّة اةدقنّة اللج  

ة  قود، وة  تلّ وا  ا من خلال ال  وا القومنّة اللج أثم ق اسبقلالا لغويا وأدقنا كما أثم ق كان الف لبنون يمارسو،ا طنل
تبنّ ا ج الحقل الفلبفي  للمج كامل دول العالمي ولإن تمكّن كبار الفلاسفة واللإقاد الانجلنز واةلمان من كب  الم كزيةّ الف لبنّة، 

والمقولاق  ت تلقي قظلا ا  للمج كلّ أط وحاتهد، وخلواا ج مجال الإا ة المفاهندفإ،د سقطوا ج الم كزيةّ الغ قنة، اللج كال
 الفلبفنّةي
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قن  أنّ رؤية ج ي ا أمكلإها أن تبخلّم قفضل مفك ين كوسَوقولنبنين، مبح رين من الش ط الامبريالي، خ جوا من رحد     
لاء أدقاء القاراق الملإبنّة جهلا وتجاهلا، ود وا ص  ال ول الاسبعمارية والعلإل يةّ، وأحنالا من ا ام ي  ارض هؤلاء صة

صدماجهد ج ملإظومة انداب العالمنّة، واللإظ  صلنهد قا ببار وجودهد واخبلافهدي فالبلإوع مب   للمج فلبفة الاخبلا  
 وكان أشه  هؤلاء المفك ين اةح ار اةلماني غوتيي .واستراتنقناق الحوار
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 ملخص باللغة العربية:

نخ   للمج وفم مبادئ اال من االوشد خطابٌ اوري تشكنليّ يبضمّن أقعادا رمزي ة معبّأاٌ   ققندٍ دلالنةٍ موجهةٍ، غايبها البو 
تخاطبنةٍ وهو  اق ما أشارق لي اللبالنة الف لبنة ماري آن قافو واللج أك ق" أنّ العلإاية قالوشوم سواء  أكالت كباقاقٍ أو 
رستتوما  ،من حنث هي كباقاقٌ جبتت يةٌ ةشتتكالٍ خطنةٍ جل يةٍ تُمثّل ج انن  اتي خطاب جبتتٍ  ،وخطاقا   ن الجبتت  ، ص  

د  ما يُمنّز الإلبتتتتان ويعطني خلتتتتواتتتتنة  وجودية ، هو الق را اللج يملكها  للمج  قللإة  اةشتتتتناء وصلشتتتتاء ال موز وشتتتتبكة لعلّ أه
المعاني، فالعن  قال موز وتوظنفها فعالنةٌ صلبالنةٌ قكلّ امبنازٍ، من خلا ا يبمكّن  الإلبان من ت ويض دوامة الوجود الحبي 

ه ص  واةعة رمزية  اقافنة يمكن استتتتتتتتبنعابها ، فمن خلال الترمنز  يعن  الإلبتتتتتتتتان ويؤاث وجوداع د، قبحويل الواةعة المادية  
 ويب   المي المادي والمعلإوي وي سي لظام اةشناء والعلاةاق قنلإي وقين انخ ين من اللإاس

 ، الجمالي، ال مزي، الخطابي الثقاج الوشد،الكلماق المفباحنة: 

 ملخص باللغة الإنجليزية:

Tattoo is a formal artistic discourse includes symbolic dimensions full with 

semantic directed values aims to communicate with others through 

discursive principles. It is what French linguist maryannBavou meant and 

said that tattoo "dealing with tattoo either it is a text or painting , as a text on 

the body representing writing forms on the body, that represents at the same 

time body discourse, and discourse about the body", because what recognize 

the human being and gives him his existential recognition , his ability to 

reasoning thing and forming a net of symbols and meanings, as the living 

within the symbols and gives it a function is a human ability,  

 الكلمات المفتاحية باللغة الإنجليزية:

 Tattoo, cultural, symbolic, aesthetic, Discourse 

  الوشم والرمزية الثقافية

Tattoos and cultural symbolism 

 العراق( -جامعة ذي قار-الدكتور ناجي عباس مطر الركابي )
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 مقدمة:

فهد الوشد كلإص اقاج يبن  للإا فهد اةلباق المضم ا اللج أسبت لي واللج أتاحت لي أن يكببي وجوها  يب و لي أن

ومعاني مبق دا يولعل للور اللإباء ج جلإوب الع اق اللواتي امب ق أجبادهن ووجوههن قالوشوم المبشابهة أ ظد اةا  

 امن ما يبخفي تل  الظاه ا، لاسنما أن المعلن  من  ل الذي ي  وني لمحاولة دراسة تل  الظاه ا اقافنا واسبقلاء كو 

الي فعل تجمنلي وحنث أن ال راساق الثقافنة تمنل لفهد ما هو س ي أكث  من  لإايبها قالمعلن فق  حاولت اسبكشا  

 انفاق الب ية لذل  الفعل الثقاج ومحاولة فهمي قعن ا  ما هو معلن ي

 (1)الحناا  ا معنى خا  ا ا اةمت الللواق

 :الوشم بين الظاهرة والوظيفة

بنعنة القاه ا البش يةّ قوافي لو ا  من المحاكاا من الطبنعة ،مبمثلا  قبلوي  ال موز الط  يعّ  الوشد ظاه ا  ة يمة  ج اعبمعاق

 مزية تبعث رسالة  ال للمج أجبامهد كلإوعٍ من ألواع الحماية ال مزية فت"الوشد وسنلة تواال،  ا  لاماتها المحمّلة قال لالاق 

ما، و هب قعض  لماء اللإفس ص  أنّ الوشد يعُبّر  ن شخلنةٍ مضط قةٍ تج  اعوقة  ج البواال قاسبعمال اللغة الطبنعنة، 

فببّخذ الوشد وسنلة  تعوّض البخاطب اللفظي، قنلإما رأى البعض انخ  أنّ الوشد يحنل  للمج لعبة صغ اءٍ، تقوم  للمج 

 ،1البخفّي والبقلّي  "

وسدٌ مالي   ص ا ما  لملإا أنّ الوسد هو تل  الإشاراق والعلاماق اللج ي سَها الإلبان  للمج الحنوان لبع يفي وتك يس والوشد 

فالوشام والوسام لقشان ظاه ان  للمج  2الوُسومُ والوُشومُ العلاماقُ " البما ي لمالٍ  مح دٍّ، وهو ما أكّ ه اقن ملإظور ققولي "

مو ة  لاماق صضافنة تشحلإي ققنمةٍ مضافةٍ" مما  عللإا لعبق  قأن هلإاك ة اقة  قين الوشد الإلباني الإلبان ةجل ضخّ مج

لذل  ا بق  أنّ الوشد ج أالي وسَا  لبح ي   3وا  ي أالإاء الحج ج مكة والوسام : ما وسد قي البعير من ض وب اللور"

أط ا    لامة  سنمنوطنقنة  أو أيقولنة  يضعها الإلبان  للمجلنكون  الالبماء ل ى  أيّة مجمو ة قش ية ةبل أنْ يبحوّل لاحقا  

تبوزع أسبابها قين الاجبما نة والبايكلوجنة وال يلإنة والجمالنة صْ  "تؤدي هذه الكباقاق أو ال سوم وظا ف مخبلفة،  جبمي،

حبب اعبمعاق، فبالإضافة ص  كو،ا أدواق  تثير الإ قاب، فهي ت مج الإلبان رمزيا  داخل الجما ة أو داخل العشيرا، 
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وبهذا 4اس ج الجما اق أو العشا   اةخ ى ، وأيضا   ن الطبنعة المحنطة قي" لكلّإها تفللي ج الوةت  اتي  ن قاةي اللإ

الخلو  يمكن  ّ  ةصّ القلفة ل ى المبلمين والنهود لو اّ من وشوم   ي  الع ق اللإو يّ لكولي يشترك ج أداء تج قة ظاه ا 

عبق نَ قأنّ أجبادهنّ وقإشكالٍ مخبلفةٍ، وهنّ ي  للمج الجب   ،و"تمنل أكث  لباء العشا   الع اةنة ص  وشد ملإاطم مخبلفةٍ من

جب  الم أا الخالي من  ل  هو جبدٌ رجالي ، أمّا اللج تقوم قعمل الوشد فهي ام أاٌ تمبهلإي، وج قعض اةحنان بِبا  ا قعض 

بّبي الوشد من باللإباء وج قعض الملإاطم يلاحب  ملنة الوشد الض ب  للمج الطبلة لإزالة الخو  أو لإ اء الموشومة مما ي

ةنّ الوشد يكببي قع ا   اسبنطنقنا  فهو يبغيّّ صق از مفاتن الم أا وألوابها، ويلير خطاقا  يببه   انخ  ويوُظّف و  5ألم"

 لإيقاظ الشهوا فني وصغ اءه وصاارتي جلإبنا ، حتى نج  أنّ قعض تل  العلاماق أابحت ممنزا  وفارةة  ج أدا ها الجمالي، 

 :شماستخدامات الو 

لعلّ ال أي القا ل أنّ سكان الملإاطم الباحلنة المشبغلين قالبح  كالوا أكث  اللإاس اسبخ اما  للوشد، لما يوفّ ه  ل  من   ي  

هوية ضحايا البح  ، فنما لو ةنّض  د ة رهد البنئ أن تبشوّه وجوههد قع  غ ةهد فنكون الوشد حنلإئذ  لامة  مؤك ا  

بمن اللج ت تفن فمن أشه  فئاق اع جثثهد ص  أهلنهد  ،يب و رأيا   معقولا  ولا يمكن تجاهلي"لمع فة أسَا هد وضمان  ودا 

ل يها ظاه ا اسبعمال الوشد  للمج أجزاء الجبد البحارا والبقلإاء وقعض الشقاا من أولاد الشوارع المش دين الذين لا مأوى 

ولعلّ هلإاك سببا  آخ  ج شنوع  ل  4فولي وأيضا  يبزيلإون قي"  د، وكذل  ةبا ل الغق  الذين يشبغلون  ادا بهذا الفن ويحتر 

ل ى البحارا والبقلإاء يبمثّل ج شعورهد المض  قثقل الوةت وش ا وطأتي  لنهد، مما يلإعكس سلبا   للمج محاولبهد اختراةي 

 هد ج العادا شي الذي يحاامن جهة، ومن جهة االنة البحث  ن وسنلةٍ رمزيةٍ لإاباق الذاق وتوكن ها ج ظلّ طغنان ا ام

فضلا   ن كو،ا قكلّ اةحوال، ط يقة  ماسوشنة  للبطهير فت"زمن البقن لا زم ، رتنبٌ يببعن  لفبي دون كللٍ، صليّ مبشاقيٌ  ،

 لا يبقّ د ولا يلإبهي، تضنم المباحة ج البقن ويبقطنّ الوةت ج تل  المباحة اعمّ ا واللج يبلاام فنها البقلإاء راسين

، ص ا ما  لملإا أنّ مجمل الظواه  تب أ قبأايٍر طبنعيٍّ، ةبل أن يغم ها الثقاج ويحوّ ا ص  معنى ج يٍ ،  5ج أماكلإهد القلنلة "

وحنث أنّ ال ي  جزءٌ أساسي  مما هو اقاج ، فق  ق أ الوشد  للمج الجب  حاجة  طبنعنة ، لكلّإي  وّل لاحقا  ص  رمزيةٍ روحنةٍ 

 اسبعمالٍ لناتي و" الجب   للمج حّ  تعبير م لوقوللج هو موطن ظهور للبعبير كما أنّ كلّ آو مالنةٍ قفعل  وّلاق الثقاج وتج



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

96 

للقب  هو تعبيرٌ أالي  وأوّلي ، هذا البعبير هو الذي  عل الذّاق تخ لإ من  اتها وتبلل قالذواق اةخ ى  ن ط يم العلاماق 

ا  ج وجي ضم  لو ا  من المعنى ال مزي الذي يهبها  لنلإا  صضافنلذل  فأنّ وشد الم أا فضلا   ن تجلناتي الجمالنة يُ 6وال موز"

ضعفها اعبمعي، اليّ لوعٌ من البمويي، وف اةٌ لإاباق الذاق  ، فاةلثلمج تكبب   ن ط يم الوشد لبقعل جب ها ممبلئا  

ترق اللمت ثوي كباقةٌ مزدوجةٌ، تخوجوديٍّ ةاقلٍ للفلإاء ،فالكباقة  للمج الجب  اةل لفعلٍ   قال موز، وة  أاب  الوشد اخبلارا  

والوشد   ،7شاه  القبر" الجبد الموشوم يببمّ  ج البقلّي خلال الموق كأنّ الوشد ة  س ق"يعلن  ن موق الجب  فت  الذي

  ابهذا الخلو  لص  اقاجّ  يقُ أ  للمج وفم تجلناتي ال مزية  ،فالم أا  توشد جب ها لبلإقل  بره رسالة للآخ  مط زا قشتى أالإ

الغاياق وصن كالت ج معظمها مالنة فتالوشد "مج د تبقنل غشا يٍّ  للمج جل  الإلبان ،جا لا  الجب  فضاء  تشكنلنّا  

ه في الزيلإة صلّا ألي ج الواةن يحمل معاني   ي ا ص  يحوّل الجب  ا  لص و عل من الجب  المخطوط جب ا  معبّرا  ،جب ا  

فهو  ص ن فعلٌ اقاج   يُكمل لقص الجب  الطبنعي بِا يقّ مي  8ن  والا بقاداق وجب  هويةٍ" اك ا تق أ  لني العاداق والبقال

من صضافاقٍ رمزيةٍ تجعل الم أا تشع  قبلحن  اةخطاء الطبنعنة اللج لازمبها من الولادا ، وهو ما يع   تملّ  الجب  من 

يكون لباجا  تاريخنا  واقافنا  و  ب    ن كولي  معطلمج طبنعنا،فنبلإازل  الج قع  ت مير شكلي الطبنعي، ج ي  ج شكلي الثقاج،

 وصي يولوجنا ي 

ل  أليّ يبن  لي فهما  مبخنلا    فالثقاجّ يبحّ ك ج اتجاهاقٍ مبع داٍ  من اجل تهشند ال هبة واعهولنة، اللج  اا  الإلبان ،

بِا يبوف   لني  أشكال  طند المببحنل وان كان قط يقةٍ رمزيةٍ،لكلّ الظواه  الطبنعنة اللج تقه ه، فهو قذل  يلإشأ شكلا  من 

ألا  ي الخا :فكلّ ف دٍ هو جبم قوللج،-حبب ميرلو من تفبير لكل ما هو لا  قلا ي" ان الجبد يمل  ةل يبي الخااة،

سنلبلإا  العامة و و ه الم  ي،-هذا ال ا ي قوللج،-الجبد يقول ميرلو وقاةح ى ألا جبميي لبت أمام جبمي ،ألا ج جبمي،

موضو ا  فحبب،جبما   ضويا  ةاقلا  -كلّ صلبانٍ  بارا  ن جبدٍ حيّ،ولكن الجبد لنس جبما    لامبلاك العالم،

وهو ما يع  البقال المحبوس ص  مجّ د  بر 9 اق ،جبد طبنعي يبف د قي كلّ صلبان"-لل راسة،وصدا هو أيضا   بارا  ن جبد

 البقالي ص  فضاء الثقاجي
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ولعلّ من الاسبخ اماق الوظنفنة للوشد هو اسبخ ام الوَشْد لنكون أداا  لبمننز اةف اد فنكون سقلإا  قل يا  يُكّ س تبعنة 

الإلبان و بوديبي لمل رٍ ما ،  وهو صن ق ا فعلا  لشأ قشكلٍ طبنعيٍّ، ولكنّ البش  اسبخ موه قشكلٍ مبعمٍّ  وةب يٍّ ج 

 ن العبن  قعلاماقٍ تجاريةٍ قوافهد قضا ة  يبد قنعها وش اؤها وتل ي ها، وحين يلُقلمج القبضأوةاقٍ لاحقةٍ، ص  كالوا يَشِمو 

نة كلمة ،وتقاقل كلمة الوشد ج اللغة اللاتنلإ”أوةفوني ألا هارب“  للمج  بٍ  هاربٍ كان ال ومان يَشِمون جبهبي قعبارا 

STIGMA "10م الوشد من أجلي، كخبد لإاباق ملكنة ، وتع  "وامة  ارٍ، وهو الببب الذي جعل ال ومان تببخ 

العبن ، حنث يبد وشد العبن   للمج وجوههد ةبل تل ي هد، وة  اسبمّ  اسبخ ام الوَشْد ج هذه اة مال حتى ةنام الإمبراطور 

ة يمنلادية  ، ويمكن أن ل خل  ملنة توشند النهود ج الح ب اللإاز  330ةبطلإطين اةوّل بحظ  فعلي  للمج وجي الإلبان  ام 

ضمن صطاراق العبودية الع ةنة وكالوا يودون ةجل البع يف والعّ  ، فنبحوّل الوشد  حنلإئذٍ ص  قطاةة تع يفٍ ،وهلإاك للبٌ 

تذكاري  لضحايا اللإازية من النهود ج تل أقنب يطلم  لني"ي  فاشند" ويع  الن  الموشومة كلإاية  ن ال ةد البع يفي الذي كان 

أياديهد  للبع يف بهد ج معبك اق اللإازية  ، كما يوج  ج الباريخ الإسلامي ما يلإاظ   ل  ، فق  يوُشد قي النهود  للمج 

الف  لجٍ   اةيٍّ  لبطيٍّ  لامة  ُ  د البماءه و بوديبي 550وشد  ثمان قن حلإنف قطلبٍ من الخلنفة الحاكد  للمج جباه 

،  للمج أنّ  ملنة توشند 11د الزرا نة والالبقال ص  أمكلإةٍ أخ ى قب  تمّ د الفب  الع بي نحو الع اق، لملإعهد من ت ك أراضنه

العبن  لغ ض ف زهد وصللاق  لامةٍ جب يةٍّ  لنهد لبشير ص   بوديبهد ةادق من جالبٍ آخ  ص  توشند العبن  أجبادهد 

  لا يبا ون صلّا قع  فحصٍ بنقألفبهد،  ج محاولةٍ ملإهد لبخ يب أجبادهد، فلا تعود قضا ة  ج لظ  تجار ال ةنم "فهؤلاء الع

تش يحيٍّ دةنمٍ كاملٍ و منمٍ ، وقع  الموافقة  للمج البنن يوسد أو يُ مغ العبن  فورا  قالح ي  المحميّ  للمج ا روهد أو مؤخ اتهد 

سكان  ءأو أا ا هد قشعاراق مالكهد ، وهذه العلامة لا تمحلمج أق ا  ، وأمنل ص  آراء قعض الباحثين الذين يعبق ون أنّ البقا

القبا ل اةف يقنة ص  أسلوب الخ ش والوسد والوشد والفل  ، ط يقة   كنة  لله وب من تّجار ال ةنم، فعملناق تشويي الجب   

 ي12كالت بِثاقة طوق نجااٍ  من ةبوا وغط سة هؤلاء البقار " 

 

 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

98 

 :الوشم والرمزية المضافة

م مبادئ معبّأاٌ   ققندٍ دلالنةٍ موجهةٍ، غايبها البواال من انخ   للمج وفالوشد خطابٌ اوري تشكنليّ يبضمّن اقعادا  رمزي ة 

تخاطبنةٍ وهو  اق ما أشارق لي اللبالنة الف لبنة ماري آن قافو واللج أك ق" أنّ العلإاية قالوشوم سواء  أكالت كباقاقٍ أو 

ص  ي13" تي خطاب جبٍ  ،وخطاقا   ن الجب رسوما  ،من حنث هي كباقاقٌ جب يةٌ ةشكالٍ خطنةٍ جل يةٍ تُمثّل ج انن  ا

لعلّ أهد  ما يُمنّز الإلبان ويعطني خلوانة  وجودية ، هو الق را اللج يملكها  للمج  قللإة  اةشناء وصلشاء ال موز وشبكة 

لوجود الحبي االمعاني، فالعن  قال موز وتوظنفها فعالنةٌ صلبالنةٌ قكلّ امبنازٍ، من خلا ا يبمكّن  الإلبان من ت ويض دوامة 

اع د، قبحويل الواةعة المادية  ص  واةعة رمزية  اقافنة يمكن اسبنعابها ، فمن خلال الترمنز  يعن  الإلبان ويؤاث وجوده 

ويب   المي المادي والمعلإوي وي سي لظام اةشناء والعلاةاق قنلإي وقين انخ ين من اللإاس و للمج وفم  ل  يمكلإلإا اللإظ  ص  

الوشد  لوكا  أشاريا  موجها  نحو انخ  ققل  اسبلإهاض رسالةٍ اقافنةٍ ج أ ماةي ت تكز ج تلإبنهاتها ص  ما يبثّيالوشد قوافي س

من ةندٍ رمزيةٍ فت" من يشد ودا  هو قالض ورا يقل  ص  أن يبعث رسالة  ص  ط ٍ  آخ  ،فإظهار الوشد  للمج جبٍ  خارجيٍّ 

شد رجنة  ج انن  اتي للاتلال قانخ ، هو ح كةٌ ا يحةٌ لجلب البباه انخ  يييفالو هو الجب  الذي يمثّل وسنلة   اتنة  وخا

يمثّل ملإبها  أشارياّ ج فضاءٍ محبوسٍ هو الجب  وهو مخلوٌ  من حنث أللإا لعببر الجب  ج حّ   اتي يمثّل ملإبها  أشاريا   للمج 

 ي14بضخّد الإشارا وتلير أكث  ق وزا  "وجود الف د ج المحنط وج الفضاء فباخبنار الجب  فضاء للوشد ت

 للمج أللإا  ب لا لغفل ال ور الوظنفي للوشد  لإ  قعض اللإباء والمبمثل قبأجنج  لإاا  مال مضافة للقب  اةلثوي ،ولو 

تببّعلإا وشد الع اةناق الجلإوقناق نج  أ،ن يلإحتِ  بر الشد حواجب ج ي ا قع  تل  اللج  أخفاها البق م ج العم  ، أو 

مل شامةٍ ااطلإا نةٍ  للمج الخّ  تضنف للوجي  لإاا  جذبٍ ج ي اٍ  ص  " تمنل أكث  لباء العشا   الع اةنة ص  وشد ملإاطم  

فهو لوعٌ من 15مخبلفةٍ من أجبادهن وقإشكالٍ مخبلفةٍ ، وهنّ يعبق ن قانّ جب  الم أا الخالي من  ل  هو جبدٌ رجالي  " 

 للمج  من من خلالي اةلثلمج أن تبمبن بِاهنةٍ مضافةٍ تضمن  ا أن تكون م غوقة  من ال جالالبزيين المضا  قأدواقٍ ق ا نةٍ، تض

" أن اةلثلمج قبباطة، لا تبزين من اجل زيادا ةنمة ما تملكي، كما ة  ت ى الم رسة الماركبنة، قل تفعل اةلثلمج  ل  تأكن ا  
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، ةّ،ا لملإها  للمج كو،ا م غوقة ، لق  حوّللإا الشعور أو الو ي منعا  ص  نبت   جبلإاء، فالحنوالاق لا تشع  بخوٍ  جلإبيٍّ

  ي  16كا لإاقٍ  قلا نة  ، وهي تعمل  ت اضط ارٍ قنولوجيٍّ ااٍ "

 للمج أنّ رمزية الوشد تبلإاوب كلّما ازداد الشعور قالالبهاك أو الإقادا، ولعلّ خير مثالٍ  للمج  ل  أنّ المبقون    ج الوشد 

ا من البح ي والإ لان الذي ي يم ل يي الشعور قوجوده  ص  "يخلم الوشد تمثنلاقٍ قاةنة  للهوية الذي ي سَي  للمج جب ه لو 

اللج لا يمكن أن تلإبز ها ملإهد البلطة ،فهد  ب ون تأكن اقٍ ا اقنة  للذاق ج قنئةٍ حافلةٍ قالبلبناق ،وحتى صنْ جُّ د 

فالحاجة ص  مشتركٍ اقاجٍّ رمزيّ  17ويحمل ةوا البما هد" المبقولين من انابهد وحلقت رؤوسهد، فالوشد يلإطم بِاضنهد

ي مج الف د  شعوريا  ص  ما ة ما ويعن  الارتباط الملإفلل معهد  بر ق ا ل رمزيةٍ حاجةٌ فط يةٌ ل ى الإلبان ،تجعل البقين 

بمعاق الب ا نة باجها اعيلقأ للكباقة الجب ية البلوي ية ،لكو،ا جزء ٌ من تأانثاق شعوره الوج اني ، وهي مشا    

والمبخلفة لكي تترا  وتشع  قالمشاركة اعبمعنة لما يحملي  من دلا ل رمزيةٍ واجبما نةٍ وسناسنة ، فالوشد  للمج ال غد من 

سذاجبي البشكنلنة ل ى تل  الشعوب الب ا نة ،فإليّ يشكل المظه  المعلن للالبماء الاجبما ي وركنزا الإحباس قالالبماء 

 ، والشعور قا وية المشتركة واللج سالت ج ضمان ح  كبير من البلإاغد قين كافة أط ا  الجما ة، كما أن الوشد يحنل الموح

 للمج هوية واضعي والبما ي القبلي، " فالوشد ج اعبمعاق البقلن ية خلافا للوشد ج اعبمعاق الح يثة لا ي جعلإا ص  الجب  

ص  يُمثّل لباجا  للمبخنل الجما ي ، ولم تكن اةشكال الموشومة مثيرا  ةلغاز دلالنة ةّ،ا  الذاتي قل ص  الجب  الاجبما ي 

تمثل  لاماقٍ رمزية  مبواضعا   لنها ج اعمو ة اللج يلإبمي صلنها ااحب الوشد ،و مل دلالة  مبفقا   لنها،ولا خلا  

 ي19 لنها"

  :السجن والوشم

حتى لبق نّ البقين يحوّل جب ه ص  خارطةٍ من الوشوم المبع دا، قين الإشاراق  ويغلب اسبخ ام الوشوم داخل البقن

الاي وسنة، وتل  الع والنة ،أّ،ا لوع ٌ من اسب الة صراداٍ موجهةٍ، قع  أن سُلبتْ ملإي صرادتي الحقنقنة وأاب  شخلا  ملإقو  

أدواق زيلإبي  لاقبي،م المحافظة  للمج سَاق شخلنبي:القنمة ، فت"ملإذ أن ي خل البقين البقن يلإبزع ملإي كلّ ما يبا  ه ج 

أو أيّ مببحض اق تخلّي، بحنث يلإظ  ص  لفبي من تل  اللحظة واا  ا  كشخصٍ ملإبقص القنمة وخاضنٍ للإوعٍ من 
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 فهو يحاول من خلال وشد جب ه الا تراض ال مزي  للمج الملادرا ،وقلإاء معادلٍ موضو يٍّ موازٍ لعملنة الالبهاك،19البشوّه"

يضمن لي المحافظة  للمج  لإاا ه المؤسبة ةداط تفكيره فالعلإف الموجي للبقين بحل ه ضمن مجالٍ فنزيقيٍّ م اودٍ  يمبلي 

البقين فنحولي قاتجاهٍ معاكسٍ نحو  اتي المعللإة فنبحوّل الوشد معها من فعلٍ توااليٍّ  من انخ   بر الجب  ص  فعل  لإفٍ 

ها وعٍ من ألواع البضامن وصلبالإ ةندٍ ج ي اٍ ،مغاي اٍ للقند اةو  اللج اسبقّ ق ج الذاك ا قوافاتلاليٍّ من اةلا المحاا ا  كلإ

القب   أنّ الوشد يؤدّي وظنفة  سنكولوجنة  شعورية  ولاشعورية ، قالبعبير  ن مبؤولة   ن العزل الذي يبعّ ض لي، وهذا يع 

الة الايقولنة ، كلّ تل  الوشوم  مل رسا ل ايقولنة  و"ال س لإفبي وال وحانيواللإقص معا، وال غبة ج الكمال والبوازن وال ضا ال

لا يمكن أن تكون لبخة  ملوّرا  للواةن، ولكلإها ،ودا ما ، ااطفاءٌ لما  هو م ركٌ، فلبمب  تل  الخطوا المعممة ص  أداطٍ 

 ي20يمكن لبم دها أن يغ و أكبر شنئا  فشنئا  "

  :الأنثويالأبعاد الثقافية للوشم 

     ، لا  الجلإس كما فالوشد  للمج الجب  يخبلف قاخب لنلإا البف يم قين الوشد  للمج جبٍ  فحوليٍّ، وآخ   للمج جبٍ  ألثويٍّ

عنى "يمكلإها أنْ تشدَ مق مة جب ها قنلإما يكبفي ال جل قوشد ي ه، أي الذراع والعض ، بِ يقول  ب  الكبير الخطن ، فالم أا

ولعللإا يمكن أن نحنل 21 مجال الكباقة )تكبب وتُكبب( ونحن قالإضافة ص   ل  لشد مثل ما لكبب"صنّ ي  ال جل لا تغادر 

 ل  البباين ا  العلاةة الثقافنة اللج ت قط كلّا  من ال جل والم أا قالكون المحنط ،فالوجود  بارا  ن مجمو ة من المظاه  

ذه المظاه  ، تفا لٍ واتلالٍ  لنحّ د موةفي اللإها ي ملإها ، وتلإبمي ه العلاماتنة اللج يعن  الإلبان معها  لاةة جذبٍ وتبا  ٍ 

ال لالنة ص  الباقٍ اقافنةٍ أسّبت  ا  قاخبلا  آلناق صلبالإ العلامة فنها ،لكلإها ته   ص  خلم آلناق تواالنة تعبم  

نمنا نةٍ ةاقلةٍ افة واللإظ   ا كوح اٍ سالبشفير والترمنز، من أنّ العلامة لا تكببب دلالبها صلّا حين لضعها ضمن صطار الثق

للالشطار ، ل  صنّ سنمنا ناق الثقافة لا تؤمن قاسبقلا ا قل تلإظ  صلنها  مب اخلة  ومبوازية  من غيرها من الوح اق ال لالنة 

اق الثقافة منن نالمبلإاظ ا ، فهي ت ى أنّ كلّ اةلباق البنما نة ت تبط قبعضٍ  للمج أساس  لاةاق البعالم ص  " تعببر سنمنا 

مظاه  الكون ،ومخلوةاتي وملإبقاق الإلبان حافلة  قال موز والعلاماق ال الة اللج تلإ رلإ وفم ألظمةٍ مبع داٍ ومبقارقةٍ ،ةادراٍ 

و للمج وفم  ل  يمكن اللإظ  ص   الكباقة أو   22 للمج توحن  الظواه  الإلبالنة المبلإوّ ة والمخبلفة قفعل أّ،ا صلبالٌإ اقاج  "
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لإنةٍ  للمج اليّ  ملنة  ويلٍ اقاجٍّ تلإقل الجب   ص  أيقولةٍ قل يةٍ ةاقلةٍ لإ ادا البمثّل ، واوراٍ  هللإق   للمج جب  اةلثلمج  ا

تببعين قالبلوّراق المنثولوجنة وال يلإنة لكي يعن  صلباجها انخ   ،وان كان خطاب الوشد اةلثوي موجها  رغد س ية أمكلإبي 

دا البمثل تل  تضمن للقب  اةلثوي أن يحقم  كنلإولبي ، وجب  الم أا هو اعال الذي يضمن للآخ  الفحولي ةنّ ص ا

المش و نة المكبببة لبأسنس هوية اةلثلمج  واللج تبمترس ج العادا ضمن مجالاق الإغواء واةغ اء ، فالم أا اللج لا تببطنن أن 

للمج جب ها، ب البمويي اللج تللقها بجب ها تكبب مباش ا   تغ ي تعن  وجودها خارلإ  اتها وقشكلٍ   ميّ، فهي " قأسالن

ل  ل يي حباسنة  خااة  وال جل تبوّ  تعطي  لإاية  خااة  لفبحاق جب ها،  نلإنها وفمها ،صّ،ا ت سد ورسَها تكثنفٌ ل غببها،

من جالبٍ آخ  يمكن اللإظ  ل م  من زاويةٍ أخ ى ص ا لظ لا للوشوم كوسنلةٍ دفا نةٍ للبمويي أو اةةلإمة،    23نحو هذه ال موز"

فالم أا تببعمل تل  اللإقوش من اجل البمويي للإفبها فهي تلإق   للمج جب ها ، تضن لوجهها ةلإا ا  وتلببي رسوما  تجمّلي 

 ها جةٍ ماسةٍ لاسب الةٍ رمزيةٍ ااطلإا نةٍ ،يمكن أن تجذب الالبباه لجبمن اجل أن تبثّ  الحناا ج جبمها العاطل ،فهي بحا

أمام لفبها أولا  قا بباره قوالة وجودها ،وأمام انخ ين الذين يشاركو،ا الحناا  ،فببرز للآخ   بر اللإق   للمج الوجي والجب  

لوشد ا  ، فاةلثلمج ص ن تببك   ن ط يم اومن ثمّ من خلال الوشد وال ةص والكباقة، ما يؤسس  ا أن تبقاوز وجودها الخ

ط يقة  ما  لبقعل جب ها ممبلئا  قال موز ، لاسنّما أن مجمل رموز الوشد  اق صيحاءاقٍ يمكن صحالبها ص  تأويلٍ رمزيٍّ  أو 

مةٌ مزدوجةٌ؛ همق سٍ وهو تأويلٌ كاٍ  لا ببار  الوشد اخبلارا  لفعلٍ وجوديٍّ مواجيٍ للفلإاء ،فالكباقة  للمج الجب  اةلثوي م

فالوشد يُخلخل  24تزيلإنةٌ وةنمنةٌ  فت " الجبد الموشوم يببمّ  ج البقلّي خلال الموق كأنّ الوشد ة  س ق شاه  القبر "

اةلظمة ال لالنة و عل لل موز الم سومة  للمج الجب  دلالبين: دلالةٍ مالنةٍ ودلالةٍ سح يةٍ، وهذه القنمة البح ية تببغلها 

ومة  للمج الجبد وهي قذل  تلإفلت من الملإطم البناةي ص  خلم هلإ سةٍ ةشكا ا وأسَا ها ص  أنّ" اةبلاد الكلماق الموش

البناق قين الوشد وتاريخي قببب افبقاد الموضوع الذي ا ببر البا  ، ةنّ تخطنط الوشد ا لإ سي يعمل هو انخ   للمج 

،والوَشْد يبنى  للمج كنلإولة ح اّ لشخلنة 25غالب اةحنان " تشويي الذاق ، ما دامت تببعث  ج هلإ سة لا يع   أالها ج

وشَّد،
ُ
 فهو يضنف لشخلنبي هامشا  صضافنا  من ال مزية اللذيذا اللج تغ  ماهنبي الثقافنة قبنالٍإ اقاج ج ي   ويؤش  ص  الم

 ،يع فها  ّ   حناتنة  مح دا ،  ب أن اقة قاللإفس، صلي رسالة من الذاق ص  انخ ، قأنّ هلإاك فك اٌ ما أو جوه اٌ س يا  أو رؤيةٌ 

و ذا فإنّ الوُشوم اللج ي سَها البعض  للمج الملإاطم الحباسة والمخفنة من الجب ، سواء كالت قلإاء   للمج رغبة انخ  الش ي  
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قززاٍ ، م و صرضاء  للإز اتي، أو قببب  ق اٍ شخلنةٍ ج أ ماق  الذاق تبعلّم قالبطهير وجل  الذاق  بر توشند الجب  ق مزيةٍ 

 تشكّل فعلا  يبضاد من معنى الوُشوم الظاه ا، فهذه اةخيرا تع  الح ية، قنلإما تع  تل  المخفنة القنادا  وأس ا  و بودية  ل غبة

انخ ، أو جل ا  موجعا  للذاق حين تشكّل آخ ا  مبماالُا ج أ ماةها فبوجّي سناطها ص  الذاق الملواة،  بر فضاء الجب  

 ضي آخ ا  دفنلإا  ج أ ماةها ، اليّ جزءٌ من تب يباق الشنزوفيريلإا الحمنمة  ، ةنّ الجب  هو وسنلة البعبير اللا وا ي لعلّها تُ 

خ ق - لنةٌ قعممأ،ا جبراٌ ق فنلإا "فالوشد أو الاختراق هو لحظة البهاك الح ود الفاالة ،بِا تلإطوي  لني من ألٍم وشفاءٍ،

وي  للمج صسقاط وهذا يلإط الشفاء ،الج ح واةا  الظاه  لعملنة الفب  والإغلاق هذه، القش ا، تكوّن اةلم، الجل  ت فم ال م،

لع ي  من ويمكن أن يقُ أ الوشد  اتي  بر ا الح ود قين ال اخلي والخارجي ،حتى يلب  الخارجي داخلنا  وال اخلي خارجنا ،

هذه لا قين ال وام والبلاشي قين الك ب والشفاء وت ا ناق ك و للمج سبنل المثال العلاةاق قين الموالاا والبنط ا، اعازاق،

تكون ا يحة  أق ا  ،ولادرا  ما تكون مج د خنارٍ ف ديٍّ، وكما أشار الف ي  جنل ،ما يب و الي وشدٌ قالإرادا الذاتنة غالبا  ما يظه  

 ي 26اليّ اسبقاقةٌ نخ ين"

 س ية  غامضة  تكفي للإقلي من م حلبي ال لنوية العادية ص  مجالصنّ الم أا تضفي من خلال   الوشد  للمج  جب ها  فبلإةٌ   

و أ المق س ،فاللإقوش وال موز اللج تُ سد  للمج جب ها سواء  كالت ج الجبهة، أو الذةن، أو قين اللإه ين،  أو ة ب الل ا،

وم صلا لقطٌ م كزيةٌ لج أش ق  لنها قالوشفوق  العالة صدّا ةنّ الإغواء ج تجلناتي لوعٌ من الق اسة اللإببنة  وما تل  اللإقاط ال

يبف ع  لإها الإغ اء وال غبة، فهي مجباقٌ تؤش  لاكبشا  ،اياق الجب  اةلثوي الاشبها نة والب ية ، يلإبقل قع  تط يزها  

لمق س فهو لباسٌ اقبنطا  صلّا اليّ ج الواةن يلإبمي ص   فالوشد  وان ق ا دلنويا   الجبد من لظام اةيقولة ص  الجبد اللاهوتي،

داخلي  ،خفنا  كان أو معللإا   تخنطي اةلثلمج الوادة لبخالف قي اللباس  المشهور المبعار  الذي غالبا  ما يكون ال جل اح  

أهد ملممني، وة  يكون الوشد فضلا  ن وظنفبي البزيلإنة ملّ   دفاع أوّلي لكولي يشبت البباه الذك   ن ملإاطقها ال خوا 

هاك، ص  يمارس لو ا  من الإ اء الجمالي الذي يحمنها من الالبهاك ،حين  يعُبد الوشد  للمج المبلقي رؤية ما يحنط المع ضة للالب

بجب  اةلثلمج، صليّ يلعب دور المغلإاطنس الذي ي ق  انخ  ويشبت التركنز ل يي فنلب  جب  الم أا حنلإئذ  ةاقلا  للاحبمالاق، 

بي  صلبالإ تخنلٍ س ديٍّ ألثويٍّ غا دٍ  يخ لإ الم أا من مجال ال ا  المبوةن الذي صدام ولنس مفبوحا لل ا  والبحشن  ،  للمج صنّ 

اي ولوجنة ال جل المهنملإة ، ص ا ما  لملإا أ،ا رغد سقو،ا الثقافنة والاجبما نة مكشوفة لل جل وخاضعة لبع يفاتي المكبوتة 
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فالاسبع اض الجلإبي محمي  قالوشد 27 ما هو م اةبٌ ومكبوقٌ" ورةاقبي  فت " لنس هلإاك من فضاءٍ ممكنٍ قاللإببة للم أا، غير

الذي تلإحل  مهمبي قبعطنل قلاغة اللإص اةلثوي وتلإظند فوضلمج ال لالاق، لكي تب أ  قلاغة  أخ ى تشكنلنةٌ تكون معلإنة  

 مملإو ةٍ " يقول هِْ ق : قٍ قإضاءا المعبد الجمالي من الجب  اةلثوي، من خلال الإضافاق البل ية اللج تجعلي مفبوحا  لبأويلا

من الغ يب أنّ العاه  تعلن  للمج جبٍ  يمبلكي الجمنن بحكد المهلإة، صنّ ةلبها مخلص ل جل واح ، فالعاه  تشِد جب ها 

 ي 28لبببأا  بِكان الوشد وتخللي لمن أحببي وت ع الباةي مشا ا للقمنن "

بب ضعف ب  الم أا ويحقزه  ضمن ف ضناق الإخفاء والحق  ، وقبلق   ملت المنبافنزيقا  ص  قلورا لشاطٍ تأويليٍّ يقُلإن ج

صمكالناق الإ لان ل يها، فأّ،ا  م ق ص  اسبغلال أيةّ مباحةٍ مش و ةٍ، لكي تبرز من خلا ا ا تراضها  للمج  ل  الحق  

لنكولا ملإطقة العباقٍ  ا ن ،الثقاج لذل  فأ،ا اسبغلت الوجي وال ين الذين سَحت  ما المنبافنزيقا قالبحّ ر من سلطة الملإ

بين تعمل الم أا رمزي، ففي كلا الحال–،فعم ق ص  اتخا لا وسنلة  لبحويل الجب  من   معطلمج قنولوجي ص  معطلمج  اقاج 

مضط ا  للانخ اط ج اسبلابها" ولكي يكببب الجب  ةنمبي لا قّ  من صنْ يضفي  للمج  اتي أشكالا  أخ ى أكث  جذقا  وصغ اء  

 ي 29تبادلي يي وتعطني العلإاية الفا قة و ويلي ص  ال غبة، ولو صّ،ا لا تلل ص   قنم لب  ل غببها هي " لببهنل

 :الجسد علامة ثقافية

يعّ  الجب   لامة  اقافنة  فارةة  تببمّ  مقوماتها ال لالنة  بر المواضعة الاجبما نة اللج تؤسس لملإظومبي القنمنة ،سواء  كان 

أو من خلال اسب البي من اقافاقٍ أخ ى " مما  عللإا لببخلص أنّ كنلإولة الجب  لا  الثقافة البا  ا ، ل   بر لبنج 

واجبما نة  يبواال فنها الب ني قالبلوري ويبعلّم فني  ا  -لب نتبحّ د صلّا قوافي قلإنة   فوية  قايلوجنة ، كذل  قلإنة  اقافنة  

ب  قشكلٍ ةَ ري ويبلازمان لنعبّر كلّا ملإهما  ن انخ ، فلورا انخ  هي ت تبط اللورا قالجص    30الجب  قب ن العالم "

جب ه الذي اخبم   بر سلبلةٍ طويلةٍ من  البمثّلاق الثقافنة، والتراقطاق الذهلإنة  اللج ك ست مثالا  قل يا ااقبا  لكلٍّ ملإهما 

  ل قنلإهما بحنث يلب  الجب  اورا  أيلكي يكون ق يلا   ن انخ  ،  ملنة الاسبب ال ال مزي هذه ، زّزق البشاك

مبخنلا ، وتأخذ اللورا افة الجبد الواةعيي  كنالا  
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ن قين مولعلّلإا لا لغالي لو ةللإا أنّ الإلبان كا نٌ رمزي  قاةساس،    ج ال مزية مجالي اةوسن للبحقّم من صلبالنبي، ص  أن 

للج حقبت  ت اللج يبعلمج من خلا ا للبعبير  ن مكلإولاتي ال فنلإة وا  الظواه  الثقافنة اللج يبمنز بها الإلبان اللغة ال مزية

اةو    ان من زاويبين؛ويمكن اللإظ  ص  كلّ شيءٍ يب  ي الإلب تاقواقٍ مح داٍ ،واللج يمكن  ا أن  تبقلّلمج ج الفن قلوراٍ كبيراٍ،

وشد وال ةص، تكبب بجب ها وتضعي للا  لكباقبها قالفالم أا ة  حاجةٍ مالنةٍ و الحاجة الثالنة فهي الض ورا البنمنا نة، 

اللج  مخبلفٍ تماما   ن أشكال كباقة ال جلي سواء  أتعلّم قالكباقة المخطوطة أو أشكال الكباقاق فهي "تلوغ كباقبها قشكلٍ 

 ي31لا تبوةف الم أا  ن ممارسبها ج  لاةبها بجب ها"

 :سايكلوجية البغاء والوشم

قلا  اقٍ، لذل  فهي تبعلمج لبأسنس كنلإولة ج ي ا تبخذ من الثأر وسنلة لإاباق الذاق الج ي ا قأن  تعبق  العاه    أّ،ا

س ساحة مواجهةٍ من انخ  بِا يحملي  ل  انخ   ُفتر 
يكون جب ها  جب ا  للالبقام من انخ ين ، فهي تجعل من جب ها الم

بلبة  ، لي مجابهة الإخضاع الثقاج الذي دجّلإها  وجعلها مبفهي  اول من خلا من رمزية تاريخنة ورات الببلط والالبهاك،

ةنّ  ل  الفعل يكببها لذا اعاه ا قال فض ، ذا فهي تلإبقد من الملإبهكين قواسطة الجزء الذي  معها معهد، فهي توشد 

عور الثقاج  د ، اللاشجب ها  لنكون  ل  الوشد صمضاءها الخا  تجاه انخ ين ،وهي تعبق  بِا يشبي النقين أّ،ا تلوّث 

ةّ،د يؤملإون أنّ توسند الجب  وتط يزه يحمل قلماق البلا ب قاةفم الجمالي والطهوريّ بِمبلكاتهد الجمالنة ، والبهاكٌ 

ظاهٌ  للمملإوع ال ي  الذي يؤاّ  قاةف اد تأايرا  س يا  مهما كالوا  ج حلٍّ ملإي  ، لذل  فإنّ العاه  قفعلها  ل  ،تقاقل 

 لبهاك الثقاج الذي تعّ ضت لي قالبهاكٍ مقاقلٍ،  بر الوسا ل المباحة  ا فنبحوّل الوشد حنلإئذٍ ص  وسنلة ا تراضٍ اقافنةٍ الا

لشنطةٍ ،فهي  تعلد  لد النقين أنّ ال جال  ج مبخنّلهد يفضّلون اللإقاء الجب ي لمن ي ي و،ا ضقنعا   د ، لكلّإها قفعلها 

مزيةٍ تخ ش الذخيرا اللورية لمبخنّلهد، لاسنّما أ،ا توشد جب ها ،ج العادا، ج أماكن س يةٍ غير  ل  تقّ م وجبة ا تراضٍ ر 

مكشوفةٍ ،تكون المفضلة للاسبباحة ل يهد ، وهي ص  تطّ ز تل  اةماكن الب ية من جب ها  قبل  الوشوم  اللج غالبا ما 

ة المعزولة فلإا  المببورا ج العادا، والمكشوفة ج  اللحظاق الحمنمن تكون مببلة  من الثقافة الشعبنة ،صدّا لبكون تل  اللإقوش

اقاحنا  مبكاملا  ،يشير ص  ا تراضها الثاقت  للمج العُ   اةخلاةي الذي جعلها ملإبو ا  أو مببهقلإة  و"تل  الثقافة الشعبنة 
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يةٌ والإنةٌ اافنةٌ ،تماما  لفنّ الاقاحي م رسةٌ اور اللج تببعن  ما ملإعبي الثقافة البامنة ،تكون واضحة  ج حالة الفن الاقاحي ،فا

ن شنطالنة الجلإس   مثل كون الشع  تعبيرا  لفظنا  مح ودا  طقوسنا ،  كذل  الفنّ الاقاحي تعبيٌر م  ي  مح ودٌ  طقوسي ،

لّ محاولة  أخ ى للحلول بقعة ، تظأو مم والطبنعة، كلّ لقطةٍ وكلّ زاويةٍ ج الفنّ الاقاحي ،قغضّ اللإظ   ن كو،ا حمقاء أو محوّرا ،

 ي23 للمج اللورا الكاملة لضخامة  الطبنعة اةرضنة البفلنة"

ا ،ولم تترك مادامت القوالين الاجبما نة لبذته صنّ الجب  الموشوم يبحوّل ل ى الم أا المببباحة ص  ساحة   ضٍ لا تراضاتها،

ن الاجبما ي لبحوّلي ص  اوقٍ ق يلٍ  ن اوتها المغمور ققوالين الملإ ا ف اة البعبير  ن  اتها ، فهي تلإكفئ  للمج جب ها 

ص ا كان من و  فت" لاةة الم أا  البغيّ بجب ها قالغة البعقن ،  كمها البلوراق البطهيرية اللج لشأق  لنها قشكل أو قآخ ،

مل ر  نشبهن  الجب  الذي يشكّل املٍ مشتركٍ قين هذه البغايا ضمن هذه التراتبنة ييفهو اسبشعارهن للاحبقار  تجاه 

يييصضافة  ص  الاحبقار،  قم البغيّ الفلالا  تاما   ن جب ها ،الّي الجب /البلعة الذي يقُ َّم ص  انخ  ج صطارٍ من 

 رتي ، قذل  فان الوشد فضلا   ن ة 33اللامبالاا،  تخفي معالاا قالغة القبوا ،صْنْ لم لقل قأّ،ا تكببي ابغة اللا صلبالنة "

الاشارية وصحالاتي  للمج دلالة الا تراض وال فض تجاه انخ ، فاليّ يشير ص  حالة البلادم من الجب /الملإفلل ، صّ،ا  اول 

مثّلاق اللج تغ سها فت" لاةة الم أا بجب ها تخضن للب من خلال الوشد تج قة ص طاب المنزا الجمالنة اللج يبمبّن بها وتخ يبها،

ند نها، ولعلّ جالبا  كبيرا  من هذه الثقافة ج اعبمعاق اةقوية، للب  للمج تلقين الطفلة ثّم الفباا القالثقافة، البا  ا ف

و نها ملإذ اللغ  ،  ن ض ورا الحفاظ  للمج جب ها الذي يحنط قي مفهوم الش  يييوحين تمارس  والبا ل اللج تترسّخ ج لا

لها المحّ م حبب القند واة  ا  الاجبما نة البا  ا، الشئ الذي  ع الم أا البغاء يبعّ ض جب ها للالبهاك ،وتقبحد  الم

، لذل  لجأق الم أا الملإبو ا ص  مواجهة  34تببشع  الذلب  وتعاني  ذاقا  لفبنا  ة  تلإق  ج صخفا ي، ولكلّإي يظلّ دفنلإا  فنها "

، والبهاكا  لإمطنة المقلإلإة تجاهها من جالبٍ  ل  العلإف البلطوي قعلإفٍ مضادٍ ،  فكان الوشد ج قعض جوالبي اختراةا   لل

للبلوّراق المبواراة ج الذهلإنة الذكورية تجاه الجب  اةلثوي  موما ، فهي تعم  ص  تج قة  ملنة صغواءٍ ج ي اٍ  بر الجب  

ا، فالوشد بهذه الحالة االمط ز قالوشوم المملإو ة  ، تل  اللج لا يببنّى لل جل أنْ   ها ج الحناا الطبنعنة  لإ  من تشاركي الحن

 ملنة القطاعٍ مبعم اٍ  ن المألو ، ورغبةٌ قبق قة المملإوع تجاه  الثقافة المبواراة اللج   زلبها ج لجة مملإو اقٍ   اٍ ،فالعاه  
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مفهوم  "فالجب  الموشوم هو كباقةٌ تخلخل هذا الجب  لنس ل   ،قل ليمن خلال الوشد  ت ي  أنْ تقول لمشتري الجب    

 ي                                        35مبلاك ، صليّ الكباقة اللج تلّ  أن تكون مق وءا ، محبوقة  ومشبهاا  ،ضمن ح كبها اةكث  غموضا "الا

فالعاه  لكو،ا لا تمل  الق را  للمج الالبلار  للمج ةند اعبمن اللج تلإبذها وتعز ا ج خالة المهمل ، وج ق ج الوشد   

ك ا ، ج مقاومة القند اللج حكمت  لنها قاللإبذ ،ج لوعٍ من الالبقام ال وحاني لما ارتبط قي الوشد ج الذاك ا الجمعنة ط يقة  ما 

ففي ،من صشاراق لاسبعارا المق س، لذل  يمكن  ّ  الوشد  لإفا رمزيا  مضادا  ج وجي سلطةٍ تفترض لي القمن والحقز 

الم أا  بر وسا لها الببنطة ص  اسبعارا سلطةٍ رمزيةٍ موازيةٍ يمكن من خلا ا أنْ تجاقي  مواجهة سلطةٍ أخلاةنةٍ اارمةٍ تلقأ 

البلطة  "صدّا تفعل -تل  القوالين الغادة اللج جعلت ملإها كا لإا  م فوضا  وملإبو ا ، فهي توشد المشترك العناني  ا من انخ ين

ها ج اسبخ ام كنفناقٍ ووسا ل أخ ى أكث  م ولةٍ، وأكث   ل  لبواري قفعلها صحباسها قاللإقص تجاه انخ ، وفشل

 ي                                   36أخلاةنة"

 خاتمة:

يعُّ   الوشتد  ادا  قألي شتكلٌ من أشتكال البع يل الجبت ي ويبدّ قوضتن  لامةٍ ااقبةٍ ج الجبتد صلّا أنّ  ب  الك يم الخطن   
اب "اللباس الثالث قاللإبتتتتتبة للقبتتتتتد المكبتتتتتوّ قاللباس والجبتتتتتد العاري ،وتبع د اةستتتتتب يلإظ  لي قواتتتتتفي لباستتتتتا  مكبوقا   فهو

الوظنفنة اللج سا  ق ج شنوع الوشد قين البح ية والطبنة والجمالنة واللإفعنة، لكلّإها قاعمل تببثم  الجب  كباحة كباقةٍ 
إرستتتتتتتتال عها ص  لصٍّ وخطابٍ اقاجٍّ ،مع ٍّ قاتتتتتتتتوريةٍ، يمكن من خلا ا صضتتتتتتتتافة معنى مبخنلٍ للموشتتتتتتتتوم، فنبحوّل الوشتتتتتتتتد م

شف اقٍ رمزيةٍ  ومعبأ بحمولاقٍ مضافةٍ لما هو طبنعي، لبقعل ملإي مبوّجا  بِعانٍ ج ي اٍ، فالفعل ال مزي يغ و ج أحنانٍ كثيراٍ 
ها الطبنعي ةبل أنْ يغم ها ااعال الذي يعبّر فني الطبنعي لنكون اقافنا  ،  ل  أنّ معظد ظواه  الوجود تب أ ج ق اياتها بِلإح

 الثقاج فنكببها دلالة  ج ي ا  مكبببة  ي   
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 ملخص:

يبلط البحث الضوء  للمج ملإهج الوامنة الممارس قين البرلإة والشنعة، قا ببارلا طا فبين تمب ان ج الباريخ الإسلامي،      
 ما ملإبولإ  قا  ي واقاج كبير ومبلإوع، وشتتتتتتتتتتت يحة من اةتباع "المقلر ا" اللج جعلت من الواتتتتتتتتتتتمنة ملإهقا للتراشتتتتتتتتتتتم ق افن 

ج أحايين، قع  أن ااتتتتتتتطبغت "الواتتتتتتتمنة" كممارستتتتتتتة ق داء الب ين والبأاتتتتتتتنل  ا من الملتتتتتتتلحة حنلإا، والذود  ن الحقنقة 
رجالاق و لماء كل طا فة، ورسَها ج كبب العقا   واةاتتتتتتتتتتتتتتتول والب لنل  لنها بِلإهج الاستتتتتتتتتتتتتتتبم اد والام اد من الوحنين 

ود، وتلإاغمي من ودي  موج الشتت يفيني وهي بهذا، ممارستتة تلتتور وقوضتتوح ت رلإ الخطاب الواتتمي وتفا لي من واةن ستتناستتي
هوى وشتتتهوا اةتباع حتى اتتتار شتتتلال ال م لبنقة حبمنة وضتتت يبة م فو ة ازدادق وضتتتوحا واكبمالا زماللإا، قظهور دا    
كثم ا مقبطفة داخل البقف الب ، والحش  الشع  كثم ا أيضا مقبطفة دخل البقف الشنعيي ته   ال راسة ص  قنان 

دا ورافضا ل وح الإسلام وجوه ه ثم تعالنمي، وأن ملامحها اارق أكث  وضوحا حنلإما مارسبها أن الوامنة تمثل سلوكا مضا
البلطة البناسنة ووظفت البطوا ال يلإنة ج  ل ، أو العكسي كما جعلت الورةة أق ز أه افها تق يم حلول لمب  الظاه ا  

  ت سقف البنت الإسلامي الواح يكمعبق  ثم كممارسة، وتب  ملإهج البقبًّل للآخ ، كوافة لا مف  ملإها 

 الوامنة، البرلإة، الشنعة، دا  ، الحش  الوط ، البلطة ال يلإنة، البلطة البناسنة، البوظنفيالكلمات المفتاحية: 

Abstruct 

 The paper puts the light on the method of stigmatization that is performed 

by Sunnah and Shia wich they are considered as two sects that have extended 

in the Islamic history, both of them have a lot of lot of and different 

theological and cultural writtings, part of the followers of immitation sect 

has made the stigma as hurl method for their own interest and defending in 

 تطورها التاريخي وممارساتها الفعليةالوصمية في الصراع السُّني الشِّيعي، قراءة في 

–داعش والحشد أنموذجا  -  

In the Sunni-Shiite conflict, a reading of its historical 

development and its actual practices 

- Encourage and crowd model  -  

 -قسنطينة  -د. عبد الغاني عيساوي، جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية                     
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many occassions, the stigma as a practice has been typed with click of 

religious, and have established deeply from the scholar authors of each sect, 

and classifie dit into books of theology and Ossul and giving its proofs using 

method of extraction and  from the two sources of revealation. Therefore, the 

practice of clear vision of stigma speech graduation and its interaction with 

exisisting political and religious reality and its harmoney with fantasy of the 

followers, that has concluded with a lot of blood as an invetable and 

necessary result that have been more and more clrearified in our era by the 

appearence of I.S.IS as fruit that is extracted from Sunni and Shia side as 

well This study aims at keep following of stigma’s ghostorical narration, and 

its develeppment speech inside the Suni and Shii house, the style of scholars 

of classifying it into the book of theology and ossul . It aims also at clearifing 

that the stigma has represented refusing and anti behaviour to the soul of 

Islam and yhe jewel of its teachings and its features has become more clear 

when its practised by the political authority which has hired religious 

superiority or vise versa. The main objective of this study is giving the 

solution for clearifing the phenomenon as a theology then as a practice, and 

obtaining the metihod of accepting the other, this is a necessary recipe of 

being under mono Islamic house. The method which is used ibn this study is 

the descriptive inductive traking method , the the analytic method for the old 

modern phenomenon, ancient origin, modern use, develepped by the time of 

factor. 

Key words :stigmatization. Shiaa. Sunnah. Political authority. Religous 

authority. Recruitment. Daesh.  

 مقدمة:

بنلة ،  مل أهل اللإفوس اللإ-كو،ما ركلإا الحناا الإلبتتتتتتتتتتتالنة-الب لنل  للمج الحم والحقنقة، والإشتتتتتتتتتتتارا والإشتتتتتتتتتتتادا بهما        
قلتت   ظند ومقام مودل لة يشتتبغل بها اةكاق  العظماء ج حناتهد، ود وا الخلم صلنهما وصغ اء اللإاس لل خول ج جلإباتهما 

لبنل، ستتط ه ال ستتل واةلبناء وهد يشتتنر ون مبتتال  البوااتتل قين الوحنالنة المبتتبم ا من البتتماء، والإلبتتالنة المبتتبوطلإة ج 
 اةرضي 

، وصضتتتتتتتتفاءُ الحلتتتتتتتتالة 1وج الملإهج العلمي، البشتتتتتتتتكنُ  و  م الببتتتتتتتتلند المطلم أاتتتتتتتتلٌ من مباني العملنة البحثنة العلمنة     
طلقة  للمج الشيء ق يٌ  للبشكن  فني، والخوضِ ج خباياه واكبشاِ  المغموض والمببشكل فني، أو ما ة  يوُهد والق اسة الم
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بهما معا، وهذا اةاتل يلإبتحب تماما  للمج المبتا ل ال يلإنة العقا  ية الكبرى، أو حتى الف  نة العلمنة اللتغ ى، وصني ة ك  
كوي ، وأنَّ مج د ، كنف كان أالُ الببلندِ المطلم أولَ ملإطلقاقِ البلإاء المع ج والبج م احل الترقنة البعلنمنة اةو  ج حناتلإا

البشتتتتتتتتتكن  أو   م الببتتتتتتتتتلند لما يمللمج  لنلإا، يع  م وةا وكف ا  ن المعقول والملإقول، وألي لوع شتتتتتتتتتذو  فك ي وكف   قا  ي، 
م تبتلند ي ملإهج الاستبلتلإام وي غبي، ويعشتجنلا ف ي ا يشتبه -من طو ا وات ق ممارستة أاتحابها-فألبقت تل  الممارستة 

 لنمارس  د بها العملنة البفكيريةي  -أيا كان هذا الغير -العقول للغير

وهي ظاه ا تلإبتتتحب  للمج الشتتتعوب قا ببار أجلإاستتتها أو أديا،ا، يمارستتتها النهود واللإلتتتارى كذا المبتتتلمون، ومارستتتها      
قعض، ملمحها اةستتتتتاس: الإخ الإ من دا  ا ا  اا أحباب الله  ز  داخل البنت الإستتتتتلامي الف ق الإستتتتتلامنة قعضتتتتتها  للمج

لاَّل أ  اء الله تعا ، بِمارستتتتتة ملإهج محكد لم لبتتتتتبه مفهومي وتع يفي ة يما، واستتتتتببان زماللإا  وجل، والإدخال ج زم ا الضتتتتتر
والمبب قل قلبوس الغلظة  -وللمبلمين طبعا لله ول سولي–واتض ، وقاَنَ قألي ملإهج "الوامنة" المشؤوم، المب ا  ق اار اللإرل  

 والفضاضة، والمببك  واع د للبرلإة "القاقنلنة": ةةبللإ  ييي القبل وال مي

والوامنة ج البنت الإسلامي تمشي جلإبا ص  جلإب والكِتتتتتتتتبْر، الذي كان  لإوالا قارزا ج ا ر غلاا كل ف ةة من الف ق      
اه ق بخفض الجلإاح، ولين الطوية وسَت البواضتتتن وروح البوااتتتل، وهو الم ض الخطير الإستتتلامنة الملإبشتتت ا المشتتتهورا، وصن تظ

الذي زاد من اتتعوقة ص اد لقطة البقاءٍ قين الإخوا اة  اء،  ل  أ،د تعب وا ربهد قذل  الكِبر، فُ ستتد ج مخنلبهد ألي دفاع 
ي وسلطالي، وأن علنة ُ لي بها ال َّبُ تعا  ج ملكوت ن الحم والحقنقة، وتلإاسوا أن المحاجقة قاةفضلنة والخيرية هي أول م

مل 2الكبر كان ق ي  تل  المعلتتتتتتتتنة، وكان ستتتتتتتتنف ح يث الافتراق ، محمولا مبتتتتتتتتلولا ج وجي كل من أراد الاتفاق ولم الشتتتتتتتتَّ
اتتتتار الحال  و ومحاولة ردء اللتتتت ع، وتق يب البعن  وملء المبتتتتاحة الشتتتتاغ ا قين الف ق الإستتتتلامنة منعا ج ال ؤية والبوااتتتتل، 

 كأن اةال هو الافتراق والببا  ، والاسبثلإاء لتتتتدر الشمل ومن الكلمةي

لإة       وج أتون اتتتتتتت اع التراشتتتتتتتم قالحقج والبراهين قين ف ةبين صستتتتتتتلامنبين  ما امب اد تاريخي واقاج كبير وواستتتتتتتن لا البتتتتتتتر
ة من شنعة العالم اسبنقظوا"، ي ي  صيقاظ تل  الف ة جاء فنها: "يا -ز د-والشنعة، اسبل أح هد سنف ملة جامعة مالعة 

لومها وستتتباتها، قع  الحكد  لنها قاللإوم والبتتتباق، وهو ص  يقف هذا الموةف الحاكد الم شتتت ، يضتتتفي  للمج شتتتخلتتتي اللإباهة 
ار ج دا  ا دوالنقظة والبنقظ، وألي لا تأخذه ستتتتتتتلإة ولا لوم، ولبتتتتتتتي ألي ج  الم المحاكمة العقلنة اللإق ية هو أيضتتتتتتتا وكل من 

البقوةن ج ملإهج مح د، أو ف ةة من ف ق الإستتتتتتتتتتتتتتتلام، ألي مطالب قالاستتتتتتتتتتتتتتتبنقاظ، وأن ملإهج الإيقاظ يلإبغي أن يمس الجمنن 
 ويلإبحب  لنهد قلا اسبثلإاءي

 اومورستتتتتتتتت اقافة الترشتتتتتتتتن  والب لنل  للمج ا  اية م كبة  ق اء الكبر والاستتتتتتتتبحوا   للمج الحم والحقنقة، ج ةطنعة تامة قنلإه    
وقين اللإظ  ج الحال، وم اجعة الذاق، والالبفاق نحو اةاتتتتتول ولو قلإظ ا فضتتتتتلا  ن تلتتتتتحن ، فألبقت الممارستتتتتة تعلتتتتتبا 
مقنبا يلإبذ كل د وا لمحاكمة  قلنة ستتتتتتتتلنمة، أو ح كة تلتتتتتتتتحنحنة داخل الملإهج الواح  أولا، وداخل الفِ ق فنما قنلإها االنا، 
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قطة اللتتتف ، أم ا ضتتت وريا ارتقلمج ج فُقْأَاٍ زمالنة وقأيادٍ ستتتناستتتنة وديلإنة واتتتارق "الواتتتمنة" كمبتتتل  وملإهج قع  واتتتول ل
لم تبة العقا   واةاتتتتتتتتول، واتتتتتتتتار الاةببال قين الف ةبين أم ا  وزه العقل "الملتتتتتتتتلإوع" والشتتتتتتتت ع "الم كب"، والبزم هذا البتتتتتتتتلوك 

نعة والحكد كبب القوم حول الشتتتتتتت  مبعلتتتتتتتبو ومبشتتتتتتت دو كل ف ةة، فاتخذق "دا  " من تل  اةاتتتتتتتول العقا  ية المبثواة ج
 لنهد قال دا والكف  والإلحاد مبتوغا للقبل الذي ل اه ج أرض الع اق وستوريا ولبلإان، وج المقاقل اتخذ "الحشت  الشتع " من 

لإة والبلإكنل بهد، واتتتتار ملإهج الاستتتتبم اد والارتواء  لإ  الف ةبين من  البعبئة الم جعنة وكبب اةاتتتتول والعقا   مبررا لقبل البتتتتر
ماضٍ وت اثٍ حقنقي موجود لا يمكن صلكاره، وصم اد واةعهد وحاضتتتتتتتت هد قعملنة "البطبنم" والبقبتتتتتتتتن  يُ ى  ا أ،ا ضتتتتتتتت ورا 

 ملإهقنة تعب ية محضةي

فكنف ارتقت المبتتتتتتألة الواتتتتتتمنة ص  كبب العقا   واةاتتتتتتول قين الف ةبين؟ وهل الواتتتتتتمنة كخطاب   يضتتتتتتي لي زمالنة    
ومكالنة يمكن أن يقف فنها؟ أم ألي ستت م ي محكوم  لني قالاستتبم ار قوجود الف ةبين؟ وما  لاةة البتتلطة ال يلإنة والبتتناستتنة 

 الإسلامي؟قالوامنة وجودا و  ما وتوظنفا  بر الباريخ 

 الوصمية السنية الشيعية، من قواميس اللغة إلى شرعنة الإسقاط:

للف ةبين البتتلإنة والشتتنعنة داخل البنت الإستتلامي لفوٌ  واستتن وامب ادٌ   يض، و ما جغ افنا وتاريخنا مبتتاحاق شتتاستتعة     
ا، وجذورٌ تاريخنة  منقة تب أ قلتتعود روح ال ستتول اةك م اتتللمج الله  لني وآلي وستتلد لبار ه ج فضتتاء اةرض وفضتتاء المع فة،

 وتمب  لنوم اللإاس هذايوتبشكل ج زمن اللحاقة والباقعين، 

وة  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت َّق قين الطا فبين د وى امبلاك الحم والحقنقة، فبارق كل طا فة تجمن أللارها وشنعبها وت لل  للمج ا ق     
واتتتتتتتتتتتحة ملإهقها وف ةبها، ص  أستتتتتتتتتتتلفلإا أ،ما ركلإا الحناا الإلبتتتتتتتتتتتالنة، وملإي فال  وا صلنهما وصغ اء اللإاس بهما من لازم كمال 

 لا بقاد، والبمهن بها شبني بِهلإة اةلبناء ج توانل الخير كل الخير للإلبان ييي مطلم الإلبانيالإيمان وحبن ا

والج لنة القا مة، أن البواتتتتل صلني ة  اد اه كلا الطا فبين، ولزم غ زلا  لإ ه، وقنى كلالا من انخ  ستتتتورا ملإنعا فك يا      
  انخ ، ن  واللإب  ج دفات  الماضي، وص ادا ة اءا الباريخ قعنون الط  و قلنا و قا  يا وشعوريا، كي لا يبُوال ص  البشك

 وخلفنبي الثقافنة وال يلإنة والالبما نةي

ص  محاولة البشتتتتتوي   -ةستتتتتباب ستتتتتلإبط ق صلنها-ولم تبم المبتتتتتألةُ مج د د وى امبلاك الحقنقة والببشتتتتتير بها، قل تجاوزتها     
خلل اسب لالاتي، ج حلبة ال دود وال دود  للمج ال دود اللج دامت وةبا طويلا،  للمج انخ ، ودحض حققي وقنان تلإاةضاتي و 

لنبمخض اللتتتتت اع  ن البهالإ مبتتتتتل  مغاي  قواتتتتتد انخ  قواتتتتتوم معنبة ومشتتتتتنلإة تلإفيرا ملإهد و ذي ا، حماية ل تباع وحماية 
 للمعبق  من ةبل وقع ي
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ألي مبعٍ    م( جذر لغوي لفعل ي اد قي البع ي قالواتتتتتتف، و  اتفقت كبب اللغة والقوامنس الع قنة أن الفعل الثلااي )و   
 بِا هو مببقب  ك يي معنب، لذا كان الواد  لإ هد "العنب ج الحبب، ومعي واوم؛ ةال:

 أرى المال يغشلمج  ا الواوم فلا ت ى*** وي  لمج من اةش ا  من كان غالنا             

 3ء:  اقي، والوامة: العنب ج الكلام"يورجل مواوم الحبب ص ا كان معنبا، ووَاَدَ الشي

 وكان لبالإ هذا الواةن، أن وُضن "ملإهج الواد" واسبُخ م بِبلكين االإين:   

اةول: استتبحلالي ق افن البعب  لله تعا ، ومارس هذا اةم  شتتنوخ و لماء الطا فبين قلإقاح قارع، خااتتة قع  زق ه ج كبب 
 العقا   واةاولي

ملإطوق الواتتتتتتتد اللغوي ص  م اد شتتتتتتت  ي، لجعلي من أدواق الب لنل، لا ألي ملإهج ملإف د يلتتتتتتت  كحقة الثاني:  وي  و ويل 
 للمج فبتتتتتتتاد انخ  وملإهقي، فلنس معقولا أن يفُ  الواتتتتتتتد  ما يبرره شتتتتتتت  ا و قلا، ص  لا ق  من "توقلبي" قوضتتتتتتتن الباقل" 

قة مببباغة  نى مببهقلإة ش  ا و  فا، مببطاالش  ي"  للمج الملطلحاق الوامنة لنببباغ ويطنب ج اة واق، فأقلإاء الز 
 كواد أالإاء الخوض ج "زوالإ المبعة" جوازا و  يماي

يب رلإ ج ستلد اةولوياق والاهبماماق، حتى ا بللمج ج لحظة ملإلتة اةاتول قل  -ملإهج الواتد–ولا ق  حنلإها من جعلي  
 المعبق اقي

 يم لخلا  المشتتبه  حول أحقنة الخلافة، وتمت ةبي قك  اللتتقع  وفاا ال ستتول الك يم اتتللمج الله  لني وستتلد، لشتتب ا     
رضي الله  لإي المبايعة ج البقنفة، ج جو مشحون لم يكن ا  وء وافي، ثم تمت الخلافة لعم  قن الخطاب ثم  ثمان رضي 

اتتتتتتتتتتتتعود لغة و الله  لإهد، وكان الخلا  المشتتتتتتتتتتتتبه  قين  لي رضتتتتتتتتتتتتي الله  لإي ومعاوية قن أبي ستتتتتتتتتتتتفنان، ثم ما وةن من الفتِ 
"ةةبللإ " وا بلا ها ملإلتتتة المشتتته ، ج حالة صستتتلامنة غ يبة لم تكن معهودا أو مع وفة، زادتها غ اقة ودهشتتتة أن كل ط   

 لي من اةتباع من هو مشهود لي قالفضل والببم والبزكنة اللإبويةي

ب اولة المعبادا، ج "القاموسنة الع قنة" الموج تل  الم حلة المضط قة ظه  فعلان   قنان خاللان، كان قالإمكان ققاؤلا      
 لو لم تببلإق  بهما الطوا ف والف ق ةغ اض وامنة "ديلإنة"ي

لإة، حين افترةت الشنعة ص  رافضة وزي ية، قع  أن سُئل الإمام زي  قن  لي  ن        كان أوَُّ ما فعل "رَفَضَ"  لإ  أهل البر
مّوا رافضتتتتة ل فضتتتتهد صياه، وسَُّي من لم ي فضتتتتأبي قك  و م  فترحد  لنهما، ف فضتتتتي القوم،  ي من فقال  د: رفضتتتتبموني، فبتتتتُ

 الشنعة زي يا  لالببابهد صلني، وا بللمج المشهَ  وادُ ال افضةي
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بَ"  لإ  الشتتنعة، والذي يع  لغة الثباق والظهور والإةامة  للمج الشتتيء، وهو ج ااتتطلاحهد الثباق      االنهما فعل "لَلتتَ
للمج معاداا أهل قنت رستتتول الله اتتتللمج الله  لني وستتتلد واغبلتتتاب الخلافة ملإهد، من محاولة صلحاق الضتتت ر والظهور والإةامة  

 بهد ةبلا وتش ي ا، وا بللمج المشهَ  وادُ اللإواابي

ومن لازم وةوع الخلا  والاخبلا  قين اةمة وةوع البنف، وحالَ رفعي لبرهة زمالنة استراحنة، كان ةا ما قبنف القلد     
 قة بِا كان يبملمج: قاب اةاول والمعبق اق والف ق واللإحليوالكبا

وظه  البألنف ج المعبق اق، وحُش ق مبألة أحقنة اللحاقة قالخلافة قع  ال سول اللمج الله  لني وسلد فنها، واارق     
أح  أهد ما ي كز  -نأقو قك  ثم  م  ثم  ثما–قلإ ا من قلإودها، وأاتتتلا  قا  يا لا تلتتت  العقن ا صلا قي، والترتنب الثلااي 

  لني، وتبنى أحكام الب  ة والفبم وا ق  قل والكف   للمج مخالفي، كل هذا ج شقي البر ي

وج شقي الشنعي تفلإن  كلي وتلإك  لكل ما من شألي المباس قأحقنة الخلنفة  لي رضي الله  لإي قالخلافة، وأن الغلب     
نة آل البنت و"القه ية" الممارستتتتتتتتتتتتتتة ضتتتتتتتتتتتتتت هد من ط   "انخ " حبد لازم، واللإهب كان  لإوان الم حلة، وأن الإيمان بِظلوم

وطبعا زق ق ج كبب اةاتتتتتول والمعبق اق، ج توستتتتتن دا د وتبا   مط د من "انخ "، حتى واتتتتتلت ح  "الواتتتتتد" القادح 
يرا من تل  بوالشتتتلإنن للشتتتخلتتتناق الكبرى كأبي قك  و م  و ثمان وزوجة اللإ  الك يم  ا شتتتة رضتتتي الله  لإها ومجمو ة ك

 الش يحة الع يضة اللج تُ  لمج قاللحاقةي 

فالبقل الواد قا بباره ملطلحا لغويا للبعنير والواف قالشلإار ج الحبب  لإ  الع ب ة يما، ص  مبل  تعب ي د وي     
 م تبطا قال ي  المعبق ي، ج ا اع لاشب قين الط فين، يلف مشه  صسلام ما قع  محم  اللمج الله  لني وسلدي

 الوصمية في كتب المعتقدات والأصول، شواهد ونماذج: 

تزامن ظهور البألنف ج اةاتتتتول والمعبق اق من ق اية دخول اة اجد قكث ا للإستتتتلام واتبتتتتاع الفبوحاق الإستتتتلامنة       
عطلمج المع ج والثقاج تبعا، مما أدى قالضتتتتتتتت ورا للملتتتتتتتتادما

ُ
الفك ية قين  قوتم دها، وج خضتتتتتتتتد  ل  البم د الجغ اج تلإوعَ الم

 الف ق الإسلامنة ج رقوع تل  الجغ افنة الإسلامنة الممب اي

 وكان للبألنف ج اةاول والمعبق اق ج تل  الم حلة قالذاق، مقل ين االإين:     

فوظة ج محاةول: المحافظة  للمج أةوال المشتتايخ والعلماء وأ نان المذاهب والف ق من تأاتتنلاقٍ وتبري اقٍ و ت لنلاقٍ وجعلها 
لإة مببعة ظه ق ج تل   قطون الكبب، مخافة ال اارها وممارستتتتتتة اقافة "تج يم الكبب والملتتتتتتلإفاق"  لنها وصح اةها، وهي ستتتتتتُ

 الم حلة ولازالت مببم ا لنوم اللإاس هذا، من اسبلإقاد قاللإنة الحبلإة، وتلإوع الوسا لي
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ها، اسبظهارا   ج ال دود  للمج المخالف قإي اد الشبهة وال د  لنوتب  هذا المبل -فإن ةالوا ةللإا–الثاني: ظهور ملإهج الفلإقلة 
 لقوا الحقة والمحقة، واسبقما ا ل تباع و لنلإا  د، و فنظا وتلقنلإا  د  ذا المبل ي

لإة كان  د البتتبم ج هذا المن ان، قبلتتلإنف الإمام أبي حلإنفة اللإعمان لكباب "الفقي اةكبر     ، "ويمكن القول أن أهل البتتر
خلافا للشنعة الذين تل ر الإمام جعف  اللادق المشه  بِحاوراتي وملإاةشاتي من تلمنذه أبي حلإنفة وآخ ون دون تللإنف، 

 للملإاخ البناسي الالفباحي ج  ل ه الذي اتبد قالاضط اقاقي -جعف  اللادق –واسبثماره 

ثم امبزجت كبب الفقي والح يث قاةاتتتتتتتتول والا بقاداق، وجَعلت أقواقا خااتتتتتتتتة للمبتتتتتتتتا ل الكبرى كلتتتتتتتتلإنن مال  ج     
للطوسي، و"الاسببلار فنما  موطئي والشافعي ج "اةم" واقن حلإبل ج مبلإ ه، وج "الكاج" للكلن  و"تهذيب اةحكام" 

اقة والبألنف من ققاء الكب ، ثم تباقن البلتتتتتتلإنفقاقويي القمي  ي" لاقنلي أيضتتتتتتا، و"من لا يحضتتتتتت ه الفقن اخبلف من اةخبار"
ةل ا ج ال دود  للمج الف ق اةخ ى  لإ  أهل البرلإة بِا يبملمج قكبب البرلإة وش وح البرلإة والعقن ا، كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت "ش ح البرلإة" 
 للبربهاري، و"البرلإة" لاقن أبي حاا ال ازي، و"العقن ا الطحاوية" للطحاوي، و"لمعة الا بقاد" لاقن ة امة وغيرهد كثيري 

لإة والشتتتتتتتتنعة، لن يبعنَّ ج أن    ملإهج "الواتتتتتتتتمنة" ماالا ملاحظا      واللإاظ  ج كل تل  البلتتتتتتتتالنف والبآلنف  لإ  البتتتتتتتتر
شتتتتاخلتتتتا أمامي، ص  لم تبم ال دود وتل  البأاتتتتنلاق مببتتتتمة قأدب الخلا ، قق ر جلإوحها للغة الواتتتتد ومحاولة الحط من 

لاق تل  اةةوال  للمج مبتتتتتتتتتتتتتتبقبل اةمة، وحضتتتتتتتتتتتتتتور م ه  للعلتتتتتتتتتتتتتتبنة ةنمة انخ ، ج غناب كلي للعقلالنة واللإظ  ج مآ
 والبش د ثم البعب  لله تعا  بهاي

 الوصمية عند الشيعة أولا:

 للمج اتتتتحبها وةبول  -قضتتتتواقط اتتتتلإعبهد الح يثنة–تمثلت أهد ملتتتتادر الشتتتتنعة ج كبب أرقعة، اتفم ستتتتلفهد وخلفهد     
 اةخذ ملإها، وهي: 

 :ه(، يبكون الكباب من الااة أةبام، هي329كلن )ق:الكاج، لمحم  قن يعقوب ال -

 .أقواب 8أاول الكاج، الذي يشبمل  للمج أحاديث العقا   وفني 

 .قاقا 26ف وع الكاج، وهو يشبمل  للمج اةحاديث الفقهنة وفني 

 روضة الكاج، ويشبمل  للمج أحاديث مبلإو ة، ولا يضمها ت تنب معين قل هي  اق مواضنن مبلإو ةي

 ه( المع و  قشنخ الطا فة ي460ةبي جعف  محم  قن الحبن الطوسي)ق: اةحكام،تهذيب  -

 ةبي جعف  محم  قن الحبن الطوسي أيضاي الاسببلار فنما اخبلف من اةخبار، -

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D9%8A
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 المع و  قتالشنخ الل وقي ه(381)محم  قن  لي قن قاقويي القمي من لا يحض ه الفقني، ةبي جعف  -

 و د كبب أرقعة مبأخ ا، تع  من أمهاق المذهب أيضا، وهي: 

 ه(ت1090الواج، لمحم  قن الم تضلمج محبن الكاشاني )ق: -هت(ي1110اةلوار، لمحم  قاة  اعلبي )ق:بحار  -

مبتتتتتتب رك الوستتتتتتا ل، لحبتتتتتتين اللإوري الطبرستتتتتي  -هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت(ي1104وستتتتتتا ل الشتتتتتتنعة، لمحم  قن الحبتتتتتتن الح  العاملي )ق: -
كباب واٍ  ج فلإونِ و لوم ال ين   يا صخواني -كباقي الواج  –ه(: "هذا 1091ه(ت يقول الفنض الكاشاني)ق:1320)ق:

يحبوي  للمج ملة ما ورد ملإها ج الق آن المبين، ومن ما تضتتتتتملإبي أاتتتتتوللإا اةرقعة اللج  لنها الم ار ج هذه اة لتتتتتار، أ  : 
م(:" صن الاجبهاد ل ى 2001، ويقول البتتتتتن  حبتتتتتين بح  العلوم )ق4"الكاج" و"الفقني" و"البهذيب" و"الاستتتتتببلتتتتتار""

 تكز  للمج الكبب اةرقعة، "الكاج" للكلن ، و"من لا يحضتتتتتت ه الفقني" لللتتتتتت وق، و"البهذيب" و"الاستتتتتتببلتتتتتتار" الشتتتتتتنعة م
 ، ةلت: وةولي "العامة"، وامنة نحن قل دها انني5للطوسي، وهي من اةاول المبلمة كاللرحاح البربة ل ى العامة"

اتي اةمهاق المعبم اق ومن شتتتنوخهد المبعلتتتبة المبشتتت دا وغالب ما ستتتأتط ق صلني من الواتتتمنة  لإ  الشتتتنعة هي من ه    
 الذين فارةهد البعقل وفارةوهي

: محاربوا علي عليه 6محم  الطوستتتي: "المبتتتألة الباستتتعة ج أحكام المخالفين: ةال - لإ هد  –يقول شتتتنخ المحققين       
 اللإ  اتتتتللمج الله  لني وآلي وستتتتلد: يا  لي : المحارب لعلي  لني البتتتتلام كاف  لقول7أةول الس   لام كفرة، ومخالفوه فس   قة،

ح ق  ح بي، ولا شتتتت  ج كف  من حارب اللإ  اتتتتللمج الله  لني وستتتتلد، وأما مخالفوه ج الإمامة فق  اخبتَلَف ةول  لما لإا، 
فملإهد من حكد قكف هد ة،د دفعوا متتا ُ لد ابوتتتي من التت ين ضتتتتتتتتتتتتتتت ورا، وهو اللإص الجلي التت ال  للمج صمتتامبتتي من توات ه، 

آخ ون ص  أ،د فبتتتتتتتتتتتتتتتقتتتة وهو اةةوى، ثم اخبلف هؤلاء  للمج أةوال الااتتتة، أحتتت هتتتا أ،د مخلتتت ون ج اللإتتتار لعتتت م  و هتتتب
استتتتتتتبحقاةهد الجلإة، الثاني ةال قعضتتتتتتتهد أ،د يخ جون من اللإار ص  الجلإة، الثالث ما ارتضتتتتتتتاه اقن لوبخت وما ة من  لما لإا 

، وظاه  8لا ي خلون الجلإة لع م الإيمان المقبضتتي لاستتبحقاق الثواب"أ،د يخ جون من اللإار لع م الكف  الموجب للخلود، و 
هذا البأانل الموغَل والمغموس قالوامنة، ج أن اللحاقة وكل مبلد من قع هد قين كف  وفبم، وأن المحارقة كفعل تببلزم 

 لإي ولو ج  لفة الإمام  لي رضتتتتتتتتي اللهالكف  والخ ولإ من الملة والخلود ج اللإار، كما شتتتتتتتت حي اقن المطهر  الحلري، وأن مج د مخا
 اغا   المبا ل هو فبم، رتبوا  لني الحكد قاللإار دون خلود فنها من اخبلاٍ  قين مشايخهد  ك ه الشارحي

 9وج لفس مضمار الوامنة قالكف  والمفارةة للملة ورسد الح ود والفواال الفارةة، تظه  شخلنة "مضط قة مشوهة"     
لإة -ه( ص  كبب ةا لا: "لم نجبمن معهد 1112ة الله الجزا  ي )ق:هي شتتتتخلتتتتنة البتتتتن  لعم  للمج صلي ولا  للمج ل   -البتتتتر

ولا  للمج صمام، و ل  ألتتتتتتتتتتهد يقولون: صن رقتتتتتتتتتتهد هو الذي كان محم  لبني وخلنفبي من قع ه أقو قك ، ونحن لا لقول قتتتتتتتتتتهذا 
لإة 10لنس رقلإا ولا  ل  اللإ  لبنلإا"ال ب ولا قذاك اللإ ، قل لقول: صن ال ب الذي خلنفة لبني أقو قك   ، ويلتتتتتتتتتتتتتتتد البتتتتتتتتتتتتتتتّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D9%8A


 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

118 

قاللإقاسة والكف  وأ،د ش  من النهود واللإلارى، ص  يقول:" صلتتتتتتتهد كفار أنجاس قإماع  لماء الشنعة الإمامنة، وصلتتتتتتتهد ش  
 11من النهود واللإلارى، وصن من  لاماق اللإاا  تق يم غير  لي  لني ج الإمامة"ي

ز ومحاولة الحطر ملإها قالواد قأةب  الواوم، نج  أ،د لم ي خ وا جه ا ج البأكن   لنها والترويج وج مبل  ه م ال مو      
ةال: "صن  -م لني البتتتتلا- ا قأقشتتتتن اللتتتتور الممكلإة، ق ءا من كبار اللتتتتحاقة حتى اتتتتغارهد، روى الكلن   ن أبي جعف  

لنهما لعلإة الله ، فع- لني البتتتتتتتتتتتتتتلام-اتتتتتتتتتتتتتتلإعا قأمير المؤملإين  فارةا ال لنا ولم يبوقا ولم يذك ا ما -أقا قك  و م -الشتتتتتتتتتتتتتتنخين 
  12والملا كة واللإاس أمعين"ي

ثم لزل مبتتتتتتتتبوى خطاب الواتتتتتتتتد ةحط ال رجاق، ص  يقول لعمة الله الجزا  ي ج حم الخلنفة الثاني  م  قن الخطاب      
ان أن ستتتتن لا  م  كان مخلإثا، كذقوا، ولكن ك رضتتتتي الله  لإي  لإ  صي اده لكلام البتتتتنوطي واقن اةاير: "ييي ز مت ال وافض

قي داء دواؤه ماء ال جال، وغير  ل  مما يبتتبقب  ملإا لقلييي، يقول: وة  ةلتت وا ج صشتتا ة مثل هذا البتتر  المكلإون المخزون، 
، ة  ينولم أر ج كبب ال افضتتة مثل هذا، لعد روى العناشتتي ملإهد ح يثا حااتتل معلإاه أن الاستتد الذي هو لفظ أمير المؤملإ

خصَّ الله قي  لي قن أبي طالب  لني البتتتلام، و ذا لم تبتتتد ال افضتتتة أ مبهد بهذا الاستتتد، ومن سَلمج لفبتتتي قي غير  لي قن 
  13أبي طالب فهو مما يؤتلمج ج دق ه، وهذا شامل لجمنن المبخلفين من اةموية والعباسنة"ي

مشتتتحولة قالحق  والك اهنة، مبتتتبلإق ا قالضتتتاقط ةلت: وهي واتتتمنة دلنئة رديئة، خ جت من لفس مضتتتط قة مشتتتوهة،    
 البعب ي، كي تلإطلي  للمج ال لاء واةتباعي

 ، يورد ااحب "الل اط المببقند" 14وأما  ن الخلنفة الثالث  ثمان قن  فان، فنواد  لإ هد قاللإعثل    

 15  "يرواية  ن الكل  ج كباب "المثالب": "كان  ثمان ممن يلُعب قي ويبخلإَّث وكان يض ب قال

ةلت: لاحظ جلإوح الخطاب الوامي للبعنير والبعننب ج الحبب واللإبب والش  ، وهي ممارسة قالبببن والاسبق ار دلت 
لإة–رموز اللتتتتتتتتتتتحاقة اةكاق   لإ  الط   انخ   ، وُ ق ق  ا مباحث وفلتتتتتتتتتتتول كما ج كباب "اةلوار اللإعمالنة"، -البتتتتتتتتتتتر

 و"كشف الم اد"ي

 وزولإ ال ستتول الك يم اتتللمج الله  لني وآلي وستتلد، فضتتلا  ن اتهامهد  ا قالفاحشتتة وهو ج حكد وأما  ا شتتة أم المؤملإين    
-المبوات  ج كبب غلاتهد، فق  روَّلإ  ا رجب البرسي مك سا لملإهج الوامنة بِا يفن  دوام الممارسة والبمهن والبكبب بها 

ي: " فأخ جتِ ج دا أخضتتتت  فني ما معبي من خنالة ، ص  يقول  للمج لبتتتتان الحبتتتتن رضتتتتي الله  لإ-حاشتتتتاها رضتتتتي الله  لإها
حتى أخذق ملإي أرقعين ديلإارا ،   دا لا تعلمين  ا وزلا فف ةبنها ج مبغضتتتتتتتتتتي  لي اتتتتتتتتتتلواق الله  لني من تند و  ي، وة  

 16تشفنت ققبلي"ي
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وم طافحة فإ،ا قالعش اق وكبب الق ولا أري  الاسبزادا من الوُاوم الشلإنعة واللامبؤولة أمام اةمة وأمام الله تعا ، وصلا    
 بها، وأردق البمثنل فقطي

ولا يمكن فلتتتتتتتتل الواتتتتتتتتمنة قع  استتتتتتتتبباحبها لكل خط وح ،  ن استتتتتتتتبباحة اةلفس قالقبل والزهم، وهو لازم من لوازم     
الملإهج الواتتتتمي، وصن لم يقُلتتتت  ج ق اياتي، فإلي مواتتتتل لي ج ،اياتي، وهي الممارستتتتة اللج ل اها ماالة أماملإا النوم  لإ  انلة 

  لحش  الشع ، والذي سلإبط ق لي لاحقا، يقول لعمة الله الجزا  ي: "ييي جواز ةبلهد"القاتلة" والجلإاح العبك ي المع و  قا
واستتتتتتتتتتتبباحة أموا د: ة    فتَ أن أكث  اةاتتتتتتتتتتتحاب  ك وا لللإااتتتتتتتتتتت   ل  المعنى الخا  ج قاب الطهاراق  -اللإااتتتتتتتتتتتبة–

املا  البفبتتير، فنكون الحكد شتت واللإقاستتاق، وحكمي  لإ هد كالكاف  الح بي ج أكث  اةحكام، وأما  للمج ما  ك لاه لي من
: -ي البتتتتتلام لن-ج "العلل" مبتتتتتلإ ا ص  داود قن ف ة  ةال: ةلت ةبي  ب  الله  -طاب ا اه-كما   فت، روى اللتتتتت وق 

ما تقول ج ةبل اللإااتتتتتتتب؟ فقال: حلال ال م، لك  أتقي  لن ، فإن ة رق أن تقلب  لني حا طا  أو تغ ةي ج ماء لكنلا 
  17عل، فقلت : فما ت ى ج مالي؟ ةال: خذه ما ة رق"ييشه  قي  لن ، فاف

وج زياداٍ وتبمةٍ للفبوى، يورد ةلتتتتتة  "دموية" لنُظه  أن   د القبل لا ح  لي، ولا يشتتتتتفن ج وةفها، ص  يقول: "صن  لي     
بوستتتتتين فماتوا  قن يقطين وزي  ال شتتتتتن  اجبمن ج حببتتتتتي ما ة من المخالفين، فأم  غلمالي وه موا أستتتتتقف المحبس  للمج المح

كلهد وكالوا خمبتتتما ة رجل تق يبا، فأراد الخلا  من تبعاق دما هد فأرستتتل ص  الإمام مولالا الكاظد  لني البتتتلام فكبب 
صلني جواب كباقي، قأل  لو كلإت تق مت صليَّ ةبل ةبلهد لما كان  لن  شتتتتنئ من دما هد، وحنث صل  لم تبق م صليَّ، فكفر  

، يعقب لعمة الله الجزا  ي ج تك يس لمب أ الواتتتتتتتتتتتمنة قأ،د أحطر من 18قبنس، والبنس خير ملإي" ن كل رجل ةبلبي ملإهد 
الكلب ومن اعوس والنهود ةا لا:" فالظ  ص  هذه ال ية الجزيلة اللج لا تعادل دية أخنهد اةاتتتتتتغ  وهو كلب اللتتتتتتن ، فإن 

وستتتتتتتتتتتتتتتي، فتتإ،تتا ثمتتادتتا تتة درهد، وحتتا د ج انخ ا أخس ديبتتي  شتتتتتتتتتتتتتتت ون درلتتا، ولا ديتتة أخنهد اةكبر وهو النهودي أو اع
، وهو أدو لإ واح  فقط لفباوى القبل والب مير واستتتتتتبباحة اة  اض، وصلا فهي قالعشتتتتتت اق، تبتتتتتتبو بها الكبب 19وأبخس"

 هايير واعل اق لا اةسط  واللفحاق، ولا  قب حنلإها من الع د الم تفن للقبللمج زماللإا ج أرض الع اق وسوريا والنمن وغ

 ثانيا: الوصمية عند السُّنة:

مبفم  لإ  أهل البتتتلإَّة تكفير غلاا ال افضتتتة من الشتتتنوخ واة نان، و لإ  قعضتتتهد كل ال افضتتتة، من البف يم قين ال افضتتتة      
ل افضتتة لوالشتتنعة، وهو ما غاب  ن ستتاحبلإا المع فنة والبطبنقنة، وحتى المع كنة الاةببالنة زماللإا، ص  وَستتدُ الشتتنعة اتتار م ادفا 

والعكس، وهو أم  دةنم غتُتتتتتتتتتتتتتتنرب ج خضد التراشم قالوامنة واسبحلالنة ال م الممارسة من الط فين، ولنس هذا محل قبط 
 البف يم قنلإهماي
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وهو يب  أاتتلا   يضتتا كبيرا  قا  يا:" الذي يشتتبد أاتتحاب اللإ  اتتللمج الله  لني وستتلد  -رحمي الله–يقول الإمام مال     
اءُ ، 20"و ةال: للنب ج الإسلاملنس  د اسد، أ ورووا  لإي ألي اسب ل ققولي تعا :" } مُحَمٌَّ  رَسُولُ اللَّيِ وَالَّذِينَ مَعَيُ أَشِ َّ

نمَاهُدْ جِ  وَال ا ستتتتتِ لا  مِنَ اللَّيِ وَرضِتتتتتْ ا يتَبْبتَغُونَ فَضتتتتتْ قَّ   لإتَهُدْ تتَ اَهُدْ ركَُّع ا ستتتتتُ قُودِ َ لَِ   وُجُوهِهِ َ لَلمج الْكُفَّارِ رُحَماَءُ قتَنتْ دْ مِنْ أاََِ  البتتتتتر
وةِيِ يتُعْقِبُ الزررَّاعَ لنَِغِنظَ بِهِدُ الْكُفَّارَ سُ  مَثتَلُهُدْ جِ البتَّوْراَاِ وَمَثتَلُهُدْ جِ الْإِنجِْنلِ كَزَرعٍْ أَخْ لََإ شَطْأَهُ فَآزَرهَُ فاَسْبتَغْلَظَ فاَسْبتَوَى َ لَلمج

نيتتة البزع الإمتتام متتالتت  رحمتتة الله  لنتتي ج روايتتة  لإتتي قبكفير ال وافض التتذين ومن هتتذه ا [، ةتتال اقن كثير:"29{ ]الفب : 
، ووافقي ه الآيةفهو كافر لهذيبغضتتون اللتتحاقة رضتتي الله  لإهد ةال: ة،د يغنظو،د ومن غاظ اللتتحاقة رضتتي الله  لإهد 

  21طا فة من العلماء رضي الله  لإهد  للمج  ل "ي

 ردَّ ق  ، فمن لقَص واح ا  ملإهد أو طعن  لني ج روايبي فتأويلهمقالبي وأاتتتتتتتتاب ج وةال الق ط :" لق  أحبتتتتتتتتن مال  ج  
 22"يعلى الله رب العالمين وأبطل شرائع المسلمين

، واستتتتتتتتتتتتتتتبلإباطي من انية الك يمة، وظاه  أن انية لنس فنها ملإطوقٌ -رحمي الله-ةلت: هذا اجبهاد الإمام مال  وتأويلي     
قالحكد لنبُنى  لني أمٌ  أاتتتتتتتتتتتتتتتليٌ  قا  يٌ كهذا يُحكد فني قين الف ق، لنظل اةم  اجبهادا وتأويلا، فكنف يكون ال افض لي 

 ن المبتتتتتتلمين، ولا أدرى كنف رقط الإمام الق ط  هذا الحكد قألي رد   للمج رب العالمين، رادا  للمج رب العالمين ومبطلا لشتتتتتت ا
 ثم هو صقطال لش ا ن المبلمين، وواةعنا كنف يكون صقطال الش ا ن، قالبقا  شخص واح  من اللحاقة أو الطعن فني؟! 

د:" متتتتتن شتتتتتتتتتت  فتتتتتي كتتتتتفتتتتت  هتتتتتؤلاء، فتتتتتهتتتتتو كتتتتتافتتتتت  وي وى  ن الإمام أبي حلإنفة ألي ص ا  ك  الشنعة  لإ ه كان دا ما  ي د     
، قل صن كف هد أشه  من كف  صقلنس، ص  يقول انلوسي:" وة  ز د ال وافض أن منن اللحاقة رضي الله 23متتتتتتتتثتتتتتتتتلتتتتتتتتهتتتتتتتتد"

  24ولَعَمْ يِ أن كف هد أشه  من كف  صقلنس"ي… تعا   لإهد، صلا من اسبث  ة  ظلموا 

والملا كة واللإاس أمعين كملإهج واتتتتتتتتتمي ممارس  لإ  الطا فبين، نج  أيضتتتتتتتتتا هذه ال واية  لإ  وج الاستتتتتتتتتبلإقاد قلعن الله     
البرلإة، فق  ةال يحيّ قن معين ج تلن  قن سلنمان المحاربي:" كذَّاب، كان يشبد  ثمان وكل من شبد  ثمان أو طلحة  أهل

 25ي"لإي، و لني لعلإة الله والملا كة واللإاس أمعينأو أح ا  من أاحاب رسول الله اللمج الله  لني وسلد دجَّال، لا يكبب  

وس    أوقأةب  الواتتتوم يلتتتف القاستتتد قن ستتتلام ال افضتتتة قالقول:"  اشتتت قُ اللإاس وكلمتُ أهل الكلام فما رأيت ةوما      
- ، والشع  قالقول أيضا: "ما رأيت أحمم من الخشبنة26من ال افضة" أحمقولا أضعف حقة ولا  وسخاً ولا أقذر قذراً 

، ومحم  اقن  ب  الوهاب قأ،د لطفٌ 27لو كالوا من الطير لكالوا رخما، ولو كالوا من البها د لكالوا حم ا"ي -طا فة شتتتنعنة
وبهذا وأمثالي تع   أن ال افضتتتتتتتتتة أكث  اللإاس ت كا  لما أم  الله وصتنالا  لما "خبنثة ونجبتتتتتتتتتة، موضتتتتتتتتتو ة ج أرحام ح ام ص  يقول: 

اشتتتتتتتتئ  ن لطفة خبنثة موضتتتتتتتتو ة ج رحد ح ام، ولذا لا ت ى ملإهد صلا الخبنث ا بقادا  و ملا ، وة  ح مي، وأن كثيرا  ملإهد ل
 28ةنل: كل شيء ي جن ص  أالي"ي
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وقواتتتتتتتتتتتمهد أخبث الحنوالاق وأن فنهد شتتتتتتتتتتتبها قالخلإازي ، وأ،د يبادرون لللإقاستتتتتتتتتتتاق ويتركون الطنباق، يقول اقن ةند     
ور أشتتتتباههد ولا ستتتتنما أ  اء خنار خلم الله قع  ال ستتتتل، وهد أاتتتتحاب رستتتتول الله الجوزية:" واة أ لبتتتتخة الخلإازي  من اتتتت

اتتتللمج الله  لني وستتتلد، فإن هذه اللإبتتتخة ظاه ا ج وجوه ال افضتتتة، يق أها كل مؤمن كاتب وغير كاتب، وهي تظه  وتخفلمج 
اق فلا يأكلها ويقوم ي ي ع الطنببحبب خلإزي ية القلب وخبثي، فإن الخلإزي  أخبث الحنوالاق وأردؤها طبا ا  ومن خاانبي أل

 29الإلبان  ن رجنعي فنبادر صلني"ي

ولم يُبتتتتتتتتتتدر اقن تنمنة ج رده  للمج اقن المطهر  الحلي ج كباقي "ملإهالإ البتتتتتتتتتتلإة اللإبوية" صلا قاقن الملإقرس، ويقول ج مق مة      
ج مع فة الإمامة"، وهو  الك امة قي "ملإهالإكباقي تبري ا  ذا اللتتتتتتتتتلإنن وصيغالا ج ملإهج الواتتتتتتتتتمنة:" وهذا الملتتتتتتتتتلإرف سَلمج كبا

قل من أهل  لم يرد الله أن يطهر قلوبهموهو من الذين  الطهارا خلنم قأن يبتتتتتتتتتتتتتتتملمج ملإهالإ اللإ امة، كما أن من ادَّ لمج
لإنة، ظاه  ألي 30واللإفاق، كان واتتتتفي قاللإقاستتتتة والبك ي  أو  من واتتتتفي قالبطهير" الجبت والطاغوق ، وج الشتتتت  ة البتتتتر

  للمج الله تعا  أن يقال أن فلالا: لم ي د الله أن يطه  ةلبي ييي أم ما ا؟!  تألٍّ 

وج الاستتتتتتتبلإقاد أيضتتتتتتتا قالواتتتتتتتد ج اة  اض واةلبتتتتتتتاب يقول محم  قن  ب  الوهاب:" فهؤلاء الإمامنة خارجون  ن      
لإة قل  ن الملة، واةعون ج الزلا، وما أكث  ما فبحوا  للمج ألفبتتتتتتهد أقواب الزلا د قأن يكولوا ج القبل وال ق ، فما أحقه البتتتتتتر

  31أولاد زلا"ي

ن رافضتي ص  يقول:" والعقب كل العقب م -مبتبلتحبا ضتاقط البعب  لله تعا  طبعا-وأوغل اةلوستي ج هذا الملإهج     
اه  ولا شتتتتتتتتتت يلإببتتتتتتتتتتب ةب، فإن من لظ  ص  أحوال ال وافض ج المبعة ج هذا الزمان، لا يحبالإ ج حكمي  لنهد قالزلا ص 

إن ف ق هان"، ثم يورد ةلتتتتتتتلتتتتتتتا  ن  ل  دون م ا اا لمآلاق تل  اةحكام وتعمنماق يقف الم ء أمامها حيرالا، ص  يقول:"
الم أا الواح ا ملإهد تزني قعشتتتتتتتتتتتت ين رجلا ج يوم ولنلة، وتقول ص،ا مبمبعةييي كما أخبر قذل  الثقاق الذين دخلوا قلادهد، 

و أكث  يأتون ص  ام أا واح اييي من اللتتتتتب  ص  الضتتتتتحلمج ج مبعة هذا، ومن الضتتتتتحلمج ص  وصن ما ة نحو خمبتتتتتة أو أةل أ
الظه  ج مبعة هذا،  ومن الظه  ص  العل  ج مبعة هذا، ومن العل  ص  المغ ب ج مبعة هذا، ومن المغ ب ص  العشاء ج 

 "ة ال وريةاللب  ج مبعة هذا، ويبمو،ا "المبعمبعة هذا، ومن العشاء ص  للف اللنل ج مبعة هذا، ومن للف اللنل ص  
ييي وة   ك  قعض الثقاق أن الااة من  لما هد اجبمعوا للغبل ج حمام، فبأل قعضهد قعضا، فإ ا الثلااة ة  زلوا تل  

 32اللنلة قام أا واح ا، ولم ي ر قعضهد قبعض"ي

ص  صي ادي  ا كان تمثنلا فقط، وصلا فهي من الكث ا ةلت: ويمكن الاستتتتتتبزادا من هاتي اللإلتتتتتتو  الواتتتتتتمنة اللامبتتتتتتؤولة،    
بِكان، ولعل ارتقاء مبألة اللحاقة ومكالبهد و  البهد أاول الا بقاد، كان أق ز العوامل واةسباب  ذه اللورا المأخو ا 

د ج شتيء رستول الله اتللمج الله  لني وستل أصحابه(: "فمن خالف 329اللج لا ل تضتنها  قلا وشت  ا، يقول البربهاري )
، وصطلاةي للمخالفة مشتتتتتتتكل ومبهد، ويقول" من ة َّم  لنا  للمج  ثمان فهو رافضتتتتتتتي ة  رفض 33من أم  ال ين فق  كف "
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أا  أاتتتتتتحاب رستتتتتتول الله اتتتتتتللمج الله  لني وستتتتتتلد، ومن ةّ م الثلااة  للمج ما بهد وت حد  للمج الباةين وكف  ن زللهد فهو 
 34 للمج ط يم الاسبقامة وا  ى ج هذا البابي

واةغ ب ملإي واتتتتفي لكباقي قالقول:" ومنن ما واتتتتفت ل  ج هذا الكباب فهو  ن الله تعا  و ن رستتتتول الله اتتتتللمج     
الله  لني وستتتتتتتتتتتلد و ن أاتتتتتتتتتتتحاقي و ن الباقعين و ن الق ن الثالث ص  الق ن ال اقن، فاتم الله يا  ب  الله و لن  قالبلتتتتتتتتتتت يم 

ن اب ولا تكبد هذا الكباب أح ا من أهل القبلة فعبتتتتتتتلمج ي در الله قي حيرالا  والببتتتتتتتلند والبفويض وال ضتتتتتتتلمج لما ج هذا الكب
حيرتي أو اتتتتاحب ق  ة  ن ق  بي أو ضتتتتالا  ن ضتتتتلالبي فنلإقو قي، فاتم الله و لن  قاةم  اةول العبنم وهو ما واتتتتفت 

دين الله  ودين  ي واحبج قي، فإليل  ج هذا الكباب، ف حد الله  ب ا ورحد وال يي ة أ هذا الكباب وقثي و مل قي ود ا صلن
رستتتتول الله اتتتتللمج الله  لني وستتتتلد، فإلي من استتتتبحل شتتتتنئا خلا  ما ج هذا الكباب فإلي لنس ي ين لله ق ين وة  رده كلي 

: ولا  قب حنلإها من البعب  لله تعا   لإ  ش يحة كبيرا   يضة من أهل البرلإة قالبباب والشبا د، قلت 35ييي وهو كاف ،
قالبكفير  نلإا ثم القبل وزهم أرواح انخ ، ص  تبتتتاوى كباب البربهاري "شتتت ح البتتتلإة" قكباب الله وستتتلإة رستتتولي اتتتللمج والج أا 

 الله  لني وآلي وسلدي

وكما هو مبق ر من أن ملإهج الواتتتتتتتتتتمنة المبعب  قي  لإ  الطا فبين، لا يمكن فكي  ن م حلة القبل وزهم اةرواح، والظ       
يبتتتب أم المؤملإين  ا شتتتة رضتتتي الله  لإها ص  أخ لإ اقن حزم أن هشتتتام قن  مار سَن الإمام مال   فبوى الإمام مال  فنمن

يفلج بجل  من يبتتتتب أقا قك  وققبل من يبتتتتب أم المؤملإين  ا شتتتتة، فبتتتتألي  ن ستتتتبب ةبل ستتتتاب  ا شتتتتة رضتتتتي الله  لإها؟ 
   ل  أق ايفقال: ةن الله ،الا  ن  ل  ،نا  ش ي ا  ج سورا اللإور، وحذرلا ألا لفعل 

ةلت: ولم يُظه  الله تعا  حكما قالقبل لمن تع ض لع ضتتتي الشتتت يف اتتتللمج الله  لني وستتتلد، قل اكبفلمج رستتتول الله اتتتللمج     
الله  لني وستلد قإةامة ح  القذ  المع و   للمج المببتببين ج تل  الف ية، ولزلت انية محذرا مه دا م هبة، وهي من أست ار 

 ت صلا الوةوع فنيي انية الك يمة ل فن البنف  ن اةمة فأق

يقول ل جل من ال افضتة: والله صن ةتَبْلَ  لق قةٌ ص  الِله، وما أمبلإن من  " سَعت الحبتن قن الحبتن:ةال فضتنل قن م زوق     
 ل  صلا قالجوار"، وج رواية ةال: "رحم  الله ة    فت صدا تقول هذا تمزح، ةال: لا، والِله ما هو قالمزح ولكلإي الجر ، ةال: 

، وة  تمكلإت "دا  " ج الع اق من رةاب الشتتتتتتتتتتتتتتتنعة، 36عبي يقول: لئن أمكلإلإا الله ملإكد للإقطعنَّ أي يكُد وأرجلكد"وسَ
 فطبقت هذه اللإلو  الم فولةي

 السلطة السياسية وتوظيف الوصمية الدينية:

بارها تلتتتوي ا لظاه ا تاريخنة لم قا ب لاةة البتتتناستتتي قال ي  وال ي  قالبتتتناستتتي ج ملإبوجلإا الثقاج المع ج لم تعالج قعُ ،     
تبتتبطن البلاحد البام أو الالفكاك المطلم، وظل ملمحها العام التراضتتي والبوافم، وج أحايين البضتتاد والبلتتادم، ج مشتته  
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 لم يبتتتتتتتتتببلإي ملإبوجلإا الثقاج ولم ت تبتتتتتتتتتد فني لوع العلاةة اللج لا ق  أن  كد قنلإهما، صلا لبفا من البلتتتتتتتتتالنف ج البتتتتتتتتتناستتتتتتتتتة
 الشتتتتت  نة، اللج غلب  لنها البلإظير، ولم تبتتتتتبطن الخ ولإ للواةن تجبتتتتتن ا وتطبنقا، فبقي هذا الواةن مترنحا قين تلإظير  الم دين

 37ورغباق سلطان، أو رجل الش ع ورجل البنفي

لبتتتقة ةوة  كالت المع فة  موما وال ين خلتتتواتتتا وممارستتتة  ملنة البفكير فنهما محفوظة ستتتلطويا وستتتناستتتنا بِلإهج "ا     
واةسوجة" اللج تع  خلم الإطار واللإبنج العام  ما الذي لا ق  من الاللناع لي والبقن  قي، ومن ثمَّ تطويقي قبنالإ حافظ 

 ي سد الح ود، فلا تبُع ى ويُظه  للآخ  معالمي وأاولي فنَحذري  

ل  طلم البفكير ح ا طلنقا خارجا  لإي، ولذلذا فإن" أكث  ما يخافي المؤطر ون فك يا، أن يلإكبتتتتتتتتتتتتتتت  هذا الإطار، وأن يلإ     
، ويقنمون الملبقناق للبحذي  من الخ ولإ  ن الملإهج، وللح يث  ن -أي الإطار –يقنمون المحاض اق وال روس  ن الملإهج 

، وهذا الخطاب يبوجي أول ما يبوجي 38أستتتتتتتتتتتتباقي، لنخوفوا اةتباع من ح ية الفك ، لكي ي  موا ستتتتتتتتتتتتناجهد  للمج البفكير"
من اة نان: الحاكد والعالم، قا ببارلا أق ز ممولي الحم والحقنقة ستتواء بحم أو قباطل، وهد قلإاا الملإهج العام واللإبتتم  للتتلإفين

 الكامل والإطار المببن، لل ين ج ف وع المبا ل أو أاو اي  

ص  ا بلإاةي والبعب   دفن اللإاسوج تاريخنة الل اع الب  الشنعي، تظه  البلطة الحاكمة ك ا د أكبر ج لل ا مذهبها، و     
لإنة ستتتواء قبتتتواء، يقول أحم  أمين ج  ي  خل كبن للحكوماق د:" كا39قي، وهو اتتتلإنن مارستتتبي الحكوماق الشتتتنعنة والبتتتر

، والحكوماقُ  ادا ص ا كالت ةويةّ وأيّ ق مذهبا من المذاهب تبعيُ اللإاسُ قالبقلن ، وظلّ ستتتتتتتتتتتلإ ا  لبلإةاهل ا مذهب أصرل
ح سها الارأ لى م ولشاوا صرج ماةيوقنة لبلإة اهل أي ق ألبي ولة، لذك  من قين هذه الحكوماق اص  أن ت ول ال 

 ح ال ينسها الارأ لى توم ق وال ولة الغزلوية، أما ال ولة اةيوقنة وقن محم  سها رأ لى الموح ين ولة ال ين، ودو
الحكوماق ج لل ا المذهب الشنعي ص  يقول:" لللإنن  -رحمي الله–، ثم البقل 40لشنعنة "فق  أطاحت قال ولة الفاطمنة ا

ج  ى، كال ولة البويهنة خ ة  أي تي حكوماق أفالبشنن ، ك لا من ةبلأي تهد حكوماق كاللج  لبُّلإة اهل أن أكما و
لبلإنة ين هتتتذه الحكومتتتاق اقاع للإزأن اما يؤسف لي م والمغ ب، ولشاوا صرج محولتتتي، والتتت ولتتتة الفتتتاطمنتتتة ما اق ولع ا
 41، وقذل ال ماء أ،ارا"يقالبنفل لقباا  تع ى صقل الملإاظ ا والج ل الكلامي،  لى يقبل   لملشنعنة وا

كانت تتعاقب عقائدها لإسلامية هذا يظهر أن الدولة امن وويبتتتتتتتتتتتتتبقمن كل ما ستتتتتتتتتتتتتبم بِقولة جامعة ةال فنها:"      
 ج أحاييني، ةلت: كل  ل  ق  وى البعب  حنلإا واقافة اةلبقة واةسوجة 42"بتعاقب حكوماتها

واشبمل ملإهج اةلبقة واةسوجة الممارس حتى المذاهب الفقهنة داخل البنت الواح ، قاسبعالة رجال ال ين قالبلطة      
البتتتناستتتنة أو العكس ج تثبنبي وحمل اللإاس  لني كلتتتلإنن القاضتتتي ستتتحلإون قبلاد المغ ب  لإ  ف ضتتتي المذهب المالكي، والمعز 

، وأبي جعف  الملإلور ج 43المذهب الحلإفي هو المذهب المبعب  قي ج كامل ت اب المغارقة قن قاديس الللإهاجي قع  أن كان
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هورهم ي حملون عليه، ونض      رب عليه هاماتهِم بالس      يف، ونقطع طي ظتثبنبي لموطأ مال  رحمي الله، ومقولبي الشتتتتتتتهيرا:" 
مور ال ين،  ل  الزمان يمارسها ج ف ض شؤون وأ، وهي المقولة اللج ت لل  للمج دط الممارسة اللج كان الحاكد ج بالسّياط"

 أكالت أاولا أو ف و اي

وهذا اللإمط من الممارستتتة ج حقل ال ين والمع فة يضتتت  كثيرا قق استتتبهما معا، ويك س لبتتتطوا الشتتتهوا  للمج الحم، وهي     
 قل دهي لشنعة الذي نحنممارسة تلإبحب تماما قبمام  للمج مببوى الل اع قين الف ق الإسلامنة، وملإي ا اع البرلإة وا

ولعل استتبغلال الملإاق  من ط   البتتلطة البتتناستتنة وقاستتبعالة ديلإنة لممارستتة الواتتمنة، كان أق ز وستتا ل اللتت اع ج تل      
الحقبة قل لنوم اللإاس هذا، قاستتتتتتتبح اث اتتتتتتتنغ د وية "واتتتتتتتمنة" آخ  الخطبة، يؤُمرن ال لاء  لنها ج مَُعِهد، كلعن قعض 

لإة وهذا مبثوث اتتحن  ملإبشتت  لا يمكن صخفاؤه أو الببتتتر  لني أورده الكثير من أهل لعلي رضتتي الله  لإي،  -ة يما- 44البتتر
 البرلإة ألفبهد، أو ملإاق  الشنعة ج لعن اللحاقنين أبي قك  و م  لح  يوم اللإاس هذاي

ن الحكد قوفارق المثالين أن اةول كان بِثاقة حاداة تاريخنة ق أق زمن اةمويين، جبتتتتتتتتتتتتتتتَّ ها الحقالإ ومن ةبلي م وان      
مبمثلة ج  م  قن  ب  العزيز رضتتتتتتتتتي الله  لإي، أما  لإ  الشتتتتتتتتتنعة فلا تزال تمارس  للمج  بس       لطة الحاكموولاتهد، ثم توةفت 

 لازالت قاةنة معبق ا لوجوب لعلإهما تعب اي سطوة الحاكمملإاق هد المبق ية وال  وية لح  البا ة،  ل  أن 

 ا فبين البرلإنة والشنعنة، ولا:وظه ق الثم ا المقبطفة زماللإا كه ية لكللمج الط

 أولا: الحشد الشعبي كثمرة مقتطفة للوصمية الشيعية:

لإة والشتتتتتنعة، تطبنقا فعلنا لفباوى القبل والبلإكنل والح ق       تجبتتتتت ق الع اق ثم ستتتتتوريا، قا ببارلا أرضتتتتتا مشتتتتتتركة قين البتتتتتر
هد البلطة ولم يتراحد أهل الوطن الواح  حنلإما ف ةب والبفقير وا  م، ألبقها موروث  قا  ي وفقهي دي   لإ  كل طا فة،

لإة اللإوااتتب، الع و الق يم  البتتناستتنة والفبوى ال يلإنة، فقُنشتتت الجنوش وأُ لن  ن البعبئة العامة من ط   الشتتنعة ضتت  البتتر
 من محم   ٌ المبق د، وتعالت اةاتتتتتتواق قفبوى الشتتتتتتنخ حازم اة  جي أرجاء ملإاطم الشتتتتتتنعة تلإاةلا وتوااتتتتتتلا ص  يقول:" أم

ومن الحوزا اللإاطقة، قأن تقبلوا كل وهابي لذل وكل قعثي حقيرييي جنرتتتتتتتتتتتتتشوا الجنوش من الشنعة  -أ للمج الله مقامي-الل ر 
المؤملإين لقبل البعثنة والبكف يين، خذ سلاح  وةاتل كل وهابي نجس ييي كل من يقبل وهابي نجس أو قعثي ي ه مبورطة ج 

بتتت ق لتتتي وتفب ييي ستتتتتتتتتتتتتتتلإفق  ولقبتتتلييي الفبوى موجوداييي الوهتتتابي نجس قتتتل أنجس من التتت متتتاء، فتتتإن أقواب الجلإتتتة ستتتتتتتتتتتتتتت
 45الكلبييي"ي

القواق المبتتتتتتتتتتتتتتتلحة  وظه  الذراع المقاتل "الحشتتتتتتتتتتتتتتت  الشتتتتتتتتتتتتتتتع " الذي هو ج البع يف:" ةواق لظامنة   اةنة، وجزء من    
فلتتتتنلا ، تشتتتتكلت قع  فبوى الجهاد الكفا ي اللج  67تأتم  قإم ا القا   العام للقواق المبتتتتلحة، ومؤلفة من حوالي  ،الع اةنة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9
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 للمج مباحاق واسعة ج  تلإظند ال ولة الإسلامنة "دا  " ، و ل  قع  سنط االلإقف اةش   الم جعنة ال يلإنة جأطلقبها 
قأغلبنة اةاواق  مجلس اللإواب الع اةي   د من المحافظاق الواةعة دال قغ اد، وأة  ةالون هنئة الحش  الشع  قع  تلويت

  46ي 2016لوفمبر 26للالح القالون ج 

ةرةام مهولة قالقبللمج الذين كالوا ستتتتتتتتببا ج صزهاةها لثلاث ستتتتتتتتلإواق وثمالنة أشتتتتتتتته  فقط، قين ستتتتتتتتلإلج وهذه صحلتتتتتتتتا ناق    
ألف ةبنل  70ألف و  55م، حنث ت اوحت حبب صحلا ناق اةمد المبح ا والحكومة الع اةنة قين 2017ص   2014

 قين أسير وج ي ، وهي صحلا نة تشمل "مبلحي دا   فقط"ي 5841من دا  ، و

 : داع      ش كث    مرة مقتطفة للوصمية السُّني           ة:ثانيا

وقضتتتتتتتتتاقط البعب  أيضتتتتتتتتتا الممارس، وقتراث ملؤه الواتتتتتتتتتمنة واةحكام قالبكفير والقبل، ظه ق "دا  " ك دا فعل وثم ا      
ا تأجنقا ويقنلإا كفبوى   مقبطفة، أرادق الخ ولإ من دا  ا البلإظير ج الواتتتتتتمنة عال البطبنم والبفعنل، وزادتها فباوى معااتتتتتت

"كل من تشتتنن من أهل ملتت  وغيرها، فهو كاف  م ت  حلال ال م والمال، دمي يبتتبوي من دم الحلإ  ويبتتبوي من دم الفأر 
ويبتتتتتبوي من دم البم، كل من تشتتتتتنن  للمج شتتتتتنعة صي ان والع اق ولبلإان والحوانين وا بق   قن ا خمن  فهو كاف  م ت  حلال 

 47فلي أج  صن شاء الله، ومن ةبُل ملإهد فلإحببي شهن ا  لإ  الله  ز وجل"يال م والمال، من ةبلي 

لإنة، ج تع يف مؤستبتة "ويكبن يا" هو: تلإظند مبتلَّ  يببن فك        وتلإظند "دا  " الذي لا يمكن فلتلي  ن جذوره البتر
  ص  ص ادا "الخلافة الإسلامنة وتطبنم الش يعة"، ويبواج -حبب ا بقادهد-، ويه   أ ضاؤه البلفنة الجهادية ما اق

جلإوب  من ألبتتاء قوجوده ج ملإتتاطم ودول أخ ى هي ،وستتتتتتتتتتتتتتتوريتتا الع اق أف اده ويلإبشتتتتتتتتتتتتتتت  لفو ه قشتتتتتتتتتتتتتتتكتتل ر نبتتتتتتتتتتتتتتتي ج
ي مبمكلإين أقو قك  البغ ادي وز ند هذا البلإظند هو ، وقاكبتبان ودال شت ق لنقيريا واللتومال وأزواد وستنلإاء ولنبنا النمن
للم لنين والعبك يين  للمج ح  سواء، من ضملإهد  ، أضحت دا   مع وفة قفن يوهاق ةطن ال ؤوسالشبكاق البوا من

حقوق  "دا  " مبتتتتؤولنة البهاكاق اةمد المبح ا وُ مّل. وقب ميرها للآاار والمواةن اةا يةاتتتتحفنين و املين ج الإغااة، 
 للمج "مبتتتتتتتتتتتتتتتبوى تتتاريخي" ج دتتال  قتتالبطهير الع ةي البلإظند ملإظمتتة العفو التت ولنتتة د، كمتتا تبهوج ا د ح ب الإلبتتتتتتتتتتتتتتتتان
 48الع اق"ي

لإلج  صزهاةها لثلاث ستتتتتتتلإواق وثمالنة أشتتتتتتته  فقط، قين ستتتتتتتوهذه صحلتتتتتتتا ناق ةرةام مهولة قالقبللمج الذين كالوا ستتتتتتتببا ج     
ألف ةبنل من الحشتتتتتتتتتت   34م، حنث ت اوحت حبتتتتتتتتتتب صحلتتتتتتتتتتا ناق اةمد المبح ا والحكومة الع اةنة 2017ص   2014

ألف قين أستتتتير وج ي ، وهي صحلتتتتا نة تشتتتتمل "مبتتتتلحي الحشتتتت  الشتتتتع  والجن  الع اةي  42الشتتتتع  والجن  الع اةي، و
 فقط"ي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9_(%D8%AF%D8%A7%D8%B9%D8%B4)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9_(%D8%AF%D8%A7%D8%B9%D8%B4)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%A9_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%A9_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%AF%D8%A7%D8%B9%D8%B4_%D9%84%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%B1_%D8%AF%D8%A7%D8%B9%D8%B4_%D9%84%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%85_%D8%AD%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%85_%D8%AD%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%81%D9%88_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%81%D9%88_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A
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ألف ةبنتتل، و هتتب موةن  29قتت ي اق اةمد المبحتت ا ج هتتاتتتي البتتتتتتتتتتتتتتتلإواق الثلاث، فتتإن القبللمج المتت لين تجتتاوزوا وج ت    
IRAQ BODY  ألف ةبنل، وهي صحلا نة من مؤسبة   اةنةي 67ص  أن القبللمج الم لين تجاوزوا 

ألف  170سلإواق وثمالنة أشه  أكث  من  03فكالت ثم ا الوامنة بجلإاحنها البناسي وال ي  ج فترا زملإنة مق را قتتتتتت     
ةبنل، لنس ةبنل الجبتتتتتتت  فقط، قل أضتتتتتتتعافها من ةبللمج اةرواح من أيبام وأرامل واكا  وفق اء، ج البهاك واضتتتتتتت  واتتتتتتت ي  
لق استتتتتة اللإفس البشتتتتت ية اللج أتلمج ج  ظند حفظها ةولي اتتتتتللمج الله  لني وآلي وستتتتتلد: }ةن ته م الكعبة حق ا حق ا أهون 

  49ن أن ي اق دم ام ئ مبلد{ي لإ  الله م

 خات                                                         مة:

ةبل ستتتتتلإواق و للمج صح ى القلإواق الفضتتتتتا نة "الإستتتتتلامنة" كالت المباهلة قين شتتتتتنخ ستتتتت  وآخ  شتتتتتنعي، والمباهلة ج      
يء فنقولوا: لعلإة اللَّي  للمج ال تع يفها هي:" أن  بمن القوم قشتهود أهلهد و راريهد ولبتا هد ص ا ظالم ملإا، وج اخبلفوا ج شتَ

} ثم لببهتتل فلإقعتتل لعلإتتة اللتتَّي  للمج الكتتا قين{ أي يُخلص و بهتت  كتتل  ملإتتا ج التت  تتاء واللعن  للمج الكتتاِ ب  البلإزيتتل العزيز:
و رهنب ي ومباهلبي، ج جي وقالفعل، فبأغلظ اةيمان واللعلإاق وأمام ملايين المشتتتتتاه ين، ق أ كل واح  ملإهد ةبتتتتتم50ملإا"

 مخنف، ولح  اللحظة الكل يلإبظ "اللإبنقة الإ نة"ي

اس، تلتتب  ضتت ورا البوةف لمهلة البفك  والبحبتتس لموةف المخالف المباهل       حين يلتتل اةم   ذا الملإع لإ الخطير والحبتتَّ
الملإاز ة وال فض،  ملإي،  ت ستبار البَّقبل للآخ  لاأم ا ضت وريا لازما، و  يُ  محل اللإزاع قين ال أيين أو الف ةبين أم ا لا ملإا  

وتلتب  مهمة العقلاء ج كل طا فة مهمة جبتنمة  ظنمة مضتا فة، أول  ملناتها تمحنص التراث من تل  الواتوم المعنبة، 
لمج ستتتتتلإواق"، أو  ل 04ألف ةبنل ج أةل من  170اللج زادق الطين قلة، وأثم ق لبنقة م م ا، صن  للمج مبتتتتتبوى اةف اد "

 مببوى اةوطان، ما يعنشي الع اق وسوريا والنمن من دمار وخ اب أ هب ق يم حضارتهاي

لم تكن الواتتتتتتتمنة الممارستتتتتتتة ج  ل  الزمان الق يم والباريخ البعن ، بِ ركة لحقد اةا  المترتب والخبتتتتتتتا   المتراكمة، وصلا     
ا المقبطفة د أمام الله تعا  يحاستتتتتتبون  لنها، و للمج ثمارهفالنقين أن أاتتتتتتحابها لم يكولوا لنبتتتتتتمحوا أن تكون ج دفات  أ ما 

دما وةبلا وتلإكنلا ودمارا، وخبتتتارا للمبتتتلمين ج دلناهد كذا أخ اهد، واةخيرا أ   بها موجة الإلحاد اللج تعلتتتف قعقول 
 شباقلإا وتؤرةيي

قول: قل يا شتنعة أستب رك  لني معبذرا قالوج اتنحة الباةلاني للشتنعة لااتحا أن" يا شتنعة العالم استبنقظوا"، يمكلإ  أن    
ويا ستتتلإة العالمييي استتتبنقظواي  والحل الوحن  الذي أرتضتتتني وأط حي كوني قاحث ج هذا الشتتتأن، هو ممارستتتة واتتتفة "فق ان 

"، وهي واتتفة ملإهقنة زمالنة تلتتبو للإبتتنان كل الماضتتي كذا الحاضتت ، واللإظ  نحو Total  Amnesiaالذاك ا الكلي" "
 لذي ي وم فني كل اةط ا  والف ق، حناا ك يمة وحناا هلإنئة وحناا ييي هي حقا "حناا أرادها الله للإا"يالمببقبل ا
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 قائمة الهوامش: 

ه( ققولي:" وقع  هذا 255: لنس كما هو مشتتبه  من أن ديكارق اتتاحب هذا اةاتتل، قل ستتبقي الجاحظ أقو  ثمان)1
ّ ، وحالاتها الموجبة لي، لبع    ّ  ج المشتتتكو فا    مواضتتتن الشتتتّ ك فني بها مواضتتتن النقين والحالاق الموجبة لي، وتعلد الشتتتّ

تعلّمتتا، فلو لم يكن ج  لتت  صلّا تعّ   البوةّف ثّم البثبتتّت، لقتت  كتتان  لتت  ممتتّا يحبتتالإ صلنتتيي الظ : الحنوان،  م و قن بح ، 
 ي335،  : 06ه، لإ:1424، ق: 02الجاحظ،  دار الكبب العلمنة، قيروق، ط:

الله قن  م و ةال: ةال رستتتتول الله اتتتتللمج الله  لني وستتتتلد: } لنأتين  للمج أملج ما أتلمج  للمج ق  صستتتت ا نل حذو :  ن  ب  2
اللإعل قاللإعل، حتى صن كان ملإهد من أتلمج أمي  لالنة لكان ج أملج من يلتتتتتتتتتتلإن  ل ، وصن ق  صستتتتتتتتتت ا نل تف ةت  للمج الإبين 

ال:} اللإار صلا ملة واح ا { ةالوا : ومن هي يا رستتول الله؟ ةوستتبعين ملة، وتفترق أملج  للمج الاث وستتبعين ملة، كلهد ج 
 " ما ألا  لني وأاحابي{ي أخ جي الترمذي والحاكد واقن داود، قألفاظ مبع دا، سلإأتي  لنها قالبنان والبفلنلي

،  : 12ه، لإ: 1414، ق: 03: لبتتتتتتتتتتان الع ب، محم  قن مك م قن  للمج، اقن ملإظور، دار اتتتتتتتتتتادر، قيروق، ط: 3
م،  : 2005،  : 08و: ةاموس المحنط، محم  قن يعقوب الفيروز آقادي، مؤستتتتتتتتتتتبتتتتتتتتتتتة ال ستتتتتتتتتتتالة، قيروق، ط: ي639
 ي1167

، 01ه، لإ:1312، ق: 01الواج، الفنض الكاشتتتتتتتتتتتاني، مكببة الإمام أمير المؤملإين  لي  لني البتتتتتتتتتتتلام، طه ان، ط:: 4
  ي04 : 

، 01العلوم، مؤستتتتبتتتتة البشتتتتاراق المحبين، صي ان، ط:: تلخنص الشتتتتاج، محم  قن الحبتتتتن الطوستتتتي،  قنم: حبتتتتين بح  5
 ي 29،  : 01ه، لإ:1382ق:

  ه(ي672: للير ال ين الطوسي ) ق:6

  ه(ي726: اقن المطهر  الحلي )ق: 7

: كشف الم اد ج ش ح تج ي  الا بقاد، محم  قن الحبن الطوسي، ش ح: الحبن قن يوسف، اقن المطه  الحلي، ملإشوراق 8
  ي375مطبو اق، قيروق، لبلإان، دط، دق،  : مؤسبة اة لملمج لل

: رأي الباحث فني ل ل لبي ج الواتتتتتتتتمنة للآخ  قاللواط واللإكاح والخنالة وكل ما ي ور ج فل  هاتي الملتتتتتتتتطلحاق، وصلا 9
فهو  لإ  أاتتتتتتتتتحاب الطا فة الشتتتتتتتتتنعنة: العالم العامل والكامل البا ل اتتتتتتتتت ر الحكماء ور نس العلماء، الظ  غلا  "اةلوار 

  اللإعمالنة" ليي
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م، 2010، ق:01: اةلوار اللإعمالنة، لعمة الله الجزا  ي، ملإشوراق مؤسبة اة لملمج للمطبو اق، قيروق، لبلإان، ط:10
   ي243، : 02لإ:

  ي 267،  : 02: الم جن لفبي، لإ:11
، ق: 04، ط:: روضتتتتتتتتتة الكاج، محم  قن يعقوب الكلن ، مطبعة حن ري، اللإاشتتتتتتتتت ، دار الكبب الإستتتتتتتتتلامنة، طه ان12

  ي343ي ح يث: 246،  : 08ه، لإ:1362
  13 ي 71،  :01: اةلوار اللإعمالنة، لعمة الله الجزا  ي، لإ: 

 ي30،  : 03: البنس الكبير  ظند اللحنةي الظ : الل اط المببقند،لإ:14
المكببة الم تضتتتتتتوية،  ،: اللتتتتتت اط المبتتتتتتبقند ص  مبتتتتتتبحقي البق يم،  قنم: محم  الباة  البهبودي،  لي قن يولس العاملي15

  ي30،  :03دط، دق، لإ:
، دق، 10: مشتتارق ألوار النقين ج أستت ار أمير المؤملإين، رجب البرستتي، مؤستتبتتة اة لمي للمطبو اق، قيروق، ط: 16
  ي86 : 
  ي268،  : 02: اةلوار اللإعمالنة، لعمة الله الجزا  ي، لإ:17
  ي 269،  : 02: الم جن لفبي، لإ:18
  ي269،  : 02لفبي، لإ:: الم جن 19
لإة، أحم  قن محم ، الخلال،  قنم:  طنة الزه اني، دار ال اية، ال ياض، ط: : 20 ،  : 03م، لإ: 1989، ق: 01البتتتر
 ي493

: تفبتتتتتير الق آن العظند، صسَا نل قن  م ، اقن كثير ال مشتتتتتقي،  قنم: ستتتتتامي قن محم  ستتتتتلامة، دار طنبة، ال ياض، 21
 ي362 :  ،07م، لإ: 1999، ق: 02ط:

: الجتتامن ةحكتتام الق آن، محمتت  قن أحمتت ، الق ط ،  قنم: أحمتت  البردوني وصق اهند أطفن ، دار الكبتتب الملتتتتتتتتتتتتتتت يتتة، 22
 ي297،  : 16م، لإ: 1964، ق: 02القاه ا، ط:

: لم أج ها مبتتتتتتتتتتتتتلإ ا ج الكبب، قل رواية مبلإاةلة دون ستتتتتتتتتتتتتلإ ، ولاحظ أن اللإاةل لم يف ق قين حكد الشتتتتتتتتتتتتتنعة وحكد 23
  افضة، وأن الجمنن  لإ ه ج سلة كف  واح ايال  
: اتتتبر العذاب  للمج من ستتتبَّ اةاتتتحاب، محمود شتتتك ي اةلوستتتي،  قنم:  ب  الله البخاري، دار أضتتتواء البتتتلف، 24

  ي378م،  : 1997، ق: 01ال ياض ، ط:
، 01 لإتتتت ، ط:: تهتتتتذيتتتتب البهتتتتذيتتتتب، أحمتتتت  قن  لي، اقن حق  العبتتتتتتتتتتتتتتتقلاني، مطبعتتتتة دا  ا المعتتتتار  اللإظتتتتامنتتتتة، ا25
  ي509،  : 01ه، لإ: 1326ق:
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  ي499،  : 03: البرلإة، أحم  قن محم ، الخلال، لإ:26
: ش ح أاول ا بقاد أهل البلإة والجما ة، هبة الله قن الحبن قن ملإلور، اللالكا ي،  قنم: أحم  قن سع  الغام ي، 27

  ي1549،  : 08م، لإ: 2003، ق: 08دار طنبة، البعودية، ط:
ج ال د  للمج ال افضتتتة، محم  قن  ب  الوهاب،  قنم: لااتتت  قن ستتتع  ال شتتتن ، جامعة الإمام محم  قن ستتتعود،  : رستتتالة28

  ي39،  : 01ال ياض، دط، دق، لإ:
: مفباح دار البتتتتتتتتعادا وملإشتتتتتتتتور ولاية العلد والإرادا، محم  قن أبي قك ، اقن ةند الجوزية، دار الكبب العلمنة، قيروق، 29

  ي254،  : 01دط، دق، لإ:
: ملإهالإ البلإة اللإبوية ج لقض كلام الشنعة الق رية، أحم  قن  ب  الحلند، اقن تنمنة،  قنم: محم  رشاد سالم، جامعة 30

  ي21،  : 01م، لإ:1986، ق: 01محم  قن سعود الإسلامنة، ال ياض، ط:
  ي42،  : 01: رسالة ج ال د  للمج ال افضة، محم  قن  ب  الوهاب، لإ:31
  239العذاب  للمج من سبَّ اةاحاب، محمود شك ي اةلوسي،  : : ابر 32
لإة، الحبتتتتتتتتتتتتتتتن قن  لي البربهاري،  قنم: خال  ال دادي، مجالس ا  ى للإلبالإ، الجزا  ، ط:33 ، ق: 01: شتتتتتتتتتتتتتتت ح البتتتتتتتتتتتتتتتر

 ي 56م،  : 2003
  ي120: الم جن لفبي،  : 34
  ي97-96: الم جن لفبي،  : 35
  ي360-359،  : 02ة والجما ة، اللالكا ي، لإ:: ش ح أاول ا بقاد أهل البرلإ36
ا : قبعبير الفنلبتتو  المغ بي  ب  اعن  اللتتغير  ن رجل البتتناستتة، ج كباقي" المع فة والبتتلطة" وهي دراستتة ف ي ا ج قابه37

 مي2010، ق: 01ألل  بها، المع فة والبلطة ج البق قة الإسلامنة، ا نئة العامة للكباب، القاه ا، ط:
فتتتتتتتتتتتتتحتتتتتتتتتتتتتة الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنتتتتتتتتتتتتتخ الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يتتتتتتتتتتتتتف حتتتتتتتتتتتتتاا التتتتتتتتتتتتتعتتتتتتتتتتتتتوني  تتتتتتتتتتتتتلتتتتتتتتتتتتتلمج التتتتتتتتتتتتتفتتتتتتتتتتتتتنتتتتتتتتتتتتتس قتتتتتتتتتتتتتوك : اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت38
 https://www.facebook.com/Al3uny?fref=nfي

:  ق  أحم  أمين مبحثا خااتتتتتتتتتا ج الجزء ال اقن قعلإوان: تأين  الحكوماق للشتتتتتتتتتنعة، الظ : ظه  الإستتتتتتتتتلام، أحم  أمين،  39
  ي83،  : 04م، لإ:2012كلماق لللإش ، القاه ا، دطت، ق:

  ي84،  : 04لإ: : الم جن لفبي،40
  ي105،  : 04: الم جن لفبي، لإ:41
  ي85،  : 04: ظه  الإسلام، أحم  أمين، لإ:42
: الظ  ت متتة المعز قن قتتاديس  لإتت  اقن خلكتتان و"اة لام" للزركلي، و"البتتتتتتتتتتتتتتتير" للتتذه  وغيرهد كثير، وا ببرق من 43

 محاسلإهد وحبلإاتهد الجاريةي
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ثيرا  لإ ما شتتتتتتتت ح لص ح يث أم  معاوية لبتتتتتتتتع  قبتتتتتتتتب  لي رضتتتتتتتتي الله  لإي، ك  -من جلالبي-: تكلَّف الإمام اللإووي44
واستبلإكاره   م ستبي ةبي ت اب فقال: ةول معاوية هذا لنس فني تلت ي  قألي أم  ستع ا  قبتبي، وصدا ستألي  ن البتبب المالن 

ملنب  لي  ن البب، فألت لي من الببي كألي يقول: هل امبلإعت تور ا  أو خوفا ، أو غير  ل ، فإن كان تور ا  وصجلالا  
محبتتن، ولعل ستتع  رضتتي الله  لإي وة  كان ج طا فة يبتتبون فلد يبتتب معهد، و قز  ن الإلكار أن ألك   لنهد، فبتتألي 
هذا البؤال: ةالوا: ويحبمل تأويلا  آخ  أن معلإاه: ما ملإع  أن تخطئي ج رأيي واجبهاده وتظه  لللإاس حبن رأيلإا واجبهادلا 

(، وأ ظد من  ل  ما ةالي ال كبور ال حنلي ج كباقي " 15/175: شتتتتتتتتتت ح اتتتتتتتتتتحن  مبتتتتتتتتتتلد، لللإووي، )وألي أخطأي" الظ 
 ةس  بيل المداعب:" والذي يظه  لي ج هذا والله أ لد: أن معاوية صدا ةال  ل   للمج 375الالبلتتار لللتتحب وانل"  :

لبتتتتتع "، وصلي لبحوي  وتأويل  قنب من ال كبور، أوةعي فني ما  ك لاه ستتتتتاققاي و هب أح  المشتتتتتايخ المعااتتتتت ين ص  مقولة 
 قنبة جاء فنها أن الم اد قالبب هو قنان اةخطاء البناسنة و،ج الحكد فقط، ولا يبع اها ص  الشبد وغيره، وهذا م دود 

 البَّب والبعنير، وهي ملإبش ا ج كبب الباريخ والتراجديقكثير من اناار اللج  ك  فنها ألفاظ 
 قائمة المصادر والمراجع:

 مي2010، ق:01: اةلوار اللإعمالنة، لعمة الله الجزا  ي، ملإشوراق مؤسبة اة لملمج للمطبو اق، قيروق، لبلإان، ط:1

 ياض، م  ستتتتتتتلامة، دار طنبة، ال: تفبتتتتتتتير الق آن العظند، صسَا نل قن  م ، اقن كثير ال مشتتتتتتتقي،  قنم: ستتتتتتتامي قن مح2
 مي1999، ق: 02ط:

، 01: تلخنص الشتتتتاج، محم  قن الحبتتتتن الطوستتتتي،  قنم: حبتتتتين بح  العلوم، مؤستتتتبتتتتة البشتتتتاراق المحبين، صي ان، ط:3
 هي1382ق:

 هي1326، ق:01: تهذيب البهذيب، أحم  قن  لي، اقن حق  العبقلاني، مطبعة دا  ا المعار  اللإظامنة، ا لإ ، ط:4

: الجامن ةحكام الق آن، محم  قن أحم ، الق ط ،  قنم: أحم  البردوني وصق اهند أطفن ، دار الكبب الملتتتتت ية، القاه ا، 5
 مي1964، ق: 02ط:

 ي06ه، لإ:1424، ق: 02: الحنوان،  م و قن بح ، الجاحظ،  دار الكبب العلمنة، قيروق، ط:6

هاب،  قنم: لااتتتتت  ال شتتتتتن ، جامعة الإمام محم  قن ستتتتتعود، ال ياض، : رستتتتتالة ج ال د  للمج ال افضتتتتتة، محم  قن  ب  الو 7
 دط، دقي

، ق: 04: روضتتتتتتتتتتتتة الكاج، محم  قن يعقوب الكلن ، مطبعة حن ري، اللإاشتتتتتتتتتتتت ، دار الكبب الإستتتتتتتتتتتتلامنة، طه ان، ط:8
 هي1362
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 مي1989ق: ، 01: البرلإة، أحم  قن محم ، الخلال،  قنم:  طنة الزه اني، دار ال اية، ال ياض، ط: 9

: ش ح أاول ا بقاد أهل البلإة والجما ة، هبة الله قن الحبن قن ملإلور، اللالكا ي،  قنم: أحم  قن سع  الغام ي، 10
 مي 2003، ق: 08دار طنبة، البعودية، ط:

لإة، الحبتتتتتتتتتتتتتتتن قن  لي البربهاري،  قنم: خال  ال دادي، مجالس ا  ى للإلبالإ، الجزا  ، ط:11 ، ق: 01: شتتتتتتتتتتتتتتت ح البتتتتتتتتتتتتتتتر
 مي2003

، ق: 01: اتتتتبر العذاب  للمج من ستتتتبَّ اةاتتتتحاب، محمود شتتتتك ي اةلوستتتتي، دار أضتتتتواء البتتتتلف، ال ياض ، ط:12
 مي1997
: اللتت اط المبتتبقند ص  مبتتبحقي البق يم، ت : محم  الباة  البهبودي،  لي قن يولس العاملي، المكببة الم تضتتوية، دط، 13
 دقي
 ي04م، لإ:2012ش ، القاه ا، دطت، ق:: ظه  الإسلام، أحم  أمين، كلماق لللإ14
 ، دقي08: ةاموس المحنط، محم  قن يعقوب الفيروز آقادي، مؤسبة ال سالة، قيروق، ط:15

 ، دقي 10: مشارق ألوار النقين ج أس ار أمير المؤملإين، رجب البرسي، مؤسبة اة لمي للمطبو اق، قيروق، ط: 16
 مي2010، ق: 01 ب  اعن  اللغير، ا نئة العامة للكباب، القاه ا، ط: : المع فة والبلطة ج البق قة الإسلامنة،17
: مفباح دار البتتتتتتتتعادا وملإشتتتتتتتتور ولاية العلد والإرادا، محم  قن أبي قك ، اقن ةند الجوزية، دار الكبب العلمنة، قيروق، 18

 دط، دقي 
الم، جامعة د، اقن تنمنة،  قنم: محم  رشاد س: ملإهالإ البلإة اللإبوية ج لقض كلام الشنعة الق رية، أحم  قن  ب  الحلن19

 مي1986، ق: 01محم  قن سعود الإسلامنة، ال ياض، ط:

: كشتتتتتتف الم اد ج شتتتتتت ح تج ي  الا بقاد، محم  قن الحبتتتتتتن الطوستتتتتتي، شتتتتتت ح: الحبتتتتتتن قن يوستتتتتتف، اقن المطه  الحلي، 20
 ملإشوراق مؤسبة اة لملمج للمطبو اق، قيروق، لبلإان، دط، دقي

 هي1414، ق: 03 ب، محم  قن مك م قن  للمج، اقن ملإظور، دار اادر، قيروق، ط: : لبان الع21

 .ه1312، ق: 01: الواج، الفنض الكاشاني، مكببة الإمام أمير المؤملإين  لي  لني البلام، طه ان، ط:22
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 ملخص بالعربية:

هلإاك  لاةة وطن ا وتاريخنة قين المبتتتتتتتتتتتتت حنة واةجلإاس اةدقنة اةخ ى وهي  لاةة البفا ل والب اخل، وكان  ل  

من خلال كل من ال واية والقلتتتتتتتة والقلتتتتتتتن ا، ولاق  من وجود وستتتتتتتا ل تأستتتتتتتس  ذه العلاةة وتوام ال اقط اةجلإاستتتتتتتي قين 

ويمكن تبتتتتتتتتتتتتمنة هذه الوستتتتتتتتتتتتا ل بِبتتتتتتتتتتتتبوياق البقالس  برها تبد  ملنة البفا ل والبعالم من المبتتتتتتتتتتتت حنة واةجلإاس اةخ ى 

 المب حنةي

: الب اخل، المبتتتتتتتتتتتتتتت حنة، ال واية، البفا ل، اةجلإاستتتتتتتتتتتتتتتي، البعالم،  ب  القادر  لولة، القوال، الخطاب الكلمات المفتاحية

 الب دي، الملحمي، البغ يب، ق يشتي

 ملخص بالإنجليزية:

 There is a strong and historical relationship between the play and other 

literary genres, whish is the relationship of interaction and interference or 

overlap, and that was through the novel (narration) and story and the poem, 

and therefor there is a means to establish this relationship and document the 

link between theatrical play and other races, and can be called these levels 

of homogeneity throuth which the process of interaction or the connection 

with theatrical text. 

 مستويات التداخل الأجناسي وأشكاله في النص المسرحي

 قراءة في المسرح الجزائري

Levels of interference genre and its forms in theartical text 

Reading in Algerian theatre 

 كمال علوات محاضر "أ" )جامعة البويرة(  د.
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Key words : The interference, a play, Novel, interaction, Genres, 

Transcendence, Abdelkader Aloula, alqawal, Narrative discourse, Epic, 

Distanciation, Brecht. 

 مقدمة: 

لاقتت  أن البفتتا تتل قين اةجلإتتاس اةدقنتتة أم  حبمي ولازمتتة من لوازم اةدب كلتتي لطتتالمتتا يعببر هتتذا اةخير الو تتاء 

اع فهو كالشتتق ا من حنث أ،ا  لإلتت  طبنعي ااقت غير أ،ا تبلإوع من خلال الثمار اللج تشتتبي أيضتتا الذي يحوي هذه اةلو 

تل  اةلواع اةدقنة بِعنى أن اةدب هو الشتتتق ا واةجلإاس هي الثمار، كما أن هذا البفا ل يلإشتتتأ من خلتتتواتتتنة الالفباح 

 قادئ لي فإن الإشتتتتتكال الملإبعث من هذه ال راستتتتتة يلإطوي جقين هذه اةلواع قالإضتتتتتافة ص  الطاقن الف  الذي يحويها، قالبا

اةم   للمج الخلفنة المفهومنة ل لواع اةدقنة من ثم  للمج طبنعة هذا البفا ل قين اةلواع اةدقنة وقين المبتتتتتت حنة من حنث أ،ا 

ب اخل ج بوياق هذا الجوه  ال راستتتتتة؟ وما الذي  عل هذا الالفباح قنلإها يؤستتتتتس  ذا الب اخل؟ وقالبالي أين تكمن مبتتتتت

 المب حنة الجزا  ية  للمج العموم وج مب ح " ب  القادر  لولة"  للمج وجي الخلو ؟

وللإجاقة  للمج هذه الإشتتتتتتتتتتتتتتتكالناق كان لاق  من البط ق ا  طبنعة اةدب ومخبلف اللتتتتتتتتتتتتتتتنغ الفلإنة اللج يحويها 

 ويحبضلإها 

 الأدب والأنواع الأدبية

دبي ةلي كلمة تلإ رلإ  بها كثير من اتتتتتتتتتتور البعبير كالقلتتتتتتتتتتن ا، والقلتتتتتتتتتتة اةدب و اء يحوي أشتتتتتتتتتتكال البعبير اة

والمبتت حنة والمقالة وما أشتتبيي وهذه اللتتور المخبلفة من البعبير اةدبي تكون ما يبتتملمج قاةلواع اةدقنة، فاللإوع اةدبي اتتورا 

ت اةلواع اةدقنة ستتوى اتتنغ فلإنة ، ومن ملإظور آخ  لنبتت1خااتتة من اتتور البعبير  ا قوا ثها وأاتتو ا وخلتتا لتتها ومجا ا

 امة  ا ممنزاتها وةوالنلإها الخااتتتتتتتتتتة، وهي  بوي  للمج فلتتتتتتتتتتول أو مجمو اق يلإبظد خلاها الإلبالإ الفك ي  للمج ما فنها من 

،  للمج اللإحو الذي ل اه  لإ  الشتتتتتتتتتتتتتتتع اء الق املمج فملإهد من يؤلف ملحمة وانخ  يؤلف دراما أو شتتتتتتتتتتتتتتتع ا 2اخبلا  وتعقن 

 غلإا ناي
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الح يث  ن اةلواع اةدقنة ج انولة اةخيرا أي قع  الق ن الباستن  شت  ةضتنة لم يع   ا أي اهبمام كما  قن  أن 

كان  ا من اةلنة ج العه  البتتتتتتتتتتاقم خااتتتتتتتتتتة ل ى اةدب الكلاستتتتتتتتتتنكي الق يم والج ي ، بِعنى فترا الإرهااتتتتتتتتتتاق اةو  

، هذا قغض اللإظ   ن ال راما 3ير البتتتتتتتتتت دية )الملحمة وال راما(ل جلإاس اةدقنة أين منز أرستتتتتتتتتتطو قين اةلواع البتتتتتتتتتت دية والغ

 وةالون الفلل قين اةلواع )ت اجن ي/كومن ي(ي

لكن من ةنام الم رستتتتتتة ال ومالبتتتتتتنة وقالبح ي  من مطلن الق ن الثامن  شتتتتتت  والبثقت ألواع أدقنة ج ي ا ومبلإو ة  

اين ولا ح ود قال غد من أن أ م ا اةدب ال ومالبتتتتتتتتتتتتتتتي هد ق أق قالبفك  والانحلال فنما قنلإها ولم يع  هلإاك ف وق وتب

 Tzvetan Todorovالذي تبلإوا ملإظوماق اةجلإاس اةدقنة، ويورد اللإاة  والفنلبتتتتو  البلغاري "ستتتتفنبان تودورو  

"* يلإفي فنها كل Maurice Blancheج هذا الشتتتتتأن مقولة أح  كبار الم رستتتتتة ال ومالبتتتتتنة اةلمان "موريس قلالشتتتتتو 

الح ود الفااتتتتتتتتتتتتتتتلة قين اةلواع ةا لا: "لا وجود النوم ةي وستتتتتتتتتتتتتتتنط قين اللإبالإ اةدبي الخا  والملإف د، وقين اةدب قكاملي، 

جلإبتتتتتتتتتتتتتتتا ،ا ناي لا وجود لذل ، ةن تطور اةدب الح يث يقوم، ص ا ما توخنلإا ال ةة،  للمج أن للتتتتتتتتتتتتتتتلإن من كل لبالإ أدبي 

ةلنة للكباب وح ه،  للمج ما هو  لني، قعن ا  ن اةجلإاس وخارلإ ح ود استتتتتتبفهاما حول كنان اةدب لفبتتتتتتي )ييي( صدا ا

، 4العلإاوين، من لث  وشتتتتع  ورواية وتوانم ييي لم يع  الكباب يلإبمي ا  جلإس، فكل كباب يلإببتتتتب ص  اةدب وح ه ييي"

شتتخلتتنة   ن مذك اتي اللاق  من أن هذا الح يث كان جزءا ةلتتيرا ومنبتتورا من كباب "المبتتبقبل" لبلالشتتو الذي هو  بارا 

 كما ا ح تودورو ي

ي د  "تودورو " قع  مفهوم "قلالشتتتتتتتتتتتتتتو" ةا لا أن ما يقلتتتتتتتتتتتتتت ه لنس اةلواع اةدقنة قبلإو ها من ةلتتتتتتتتتتتتتتة ورواية 

ومبتتت حنة وةلتتتن ا وغير  ل  قل  ن اللإمط اةستتتاستتتي ج اللإوع الواح  ولا القلتتتة وال واية، فببمنز اةو  قالبحث العلإن  

لذي تمحوه اةخ ى وتخفنيي ص ن لنبتتتتتتت اةجلإاس هي اللج توارق، قل أجلإاس الماضتتتتتتي، فاستتتتتتبب لت  ن أاتتتتتتلها الخا ، ا

قأخ ى، فلد يع  الكلام ي ور  للمج الشع  واللإث  و للمج البنلإة والبخنل، قل  للمج ال واية والقلة،  للمج الب دي والمقالي،  للمج 

 ي5الحوار و للمج اللحنفة
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 مستويات التداخل الأجناسي في المسرحية

من المبعار   لني أن أهد ما يمنز قين المب حنة أو )ال راما قالمفهوم النولاني( وقين ال واية والقلة هو  لإل  الحوار 

 للمج ال غد من أن الحوار ج المب ح الغ بي يعببر أسلوب البعبير ال رامي اللإمو جي واللنغة اةكث  ملا مة لبعبير الشخلنة 

ا يي  ل  أن الحوار ج المب ح يقوم قوظنفة   ي  الشخلنة والمكان والفعل، كما يبنى أيضالمب حنة واةكث  مشابهة للواةني

وهو تبادل أط ا  الح يث قين هذه الشتتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتتناق من أخذ ورد للكلام، لكن من جهة أخ ى هلإاك  6 للمج لظام ال ور

كقلتتتتتتتتتتتتص، هلإا   يمكن ة اءتها أستتتتتتتتتتتتاس معين مشتتتتتتتتتتتتترك قين اةلواع المخبلفة من البمثنل ويبقللمج ج ص،ا ح ث محاكلمج بحنث

يب اخل اةدب البتتتتتتتتت دي والشتتتتتتتتتع  الملحمي وال راما، ومن هلإا فان العلإلتتتتتتتتت  الذي يمنز ال راما  ن هذه اةلواع اةدقنة هو 

 ي   7الع ض أو البمثنل فحبب

  مستوى الخطاب السردي 

لمكولة لم من حنث اللتتتتتتتفة الاق  من أن اللازمة اللج تبرز مواطن البقالس قين المبتتتتتتت حنة واةجلإاس اةخ ى يلإط

للقلإس انخ  وكذا طبنعة المقوماق الخااة بها، فال واية والقلة ةوامها الب د الذي يمثل جوه  قلإاءها الف  كما ألي  لإل  

من  لإااتتتتتت  الخطاب اةدبي، قل صن البتتتتتت د  للمج حبتتتتتتب تع يف ستتتتتتعن  يقطين: فعل لا ح ود لي، يببتتتتتتن لنشتتتتتتمل مخبلف 

، فهو  لإلتتتتتتتت  من  لإااتتتتتتتت  الخطاب 8ة أو غير أدقنة، يب  ي الإلبتتتتتتتتان أيلإما وج ، وحنثما كانالخطاقاق ستتتتتتتتواء كالت أدقن

شفويا كان أم مكبوقا ةلي م تبط قباريخ وجود الإلبان، وج العمل اةدبي فهو  و ألنة كبيرا يلإظد كل  لإاا  قلإاءه الفلإنة 

 بِا فنها الشخلناق واةح اث واةزملإة واةمكلإة وغيرهاي 

فهوم الااتتتتتطلاحي للبتتتتت د ج المعاجد، من حنث ألي مبلتتتتتل قالفن اللإث ي، وهو الذي يشتتتتتبمل  للمج ةص يأتي الم

 ي9ح ث أو أح اث أو أخبار، سواء أكان من امند الحقنقة أم من اقبكار الخنال

، الذي يع  روى وستتتتتت د، وكلمة  Narrareمشتتتتتتبقة من الفعل اللاتن   Narrationوج اةاتتتتتتل فإن كلمة 

Récit  ا من الفعل اللاتن  مأخوRecitare الذي يع  ة أ وتلا قلتتتتوق  ال ولا تبتتتتبخ مان لل لالة  للمج لو نة  ،
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، كما ألي شتتتتتتتكل من أشتتتتتتتكال 10الخطاب اللإاتجة  ن فعل البتتتتتتت د وال واية، ويقاقلهما ج اللغة الع قنة البتتتتتتت د والقص وال واية

 القولي

من اةح اث، وراتتتتتت  لشتتتتتتخلتتتتتتناق ولعلاةاق معنلإة،  تعببر ج اةستتتتتتاس كل من ال واية والقلتتتتتتة ستتتتتت د عمو ة

 كمها مجمو ة من ال واقط البتت دية، اللج تكون  الم القلتتة، لذل  لا يمكن الولولإ  ذا العالم، صلا الطلاةا من ال موز اللج 

لذي ا يشكلها الب د،وهكذا يبحول مفهوم الب د من مج د   ض ل ح اث، ص  لظام من البواال، واناغة ج ي ا للواةن

 ي  11يبكلد  لإي ويلإطلم ملإي

 توظيف السرد في المسرح

لق  منز  من  اللإق  اةدبي النولاني أرسطو طالنس ج كباقي "فن الشع " قين ال راما واةجلإاس اةخ ى من حنث 

 راما قشتتتتتتتقنها لجوه  قلإاءها وط يقة المحاكاا وح د الف وق الكاملإة قين اللج ةوامها البتتتتتتت د كالملحمة والشتتتتتتتع  الغلإا ي وقين ا

التراجن يا والكومن يا حنث ي ى أرستتتتتتتتتتطو أن الط يقة اللج تف ق قين ألواع الشتتتتتتتتتتع : الملحمي، والغلإا ي، وال رامي ، أي قين 

، ولم يكن أرستتتتتتطو فحبتتتتتتب الذي ف ق قين هذه اةجلإاس، قل ستتتتتتبقي أفلاطون  لإ ما   ث  ن اةلواع 12البتتتتتت د وال راما

ة وضتتتتتتن لظام للبف يم قنلإهما الطلاةا من طبنعة المحاكاا ييي وأ،ا تبمنز  ن قعضتتتتتتها قالط يقاةدقنة و لاةبها قالبتتتتتت د حنلإما 

 ي13اللج يب د بها كل شا    ملي

لكن قال غد من وجود ح ود قين اةجلإاس البتت دية والمبتت حنة  لإ  كل من أفلاطون وأرستتطو وأضتتحلمج اةم  غير 

درامنة  ملنة، وة  شتتكل البتت د ج المبتت ح الح يث حلا مهما من حنث محبذا صلا أن المبتت ح لجأ صلني قشتتكل كبير كضتت ورا 

الي يغذي لبنج اللإص المب حي وي  د ةوا  ه، ووجوده ج المب ح يل  ض ورا درامنة تكمن ج تع يف القارئ أو المشاه  

ة أح اث ب حنة من خلال رواي، ويظه   ل  ج المق ماق الاسبهلالنة اللج تبفب  بها الم14بِا كان   ي ةبل ق اية المب حنة

 الماضي البعن  أو الق يب وةعت خارلإ الخشبةي
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 (Le Théâtre Epiqueالسرد والمسرح الملحمي )

من أكث  اللإما لإ والاتجاهاق المبتتتت حنة الح يثة اللج استتتتبطا ت صدمالإ  لإااتتتت  ال واية والقلتتتتة "الاتجاه المبتتتت حي 

 ا جذريا ج ةوا   الكباقة المبتتتت حنة و للمج مبتتتتبوى الع ض، والمبتتتت حالملحمي" الذي ظه  ج العلتتتت  الح يث وأح ث تغنير 

الملحمي يقوم  للمج القلتتتتتتتتتتتص ال رامي وستتتتتتتتتتت د اةح اث و عل من المبف لإ م اةبا ولا ي مجي قاةح اث كما يفعل المبتتتتتتتتتتت ح 

البنار " أو من أستتتتتتتتتتتتتتس هذا ,BrechtB، ويعببر الكاتب والمخ لإ اةلماني "ق تول  ق يشتتتتتتتتتتتتتتت* 15البقلن ي)اةرستتتتتتتتتتتتتتطي(

المبتتت حي قع  رحلة لق ية مبم دا  للمج ةوا   المبتتت ح اةرستتتطي قع  أن لجأ ص  اتتتنغة المبتتت ح الملحمي اللج تقوم  للمج مب أ 

ال واية، فق  ا ببر "ق يشت" الب د ةالبا يبضمن امب اد ما هو درامي ويبم  قبق يم اةح اث ضمن امب اد زم  من تبنان 

، وزيادا  للمج  ل  تبقللمج اةلنة 16حمة ويبتتتتتتتتم  أيضتتتتتتتتا قالبوةف  لإ ها والبعلنم  لنهاأ،ا ج ق ج الماضتتتتتتتتي كما ج المل

" كون الموضتوع ةن يترجد ص  شتيء Anne Ubersfeldأوقيرستفنل الكبرى لعلإلت  البت د ج المبت ح كما تلت ح، "آن 

 والم احي  ى مثل القوال والحكواتي بر العلإاا  المكولة لل واية)ال اوي( وقعض العلإاا  التراانة اةخ 17قل ي  للمج الخشبة،

ويعببر "ق يشتتتتتت" صةحام البتتتتت د ج العمل المبتتتتت حي، ضتتتتت ورا ملحة ف ضتتتتتها البعقن  الذي   في أستتتتتلوب المبتتتتت ح 

اةرستتطي ملإذ أزل قعن ، وأاتتب  أستتاستتنا حنث ارتبط قال اوي البتتارد ل ح اث والمق م للشتتخلتتناق، الوااتتف للمكان، 

 -ستتتتواء كان الكاتب أو صح ى الشتتتتخلتتتتناق-من اةشتتتتكال ال وا نة م تبطة قوجود ال اويالمقبلتتتت  ج الزمان، هذا البتتتت د 

 ي18الذي يط ح اةح اث كما ي اها

 السرد وقواعد تداخله في المسرحية

تبع ى ألنة الب د ح ود كولي  لإل  ج اةجلإاس الب دية خااة ال واية، ص  مببوى أقع  كولي من الحلول اللج 

ي الكباقة المبتت حنة حتى ج المبتت ح النولاني والمبتت ح الكلاستتنكي الف لبتتي، بحنث يبضتت   ل  من درجة تكثنفتبطلبي ةوا   

لزمن اةح اث المبتتتتت حنة وكذا الالبزام قوح ا المكان فني، من هذا الملإطلم يق م للإا كل من "ماري الناس وحبتتتتتن ةلتتتتتاب" 

 : المب حنة من خلال  لإل ين ر نبين ج البلإاء الف ج معقمهما المب حي الاث ةوا   لعملنة الب اخل الب دي ج
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البت د ووح ا المكان: يبتم  البت د قالبع يف بِا   ي خارلإ الخشتبة ج أماكن أخ ى ولا يمكن تق يمي  للمج  -1

 الخشبة لكنلا تخ ق وح ا المكاني

 رامي ييي لالبتت د ووح ا الزمان: يبتتم  البتت د قالبع يف بِاضتتي الشتتخلتتناق وكل ما يبتتبم ق اية الفعل ا -2

ويبتتتتم  كذل  قالبع يف ج ق اية كل فلتتتتل بِا حلتتتتل ج الزمن المبقطن الذي يفترضتتتتي الالبقال من فلتتتتل 

نخ ، مما يبتتتتتم  للكاتب أن يلتتتتتور   دا من الحوادث ضتتتتتمن دورا دبتتتتتنة واح ا حبتتتتتب ةا  ا وح ا 

بتتتي "قنير كورني ن " للف لالزمان وقالبالي يخ م البكثنف الذي يقوم  لني العمل ال رامي، ففي مبتتت حنة "البتتت

P.Corneilleي وي "رودريغ" بِقطن واح  تفاانل المع كة اللج يفترض أ،ا اسبم ق   ا سا اقي " 

طل هلإا يشتتبغل البتت د   بر واتتف ورواية تفااتتنل موق الب البتت د وةا لج حبتتن اللناةة والمشتتابهة الحقنقة:  -3

بة، وهذا فعل مخالف وتكبتتتتير لقا  ا حبتتتتن خااتتتتة ج خاتمة المبتتتت حنة ق لا من تق يم الح ث  للمج الخشتتتت

اللناةة ومشتابهة الحقنقة المع وفة ج المبت ح اةرستطي، ومن اق ز اةمثلة  للمج هذا مبت حنة "أل روماك" "لجان 

" حين ةامت الشخلنة "أوراست" ق واية كل ما ج ى ج المعب ، ثم رواية وس د ا اع  J.Racineراسين 

 ي19مب حنبي "فن را" لظ ا للعوقة تق يمها أو تجبن ها  للمج الخشبة"هنبولنبنس" والوح  ج خاتمة 

 أشكال السرد في المسرحية

جاء الح يث ج الب اية أن المبتتتتتت ح الح يث وال اهن يلقئ ص  استتتتتتبخ ام البتتتتتت د : Le Narrateurالراوي

اني الح ود كبتتتتتتتتتتتت ها المبتتتتتتتتتتتت حي اةلمقط يقة وا نة قع  أن تلاشتتتتتتتتتتتتت الح ود الفااتتتتتتتتتتتتلة قين اةلواع واةجلإاس اةدقنة، وهذه 

"ق يشتتتت" لبنقة لالفباحي  للمج المبتتت ح الشتتت ةي والشتتتع ، وكذا  ودا كثنفة للمبتتت ح المعااتتت  ص  اةشتتتكال البتتت دية خلال 

 ي20اسبخ ام تقلإناق المب ح الملحمي )ال اوي أو الحكواتي، الممثل /المؤدي وال اوي والبام (

 اةساسنة اللج تقوي العلاةة اةجلإاسنة وتلإمي البفا ل اةجلإاسي قين اةلواعيعببر ال اوي أو البارد من العلإاا  

اةدقنة والمبتت حنة، وال واي شتتخلتتنة تقوم قالبعلنم البتت دي المباشتت  ج الع ض المبتت حي، وتقوم قبوجني هذا البعلنم أستتاستتا 
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يكبفي قبتتتتتتت د وواتتتتتتتف اةح اث البمهن ية ، قل 21ص  الجمهور،ويلعب ال واي دورا تمثنلنا ص  جالب البعلنم وة  لا يلعب

 للمب حنة لبهنئة الع ض أو   ض الخاتمةي

يبمثل دور البتتتتتارد ج المبتتتتت حنة ج صخبار الجمهور قبتتتتت د وشتتتتت ح اةح اث قلتتتتتفة مباشتتتتت ا، ويبو  ةص الحكاية 

ويلتتتعب  لنها ، 22ويعمل  للمج شتتت  البباه المبتتتبمعين وصحلال الف جة، كما يفبتتت  صحبتتتاس الشتتتخلتتتنة وما يمكن أن تقولي

الإفلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاح  لإتتتتتي، وأكث  من  لتتتتت  فتتتتتان وظنفتتتتتة ال اوي ج المبتتتتتتتتتتتتتتت ح الملحمي كمتتتتتا اتتتتتتتتتتتتتتت ح "ق يشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت" هو  قنم 

 بر جعل المألو  غ يبا، والبوال ص  تغ يب الحاداة والشخلنة يع  فق ا،ا  ( وكب  الإيهامDistanciationالبغ يب)

، ويضنف "قات يس قاج 23 هشة والفضول قببب الحاداة لفبهالكل ما هو ق يهي ومألو  وواض ، قالإضافة ص  صاارا ال

Patrice Pavis ج معقمي المبتتتتت حي  للمج أن الشتتتتتخلتتتتتناق تأخذ مكان المؤلف، وتلعب ال ور المشتتتتتاقي ل ور ال اوي "

ل ال اويي ويلب  من المببحن -، و ولاق وأغان وأاواق، ص،ا أيضا أشكال لو نة للشخلنة 24من تعلنقاق وملخلاق

ننز ما هو تاقن ل ور الشخلنة )ويكون ةاقلا للب د( وما هو لقل مباش  لكلام المؤلف وقالبالي تبحقم وظنفة كب  الوهد تم

  لإ  مقاقلة الجمهوري

 تجليات السرد وأشكاله في المسرح الجزائري

ي، حنث كان ضتوسعت رةعة الاتجاه المب حي الملحمي شاملا المب ح الع بي و ل  ملإذ الببنلإناق من الق ن الما

رغبة ملحة ف ضتتبها اةوضتتاع الاجبما نة والبتتناستتنة واةكث  ملإها الثقافنة ستتعنا ص  ص اد ت قة   قنة للفن المبتت حي والطوق 

ج محاولاق البأاتتتتنل لوجود المبتتتت ح ج الوطن الع بي، و ل   بر اللقوء ص  القالب البتتتت دي خااتتتتة و أن القص يشتتتتكل 

شتتتتتتتتتكال الف جة اللج تقوم ج غالبنبها  للمج  لإااتتتتتتتتت  ال اوي والقوال والم اح والبتتتتتتتتتام  وهي جزءا من التراث الشتتتتتتتتتفوي وكل أ

 لإاا  ت اانة، و من اللإلو  المب حنة الع قنة والمغارقنة اللج ا بم ق  للمج البارد وال اوي "لنالي الحلاد" للمل ي "محمود 

(  ني "روجني  بتتتتا " )حكايا وأيام الخنامدياب" ومبتتتت حنة "ستتتتوق  كاظ" للمغ بي "الطنب اللتتتت يقي" مبتتتت حنبان للبلإا

 ي25اللبين ة مهما قلإاء  للمج ال واياق الشعبنة اللج تشكل الباريخ النومي الع بي
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أما  للمج مببوى الكباقة المب حنة الجزا  ية فق  تمنزق قبعلقها الش ي  قط يقة المب ح الملحمي البريشلج خااة ج 

 –أشتتتكالي الا بنادية البتتت د ق - للمج ستتتبنل المثال-    البألنف المبتتت حي الجزا  يالفترا الح يثة من الق ن العشتتت ين حنث 

صضافة ص  الش وحاق والملاحظاق اللج ي و،ا مؤلفولا ج ق اية الفلول والمشاه ، وواف الزمن  -الإخبار قواسطة ال اوي

 اوي الذي يقاقلي )القوال أو الم اح( ، وا بماد ال راما الملحمنة  للمج ال26والمكان، وكشتف طاقن الشتخلتناق وخلتواتناتها

هو الحافز الذي تملإحي خااتتتنة البتتت د ال وا ي للإلتتتو  المبتتت ح  -27ج المبتتت ح الجزا  ي ج محاكاتي للفلكور والتراث الشتتتع 

 الجزا  يي

من قين المبببعين للملإهج الملحمي ج المبتتتتتتتتتتتتتتت ح الجزا  ي الح يث كل من  ب  ال حمان كاكي و ب  القادر  لولة 

،قوا أسلوب ق يشت ولظ تي ج البم د  للمج القوا   واةسس اةرسطنة  للمج المببويين الكباقة المب حنة ومببوى الع ض و 

الذي يمثل الإخ الإ، وقشتتتكل واضتتت  توظنف البتتتارد أو ال اوي ج مبتتت حناتهد المبلإو ة وشتتتخلتتتنة القوال والم اح ج المبتتت ح 

  استتتتتتبعمل " لولة" تقلإنة الب اول  للمج اةدوار للمثل الواح ، ونج  هذا جالجزا  ي هي أكث  ت اولا ج للتتتتتتواتتتتتتهما، قالبالي

مبتت حنة "اةجواد" أين كان "اتت اط قوم ين" ج دور "جلول الفهايمي" أن يبقمص دور القوال ج ستت د اةح اث وواتتف 

 :28المكان أو تعبيرا  ن مشا   وآراءه اتجاه الواةن الم ي  ورفضي لي

 الفهايمي:

الفهايمي ك يم ويأمن قالكثير ج الع الة الاجبما نة يحب وطلإي بجه  وخلا  مبم  اقلاده تبلإملمج قبتتتتتتتتتت  ة جلول 

وتزده  فني حناا الاغلبنةي جلول الفهايمي ماد ي ه قاستتتتتتتبم ار لق يلإي يوةف بحزم وةت الشتتتتتتت ا ويبتتتتتتتاهد قكل ما يق ر  لني 

للتتفة هود الموةف اللتتلب الا ابييييا ا قغنت تعاي  الحكومة بهذ اضتت  الغبنلإةيييي ال يمق اطنة  لإ لا فنها البحلنل الذكي و 

للبلاد راهد أاتتتتتتتتتتحاب المال حالين اشتتتتتتتتتتحال من مقهلمج  ذا ا  راييييجلول الفهايمي يع   يبكل  للمج ال ين و للمج القند 

 ي29الخلقنة والإلبالنة اللي فنيي ةاري  للمج ال ين و للمج سن لا محم  ال الله  لني وسلد ييي

 حنبي اةخ ى "اللثام" يلعب البتت د دورا قارزا ج اخبزال الزمن  بر آلنة كبتت  الإيهام والبغ يب و ل  من وج مبتت

خلال صستتتتتتتقاط حاداة تاريخنة واتتتتتتتفنة ة  تكون مبررا وتفبتتتتتتتيرا وا    هو البلمن  للمشتتتتتتتاه  أو المبلقي أن ما ي ور  للمج 

 قوال:الخشبة ما هو صلا تمثنل وتجبن  وكل هذا جاء  للمج لبان ال
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 القوال:

قع  شهور خ لإ ق هوم ول  أيوب اةا م من البقن، ما وج  ح   لإ  الباب يببنى فنييييقع  البقن وةن ما 

وةن لبرهوم، ةع  شتتتتحال وهو يلإبظ  ي جعوه لخ مبي، لقل من ومن شتتتتحال من ح فة، خ م ج القطاع الخا   لإ  شتتتتحال 

ي اتي ةضتتتتتتتتتتتتتتتنة البرمة، اللثام  اد يغبلإي  لب الخزرا ويطن   لنمن واح  وكل م ا يبط  قغير ستتتتتتتتتتتتتتتبة، وين ما يمشتتتتتتتتتتتتتتتي مبالب

المضتتتتتت ايييوج دوك الجولاق البتتتتتتاه ا تلاةلمج ق هوم من لاس مثالبهد الشتتتتتت ، مع مبهد الملتتتتتتا ب  از د اعبمنيييييبكلموا 

 ي30ن ج ي يي"م للمج الإلبان،  للمج الفلبفة، يبكلموا  للمج اعبمن وي رسوا من قعض كنف يشقوا فني فبحة قاش ي خلوا 

 خاتمة

وخلااتتتة القول  ن المعادلة اللج تبلخص ج طبنعة التراستتتل والاغترا  قين اةلواع اةدقنة بحنث يغ و كل لوع يبأا  قانخ   

كأن يضتتتتتتفي كل فن من هذه الفلإون خلتتتتتتا لتتتتتتي  للمج الفن انخ  فنبتتتتتتبفن  ملإي ويبأا  قي ويؤا  فني، وقالبالي فب لا من أن 

ن هذه اةلواع والفلإون اةدقنة، كالمبتتت حنة وال واية والقلتتتن ا والقلتتتة نج  ألفبتتتلإا قلتتت د ة اءا ودراستتتة لبلقلمج لو ا واح ا م

 لوع يحمل ج الإاياه الخلا ص واللفاق المبلإو ة والمخبلفة من انداب والفلإوني

دقنة  للمج من هذا الملإطلم أضتتتحلمج اللإص المبتتت حي ج الوةت ال اهن أرضتتتا خلتتتبة ومن الا مفبوحا  للمج اةلواع اة

وجي الخلتتتتتو  اةجلإاس البتتتتت دية حتى وصن كان ةوام المبتتتتت حنة هو الفعل، قن  أن هلإاك ملإافذ فلإنة  للمج مبتتتتتبوى الب اخل 

والبفا ل اةجلإاستتتتي قين المبتتتت حنة وال واية خااتتتتة، وة  تمظه   ل  ج الشتتتتكل البتتتت دي قع  صضتتتتفاءه كبقلإنة تبقبتتتت  من 

ستتبطاع البتت د كولي  لإلتت ا لو نا ج البشتتكنل الملحمي والقلتتلتتي أن ي  د ما خلال شتتخلتتنة ال اوي أو القوال، وقالبالي ا

 قزق  لإي ال راما ج وةت طويل من شتتتتتتت ح ل ح اث قلتتتتتتتفة مباشتتتتتتت ا قالإضتتتتتتتافة ص  ةص الحكاية، كل هذا ة  تجللمج ج 

 أغلب اللإلو  المب حنة الجزا  ية اللج   فت وكببت ج الفترا الح يثةي
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 ملخص:

مظاه  ال رس اللإحوي ج اةل لس؛ م كزين  للمج جهود اةل لبنين ج وضن المخبل اق   اول هذه ال راسة الالبفاق ص 
والمبتتتتتتب ركاق  للمج أمهاق كبب اللإحو ل ى المشتتتتتتارةة، ثم أتبعلإا  ل  قالح يث  ن ظاه ا البألنف كلإوع من لضتتتتتتج الفك  

 قعض والبرهان، كما أشتتتتتتتتت لا ص  اللإحوي اةل لبتتتتتتتتتي، وةنمة هذه الظاه ا، من الإتنان قأمثلة من قعض المؤلفاق للبوضتتتتتتتتتن 
الش وحاق الّلج وُضعت لبعض الكبب المش ةنة الّلج اهبد بها اةل لبنون، أو العكسي وكذا الملإظوماق اللإحوية الّلج تعكس 
ق ا بهد وة رتهد، كما تط ةت ص  موةن الشتواه  من ال رس اللإحوي اةل لبتيي ص  كالت هذه الشتواه  تشتغل موةعا هاما 

 من ة آن، وح يث لبوي، وشع    بيي ج بحواهد

 اللإحو، البمظه اقي اةل لسي اللغةي التراثيالكلمات المفتاحية: 

Abrsract; 

This study attempts to pay attention to the manifestations of the grammar 

lesson in Andalusia, focusing on the efforts of the Andalusians in the 

development of acronyms and metaphors on the mothers of the grammar 

books in the oriental. Then we followed this by talking about the 

phenomenon of authorship as a kind of maturity of Andalusian grammatical 

thought and the value of this phenomenon, For clarification and proof, as we 

have pointed out some of the explanations that have been developed for some 

oriental books interested by the Andalusians, or vice versa. As well as 

grammatical systems that reflect their proficiency and ability, as well as the 

location of evidence from the grammar lesson Andalusian. As these 

evidences occupy an important position in their research from the Quran, the 

Prophetic Hadith, and Arabic Poetry. 

key words: Grammar, performances. Andalus. The language. Heritage. 

 

 مظاهر التفكير النحوي في الأندلس

The manifestations of grammar thinking in Andalusia 

 -أحمد بن بلة  1محاضر )أ(. قسم اللغة العربية وآدابها. جامعة وهران د. بوشيبة الطيب. أستاذ 
 الجزائر
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 تقديم:

لق  شتتتتتتتمّ البفكير اللّإحوي ج اةل لس ط يقي ص  الظهور والذيوع والالبشتتتتتتتار واتتتتتتتلإن مبتتتتتتتاره العلمي اللتتتتتتتحن  
وال ةنم، و ل  يعود ص  الحاجة لبعلند  لوم اللغة بِا فنها اللإحوي فشتتتتتتتّ  قعض المهبمّين بهذا العلد وتشتتتتتتتقّعوا  للمج ال حلةي 

ج مُُ ن اةل لس ، حنث كان المعلّمون ) ملإهد ( من يؤدرب أقلإاء  وأخذق طبقة من المعلّمين  للمج  اتقها ت ريس اللإحو
الخااتتتتتة ؛ كلتتتتتالح قن معافى ، و ثمان قن ستتتتتعن  المع و  قورش ، وجاق  قن غنث ، واقن أرةد وهشتتتتتام قن ولن  الغافقي، 

لعامّة، و ل  ن كان يؤدّب أقلإاء اوغيرهد ي فكالوا يؤدّقون أقلإاء الُحكّام والوزراء وأش ا  ة طبة آلذاكي وهلإاك مِن المعلّمين مَ 
هتتت (، وأحم  قن لعند ، 225ج المباج ؛ كالغازي قن ةنس، وأقو الغم   ب  الواح  قن سلام المع و  قاةح ب ) المبوفّى 

وجاق  قن غنث، وغبرهدي كما ح   قعض الُحكّام  للمج فب  اعال للح كة اللّإحوية كي تلإبشتتتتتتتتت  وألزلوا أهلها ملإزلة الاحترام 
لإخلا  ج آرا هد ؛ اةم  الّذي دفن قالمؤدّقين ص  احترا  هذا البعلند ، وراحوا يبقاضتون أجورا مقاقل تعلنمهدي وكالت ل

ُ ن تجبذب صلنها أكث  الملإشتتتتغلين قاللإحوي و للمج أيةّ حال فق  كان للعلتتتت  اةل لبتتتتي خلتتتتا لتتتتي الفارةة من شتتتتتّى 
ُ
قعض الم

 مل ، والّلج أاّ ق ج توجني الح كة اللّإحوية ي اللإواحي ، ومن ثُمّ وُجِ قْ هذه العوا
لق  أجه  اةل لبتتتتتتتتنون ألفبتتتتتتتتهد للإشتتتتتتتت  اللإحو ج قلادهد ، كما  ملوا  للمج الاحبفاظ قالكبب الّلج ألُرفَتْ أيام 
وا فستتتتتنبويي ، وأرادوا أن يق قّوها ص  أقلإا هد ؛ فشتتتتت حوها قوضتتتتتوحٍي وكان هؤلاء اللإحاا كواكب ج سَاء اللإحو وأرضتتتتتيي لم يق

موةف المقلّ ين قل كالت  د آراء وأفكار وتوجّهاق نحوية وملإاةشتتتتتتتتتتتتتتاق ، واستتتتتتتتتتتتتتبطا وا بجهودهد أن يح اوا دوياّ ها لا ج 
ال راستتتتتتتتتتاق اللإحوية ، الّلج كان  ا أا  كبير ج البألنف حول ما ألبقوا من كبب ، وما لظموا من ةوا   ، وما اتتتتتتتتتتلإعوا من 

 مبوني
نف  للمج ي  هؤلاء تطوّر تطوّرا كبيرا ، ومن البتتتتتتتتتتتماق البارزا أللإا نج  للمؤلرف أكث  من كباب ج ولن لبالغ ص ا ةللإا صنّ البأل

 –غ ض واح ي ةال المقّ ي لقلا  ن أبي سعن  المغ بي : " اللإحو  لإ هد ج ،اية من  لو الطبقةي حتى صّ،د ج هذا العل  
بي  ه م الزمان صلا حِّ ا ، وهد كثيرو البحث فني ، وحفظ مذاهكأاحاب  ل  الخلنل وسنبويي لا يزداد من   –الق ن الباقن 

كمذاهب الفقيي وكل  الم ج أي  لد صلا ويكون مبمكلإا من  لد اللإحو ، بحنث لا تخفلمج  لنهد ال ةا م، فلنس  لإ هد 
فأخذوا ملإها  ،بِببحم للبمننز، ولا سالم من الازدراء "يفق      اةل لبنون اللإحو  ن ط يم تبّ ب كبب المش ق صلنهد 

حاجبهد من اللإحو واللغة واةدبي ق اية قأبي  لي القالي الّذي ةّ مي اقن القوطنة للخلنفة الحكد الثاني ةا لا : صلّي أ لد 
 (1)أهل قل ه"ي وقفضلي تخ لإ كثير من أقلإاء اةل لسي

ويعُببر كباب ستتتتتنبويي ال  امة الكبرى لل راستتتتتاق اللإحوية ج اةل لسي فبهذا الكباب وقغيره مماّ ألُرف قالمشتتتتت ق ، 
ج قاب اللإحو خااتتتتتة ، استتتتتبطاع اةل لبتتتتتنون أن يلإهقوا ،ج المشتتتتتارةة ج البألنفي وةبل خوضتتتتتهد ج هذا الجه  ، كالوا 

وّري لمج قعضتها ، فبهذه الجهود استبطا ت الح كة اللإحوية أن تلإشتط وتبطيخبلت ون معاجد ومؤلفاق المشتارةة ، واستب ركوا  ل
 ومن قين هذه الجهود: 
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 الإشكالية والفرضيات:

يحاول هذا البحث مبتتتتاءلة مجمو اق تبتتتتاؤلاق ملإهقنة ومع فنة تبعلم قالمعالم ال رس اللإحوي اةل لبتتتتي ملإها:   
جهود المشتتتتتتتارةة فني ؟ وما هي الإضتتتتتتتافاق اللج جاؤوا بها كنف تع   اةل لبتتتتتتتنون  للمج  لد اللإحو ؟ وفند استتتتتتتبفادوا من 

 لنكون جه هد قارزا ج تأسنس الم رسة اللإحوية اةل لبنة ؟

س  للمج قلإنان اللإحو المشتت ةي لفبتتي، مبتتبفن ا من    هي صشتتكالنة مهمة تلإطلم من ف ضتتنة أنّ اللإحو اةل لبتتي تأستتّ
 والكوفة، ومحاولة الإتنان قإضتتتتافاق ووشتتتت وحاقيي قغنة تنبتتتتير كل ما ة مبي الم ارس اللإحوية  للمج رأستتتتها م رستتتتلّج البلتتتت ا

تلقنيي ةجل  ل  كان الملإهج الباريخ أكث  ملاءمة  ذه ال راستتتتتتتتتتتة، قغنة تببن المبتتتتتتتتتتتار الباريخي لح كة اللإحو وتطوره ج قلاد 
 اةل لسي

 ( وضع المختصرات والمستدركات : 1

كان من لبا قها وضتتتتتتن   –البتتتتتتاقم  ك ها  –العوامل  ستتتتتتا  ق  ّ ا  وامل  للمج لشتتتتتتاط اللإحو قاةل لس وهذه
مخبل اق  للمج قعض كبب المشارةة ؛ ة،د رأوا فنها زياداق يمكن الاسبغلإاء  لإها ، كما أّ،د أضافوا صلنها قعض اللإقا صي 

 ومن هذه المخبل اق ما يلي :

باب الإيضاح ةبي  لي الفارسي ) المبوفّى هتتتتتتتتتتتتتتتت(  للمج ك688مخبل  ش ح  ب  الله أحم  قن أبي ال قنن اةموي ) المبوفّى  –أ 
 (2)هت(ي695هت( ةبي الطنب محم  قن صق اهند المالكي ) المبوفّى 337

 هت( 669هت( ، اخبل ه اقن  لفور )المبوفّى 392مخبل  المحببب لاقن جّ  البغ ادي ) المبوفّى  -ب

اب يعببر من المبتتب ركاق، بحنث رأى الزقن ي أليّ هتتتتتتتتتتتتتتتتت( ي فهذا الكب379الاستتب راك  للمج ستتنبويي للزقن ي ) المبوفى  –لإ 
 توج  لقا ص ج كباب سنبوييي ف اح يضنفها دون أن يخ لإ  ن ملإهج ااحب الكباب لفبيي

والبهج الزقن ي ج هذا الكباب ط يقبي الممنّزا ، حنث اتبّن سنبويي ، ملإفّذا كلامي  مبببّعا أخطاءه ، مببقلنا المحبوىي كما  
 ك  ما أورده سنبويي ثم صتبا ي بِا لم يذك ه يكان ح يلا  للمج  ِ 

كباب صاتتتلاح الخلل الواةن ج كباب الجمل لاقن البتتتنّ  ، فهو انخ  راح يبتتتب رك  للمج الزجاجي ج كباب الجمل ؛   –د 
ن م حنث  مّي  للمج صف اطي ج الإ از والاخبلتتتتتتار و  م ال ةّة ، وصلقاء القول دون تفحّص ، وةبول انراء دون ملإاةشتتتتتتة ي 

 (3)سوء العبارا أحنالاي

 وملإهج اقن البنّ  ج كباقي هو  للمج اللإحو انتي :  
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 يب أ قذك  المبألة الّلج يعترض  لنها ، ثم يأتي قالجواب قع   بارا " ةال المفبّ "ي  -
 ةلّ  ك ه ةسَاء اللإحويين أو الإشارا لكببهدي -
 غلبت  للمج الكباب الشواه  الااطلإا نةي -
 جاءق آراؤه جازمة ، تبرز شخلنبي وا ب اده قلإفبيي  -

 ويعببر هذا الكباب من المبب ركاقي 

 ولولا أا  هذه الكبب ج نحاا اةل لس وةنمبها  لإ هد ، ما كالوا لنهبموا بها أو يولوها أيّ جه  كاني

 ( التأليف : 2

لبذكير من الّلج حفّزق صلنها مجالسُ ا للبمس لشاطا  ظنما من ط   اةل لبنين ج جالب البألنف ، هذه الثم ا
لاحنة ، والاحبذاء قالكبب المش ةنة من لاحنة أخ ىي وأكبر ما يمنز البألنف ج اللإحو؛ هو   م الفلالي  ن الح يثي كما 
أليّ لا يمكلإلإا حلتتتتتتتتتتتت ه ج هذا العمل ، وهذا لضتتتتتتتتتتتتخامبيي فما يمنّز لشتتتتتتتتتتتتاط الح كة اللإحوية ج اةل لس ؛ هو تل  البآلنف 

 لعظنمةي فكان المؤلف الواح   ا مؤلفاق   ي ا ج الاتجاه الواح ي ومن أشه  المؤلفاق اللإحوية ما يلي :ا

بي قك  محم  ة بن يحيى الرباحي " كتاب " طبقات النحويين واللغويين من عهد أبي الأسود الدؤلي حتى محمد  –أ 
هتتتتتتتتتتتتتتتتتت( ؛ هذا الكباب اسَي اةول كان " أخبار اللإحويين  579قن الحبتتتن قن  ب  الله الزقن ي اللإحوي اةل لبتتتي ) المبوفّى 

واللغويين يي" ثم طبُن قاستتتتتتتد " طبقاق اللإحويينيي"ي ويعببر م جعا أاتتتتتتتنلا لتراجد اللغويين من أبي اةستتتتتتتود ال ؤلي ) المبوفّى 
لكباب يعُ  مل را لكثير هذا ا( 4)هت( ، وهو من شنوخ الزقن يي 358هت( ص   ب  الله محم  قن يحي ال قاحي ) المبوفّى 69

من المؤلفين اةل لبتتنين والمشتتارةة ، مثل البتتنوطي والمق يزي  ، وة  قيّن الزقن ي ج مقّ مة الكباب أليّ ألّفي قأم  من الحكد 
 (5)المببلإل ، وكان الملإهج الّذي اتبّعي فني هو الترمة لعلماء اللغة واللإحو، حبب الببلبل الزم  ي 

 ةبي حنّان اةل لبي :لمحيط في تفسير القرآن الكريمّ  كتاب " البحر ا  –ب 

هتتتتتتتتتتتتتتتتت( هذا الكباب ج أخ ياق حناتي ، ص  تجاوز ستتلّإي آلذاك البتتاقعة والخمبتتين ، 745ألّف أقو حنّان ) المبوفّى 
 سلإة هتتتتتتتتتتتتت ، وتوج654هتتتتتتتتتتتتت ي وة  وُلِ  أقو حنّان سلإة 710حنث كان يُ ررس البفبير ج ةبّة البلطان الملإلور حوالي سلإة 

هتتتتتتتت ي ويعببر البح  المحنط من أهّد مؤلفاتي ، بحنث من فني كثيرا من آراء اللإحاا ، ج مواضن مخبلفة ملإيي وكالت روح 745
اللإحو فني سا  ا ج منن مبا لي ؛ مماّ لا يبع ه  ن كبب اللإحو الّلج يمكن أن تقوم  لنها ال راسة اللإحوية ج هذا العل ي 

  مع فة اةحكام اللإحوية بِا أنّ  لد البفبتتتتتتتتتتتتتتتير لي  لاةة حمنمة بهاي كما نج  أنّ أقا حنّان اتبّن ج وتطّ ق فني أقو حنّان ص
تألنفي ملإهقنة ؛ ف ستتتتتتتتتد ج مقّ مة كباقي الملتتتتتتتتتادر الّلج ا بم   لنها ج صنجازهي وج هذا ما فني من ال ةّة والضتتتتتتتتتبط واةمالة 

 العلمنة :
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 ا بم  ج اللإحو  للمج كباب سنبوييي -1

ا بم  ج الق اءاق  للمج البتتتتتتبن ، خااتتتتتتة  للمج الخطنب أبي جعف  أحم  قن  لي قن محم  ال  ن  ، الّذي ُ    قاقن  -2
الطباع قغ لاطةي و للمج الشتتتتتتنخ رشتتتتتتن  ال ين أبي محم   ب  اللإلتتتتتتير قن  لي قن يحيّ ا م اني ، الّذي ُ    قاقن الم يوطيي 

 (6)لله قن  لي الملنحييو للمج فق  ال ين أبي الطاه  صسَا نل قن هبة ا

وتفبتتير اقن  طنّةي وكباب " البح ي  ( 7)هتتتتتتتتتتتتتتتتت(ي  533كما ا بم   للمج كبب البفبتتير، ألها كباب الزمخشتت ي )المبوفّى   -3
والبحبير ةةوال أ مة البفبتتير " من من اةديب مال ال ين أبي  ب  الله محم  قن ستتلنمان قن حبتتن قن حبتتين المق ستتي 

 (8)للإقنبي، الّذي ُ    قاقن ا

 أمّا  ن ملإهج كباب البح  المحنط ، فق  رسَي أقو حنّان ج مقّ مة الكباب ملخّلا  للمج اللإحو البالي :

الاقب اء قالكلام  للمج مف داق انية الّلج يفبتتتتتتتتتتتتتتت ها لفظة قلفظة فنما يحبالإ صلني من اللغة ، واةحكام اللإحوية المبعلقة  - 1
 قاللفظة مف دا ةبل التركنبي 

 الش وع ج تفبير انية ،  اك ا سبب لزو ا ص ا كان  ا سبب، ولبخها وملإاسببها وارتباطها بِا ةبلهايثم  - 2

حشت  الق اءاق الشتاّ ا والمبتبعملة  اك ا توجني  ل  ج  لد الع قنة ، لاةلا أةاويل البتلف والخلف ج فهد معالنها ،  - 3
ة ، وصن اشتتتتتتتتتتتتتتتبه ق ، حتى يبكلّد  لنها ؛ مبنّلإا ما فنها من غوامض مبكلما  ن جلنّها وخفنّهاي بحنث لا يغادر ملإها كلم

 الإ  اب ودةا م اندابي 

َ قْي قل يذك  ج كثير ملإها  - 4   م تك ي ه للكلام ج لفظ ستتتتتتتتتتتتتتتبم ، ولا ج ملة تقّ م الكلام  لإها ، ولا ج آية فُبتتتتتتتتتتتتتتتر
 ةي الإحالة  للمج الموضن الّذي تكلّد فني  ن اللفظة أو الجملة أو اني

ومن ملإهقي ج اللإحو الق آني : أليّ ص ا كان الحكد غ يبا أو خلا  مشتتتتتتتتتتهور ما ةال معظد اللإاس ، يذك  ال لنل وما  – 5
دلّ  لني ظاه  اللفظ ، م جّحا قذل  ما لم يلتتتتتتتتتت   ن الظاه ، ما  ب صخ اجي قي  لإيي ملإكبّا ج الإ  اب  ن وجوه تلإزهّ 

يع ل الق آن  لإيي وأليّ يلإبغي أن يُحمل  للمج أحبتتتتتن ص  اب وأحبتتتتتن ت كنب ، ص  كلام الق آن  لإها ، مبنّلإا أّ،ا ما  ب ألّا 
الله تعا  أفلتتتتتتت  الكلام ، فلا  وز فني منن ما  وزه اللإحاا ج الشتتتتتتتع  بِا ج  ل  من ستتتتتتتلوك البقادي  البعن ا والتراكنب 

 القلقة واعازاق المعقّ اي 

 ح قي مضمون تل  انياق  للمج ما اخبار من تل  المعانيي ثم يببن آخ  انياق قكلام ملإثور، يش   – 6

 وفنما يلي مثالُ من البح  لوضّ  قي ط يقة تلإاولي للمبا ل اللإحوية ج الق آن : 
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رَائيِلَ لاَ تَ عْب د ونَ إِلاَّ اللّهَ "  يقول ج ةولي تعا  :  اناً وَباِلْوَالِ وَإِذْ أَخَذْناَ مِيثاَقَ بنَِي إِس        ْ وَذِي الْق رْبَى وَالْيَتَامَى  دَيْنِ إِحْس        َ
 (9)نك مْ وَأنَت م مِّعْرِض ونَ ".مِّ وَالْمَسَاكِينِ وَق ول واْ للِنَّاسِ ح سْناً وَأَقِيم واْ الصَّلَاةَ وَآت واْ الزَّكَاةَ ث مَّ تَ وَلَّيْت مْ إِلاَّ قلَِيلاً 

باةون قالباء ير وحمزا والكبتتتتا ي لا يعب ون قالناء ، وة أ القع  تعّ ضتتتتي لكلمة المنثاق وأاتتتتلها ، وما ةنل فنها : " وة أ اقن كث
   (10)من فوقي وة أ أقو مبعود لا يعب ون  للمج اللإهيي" 

وقع  لبتتتتتتتتتتتتبة الق اءاق ص  أاتتتتتتتتتتتتحابها البزم ملإهقي ج تخ  ها  للمج  لد الع قنة  مبنّلإا ما فنها من غوامض الإ  اب ؛ فاقب أ 
 قالناء فقال : " فأمّا ) لا يعب ون ( فذك وا ج ص  اقي وجوها:قبوجني ة اءا من يق أ " لا يعب ون " 

أح ها : أليّ ملة ملإفنة ج موضتتتتتتتن للتتتتتتتب  للمج الحال من ق  صستتتتتتت ا نل ، أي غير  اق ين صلا الله ي أي موحّ ين الله ،  -
 ومف ديي قالعباداي وهو حال من المضا  صلني ، وهو لا  وز  للمج اللحن ي 

الجملة جواقا لقبتتد محذو  دلّ  لني ةولي : " أخذلا منثاق ق  صستت ا نل " أي استتبحلفلإاهد والله " لا والثاني : أن تكون  -
 يعب ون "ي ولبب هذا الوجي ص  سنبويي ي وأجازه الكبا ي والف اّء والمبردّي

 تعب وا ؛ قأن لاالوجي الثالث : أن تكون ) أن ( محذوفة، وتكون هي وما قع ها محمولا  للمج صضتتتمار ح   ج  للبق ي   -
صلا اللهي فحذ  ح   الج  ص  حذفي من ) أن (ي فارتفن الفعل ، فلتتتتتتتتتتتتتتتار ) لا تعب ون (ي ةالي اةخف ي ولظيره من لث  

 الع ب : " مُْ هُ بحف ها "ي فأالي ) م ه قأن يحف ها (ي

ما ة  بأخ ون ملإهدي و هبوهذا اللإوع من صضمار ) أن ( ج مثل هذا مخبلف فني ، فمن اللإحويين من ملإعي و للمج  ل  الم
من اللإحويين ص  أليّ  وز حذفها ج مثل هذا الموضتتتتتتتتتتتن ، ثم اخبلفوا؛ فقنل :  ب رفن الفعلي وهذا مذهب أبي الحبتتتتتتتتتتتني 

 وملإهد من ةال قلإفلمج العمل ، وهو مذهب المبردّ والكوفنين ي 

 وأقو حنّان لا يلإبلمج لفبي ورأيي ج هذا الموضوع فنقول : 

ما ورد من  ل   للمج البتتتتتتتتماعي وما كان هكذا فلا يلإبغي أن تخ لإ انية  لني، ةنّ فني حذ  ح   " واللتتتتتتتتحن  ةلتتتتتتتت  
 (11)مل ريي وصققاء الة ج غير المواضن المقاس  ل  فنها"ي 

الوجي ال اقن : أن لا يكون البق ي  ) أن لا تعب وا ( فحذ  ) أن ( وارتفن الفعل  ويكون  ل  ج موضتتتتتن للتتتتتب  للمج  -
ةولي : " منثاق ق  صستتت ا نلي" وج هذا الوجي ما ج الّذي ةبلي ، من أنّ اللتتتحن    م اةبباس  ل ي أي حذ  الب ل من 

 )أن( ورفن الفعل وللبيي
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الوجتي الختامس : أن تكون محكنتة بحتال محتذوفتة ، أي ةتا لين لا تعبت وا صلا الله ويكون ص ا   اك لفظتي لفظتة الخبر، ومعلإتاه  -
 اللإهيي أي ةا لين  د لا تعب وا صلا الله ي ةالي المبردّ ويؤي ه اقن مبعودي 

مخش ي،  اللهي وهو لفي بِعنى اللإهي أيضاي ةالي الز الوجي البادس : أن يكون المحذو  القول ، أي ةللإا  د : لا تعب وا صلا  -
كما تقول " تذهب ص  فلان تقول لي كذا "ي ت ي  اةم ، وهو أقلغ من اتتتتتتت ي  اةم  واللإهيي ةليّ كان ستتتتتتت ين ج الامبثال 

 والالبهاء ي فهو يخبر  لإيي

نثاق مون الجملة ؛ ةنّ ج ةولي : أخذلا مالوجي الباقن : أن يكون البق ي  ) أن لا تعب ون ( وتكون ) أن ( مفبّ ا لمض -
 ق  صس ا نل معنى القول فحذ      ) أن ( المفبّ ا وأققلمج المفبّ ، وج جواز حذ  ) أن ( المفبّ ا لظ ي

الوجي الثامن : أن تكون الجملة تفبتتتيرية فلا موضتتتن  ا من الإ  اب ، و ل  أليّ: " لما  ك  أليّ أخذ منثاق ق  صستتت ا نل  -
 (12)ج  ل  صبهام للمنثاقي ما هو ؟ فأتلمج بهذه الجملة مفبّ ا للمنثاقي" ، كان

وهكذا دأب أقو حنّان ج تفبتتتتتيره ، يع ض للآراء موضتتتتتحا ، محللاي ولي ج كل رأي لظ ا اتتتتتا بةي والملاحظ أليّ  
ناء أو قالباء لا تقف الق اءا قالخلط ج هذه انية قين الق اءتين ) لا تعب ون( و ) لا يعب ون ( ج البوجني الإ  ابي ، ةنّ 

  قبة أمام ما  ك  من وجوه الإ  اب  للمج ا ببار أنّ اللإقط جاء مبأخ ا  ن المعنى ، وة  لا يؤا  فني ي 

 ( الشروح :  3

مماّ منّز الح كة اللإحوية ود مها ، وكان دافعا للبألنف ؛ هو وضتتتتتتن الشتتتتتت وحاق لبعض الكبب اللإحوية ، وخااتتتتتتة 
 ي والّلج كلّفت أاحابها  لإاءا وجه ا كبيرين ج تألنفهايالمهمة والمشهورا

 فكالت هذه الكبب محل اهبمام نحاا اةل لس ، والّلج لذك  من قنلإها كبب : سنبويي واقن  لفور، والج جاني، والزمخش يي 

 ومن هذه الش وحاق :

 ، من أهل شتتتتلإبم ية ، والمبتتتتمّلمجشتتتت ح الجمل ج اللإحو ةبي ةاستتتتد الزجاجي ، شتتتت حي أقو الحقالإ يوستتتتف قن ستتتتلنمان  -
 قاة لدي 

 ش ح اقن  لفور كباب الجمل ج اللإحو لاقن خلوييي  -

شتتتتتتتت حان  للمج المقّ مة الجزولنة لعنبتتتتتتتتلمج قن يتَلْبَحْتْ الجزولي ، ةبي  لي  م  قن محم  اةل لبتتتتتتتتي الإشتتتتتتتتبنلي ، المع و   -
 قالشلوقيني 
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ان ذا ةبي حنّاني وهو شتتتتتتتتت ح كبير ج مجلّ اق ، أورد فني أقو حنّ البذينل والبكمنل ج شتتتتتتتتت ح الببتتتتتتتتتهنل ةقن مال  ، وه -
 ا تراضاق  للمج اقن مال  ، وخااة ج اسب لالي قالح يثي 

 ش ح رسالة أدب الكاتب لاقن القوطنة ي -

 ش ح اةمثلة ةبي ةاسد  لي قن جعف  اللقلي ، المع و  قاقن القطاعي -

  (13)لش ح الببهنل ةبي حنّاني ارتشا  الض ب من لبان الع ب ، وهو مخبل  -

          ( المنظومات النحوية :  4  

من الظواه  اللافبة للالبباه ج ال رس اللإحوي  لإ  اةل لبتتتتتتتتتتتتتنين كث ا لظد القوا  ي وكان هذا اللإظد يواتنهد ج    
فا قة لا  ف قنتي وهي مق رايبتتتت  وستتتتهولة ، ويعببر  روا اللإظد هو العالم اقن مال  ، الّذي حلتتتت  القوا   اللإحوية ج أل

تببتتتتتنّى لكثير من اللإحااي ومن ةبل اةلفنة ألّف أرجوزا طويلة ُ  فِت قالكافنة الشتتتتتافنة ي  حلتتتتت ها قعض المؤرخين ج ألفين 
 وسبعما ة وسبعين قنت 

نّ معظد أوأاتتتتتتتتتتب  لظد القوا   اللإحوية فلّإا معترفا قي ، يُ لّ  للمج الق را ، ويشتتتتتتتتتتير للعبق يةي ولا أدلّ  للمج  ل   
 اللإحاا لظموا قعض الكبب اللإحوية ، واقن مال  لفبي لظد المفلّل للزمخش ي ج كباب سَاّه المواّل ج المفلّلي

 ومن الخلا ص أنّ اللإحاا كالوا يلإظمون الملإثور ، كما يلإث ون الملإظومي كلّ  ل  تبهنلا لللإحو وصظهارا للبرا ةي

  ( موقع الشواهد :  5

 من أق ز خلا ص ال راساق اللإحوية الاهبمام قالشواه  الّلج ت تكز  لنها القوا   اللإحويةي ومن هذه الشواه  : 

 الشواه  الق آلنة –أ 

 الاسبشهاد قالق اءاق  –ب 

 الاسبشهاد قالح يث اللإبوي الش يف –لإ 

 الشواه  الشع ية –د 
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 الشواهد القرآنية :  -أ

أنّ الق آن أاتتتل من أاتتتول الاستتتبشتتتهاد ج اللإحو، ةليّ كباب الله الملإزّل قلغة   قنة لم يخبلف أح  من اللإحاا ج 
ولق  لزل الق آن قلغة ة ي  ، ةّ،ا أجود الع ب البقاءا ل فلتتتت  ( 14) تَ عْقِل ونَ ". لَّعَلَّك مْ  ق  رْآناً عَرَبيِّاً " إِنَّا أنَزَلْنَاه  ستتتتلنمة : 

للإطم ي ومن اللإحاا اةل لبتتتتتتتنين الّذين بحثوا ج تثبنت ةوا   اللإحو  ن الشتتتتتتتواه  من اةلفاظ وأستتتتتتتهلها  للمج اللبتتتتتتتان ج ا
الق آلنة : اقن مال  ، والزقن ي الّذي ي ى أنّ الق آن هو اةستتتتاس ج وضتتتتن ةوا   لضتتتتبط اللإحو، واقن القوطنة كان مهبما 

 ي قالق آن فكان من اةاول الّلج ي جن صلنها ي صضافة ص  اقن  لفور وأبي حنّان

 ويمكلإلإا الإشارا ص  قعض الشواه  الق آلنة الّلج اسبشه  بها نحاا اةل لس ل  د ةوا  هد :

" فأَتَْ بَ عَه مْ فِرْعَوْن  بِج ن ودِهِ ، مبتتتتتتتتتتتتتتب لا ققولي تعا   15 هب اقن  لتتتتتتتتتتتتتتفور ص  أنّ ) ما ( تقن اتتتتتتتتتتتتتتفة للبعظند
 16غَشِيَ ه مْ ".مَا  فَ غَشِيَ ه م مِّنَ الْيَمِّ 

اق َّة  و ةولتتي : "  ا{ 1الْح َ اق َّة  ". م َ رْنَ ا عَن ْه م  وَلئَِنْ أَخَّ  ويحبج قتتالق آن ج تقتت يم خبر لنس  لنهتتاي يقول تعتتا  : " (17)الْح َ
ه   ر وفاً عَن ْه مْ الْعَذَابَ إِلَى أ مَّة  مَّعْد ودَة  لَّيَ ق ول نَّ مَا يَحْبِس          تَ هْزئِ ونَ حَاقَ بِهِم مَّ وَ  أَلاَ يَ وْمَ يأَْتيِهِمْ ليَْسَ مَص        ْ ا كَان واْ بِهِ يَس        ْ

وتق ي  الحقّة ملإي أنّ )يوما يأتنهد( معمول )المل و ( ، وة  تقّ م  للمج لنس ، واسَها ضمير مببتر فنها يعود  للمج  (18)"ي
 العذابي وملتتت وفا خبرها، وتق يم المعمول لا يلتتتّ  صلا حنث يلتتتّ  تق يم  املي ؛ فلولا أنّ الخبر ) ملتتت وفا (  وز تق يمي

 (19) للمج ) لنس (  لما جاز تق يم معمولي  لنها ي

و هب اقن مضتتتتاء الق ط  ج كباقي ال د  للمج اللإحاا ص  الاستتتتبشتتتتهاد قالق آن الك يم ، وستتتتبب  ل  أليّ كان ي ى  
 أنّ اللإحتتاا يطبّقون أةنِبتتتتتتتتتتتتتتتبهد ج مجتتال الق آن الك يم ، ويطبّقون  لنتتي  للهد ج محنطتتي ، هتتذا متتا جعتتل كث ا البتتأويلاق

  (20)والبخ  اق والزياداق والمحذوفاق ج الق آن وآياتي ي وهذا لا يلّ  ج كباب الله تعا ي

 ومماّ اسبشه  قي اقن مضاء ج كباقي : 

اورتي  للمج المحذوفاق ج الق آن الك يم وتق ي اتها؛ ف اح يبتتتتتتبشتتتتتته  قالق آن ، وهذا ج المحذو  الّذي لا يبد الكلام صلا قي ، 
يَسْألَ ونَكَ مَا ذَا ي  نْفِق ونَ ق لْ وةولي تعا  :"  (21)"ي  مَاذَا أنَْ زَلَ ربَُّك مْ ، قاَل وا خَيْراً  وَقِبلَ للِّذِينَ اتَ قَوْاا  : " وجاء ققولي تع

  (23)"يوقوله عزّ وجلّ : " ناَقَة  اللَّهِ وَس قْيَاهَا (22)الْعَف  رْ ".

الّذي بحث  (24)هتتتتتتتتتتتتتت( ي672قالق آن ج دراساتهد وآرا هد : اقن مال    ) المبوفّى ومن اللإحاا اةل لبنين الّذين اسبشه وا 
ج تثبنت القوا   اللإحوية ، معبم ا  للمج الشتتتواه  الق آلنة الّلج هي اةاتتتل اةول من أاتتتول الاستتتبشتتتهاد  لإ هي ومن  ل  
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ر  اللَّهِ  إِذَاما أخذه ج ) ص ا ( الظ فنة ؛ ج ةولي تعا  : "  فإ ا )الظ فنة( ظ   فني معنى الشتتت ط مضتتتا  ( 25)  .."جَاءَ نَص   ْ
 ص  ملة قع ه ، والعامل فني جواقي  للمج المشهوري

 الاستشهاد بالقراءات :  –ب 

ن ج الاستتتتتتتتتتتتبشتتتتتتتتتتتتهاد قالق اءاق  ، الّلج هي اخبلا  اةلفاظ ج الح و  من تخفنف (26)نج  اقن مال  ة  توستتتتتتتتتتتتّ
 (27)وتش ي  ، وهذا م جعي ص  اللهقاق الع قنةي والقبد اةكبر ملإها ي جن ص  خاانة الخط الع بيي 

وة  أخذ اقن مال  قالق اءاق منعها مبوات ا ، اتتتتتتتتتتتتتتتحنحة أو شتتتتتتتتتتتتتتتا ا ، فكان لا يبشتتتتتتتتتتتتتتتّ د ج ةبول الق اءاق ، كما فعل 
ي ى أنّ هذه الق اءاق رُوِيت  ن   ب خلصي وللإأخذ أمثلة ج هذا البتتتتناق فنما استتتتبشتتتته  قي اقن مال  البلتتتت يوني ةليّ 
 من الق اءاق : 

 ج لناقة غير المفعول من وجوده ؛ يقول اقن مال  :  -

 ج اللفظ مفعول قي وة  ي د    لا يلإوب قعض هذي صن وج 

ذِينَ آمَن وا يَ غْ  وجوده واردا ج ة اءا أبي جعف  "فتتذهتتب اقن متتالتت  ص  أنّ صلتتاقتتة غير المفعول قتتي من  ذِينَ لا ق   ل لِّل  َّ فِر وا للِ  َّ
 فنقوز الا بماد  للمج هذه الق اءاي (28)"ي  كْسِب ونيَ  ليَِجْزِيَ قَ وْماً بِما كَان وايَ رْج ون أيََّامَ اللَّهِ 

 حذ  اللإون من مضارع كان ؛ مضارع كان ص ا جزم قالبكون ولم يبّلل قي -

لِم  مِثْ قَالَ إِنَّ اللّهَ لَا يَظْ ضتتتتتتتتمير للتتتتتتتتب ، وة  ولني مبحّ ك ،  ذ  اللإون  للمج جهة الجواز ة للمج جهة الوجوب نحو : " 
نْه  أَجْراً عَظِيما  وَإِن تَك  ذَرَّة    (29)"ي حَسَنَةً ي ضَاعِفْهَا وَي  ؤْتِ مِن لَّد 

 العطف  للمج الضمير من غير ص ادا الخافض: -

تَ وَى إِلَى ث  أنّ العطف  للمج الضتتمير لا قّ  لي من ص ادا الخافض  للمج جهة الوجوب والإلزام قي مثل : "  ي ى البلتت يون مَّ اس ْ
مَاء وَهِيَ د خَانٌ  نَا طاَئعِِينَ  فَ قَالَ لَهَا وَلِلَْْرْضِ الس     َّ هَا وج ةولي تعا  : "  (30) "ياِئْتِيَا طَوْعاً أَوْ كَرْهاً قاَلتََا أتََ ي ْ وَعَلَى وَعَلَي ْ

لَقَك م مِّن أيَ ُّهَا النَّاس  ات َّق واْ ربََّك م  الَّذِي خَ وة  ورد ج اللإث  قق اءا اقن  باس والحبتتتتتتتتتتتتتتتن وغيرلا :  (31)"يت حْمَل ونَ الْف لْكِ 
اء وَات َّق واْ اللّهَ  هَا زَوْجَهَا وَبَثَّ مِن ْه مَا رجَِالاً كَثِيراً وَنِس      َ اءل ونَ بِهِ وَالَأرْحَامَ تَ الَّذِي ن َّفْس  وَاحِدَة  وَخَلَقَ مِن ْ إِنَّ اللّهَ كَانَ  س      َ

 (32)يعَلَيْك مْ رقَِيباً "
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لكن قبحفّظي بحنث وةف موةف ومن اللإحاا اةل لبتتتتتتتتتتتتتنين الّذين استتتتتتتتتتتتتبشتتتتتتتتتتتتته وا قالق اءاق كذل  أقو حنّان ، 
 ي ومن  ل  ما  اقي  للمج الزمخشتتتت، فأخذ قالق اءاق المبوات ا ووةف من الق اءاق الشتتتتاّ ا موةف الحذر والاحتراسي الوستتتتط

 ورماه ج تفبيره للبح  المحنط قألفاظ جارحة وكلماق ةاسنةي ( 33)ج رفضي ة اءا اقن  ام ،

ل ة اءا  للمج ة اءا أخ ى ي و لإ  أبي حنّان أنّ  كان ي افن  ن الق اّء البتتتتتتتتتتتتتبعة ، ولا يمنّز ةارئ  للمج ةارئ آخ ، ولا يفضتتتتتتتتتتتتتّ
كذل  لا ت جن  قين الق اءتين المبوات تين ( 34)بها ، ولا البفاق ص  كلام البلتتتتتتتتتتتتت ييني الق اءا ص ا اتتتتتتتتتتتتت  لقلها وجب اةخذ 

 (35)ةّ،ما ما دامت كلبالا مبوات ا ، فلا منزان ي ج  قنلإهما ، ويفضّل صح الا  للمج اةخ ى ي

 الاستشهاد بالحديث النبوي الشريف :  –ج 

ةن لشتت يف ؛ ما ةالي ال ستتول الك يم ، وما ةالي اللتتحاقة فني و لإي، وما و  هب قعض الشتتنوخ ص  أنّ الم اد قالح يث اللإبوي ا
، وكلّ ةول م فوع ص  ال ستتتول )اتتتلّلمج الله  لني وستتتلّد( ي والاستتتبشتتتهاد قالح يث الشتتت يف لم يكن موضتتتن اتفاق قين اللإحاا 

وز ي وهذا م دّه ية واللغوية لا  فأقو الحبتتتن قن الضتتتا ن ، وأقو حنّان  هبا ص  أنّ الاحبقالإ قالح يث ج ال راستتتاق اللإحو 
ص  أنّ الح يث م وي قالمعنى كما ةال اقن الضتتتتا ن: " تجويز ال واية قالمعنى هو البتتتتبب  لإ ي ج ت ك اة مة كبتتتتنبويي وغيره 
الاستتتتتتبشتتتتتتهاد  للمج صاباق اللغة قالح يث ، وا بم وا ج  ل   للمج الق آن واتتتتتت ي  اللإقل  ن الع بي ولولا تلتتتتتت ي  العلماء 

ز اللإقل قالمعنى ج الح يث ، لكان اةول ج صاباق فلتتتتتتتن  اللغة ، كلام اللإ  ) اتتتتتتتلّلمج الله  لني وستتتتتتتلّد ( ةليّ أفلتتتتتتت  بجوا
 (36)الع ب "ي 

بهذا الز د وقغيره رفض قعض اللإحاا الاستتتتبشتتتتهاد قالح يث اللإبوي الشتتتت يف،  وأخذوا قعض اةةوال كلها تلتتتتبّ 
جبكها بِا مع  من الق آن "، و" ملكبها بِا مع  من الق آن "ي و" خذها بِا ج معنى واح  ملإها ما روي من ةولي :" زو 

مع  من الق آن"ي فهل فعلا أنّ ال ستتتتتتتتتتول تلفّظ قكل هذه اةلفاظ ؟ فهذا لا يمكن ، والممكن أليّ تلفّظ قواح  ملإهاي لكن 
 أيّ لفظ هو ؟ فلهذا امبلإن اللإحاا  ن الاسبشهاد قالح يث الش يف ي 

نج  أنّ هلإاك قعض اللإحاا اةل لبتتتنين لم   وا ح جا ج الاستتتبشتتتهاد قالح يث الشتتت يف ، أمثال اقن وج المقاقل  
مال  ، وهو يع  أول من استتتتتبكث  رواية الح يث ج اللإحو: " وحقا كان يبتتتتتبشتتتتته  قي من ةبلي ج ملتتتتتلإفاتهد اقن خ و  

ن ج الاستتتبشتتتهاد قي "ي قع   -مال  كان يعببر الح يث أاتتتلا من اةاتتتول ةنّ اقن  (37)والبتتتهنليييي لكّلإي هو الّذي توستتتّ
الّلج يبتتتتتبشتتتتته  بها ، وخااتتتتتة ج اللغة واللإحو ، وةنّ اة مة ورواا الح يث الشتتتتت يف كالوا ح يلتتتتتين  للمج ضتتتتتبط  –الق آن 

 الح يث لفظا ومعلإا وتشتتتتتتّ دوا : " ودةّقوا ج روايبي وتكبّ وا المشتتتتتتاق وال حلاق ج ستتتتتتبنل ضتتتتتتبط هذه اةحاديث ، ومع فة
  (38)ال جال الّذين لق وها أو رووها "ي
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وة  كالت اقة اقن مال  ج رواية الح يث كبيرا اقب اء من  ب  الله قن  م و قن العا  ، الّذي ةال  لإي أقو ه ي ا : " ما  
 (39)يكان أح هد أحفظ لح يث رسول الله الّلمج الله  لني وسلّد مّ  صلا  ب  الله قن  م و، ةليّ كان يكبب ولا أكبب "

وكذل  ألس قن مال  وستتتتهل قن ستتتتع  ألبتتتتا  يي وغيرهد حتى البخاري واللإبتتتتا ي ي هذا ما جعل اقن مال  
 يهبد قالح يث ويببشه  قي ي ومن قين اةحاديث الّلج اسبشه  بها اقن مال  :

 ج وةوع خبر كان مقترلا قأن : -

 (40)تغ ب "ي ةال  م  )رضي الله  لإي(: " ما ك ق أالّي العل  حتى كادق الشمس

 (41)وةول ألس : " فما ك لا أن للل ص  ملإازللإا "ي

تضتتتتتتتتتتتتتتتمّلإتت هتذه اةحتاديتث وةوع خبر كتاد مق ولتا قتأن ، فهتذا جتا زي لكن وةو تي دون الاةتران قتأن هو اةكث  شتتتتتتتتتتتتتتتنو تا 
لْحَرْثَ م سَلَّمَةٌ لاَّ شِيَةَ فِيهَا قاَل واْ ضَ وَلاَ تَسْقِي اقاَلَ إِنَّه  يَ ق ول  إِن َّهَا بَ قَرَةٌ لاَّ ذَل ولٌ ت ثِير  الَأرْ واةشه ؛ نحو ةولي تعا  : " 
ا  تَ ب ِ الْحَقِّ ف َ ذَبَح وه  َ اد واْ يَ فْعَل ونالآنَ جِئ  ْ ا ك  َ ا تَك ون واْ ي   دْركِكُّم  الْمَوْت  وَلَوْ ك نت مْ فِي  وكتتذا ج ةولتتي : (42)". وَم  َ " أيَْ نَم  َ
 عِندِكَ ق لْ ك ل  مِّنْ عِندِ سَنَةٌ يَ ق ول واْ هَ      ذِهِ مِنْ عِندِ اللّهِ وَإِن ت صِب ْه مْ سَيِّئَةٌ يَ ق ول واْ هَ      ذِهِ مِنْ ب  ر وج  مُّشَيَّدَة  وَإِن ت صِب ْه مْ حَ 

 (43)"ي لاَ يَكَاد ونَ يَ فْقَه ونَ حَدِيثاً اللّهِ فَمَا لِهَ ؤ لاء الْقَوْمِ 

 فنما يقن الش ط مضار ا والجواب ماضنا :  -

وةول  ا شتتة ) رضتتي الله  لإها ( : " صن أقا ( 44) ) اتتلّلمج الله  لني وستتلّد ( : " من يتَقُد لنلة الق ر غُفَِ  لي "يةال رستتول الله
تضمّن هذين الح يثين وةوع الش ط مضار ا والجواب ماضنا لفظا لا معلإاي  (45)قك  رجل أسنف ، متى يقد مقام  رقّ "ي

 وازه لثبوتي ج كلام أفل  الفلحاء ي واللإحويون يببضعفون  ل  ، واللحن  الحكد بج

 ج رفن المببثنى قع  صلا :  -

فق  كان البلتتتتتتت يون ي دّولي ملإلتتتتتتتوقا فقط ، وأغفلوا  (46)ةال  ب  الله قن أبي ةبادا : " أح موا كلّهد صلا أقو ةبادا لم يح م "ي
هذا ةول أبي ه ي ا  ن ( 47)ال فن ي كذل  ج ةولي اتتتتتتتتتتلّلمج الله  لني وستتتتتتتتتتلّد ج مثل هذا : " كل أملج معافى صلا اعاه ون "ي

 رسوللإا الك يم ي 

وية الشتتتتتتت يفة د اةمثلة من اةحاديث اللإبففي اةول ) صلا ( بِعنى ) لكن ( و ) أقو ةبادا ( مبب أ و) لم يح م ( خبره ي وتبع ّ 
 الّلج اسبشه  بها اقن مال  من أجل البعلنل  للمج آرا ي اللإحوية ، قين المؤي ا والمخالفة نراء اللإحاا ي 
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ط الط فين  لكن هلإاك ط   االث قع  أبي حنّان واقن مال  ، ألا وهو الشتتتتتتتتتتتتاط  تلمنذ أبي حنّان ؛ فإليّ توستتتتتتتتتتتتّ
المبلإاز ين ، فقبل قعض اةحاديثي ورفض الاحبقالإ قبعضها انخ ، و ل  ةليّ ةبّد اةحاديث ص  ةبمين : ةبد يعب  

حاديث لبان ، وةبد     ا بلإاء لاةلي قلفظي لمقلود خا  ، كاةلاةلي بِعلإاه دون لفظي فهذا لم يقن قي اسبشهاد أهل ال
 (48)الّلج ةل  بها فلاحة ال سول ) الّلمج الله  لني وسلّد(ي 

 الاستشهاد بأشعار العرب : –د 

يعببر الشتتتتتتتع  الع بي ج لظ  اللإحاا ملإبعا يم ر اللإحو قالحناا واللإمو والح كة و للمج أستتتتتتتاستتتتتتتي ملئت اتتتتتتتفحاق كبب  
ا   الّلج يعز حل ها ويلعب اسبنعابهاي ويعببر الشع  من قين اةاول ، بجالب الق آن والح يث الش يف ي ولي اللإحو قالقو 

الفضل الكبير  للمج اللإحو واللغةي وة  كان نحاا اةل لس يببشه ون قالشع  الع بي  وخااة اقن مال  الّذي كان لا يلقأ 
 ع  ال جوع ص  الق آن الك يم والق اءاق ، ثم اةحاديث ي فهذه اةدلة جللاسبشهاد قأشعار الع ب ج القوا   اللإحوية صلا ق

وة  ق ز اقن مال  ج حفظ شتتتواه  الشتتتع  قلتتتفة   (49)لظ ه أةوى ج الاستتتبشتتتهاد وأقلغ ج الاحبقالإ من أشتتتعار الع ب ي
 ي  قالاسبشهاد قيكبيرا مماّ جعل العلماء يبحيّرون من أين يأتي بهاي وة  كان  ارفا قالشع  الع بي مهبمّا 

كتتذلتت  نجتت  من نحتتاا اةلتت لس الزقنتت ي التتّذي كتتان محنطتتا قتتأشتتتتتتتتتتتتتتتعتتار الع بي وأبي حنتتّان التتّذي ا ببر الشتتتتتتتتتتتتتتتع  الع بي أو  
قالاسبشهاد والاحبقالإ من الح يث اللإبوي الش يفي لكن يبقلمج اقن مال  محبلا للل ارا ج الاسبشهاد قأشعار الع ب ، 

 وللإأخذ أمثلة من  ل  :

 الفا ل الملببس قضمير المفعول  لني :  تق يم -

 ةال اللإاظد :  "واللإحويون صلا أقا الفب  ، يحكمون بِلإن هذاي واللحن  جوازه "ي 

 واسب لّ  للمج  ل  قالبماع ، وألش  فني أقناتا ملإها ةولي :

 من اللإاس أققلمج مج ه ال ه  مطعما  ولو أنّ مج ا أخل  ال ه  واح ا

 اع ور بح   :تق يم الحال  للمج ااحبها  -

 فق  أجاز ما لم  زه اللإحاا ، واسب ل ققول الشا   :

 قذك اكد حتى كألكد  لإ ي   تبلنت ط ا  لإكد قع  قنلإكد

 وةولي :
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 (50)صلّي حبنبا ، صّ،ا الحبنب  لئن كان ق د الماء هنمان ااديا

 المل و  لا يبلّ   :  -

ولي ا ، واللحن  الجوازي وأخباره اللإاظد لثبوق سَا ي ، من  ل  ةالاسد المل و  ؛ أبى سا   البل يون ملإن ا في للض ور 
: 

 يفوةان م داس ج مجمن  وما كان حلن " ولا حاقس " 

 وةولي :

   (51)احا ةلبي  ن آل لنللمج و ن هلإ    وةا لة ما قال دوس  قع لا 

 ج ابوق خبر المبب أ قع  خبر لولا جوازا : -

 ةال المعّ ي :

  (52)فلولا الغم  يمبكي لبالا ي  غضبيذيب ال  ب ملإي كل 

 وةول مبلد قن الولن  :

 ألقت صلن  مع  قالمقالن   لولا أقوك ولولا ةبلي  م  

 خاتمة: 

كان اللإحاا الع ب ج اةل لس  للمج و ي  منم أالإاء ت ارستتهد اللإحو، قالوةو   للمج أستت اره وحقا قي ي فكالت 
واللإلتتتتتا   البتتتتت ي اي فق  اتتتتتحّحوا، و لّقوا، و قّبوا وأق وا وجهة لظ هد قالشتتتتتواه ،  د ال راستتتتتاق القنّمة، وانراء الفذا 

ستتتواء أكالت من الق آن الك يم، أو الح يث اللإبوي الشتتت يفي أو من الشتتتع  الع بيي وة  تجاوز أ مة اللإحو اةل لبتتتي  ل  
ّ ل به وا فنها، وصنّ دلّ هذا  للمج شتتيء فإليّ يص  صاتت ار انراء كما رأيلإا من اقن مال  ، وأبي حنّان ي والف دوا بِبتتا ل واج

  للمج لضقهد ج البفكير اللإحويي
يمكلإلإا القول قأنّ اللإحو اةل لبتتتتتتتتتتتتتتتي تمنّز  ن غيره قفضتتتتتتتتتتتتتتتل اقن مال  ، الّذي كان ف ي   لتتتتتتتتتتتتتتت ه قآرا ي الكثيرا 

ر والشتتتتتتاط  وأبي كاقن  لتتتتتتفو   وتوجنهاتي المشتتتتتتهورا ، وة  كان مجبه ا ج هذا الفن قال رجة اةو  قالقناس ص  نحاا آخ ين
حنّان وغيرهد يويببيّن أنّ اةل لبتتتتتتتتنين استتتتتتتتبطا وا أن   وا ةلفبتتتتتتتتهد ملإهقا تمنّزوا قي  ن المشتتتتتتتتارةة ج البألنف والشتتتتتتتت وح 
والبلتتتالنف والشتتتواه  بِخبلف ألوا ها  للمج اللإحو الّذي رأيلإا فنما ستتتبم، مما ي جّ  أّ،د كالوا يشتتتكلون م رستتتة نحوية ت ةلمج 

 وى الم رسة المش ةنة أو تفوةهايص  مبب
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وهذه الممنزاق الّلج لمبتتلإاها ج الإرث اللإحوي قاةل لس  نللإا  للمج دو اللإحو وتطوره قفضتتل هؤلاء اللإحاا الّذين 
لمعوا وأشتتتتت ةوا صقاّن  ل  العلتتتتت ، كما حافظوا  للمج اللإحو ج هنكلي ملإذ  ه  ستتتتتنبوييي و ل  قالجهود الكبيرا والكثيرا الّلج 

فني، فعللمج أي يهد اّ د د مبتتتا لي، وتثبنت ةوا  ه، وتطوي  أدلبّيي وأضتتتافوا ج  ل  بِا واتتتفوه من شتتت وح ، ومبون  قذلوها
 وملإظوماق جامعةي   
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  :ملخص البحث

تشتتتكل الاستتتتراتنقنة البفكنكنة فك ا مبعالنة تعمل  للمج أستتتاس الشتتت  و  م النقين و  م البح ي   ، فق  اتلتتتفت       
هذه الفلبتتتتتفنة قالحنل والاستتتتتتراتنقناق اللج  ملت  للمج تقويض كل الم كزياق اللج يؤمن بها الفك  الغ بي ي فالاستتتتتتراتنقنة 

البفكن ،  في واللغوي الغ بي  تقوم  للمج ا  م أو البفكن  من أجلاللج اتبعبها ج تفكن  وه م التراث الفك ي والفلبتتتتتتتتتتتتت
أ،ا لعبة قلاغنة ولغوي لا أكث  ، وةن ةضتتتتتتنة الحفاظ  للمج الذاق وحضتتتتتتورها يمثل م تكز استتتتتتاستتتتتتنا ج الفك  الغ بي ؛ فإن 

ومفاهنمي و  كيالفك  الغ بي الذي يؤمن قالحضتتتتتتتتتتتتتتتور والبم كز  حاول ج أكث  من موضتتتتتتتتتتتتتتتوع ج أن يقارب الفك  البفكن
مفاتنحي الاستراتنقنة قاللإق  مفلإ ا وكاشفا  ن اةةلإعة واةوهام اللج كان الفك  البفكنكي يببق  قأليّ ة  اكبشفها ي و للمج 

البفكن ،  أتجاه يقوم  للمج أساس البفكن  ض هذا اةساس فإنّ هذه ال راسة ت كز  للمج اتجاهين البق ا الفك  البفكنكي ، 
لور ج لق  البفكن  ج الفك  الغ بي قلتتتتتتتتتتتتتتتورا  امة ، ج كل حقول العلوم  البتتتتتتتتتتتتتتتناستتتتتتتتتتتتتتتنة والاجبما نة والاتجاه الثاني تب

 والفلبفنةي
 البفكن  ، م رسة ينل  الخطاب اللإق ي ،  الفلبفة الغ قنةيكلمات مفاتيح : 

 Résumé de la recherche 

      La stratégie de déconstruction est une idée transcendante basée sur 

l’incertitude, l’incertitude et l’indétermination, caractérisée par des 

stratagèmes et des stratégies qui ont sapé tous les centres de la pensée 

occidentale. La stratégie suivie par le démantèlement et la démolition du 

patrimoine philosophique et linguistique intellectuelle et occidentale est 

basée sur la démolition ou le démontage pour le démontage, il est un jeu 

rhétorique et linguistique ne plus, parce que la question de l'auto-

préservation et sa présence est basée essentielle dans la pensée occidentale, 

la pensée occidentale, qui croit en la présence et la concentration a essayé 

plus Du sujet de l'approche à la pensée et des concepts déconstructionnistes 

et des clés stratégiques critique Mfnda et révélant les masques et les illusions 

que l'on pensait vantard déconstructif qu'il avait découvert. Sur cette base, 

cette étude se concentre sur la critique pensée clastiques à deux voies, selon 

la direction du démontage contre le démontage, la deuxième tendance 

cristallisée dans la critique de la déconstruction dans la pensée occidentale 

en général, dans toutes les sciences politiques, sociales et philosophiques 

champs. 

 نقد التفكيك في الفكر الغربي
Critique du désassemblage dans la pensée occidentale 

 د. محمود خليف خضير الحياني، الجامعة التقنية الشمالية / العراق1
 د. علي اسعد وطفة، جامعة الكويت2
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 كلمات المفتاح : 
Le démontage   ، Yale School     ، Discours critique   ، Philosophie occidentale  

 مدخل :

لاشتتت  أنّ هذه ال راستتتة تعّ  بِثاقة  ملنة لق ية   اول أن تلإبق  وتفك  المشتتت وع البفكنكي ج الخطاب الغ بي الذي      
ا اظهاره  ج الق اءا البفكنكنة  ج الفك  البفكن  قع  دري ا  ج ) م رستتتتتتتتة ينل ( والفك  الغ بي قلتتتتتتتتورا  امة ، فكالت 

ن  ج ام  للمج أستتتاس البفكن  ضتتت  البفكن  ، والاتجاه الثاني تبلور ج لق  البفكالطلاةة هذا البحث ج اتجاهين ، اتجاه ة
 الفك  الغ بي قلورا  امة ج كل حقولي الثقافنة لنشمل  البناسنة، والاجبما نة،  والفلبفنة ي

 التفكيك ضد التفكيك المبحث الأول:

ا ( ج الق اءا الفك  البفكنكي ال ري ي ) لببة ص  دري تبقللمج فا لنة اللإق  أو البحوي  والامبلا  والبغنير ةط وحة      
المغاي ا والض ية اللج ةامت بها الم رسة اةم يكنة  اق اللإز ة البفكنكنة ، و  ي ا م رسة )ينل( اللج وج ق أن البوسن ج 

ل ص  ،اية م ضنة، ص  صن هذه لالقضايا والإشكالناق الفلبفنة والمع فنة والفك ية للبفكنكنة اةالنة اللج تبلإاها دري ا لم ت
الم رستتتتتتتتة حاولت أن تغير من هذه اةط وحة الواستتتتتتتتعة  ن ط يم البحث ج مجال أو حقل مع ج آخ  يمكن أن يبتتتتتتتتبو ب 
اةلعاب البفكنكنة وتزحلاةاق دالاتها ودلالاتها ، ألا وهو تطوين فلبتتتتتتتتتتتتتتتفة دري ا و ويل تأايرها ص  اللإق  الادبي فقط ، و 

، وأن من اهد لقادها : قول دو مان ، هنلنس ملير ، جوف ي هاريمان ، هارلود  (1)ألا ج كباقاق م رستتتتة ينل الذي لم يبرز
قلوم ، جولااان كلير ، قارقارا جولبتتتتتتتون ، والذي يمكن حلتتتتتتت  أهد اط وحاتهد البفكنكنة ، فبول دو مان : بحث  ن  لد 

ز بتتتتتتتتتتتتتتتير العمتتل الف  ج صطتتار لظتتام مفهومي؛ أي : يلإظ  ص  ال مو البلاغتتة والمتتأزق الملإطقي ج اللإقتت  ، محتتاولا أن ي فض تف
وال لالاق الخااتتتتتتتتتتتتتتتة قالبأويل ب  للمج أ،ا غير  لمنة ، فضتتتتتتتتتتتتتتتلا  ن ت جنحي البع  البلاغي لللإص  للمج قع ه الملإطقي ،و 

لمقاومة لجهود ا  الل ج ، ةن اللإظ ية اةدقنة ج ملإظوره هي  لد قلاغة  يقوم  للمج أساس  مقال تلوي ي  كمي الاسبعارا
 ي (2)اللإظ ية اةدقنة اللج  اول أن تكون أط ا مفهومنة وملإهقنة

أما هنلنس ملير فق  الطلم من اللإق  كعلد أخلاق ، ص  ألي بحث  ن أخلاةناق الق اءا واللج تبلورق  لإ ه ج أن ستتتتتتتتتتتتتتتلطة  
لملا د اءا الجت يت ا هي الق اءا أو البتأويتل اكلمتاق اللإص  للمج فك  القتارئ لاقت  أن  ترم آخ يبتي ، أو قعبتارا أخ ى صن الق  

والذي تبلور ج كون أن افضتتتتل الق اءاق هي اللج توضتتتت  قاللتتتتورا اةفضتتتتل تلإاف  اللإص ) أي البلإاف  الملإطقي ج اللإص ( ، 
وألي قذل  لا يببع   ن أط وحة قول دو مان اللج أك  فنها قأن كل اللإلتتتتتتتتتتتو  بِعزل  ن صلباجها واستتتتتتتتتتتبقبا ا ج ستتتتتتتتتتتناق 

 ريخي مخلو   ب تلورها كبلإنة مبلإاةضة ومأزةنة وغير مق وءا يتا

وي قط جوف ي هارتمان قين الق اءا البفكنكنة والبع  ال ومالطنقي  واللإنبشوي ) لببة ص  الفنلبو  لبشي(  ، ا  ي ى ض ورا 
قي ج اللإق ؛  للمج ال ور ال ومالطنأن يكون هلإاك تقارب قين مقالة اللإق  ومقالة العلوم الاجبما نة والعلوم الطبنعنة ، م كز 

ةن اللإقتت  لتت يتتي يمثتتل امبتت ادا للكبتتاقتتة البخنلنتتة اللج يبحول  للمج أا هتتا القتتارئ أو المبلقي كمتتا ج اللإظ يتتاق ال ومتتالبنكنتتة ص  
)مؤلف مزيتت  ( أو مؤلف اتتالوي ، مختتالفتتا بهتتذا الط ح كتتل من قول دو متتان ومنل  اللتتذين يلإز تتان لبحتت يتت  موةن البلإتتاةض 

كلي ج م كز  لنلاتهما ، ص  يب و هارتمان ال ومالطنقي واللإنبشتتتوي أةل افببالا قالمأزق الملإطقي المنكالنكي ، مما أدى ص  الشتتت
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الفباح اللإص الفلبتتتتتتتتتتتتفي أو الادبي وتفكنكنبي من هذه اللإاحنة ، وهو  و للمج غ ار قارق  يبحث  ن اللذا والمبعة ج اللإص 
 ي (3)قعن ا  ن تفكنكي

هارول  قلوم من مفهوم البأاير وصستتتاءا الق اءا البفكنكي  ويطوره ص  أقعاد فلبتتتفنة ولفبتتتنة ج ي ا تبتتتببت قاتهامي ويوستتتن 
اتتاحب مشتت و ا ج ي ا قعن ا  ن البفكن  ، مؤك ا ما كان يُشتته   للمج لبتتالي قألي لنس تفكنكنا ، ولكن قعن ا  ما كان 

لة من أط وحاق م رستتتتة ينل ، ص  ألي تلتتتتور البلاغة لنبتتتتت فقط كمقايؤك ه ، أو ي دده ، فإن أط وحبي الفلبتتتتفنة  ايثت 
تلوي ية  كمها الاسبعارا اللج يبعذر تببنطها ، قل كظاه ا لفبنة وكآلنة دفاع قالمعنى الف وي ي ، وكح ث  تاريخي ايضا 

اءا ) ستتوء الفهد ( اءا الق  ي وقلإاء  للمج  ل   مل لإدخال  فك تين أستتاستتنبين  للمج الفلبتتفة البفكنكنة لا : البأاير ، وصستت
وي ى قلوم " أن الشا   القوي يكنف لص الباقم ) اةدب ( من حاجاتي اةدقنة والجمالنة الخااة قي به   البخلص من 

ي ولنبتتتتتتتتت ة اءا قلوم ضتتتتتتتت ورا موضتتتتتتتتو نة ، أي يملنها اللإص وفقا لمبطلباق  (4)البأاير المشتتتتتتتتل الذي تمارستتتتتتتتي  بق ية اةدب"
، قل هي صستتتتتاءا فهد ) صستتتتتاءا ة اءا ( لا وا نة وصراديي ج الوةت  اتي ، تملنها حاجاق اللإفس الف دية  اةخلاق البفكنكنة

ل ى الشتتتتتتتتتا   أو القارئ المبوستتتتتتتتتط ي و) صستتتتتتتتتاءا الفهد ( هذه لنبتتتتتتتتتت مج د ) ة اءا مغلوطة ( قل هي تكننفا شتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتنا 
 ي(5)ومبحنزا

را جولبتتتتتتون اللعبة البفكنكنة ج اللغة الادقنة  ، وبحث قارقا ويمثل البفكن   لإ  جواان كلير  بارا  ن الكشتتتتتتف  ن مجمل
 ي (6) ن العلاةة البفكنكنة قالممارساق اللإق ية الادقنة  الق يبة ملإي ج البعامل من اللغة

ويمكن القول صن م رستتتتتتتتتة ينل استتتتتتتتتبلهمت معطناق اللإظ ية  البفكنكنة  لإ  دري ا الذي اكببتتتتتتتتتب  توجهي اللإق ي منزا ج  
ن  اللج خنمت قعبمبها  للمج جالب اللإلتتتتتتو  وقنان أستتتتتتس الق اءا الملإضتتتتتتبطة اللج  ب أن تعبم   للمج خط كشتتتتتتف البقال

سير الق اءا المبنئة ، أو المغلقة ،و فضلا  ن البحث  ن رواقط قين   منة القند وقين لا ،ا نة المعنى وقنلإهما  وقين البوجي 
 ي (7)اةي يولوجي والبناسي المحنط قبلإنة اللإص وألظمبي

ولعل من الالبقاداق اللج وجهت ص  م رستتتة ينل هي ج أ،ا لم تبتتتبطنن البقاء حنة ج المؤستتتبتتتاق صلا  بر مهامة البقلن  
من دون أن تق م خنارا  ا ةنمة ، فضلا  ن أن لقاد م رسة ينل سلموا قف ضنة الطاقن الجامن للض ين والمأزق الذي تببد 

د اللإلتتنة اةخ ى الاجبما نة ،واةي يولوجنة ،واللإفبتتنة ، وكذل  غالبا ما ضتتحلمج قي كل اللإلتتو  ، قغض اللإظ   ن اةقعا
 ي (8)دري ا وم رسة ينل قالملإطم للالح البلاغة والب ا ي الشخلي

وقذل  فان م رسة ينل اللج اتخذق من البحث ج مفاتن  البفكنكنة ج الحقل الادبي تتتتتت  قعن ا  ن الحقول اةخ ى تتتتتتتتتتتت اللج 
 ا وجها ج ي ا للبفكنكنة ، واللج يمكن أن لطلم  لنها البفكنكنة اللإق ية ، أي : هذه اللج تبخلتتتتتتتتتتتتتتتص قاللإق  تبلإاها دري

 الادبي حل ا ، وهي قذل  تخالف ما ط حي دري ا من لق  للم كزياق الفلبفنة ،المع فنة ،الباريخنة ي

 نقد  التفكيك في الخطاب النقدي والفلسفي الغربي المبحث الثاني:

لم تقبلتتت   ملنة لق  ة اءا البفكن   للمج الخطاب البفكنكي لم رستتتة ينل اةم يكنة فقط ، صدا نج  أن الخطاقاق           
اةخ ى ج العلوم الإلبتتالنة حاولت ج كثير من المواضتتن والملإاستتباق أن تلإبق  اةط وحاق البفكنكنة ، ص  يمثل اللإق  الذي 
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 قورديو ألنتة ختااتتتتتتتتتتتتتتتتة بِقت ار متا يبلإتاول العلاةتة قين العلوم الاجبمتا نتة والبفكنكنتة ، وجهتي ص  دريت ا  تالم الاجبمتاع قنير
لاهنكد  ن وضتتن هذه اللإظ ية الفلبتتفنة ج مؤستتبتتاق مجبمن البتتوق ، فق  اخ  قورديو  للمج دري ا كولي يبقوةن ج من ان 

 المؤسباق ، فضلا لج تضطلن بها البفكنكنة جالفلبفة المثالنة ولا يفك  تتتتتتتتتتتت  للمج المببوى البوسنولوجي تتتتتتتتتتتت ج الوظا ف ال
 ن تأكن ه ج اكث  من مقاقلة  للمج أن البفكنكنة الف لبنة تشكل ظاه ا هامشنة قاللإببة للفلبفة ال سَنة، وأن دري ا يبذل 
 جه ه لكي يحول هذه ا امشتتتتنة ص  فضتتتتنلة لق ية ،اضتتتتافة ص  أن البفكنكنة ة  جعلت لفبتتتتها  اجزا  ن البفكير قلتتتت د

، ولاش  أن هذا البلإاةض ج (9)سناةها الاجبما ي تتتتتتتتت البناسي الخا  بها حنال لظ ية ال موز و لد اللإفس و لد الاجبماع
البفكنتت  قين الجتتالتتب الفك ي أو اللإظ ي من جهتتة ، وقين الجتتالتتب  البطبنقي أو الواةعي من جهتتة أخ ى  افضتتتتتتتتتتتتتتتلمج ص  

ى وأط وحاتهما اللج كالت تهبد قالجالب الاجبما ي والواةعي ، لق  ج   البعارض  من الفك  الماركبتتتتتتتتتتتتتي ، واللإق  البحلنلي 
لق  البفكنكنة ج الغ ب ) المبح ث قاللغة الالكلنزية   ي ا ( ، ضتتتتتتتتتتتتتتتمن ملإظورين مببا  ين ج ا : ج ملإظور الفلبتتتتتتتتتتتتتتتفة 

لنس) ةول جون م ي ايالبحلنلنة اللج طورها ريكارلاب ، وب راستتتل ، ولإ رايل وغيرهد ، وضتتتمن ملإظور ماركبتتتيي افبب  ا
جون النس ( ، الذي يبعلمج لكشف البلإاةضاق الملإطقنة ) الشكلنة ( ولقاط الضعف البق يبنة للفلبفة ال ري ية ، والثاني  
كباب كبيري ا لتِ ) اوكبتتتتتتتتتفورد ( وف ال  للإتريكنا ) ديوك يولنف ستتتتتتتتتبني ( يبتتتتتتتتتبعن ون قعض حقج قورديو آخذين  للمج 

، واللإا لو تفحلتلإا كباب ) ضت  البفكن  ( لجون النس ،  (10)لممارستة البتناستنة والاجبما نةالبفكنكنة كو،ا العزلت  ن ا
 : )*(فإلي يمكن أن لبط ق ص   ملة من الالبقاداق اللج يمكن أن للخلها ج انتي

را واضحة و تتتتتتتتتتتت  ي ى د اا البفكنكنة أ،ا مش وع ولنبت لظ ية ، من العلد أن أي مش وع يمكن وافي و  ي  سَاتي قل 1
 قعن ا  ن البعقن  الملإهقي والعلمي ، وهو الذي لا تبلف فني البفكنكنة ي

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت لا يمكن واف ملإطم البفكن  و  ي ه  للمج ملإوال  الح ود الملإطقنة الق يمة ، فإ ن ما ال ا ي ص  الا بقاد قوجود  2
تتتتتتتتت  كون أداء أو مش و ا أو لشاطا؛ ةلي يخالفملإطم للبفكنكنة أالا ، ولاسنما ألي ص ا لم يكن ملإطقا، فإلي لا يمكن أن ي

ملإطم البفكن  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت و كل ما هو معمول قي ج المش وع الذي يقوم  للمج  قنم غ ض وطاقن ممنز خااا قي ويخالف الملإطم 
الفلبتتتفي الق يم  ، وكذل  يخالف كولي لشتتتاطا؛ ةن  لاق  من   ي  لوع اللإشتتتاط المشتتتار صلني ووظنفبي ، وقذل  يمكن أن 

، والذي هو ج الحقنقة لا يوج  لمثل (11)كون البفكن  أداء يببعمل اةدواق البلاغنة لبحلنل الوهد  لنلا  منقا ومع فناي
هذا البحلنل ج الحقنقة والواةن ، فالبفكنكنة تمثل اتتتتتتتتتتتتتتتورا أخ ى من  اللا قلالنة ، اللج تببلور ج كون البفكن  موةف لا 

 ح ي ه لا ق  أن تأتي اخبزالنة ومشوهة قالض ورا ييمكن   ي ه ، وأن أية محاولة لب

ويل   للمج استبحالة البرهان  للمج أولوية الكلمة  (12)تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  يشتك  جون النس ج البمننز ال ري ي قين الكلام والكباقة 3
ون ج المكبوقة اللج يببلإاه دري ا  للمج الكلام ،وألي لا يوج  ج اةاتتتتتتتل كباقة ة  ضتتتتتتتا ت تمثل اةاتتتتتتتل ، اضتتتتتتتافة ص  تأكن 

 النس أن دري ا ة  وةن ج كثير من البلإاةضاق وسوء الفهد ج فهد الباريخ الغ بي من حنث أسبقنة الكباقة  للمج الكلامي

 تت صن ملطل  ومفهوم م كزية اللوغوس  لإ  دري ا كان غير مبماس  وغير  ملإطقي ، وغير مببك  ي 4

فا مقلودا لملطل  الاخبلا   لإ  دي سوسير ، وكذل  فإن  لإ  دري ا لنس صلا تشويها و  ي (13)تتتتتتتتتت صن مفهوم اللعب 5
 فك ا اللعب اللامبلإاهي، هي فك ا مببحنلة ج أي سناق يبطلب قي البمننز قين الح ود أو الب اية واللإهاية ي
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لباريخ ا تتتتتتتتتت صن البفكن  ق لا من أن يلإبقل ص  فك ا أكث   ج ا ،  والبب قع  أن يلُقلمج قاةفكار البقلن ية الملإبوخة ص  6
لنحفظها المؤرخون ، ل اه يبمنز بحاجبي ص  تل  اةفكار فلا يبتتتتتتتتتبغنى  لإها ، وقذل  يفشتتتتتتتتتل ج أن يكوّن موةفا مببك ا أو 

 حتى فلبفة لظ ية ي

 ت أحكام البفكنكنة أحكاما جام ا ومببقة تقوم  للمج البحث  ن البلإاةض والبضاد ج اللإص ي 7

بي جاء  للمج ضوء حالة البخط صزاء الملإاهج اللإق ية ولاسنما الملإهج البلإنوي ، أما تتتتتتتتتتتتتتتتتت صن مش وع البفكن  ج اللإق  الاد 8
محبواه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت البفكن  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت اللإظ ي فلا يبقاوز كولي اسبقاقة الفعالنة لموةف ق ا ي  للمج المببوى اللإظ ي ، ومن خلال هذه 

 الاسبقاقة لشأ البفكن  ي

لفبتتتها والمعقد لفبتتتي من حنث ملتتتطلحاق ) م كزية اللوغوس ، تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت تمنل الكباقاق البفكنكنة ص  تك ار اةرضتتتنة  9
 دون صدخال تع يلاق جوه ية  لنها أو  لنلها  لنلا ج ي ا ج كل م ا ي (14) الاخبلا  ، صزالة الغموض ييالخ (

سالة صطلاةني ر  تتتتتت صن  مقولة كل تأويل هو تأويل مغلوط شعار فارغ يحمل رسالة الفعالنة لا لظ ية ولا ملإطقنة ، صدا هي 10
 لا اسبثلإاء فنها ، ص  أ،ا لا تق م صلا الإيهام قوجود موةف لق يي

تتتتتتتتتت صن ملطلحاق ومفاتن  البفكن  مثل اللإلنة ، ولعب العلاماق ، ودور القارئ تببلور ج الحلنلة اللإها نة ج   م  11
 كن  ج اللإص يوجود معنى  ا  للمج اةطلاق ، والذي ق وره يؤدي ص    م وجود أي معنى للبف

تتتتتت يلإبق  الفك  البفكنكي أمورا هامشنة مف وغا ملإها ؛ مثل : ةل ية المؤلف ، وةل ية اللإص اللج ةارقبها ةبلي لظ ياق  12
 لق ية كثيرا و للمج هذا اةساس فإلي لا يط ح موضو ا ج ي ا ج اللإق  ي

قق اءا  الشخلي ةط وحبي تولي قألي يقوم تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت اعوقة للو  دري ا وغموضها غير العادي وانحناز اللإاة  البفكنكي 13
 تفكنكنة ي

تت البفكن  يقوم  للمج مب ا الإشباع اللإفبي للم ي  دون أن ي افم  ل  أي انجاز حقنقة  للمج ارض الواةن ،  فقط  لعبة  14
 ي(15)لغوية  ي

 مل  للمج    صن البفكن  ة أما الباحث دافن  لنهمان ، فإلي يلإبق  البفكن  من حنث مأزق الم جعنة والاستتتتتتتتتتتتتتتبقلالنة ، ص
صقعاد اللإص  ن البتتتتناق الاجبما ي واةي يولوجي واللإفبتتتتي ، وهذا ما دفن دافن  لنهمان ص  أن يببتتتتاءل حول اناار اللج 
يمكن أن تلإبقها ة اءا تفكنكنة لكباب كفاحي ةدولف هبل  ي مبلإاولا    ا أستتتتتتتتتتتئلة لإشتتتتتتتتتتتكالنة يمكن أن يط حها القارئ 

 ! لكباب واللج يمكن أن تلإبهي قي  ص  لبنقة تجاج الواةن ج كون هبل  يمكن أن يكون محبا للبامنة ؟البفكنكي  للمج هذا ا

 ويذهب الباحث لوريس ص  أن الخطاب البفكنكي يضحي قالملإطم للالح البلاغة ، والب ا ي الشخلي ي

يبان تعارضتتتتتتان الماركبتتتتتتنة والبفكنكنة لظ  ويبتتتتتتبعن  الماركبتتتتتتي تيري ايغلبون ، أط وحاتي اللإق ية ضتتتتتت  ال أي الذي ي ى  قأن 
الفك  الترات  ) الملإظد (، مذك ا قأن الماركبتتتتتتتتتتتتتتتنة مذهب اوري لا يمكن أن يبخللمج  ن فك تي البلإظند والالضتتتتتتتتتتتتتتتباط اللبان 
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تواجهان رفضتتتتتتتتتتتتتتتا ةاطعا من ةبل  البفكنكنة ، فضتتتتتتتتتتتتتتتلا  ن أن ايغلبون يأخذ  للمج البفكنكنة أ،ا تلغد اةمل حين تفببي ، 
الجذري لمفهوم الذاق ، الذاق الباريخنة القادرا وح ها  للمج اللإضتتتتتال  للمج المبتتتتتبوى البتتتتتناستتتتتي اكث  مما  هو الحال  قلإق ها

 للمج  اتتتتتتتتعن  المبتتتتتتتتبوى اللإلتتتتتتتتي ، أي ضتتتتتتتت  الملإظوماق الاي يولوجنة اللج تبتتتتتتتتعلمج البفكنكنة   مها ، وقذل  فإن اللإظ ية 
كل بتتتناستتتنة اللج ته   ص  ةلب اللإظام القا د والمؤستتتبتتتاق اللج تشتتتالماركبتتتنة لا تلإفلتتتل كما ي اها ايغلبون  ن الممارستتتة ال

 أساس المقالاق المحافظة والم كزية والببلط  ، اضافة ص  أن ايغلبون يلإبق  اللإز ة المحافظة ج البفكنكنة اةميركنة اللج تلإزع ص 
 صيقا  البغنير الاجبما ي  بر ألكار أمكالنة الحكاية الباريخنة ي

قت  ف الت  لنلإتريكبتا للخطتاب البفكنكي اةميركي ولاستتتتتتتتتتتتتتتنمتا لتذلت  التذي ارتبط  بِقولتة قول دو متان المتأزق ويبقللمج ج ل
الملإطقي ، وصفلاس العقل الباريخي ،وج هذا البتتتتتتتتتتتتتتناق فإن  ف ال  لنلإتريكنا يذهب ص  الا بقاد قأن  صفلاس العقل الباريخي 

أزق ص  مماهاا الحقل الباريخي قالحقل الادبي ، وبِق ار ما يبحكد المالذي يبح ث  لإي دو مان ج واةن أن هذا المؤلف يلإزع 
الملإطقي قتتتتتتتتتتتتتتتتت) اةدبي ( وفقا للواتتف الذي أ طاه صياه دو مان ، فالباريخ قواتتفي للتتا تاريخنا لا يمكن أن يلإقو من ستتطوا 

شتتتل ، وقلتتتورا أوضتتت  من  ل ى دري ا الذي يبتتتعلمج للإق  المؤستتتبتتتاق الاجبما 
ُ
ند ( ، نة ) ولاستتتنما البعلالمأزق الملإطقي الم

 ي  (16)ومن هذا الملإطلم  يُح ث دو مان ةطنعة  قين الحقل الادبي وحقل العلوم الاجبما نة

( ج لق ه للبفكنكنة ولا سنما  ج  1951تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  1889يلإطلم قعض معارضي البفكنكنة من ملإطم لودفنج ويلإقلإببون) 
ال  تقوم  الفلبفاق اللغوية البشكنكنة  تتتتتتتتتتتت اللج تشمل البفكنكنة قطبنعة الحبحثي  ن العلاةة قين اللغة والش  ، ص  ي ى أن 

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  للمج لظ ية مع فنة مموهة ت فن الم ء للبحث  ن تطاقم ملإطقي قين اللغة والعالم ، مؤملإا قأن اللغة اسبخ اماق مبع دا 
لمج ظتاه ا  ت فض الق اءاق القتا متة  لوةوا ت  نحو ملإطقنتة ، وهو الام  التذي  ت فضتتتتتتتتتتتتتتتي البفكنكنتة ، ولعتل هتذه الفك ا اللج

البلإاةض والمبتتتتتتتبلإ ا ص  أفكار ملإح فة ومح دا ، تبعلم قكنفنة تكننف اللغة للااتتتتتتتطلاحاق الم لة للبتتتتتتت د ، أما المعارضتتتتتتتون 
اةخ ون الذين ،قوا ،قا أخلاةنا ، فق  اتبعوا ملإهج جيرال  ج ا  الذي  ّ  البفكنكنة مخ جا من مشتتتتتتتتتتتتتتتكلاق اعبمن 

 ي (17)، و بثا للنا غير مع  بِا حولي من مشاكلالح يث 

ولنس قبعن   ن العلاةة  قين اللغة والشتتتتت  أو اةخلاق فنما ا ط حي من ةبل جون ستتتتتتروك ج أالإاء لق ه للبفكن  الذي 
لموضتتتتوع ا ي ى  أن أح  القضتتتتايا المهمة  اللج تثيرها أ مال دري ا هي ةضتتتتنة العلاةة قين الخطاقين الادبي والفلبتتتتفي ،  وهو

الذي حاولت الفلبتتفة من زمن أفلاطون ص  الوةت الحاضتت  الببرؤ ملإي وتجاوزه  للمج أستتاس أن اللغة اةدقنة  ا حقل خا  
قعن ا  ن لغة الفلبفة ، ة،ا  فل قألالا نب اللغوية والبلاغنة واعازية ،  وهي  القضنة اللج حاول دري ا ا ادا اكبشافهاي 

ي دري ا من ا ادا تفكنكني للترتنب هو ت خلاق استتتتتراتنقنة لا  تمه  لقنام  لد ج ي  ، فضتتتتلا  ن اضتتتتافة ص   أن ما فعل
أن اللتتتبغة اةدقنة لكباقاق دري ا هي اتتتبغة اتتتارخة ج أ مالي بِا يضتتتمي من مزواجاق وتببن للبتتتلاستتتل ال الة اللا،ا نة،  

ون الادبي للغة قال ةة الفلبتتتتتفنة ج القلمج أشتتتتتكا ما د كذل   ملت ة اءاق دري ا  للمج أستتتتتاس امبزالإ ما تعببره  ادا اةا 
 ي (18)البعي ص  البوفنم قنلإهما

ويق م لنولارد جاكبتتتون لق ه للبفكنكنة ج كباقي ) قؤس البلإنوية (  للمج أستتتاس أقعاد فلبتتتفنة ولغوية واجبما نة وستتتناستتتنة 
  للمج وفم انتي :
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 دون أن تق م واح ا ج ي ا ي (19)تت سعت البفكنكنة ص  تهشند المنبافنزيقا 1

تتتتتتتتتتتتتتتتتت م رسة اللإق  البفكن  اللج تأا ق ق ري ا وحظنت قلإوع من الشعبنة ج أم يكا هي ج حقنقبها ض ب من المنبافنزيقا  2
 اللإلنة ال ومالبنة ي

اللج هي ج  ة (تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت كل ما ط حي دري ا يمثل مزا ما فلبفنة وأوهاما ، وأو  هذه المزا د وجود ما ي  وه ) الم كزية اللوتن 3
 الحقنقة غير موجودا ، والثالنة هي أولوية الكباقة أو الكباقة اةالنة  للمج الكلام وهو قعن ا  ن الواةن والحقا م الباريخنةي

تتتتتتتتتت الطاقن العام لفلبفة دري ا هو طاقن منبافنزيقي واض  ، فالملإهج البحلنلي للبفكنكنة صدا هو شكل من أشكال المثالنة  4
 اللوفنة اللإلنة ال ومالبنة ي اللإلنة أو

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت المنبافنزيقا هي المبؤولة  ن ملإقزاق كبيرا ومهمة ج العلوم الطبنعنة وال ياضنة والبقلإنة ، فلما ا يبهقد  لنها دري ا،  5
 وهي ج اةال لم تفشل لكي يحلل  لنها البهقد من ةبل دري ا؟!ي

تفك  بها  لمنبافنزيقا ، ألا ألي ج الحقنقة يفك  قالط يقة  اتها اللجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يق م دري ا لفبي ج اكث  من مكان قألي ملإاهضا ل 6
 المنبافنزيقا ي

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يفُترض أن أكبر خطأ وةن قي  دري ا هو صساءا ة اءا سوسور ، ص  صن دري ا اتهد سوسور قالم كزية اللوتنة ،  وهو  7
بلتتور الظاه اتي المشتتكلة الفلبتتفنة ج ألي أستتقط القذل  ة  وةن ج مشتتكلبين ، أح الا فلبتتفنة ، واةخ ى تاريخنة ، تمثل 

لل وال   للمج البلور اةلب  ، أي صن دوال سوسير لبالنة ودوال دري ا وهوس ل  (20) ) الفلبفة الفنلإومنلإولوجنة  وس ل (
ة فهي اللج  نملإطقنة فلبتتتتتتفنة  ) وهذا تلإاةض قين البلتتتتتتور اللغوي أو اةلبتتتتتت  ، والفلبتتتتتتفي لل وال ( ، أما المشتتتتتتكلة الباريخ

تواجي دري ا غناب  أي دلنل وق هان تاريخي يثبت وجود الم كزية اللتتتتتتتتتتتتتتتوتنة ج الباريخ الغ بي لنس  انن ولا ج اي وةت 
مضتتتتتتتتتلمج ، وما يبنلإي البتتتتتتتتتقل وتظه ه الم ولاق الباريخنة هو أن منن الحضتتتتتتتتتاراق فضتتتتتتتتتلت الكباقة بِا فنها الكباقة العادية ، 

 لكلام من منن اللإواحي ، و ل  ملإذ مل  الق يمة  للمج اةةل حتى انن يال لنوية ، النومنة ،  للمج ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت مارس دري ا   يفا مقلودا  للمج مقاا  سوسور اةالنة هو   يف ش ي  ومب   ولا يمكن تبري ه قا بقادي ،  8
ا اق وتع يلاق كثير والذي  ول ص  مشتتتتتتت وع وملإهج قلإنوي أج ى  لني تغير  (21)فالفترا الزملإنة قين ط ح ستتتتتتتوستتتتتتتير اللبتتتتتتتاني

أدق ص  تكوين لوع من دو لإ لبتتتتتان ستتتتتوستتتتتوري مزيف و مبطعّد قالبلإنوية ومبأا  قاللإظ ياق والبع يلاق الملإهقنة اةخ ى 
ج مبيرا الزمن الطويل ) ثمالين سلإة قين ط ح سوسير وط ح دري ا ( مما دفن  دري ا  ص  أن لق  سوسير البلإنوي " المزيف " 

  يقلها يوتقويلي  قأشناء لم

تتتتتتتتتتتت دري ا البق  سوسور اللغوي اللباني قأدواق الفنلبو  ، فلذل  ظه  تلإاةض قين مفهوم اللغة ج لبالناق سوسور،  9
 ي  (22)واللغة ج فلبفة دري ا

ويقترح أيان ألمول  ج كباقي ) البلتتتتتتتتتتو  والبفكن  ، درس مقارن قين أقن   بي ودري ا ( تلتتتتتتتتتتورا ج ي ا لمفهوم البفكنكنة 
شتتتت و ي الفلبتتتتفي ج كولي لا يمكن أن يمثل مشتتتت و ا ج ي ا لاقعا من لق  المنبافنزيقا الغ قنة ، ةلي ج اةستتتتاس ة  ستتتتبقي وم
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مشتتتتارين فلبتتتتفنة وديلإنة ة يمة تقوم  للمج  اق المبادئ والمفاهند البفكنكنة واللج يمكن أن نج ها ج الخطاب ال ي  الشتتتت ةي 
  بي ، أي أن م جعناق الفلبتفة البفكنكنة هي ج اةاتل  اق أاتول شت ةي ديلإنةولاستنما ج الخطاب اللتوج  لإ  أقن  

 ي (23)اوفنة

وخلااتتتتة مما تق م ج هذا البحث فإلي يمكن القول صن لق  البفكن  ج الفك  الغ بي ، يأخذ أتجاهين ، أتجاه ، أستتتتاستتتتين:  
للمج مشت و نة في والمع ج ج فلبتفة دري ا ، م كزا   الطلم أح لا  من رحد الفك  البفكنكي محاولا أن يبقاوز الثقل الفلبت

البفكنكنة اللج تبمثل ج لق  اللإص الادبي الذي يمثل ربِا  الموضتتتتتتتتتتتتتتتوع الوحن  والمثالي الذي يمكن أن تقارقي الاستتتتتتتتتتتتتتتتراتنقنة 
ه انخ  كان االبفكنكنة ، وة   تمثل هذا الاتجاه  ج م رستتتتتتتة ينل اةم يكنة ومشتتتتتتت و نة البفكن  ضتتتتتتت  البفكن  ، و الاتج

ادلا وأوستتتتتن حنث  تجللمج ج صستتتتتاءا ة اءا البفكن  ج الفك  الغ بي قلتتتتتورا  امة، وج منن حقولي المع فنة والإلبتتتتتالنة  ، 
حنث تع ض البفكن   للإق  مشتتتتتارين فلبتتتتتفنة كثيرا وج ق فني القلتتتتتور ج البعبير  ن الجالب الواةن من العمل الفلبتتتتتفي 

مثل الفلبتتتتتتتفة الماركبتتتتتتتنة، ولظ ياق  لد الاجبماع والبتتتتتتتناستتتتتتتة ، فضتتتتتتتلا  ن أن البفكن  حاور قعن ا  ن المثالنة والبلإظير: 
لظ ياق لق ية كالت تقوم  للمج أستتتتتتتس ملإهقنة ستتتتتتتلنمة ومفاهند واضتتتتتتتحة  برق  ن  لمنة ومنبافنزيقنة خالفت ما ط حي 

البفكن  ، قالي لم يأق  ج صستتاءا ة اءاالبفكن  ج اتتوفنبي أو روملإبتتنبي ، ولعل اكث  اةشتتناء اللج ركز  لنها الفك  الغ بي 
بِواضتتتتتتنن ج ي ا ، كذل  صلي كان قعن ا  ن المؤستتتتتتبتتتتتتاق وملإهقنة ال سَنة ، فضتتتتتتلا  ن ألي  بر  ن المفاهند ا امشتتتتتتنة ج 
الفك  الغ بي ، واللج كان حضتتتتتتتتتتتتتتتورها  بارا  ن مفاهند وأط وحاق فارغة وغير  لمنة و لنس  ا ألنة ج الباريخ الغ بي ، 

ة ص  أن البفكنكنة  وةعت ج كثير من اةحنان ج أخطاء ملإطقنة وتاريخنة مثل تلتورها قأستبقنة الكلام  ) اللتوق ( اضتاف
 للمج الكباقة ج الفك  الغ بي ، لق ها  المنبافنزيقا الغ بي وكأ،ا ة  وةعت ج تقلتتتتتتتتتتتتير فك ي ومع ج وتق  ، وهو ما تخالف 

  لنلة  وكان  ا دورا كبيرا  ج قلإاء حضتتتتتتتاراق تقلإنة وتكلإولوجنة مبق مة ، وكذلما واتتتتتتتلت الني من تطور  لمي ج  فترا ة
صن معظد الملتطلحاق و المفاهند البفكنكنة كالت  بارا  ن مفاهند وملتطلحاق  غامضتة واتعبة وملإغلقة  للمج الفهد ، 

ن مشتتتتت وع ص  شتتتتت ح ، اضتتتتتافة ص  أوكأ،ا تمثل لو ا من  ملنة التر  الفك ي أو ممارستتتتتة ف  اةحاجي واةلغاز اللج  بالإ 
البفكنكنة  حاول أن يقوض ويه م الم كزية الغ قنة فوةن ج ملتتتتن ا البم كز الذي فككي وةوضتتتتي  ، وكذل  يمكن القول صن 
مشتتتتتتتتتتتت وع البفكنكنة لم يق م فك ا أو لظ ية ج ي ا ج أالإاء تفكنكي للم كزياق الغ قنة ، وكألي كان أداا أو مشتتتتتتتتتتتت وع ةا ما 

 ا  م من أجل ا  م لا اكث  ولا اةل ي كألي لو ا من الفك  العبثي والع مي ي  للمج أساس 
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 :ملخّص

لق  اللإق  حقل مع ج مبقذّر ج الثقافة الإلبتتتتتتتتتتتتتتالنة؛ فكلّ لظ ية لق ية ج ي ا، تقوم  للمج لق  ما ستتتتتتتتتتتتتتبقها من 
 لظ ياق،  ن و ي أو دون و يي ق أ استتتتتتتبخ امي ج العلتتتتتتت  الح يث خلال العق ين ال اقن والخامس من الق ن العشتتتتتتت ين،
وكان استتتتتتتتبعمالا  فويا، لكلّإي ق أ كمشتتتتتتتت وع خلال الثمالنلإناق، لبنقة التراكد المع ج الذي شتتتتتتتته ه اللإق ، فكان لاقّ   ذا 
اللإق  من لق  آخ  يعن  ة اءتي، ومبتتتتاءلة ةضتتتتاياه، وتفكن  قلإاه، لإق از مواطن ضتتتتعفي وةوّتي، ومحاولة تقويم مبتتتتاراتيي وة  

لمج طوّراق اللج   فها الفك  اللإق ي الع بي، ج م حللج الح ااة وما قع  الح ااةي تبتتتتعأاتتتتبحت الحاجة ماستتتتة صلني ج ظل الب
 هذه المقالة للبحث ج مفهوم لق  اللإق ، وصشكالنة الملطل ، ولشأتي، وتطوّره ج الفك  الع بي ة يمي وح يثيي

 للإق ي الع بي الح يثيلق  اللإق ، المنبالق ، الفك  اللإق ي الع بي الق يم، الفك  ا الكلمات المفاتيح:

Abstract  

The “Criticism of criticism” is a field of knowledge rooted in human culture; 

every new critical theory, based on criticism of the previous theories, 

consciously or unconsciously. It was used in the modern era during the fourth 

and fifth decades of the twentieth century. It was a spontaneous use, but it 

began as a project during the 1980s, as a result of the accumulated knowledge 

of criticism. It was necessary to criticize this criticism of another re-study, 

and the accountability of its issues, and dismantle its structure, to highlight 

its weaknesses and strength, and try to evaluate its tracks. The need has 

become urgent in the light of the developments defined by Arab critical 

thought, in the stages of modernity and post modernity. This article seeks to 

examine the concept of criticism, the problematic of term, its origin, and its 

development in the old and modern  Arab thought 

 "نقد النقد" في الفكر العربي

 قراءة في المفهوم والمصطلح والتطوّر

“Criticism of criticism” in Arab thought 

Study in  the concept, term and evolution 

 جامعة العقيد أكلي محند أولحاج بالبويرة / الجزائر، أستاذة محاضرة قسم "أ"، نعيمة بن علية .د
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 :مقدّمة

رافم اللإقُ  اةدبَ ملإذ لشتتتتتتتتتتتتتتتأتي، و بر م احل تطوّره المخبلفة، فأثم   ل  ت اكما لق يا، وكان لاقّ   ذا التراكد  
اللإق ي من حقل مع ج أوستتتتتتتتتتتن ملإي وأدل، وأكث  مع فة قاةدواق اللإق ية، والإج اءاق البطبنقنة، فظه  "لق  اللإق "، وصن  

ا مفهوم، ج الثقافة الإغ يقنة الق يمة، وج اقافبلإا الع قنةي فالمؤلّفاق اللإق ية ملإذ اقن سلام الجمحي،  الجت ةضايكان مجّ د 
لق ية كبرى، يمكن صدراجها ضتتمن حقل "لق  اللإق "ي لكنّ الملتتطل  تأخّ  ج الظهور ص  غاية العلتت  الح يثي والملاحَظ 

 Todorov( ،)Critique deجد "ستتتامي ستتتوي ان" كباب "تودورو  )أنّ اللإقاد الع ب ة  استتتبخ موه ةبل أن يتر 
la critique ص  "لق  اللإق "ي ويعود  ل  ص  خمبتتنلإناق الق ن العشتت ين، كما ستتلإ ى من خلال هذا البحثي فما هو )

اللإق   لمفهوم لق  اللإق ؟ وكنف تطوّر هذا المفهوم ج الفك  الع بي؟ وص  أيّ م ى استتتتتتتتتتتتتتتبقل هذا الحقل قلإفبتتتتتتتتتتتتتتتي  ن حق
 وهل هو ض وري أم صنّ وجوده مجّ د ت   فك ي؟  اةدبي؟

 مفهوم "نقد النقد": (1
يبفم ال ارسون  للمج أنّ لق  اللإق  خطاب وااف موضو ي اللإق ي لكنّ مبمّناتي، تعّ دق واخبلفت من قاحث 

( كلام ج اللإق  Métacritiqueلق  اللإق  أو "المنبالق ي" أو "ما قع  اللإق " )»ص  آخ ، وصن كان المفهوم واح ا، فتتتتتتتتتت 
يمثّل، سواء أكان ج شكل اناغة مع فنة مكبملة أم شبي مكبملة، ض قا من الق اءا المواجهة لق اءا أخ ى، مواجهة لا يملإن 

ي ويؤدي هذا (1)«اخبلا  درجاتها حّ ا ولطفا وقلوغها م اّق كثيرا حّ  البملّم والبزلّف، ملتتتتتتتتتتادمة اللإق  فنها لللإق  انخ 
  اخبلا  البلتتتتوّراق والمقولاق والخلفناق الفك ية والملإهقنة، الحافزا  للمج أن يلتتتتب  لق»ضتتتت ورا ص  تعّ د البأويلاق، وقال

 ي(2)«( أو فن البأويلHermeneutiqueاللإق  حف ا ج كنان اللإص اللإق ي وصةامة من ثمةّ ج ةلب ا يرملإنوطنقا )
 

أليّ غير معزول  ن  أوّ ا»ة، تذك ها "نجوى ال يّاحي القبتتتتتتلإطن ": فلإق  اللإق  ضتتتتتت ب من البأويلنة لا بباراق الاا  
لظ ياق ة اءا اللإص الإق ا ي قأاتتلإافها، واالنها أنّ تشتتكّلي ت افم ج  لتت لا من الشتتغال اللإقاد الح اانين قاةا  الذي   اي 

ن من أفم الق اءا ويبتتتم  قة اءا اللإص الإق ا ي  اتي، واالثها أنّ لق  اللإق ، مثل ا يرملإنوطنقنة تماما، يو  بعّ د الاتجاهاق ستتتّ
 ي(3)«والبأويلاق وفم اخبناراق القارئ وة رتي  للمج البفبير والبحلنل والبعلنل

 
وهذا يع  أنّ لق  اللإق  قواتتتتتتتتفي ة اءا أخ ى لللإص اةدبي، من خلال لق ه، يفب  اعال واستتتتتتتتعا أمام البأويلاق   

ن دا  ا الشتتت وح والبفاستتت ومبتتتاءلة أاتتتول الق اءا وخطبّها وأحكامهاي وهي اتتتورا ف ضتتتها اةدب وطبنعة »ير المخبلفة، ويوستتتّ
اللإق  وملإعطفاتي من حنث هو را  لعملنة الكباقة الإق ا نة ورا  للبق قة اللإق ية قلفبها  لاةة قين اللإص اةدبي وةار ي، 

قاةدب   صطار وضتتتتتتعناق مع فنة مواتتتتتتولةتوازيها  لاةة أخ ى قين اللإص اللإق ي وةار يي وهو ما يفبتتتتتتّ  وجود لق  اللإق  ج
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واللإقتت  والبلإظير، وةنتتامتتي صزاء خلفنتتاق فك يتتة يبّختتذ قتت وره ملإهتتا موةفتتا وارتبتتاطتتي قبتتتتتتتتتتتتتتتنتتاةتتاق أيتت يولوجنتتة و لمنتتة وتتت اولنتتة 
 ي(4)«مبغيّرا
 
ناق  اتي، يؤكّ  "جاق   لتتفور" أنّ "لق  اللإق "    ي بِثاقة دا  ا لّ مبّلتتل قا يرملإنوطنقا، وصن تمنّز  لإها، ص  أ»وج البتتّ

ةول آخ   ن اللإقتت ، يتت ور حول م اجعتتة "القول اللإقتت ي"  اتتتي، »ي فلإقتت  اللإقتت  (5)«الم اجعتتة ج اللإشتتتتتتتتتتتتتتتتاط الم تبط قتتاةدب
م اجعة ملتتتطلحاق اللإق ، وقلإنبي الملإطقنة، ومباد ي اةستتتاستتتنة وف ضتتتناتي »ي ويع  هذا  لإ  "جاق   لتتتفور": (6)«وفحلتتتي

بأمّل  للمج ال -ج جالب ملإها-تقوم »ي وتبعا  ذا، فهو م اجعة ةةوال  ن القول لفبتتتتتتتتتتي (7)«البفبتتتتتتتتتتيرية، وأدواتي الإج ا نة
ج -تقوم  -هلإا-الذي يكشتتتتتتتتتتتف ألظمة  بنة  وّل هذا البّلإاف  الذي يبأبّى  للمج الفهد، ص  شتتتتتتتتتتتيء ةاقل للفهدي والم اجعة 

ا تقوم  للمج تأمّل تقارقي أو تبا  ه  ن  للمج تأمّل  لاةاق كل لظام  للمج ح ا، واكبشتتتتتتتتتتا   لإااتتتتتتتتتت ه، مثلم -جالب آخ 
 ي(8)«غيره من اةلظمة

 
موةف مماّ   للمج -ق اهة–تلإطوي »وي ى "جاق   لتتتفور" أنّ هذه الم اجعة لنبتتتت قالعمل البتتتهل، وأّ،ا لاقّ  أن   

 ادا ة اءا، صدّا ي وهي لنبتتتتتت مجّ د ص(9)«تُ اجن، وصلاّ تهاوق الم اجعة لفبتتتتتها  ت أوهام وضتتتتتعنة خاللتتتتتة، أو تج يبنة زا فة
أن تفنت  ج تلإظند  ملنتاق ة اءا اللإص اةدبي، كمتا لاقتّ  أن تلفبلإتا ص  ألنتة البحتث  ن معتايير حتاسَتة ج اخببتار »يلإبغي 

ستتتلامة البفبتتتير، وتماستتت  البأويل، ومعقولنة الشتتت ح )لاهن   ن   ي  الف وق الحاسَة قين الملتتتطلحاق وتقلنص فوضتتتاها 
 ي(10) «الظاه ا(

 
ولذل ، يبُع  "قاة  جاستتتتتتتتتتتتتتد محم "  ن حقل "لق  اللإق " كل الع وض الشتتتتتتتتتتتتتتارحة لللإظ ية أو اللج تبتتتتتتتتتتتتتتعلمج ص  

، وكُببَ اللإق  اةدبي popularizationتببتتتتتتتتتنطها وجعْلها مفهومة ل ى القارئ العاديي وهو ما يبتتتتتتتتتمّلمج ج الإنجلنزية 
 تبضتتتتتتتتتتتتتتتمّن وجهاق لظ  تبّبتتتتتتتتتتتتتتتد قالعمم واةاتتتتتتتتتتتتتتتالة، وكلالملإهقنة اللج تعلّم  للمج الاتجاهاق واللإظ ياق اللإق ية دون أن 

اةط وحاق اللج تقبل ما ي د من مقولاق ج اللإظ ية اللإق ية دون مبتتتتاءلبها مع فنا، أو مخالفبها فك يا وملإهقنا، صضتتتتافة ص  
 ي(11)الع وض البطحنة لكبب اللإق  اةدبي ج اللحافة

 
البحث  تّجاهاق والملإطلقاق المع فنة والملإهقنة، وبحكد غواتتتتتتتتي جوبِا أنّ اللإق  مجال لبفا ل مخبلف اللإظ ياق والا  

هو » ن ال لالة، وتشتتتعّب المعاني، واخبلا  وجوه البفبتتتير والبأويل، والفباح الق اءاق المخبلفة، فإنّ لق  اللإق  تبعا لذل  
وضتوع اللإص اللإق ي م خطاب مجادلاق وستقالاق وحواراق لا تخلو من  لنلاق وتأويلاق، وصن ماال قعضتها ما ورد ج

ا  فّز  للمج البحتتث ج اواقتتت البق قتتة اللإقتت يتتة ومبغيّراتهتتا وتبن  ةاتتتتتتتتتتتتتتتواق اللإقتت  مجتتالاق اةستتتتتتتتتتتتتتتئلتتة الفك يتتة  ة اءتهتتا، فتتإ،تتّ
 ي(12)«واعادلاق والبحّ ياق

 
 :(13)وي ى "محم  الّ غمومي" أنّ لق  اللإق  يلإبغي أن يمبل  الخااناق انتنة  
 و ب م جعنة محّ دايو نا صقببنمولوجنا يبب -
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 مفاهند لبقنة مبضاملإة وملا مة  ا افة لبم مببقل ولو لببناي -
 لغة ااطلاحنة ق رجة كافنةي -
 ةوا اسب لالنة محقّقة للمعقولنة والمقبولنةي -
 انغة لظ ية معبّرا  لإها، مقترحة أو معّ لة للنغة ساققةي -
 

فنما  فة ص  خااتتتتتناق أخ ى يلإف د بها  ن غيره، تبمثلوهي خااتتتتتناق يشتتتتتترك فنها لق  اللإق  من البلإظير، صضتتتتتا
 :(14)يأتي
 مجمو ة ةوا   مببمّ ا من م جعنة محّ دا )لظ ية أو ملإهج أو  لد(ي -
 أدواق صج ا نة يمكن أن تبنط   للمج الموضوعي -
 استراتنقنة تبوخّلمج صلبالإ اورا مغاي ا لحالة الموضوع الملإطلمي -
 
 :(15)ا    من لق  اللإق  ج اللإقاط انتنةكما يحّ د "الّ غمومي"   
 كشف الخلل ج الممارسة اللإق يةي  -
 ت  ند هذه الممارسةي -
 تبري هاي -
   ي  تشغنل المفاهند اللإق ية ج ممارسة ملإهج ماي -
   ي  تشغنل الإج اءاق ج ممارسة ملإهج ماي -
 فحص اللإظ ياق اللإق ية واةدقنة بِا هي قلإاءاق مع فنةي -
 يببم هذا،  قطبنعة الحال:و  
 ح كة لق ية تبب  ي البباؤل: صشكالاق لق ية أدقنة؛ -»
 وح كة  لمنة تعطي صمكالاق جواب؛ -
 ي(16)«سناق اقاج يبررّ رقط الح كة اللإق ية والعلمنة ويبررّ الحاجة ص  لق  اللإق  وتأمّل اللإق  للإفبي وتأمّل العلوم اةخ ى -
 

و اللإقتت  اةدبيي هو ة اءا تقتتاقتتل ة اءا أخ ى، أو هو م اجعتتة  تتا، كمتتا سَتتّاهتتا "جتتاق  فلإقتت  اللإقتت  ص ن،  ملنتتة تبل
 لتتتتفور"،  اورها وكثيرا ما تبلتتتتادم معها، وتجاد ا، ومن ثمةّ تبعّ د البأويلاق وتبمايز، كما هي الحال ج اللإق  تماما؛ وهو 

لخلفناق اللج ق والش وح، قبباين الاتّجاهاق، والملإطلقاق، واما يفب  اعال  للمج مل ا ني أمام تعّ د الق اءا، وتباين البأويلا
ي تكز  لنها ةارئ اللإص اللإق ي: الإقبتتتتتتتتتتتتتتتبنمولوجنة، والفك ية، والإي يولوجنة، وصمكالاتي البفبتتتتتتتتتتتتتتتيرية والبحلنلنة والبعلنلنة، 

 الملتتتطل ، والعمل لبحكّد جو ل  وفم  ملناق ملإظمّة، تبررّ اتتتحة البفبتتتير والبأويل، وتقلإعلإا قالشتتت ح، صضتتتافة ص  آلنة ا
  للمج تخلنلي من الفوضلمج اللج  كميي
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ومثلما ي فن اللإق  قاللإص اةدبي نحو البطوّر واللإضج، فإنّ لق  اللإق  أيضا كفنل قأن ي فن قاللإق  ةُ ما من خلال 
فبتيي وما يح ث داخل للق   وّل اللإق  ص  التركنز  للمج لفت اةلظار ص  »تأمّلي، وفحلتي، وكشتف الخلل فني، وت  نميي 

قعض اللإلتتو  اللإق ية الح يثة للإقاد ما قع  الح ااة مثل صيهاب حبتتن ودري ا ورولان قارق من تعمّ  اخبنار شتتكل لافت 
للكباقة، مثل تقطنن الجمل، وت تنب الفق اق ج شتتتتتتتتتتتتتكل أ م ا مبوازية أو مب اخلة، ومن تشتتتتتتتتتتتتتويي مبعمّ  ل ط  البقلن ية 

ولاق هؤلاء اللإقتاد للفتت اللإظ  ص  اللغتة الجت يت ا لللإقت ي هتذا من لتاحنتة، ومن لتاحنتة أخ ى فقت  للبعبير، هو من ةبنتل محتا
شتتته ق البتتتاحة اللإق ية ج رقن الق ن اةخير دراستتتاق   ي ا من لوع لق  اللإق ، أو المنبالق ، اللج لا تبعامل من للتتتو  

ل اةستتتلوب ق ا نة فبلإاة  الجوالب المخبلفة )ييي( مثصق ا نة، قل من للتتتو  لق ية تبلإاو ا قال راستتتة قا ببارها للتتتواتتتا ص
 ي(17)«والقنمة والمضمونيييصلخ

 
ين معا: اللإق ي واةدبي، لذا كان  فضتتلا  ن أليّ يمكن ا ببار لق  اللإق   ا وظنفة مزدوجة، من خلال ة اءتي لللّإلتتّ

اق ي قال رجة اةو ي و ل  وفم آلنلق  اللإق   ا طبنعة خااتتتتتتتتتتتتتتتة، تعمل  للمج ص ادا قلورا و ي القارئ تجاه اللإص اللإق 
 ملإهقنة ومع فنة يلإبغي أن تكون واضحة ودةنقة، دون تقنن  لح ية الإق اعي

 
ومن اخبلا  ج استتتتتبخ ام الملتتتتتطل ، ي ى "قاة  جاستتتتتد محم "، أنّ ملتتتتتطل  "لق  اللإق " لا يلتتتتتل  لواتتتتتف 

ما أليّ اللإق " ص  ملإزلة الحقل العلمي المبتتتتتتتتتتتتتتتبقلّ، كالم حلة الج ي ا،  ل  أليّ يعبّر  ن م حلة ستتتتتتتتتتتتتتتاققة، حنث لم يْ قَ "لق  
)الملتتتتتتتطل ( لا يعبّر  ن جوه  هذه الممارستتتتتتتة، ص  يب و مجّ د تعقنب ةادح  للمج اللإق  اةدبيي صضتتتتتتتافة ص  أليّ لا يحقّم مب أ 

قل المع ج، وهو لحالاةبلتتتتتتاد ج استتتتتتبخ ام الملتتتتتتطل ، لذل  يقترح تبّ  ملتتتتتتطل  "المنبالق " ةليّ أدقّ ج البعبير  ن هذا ا
 ي(18)ملإحوق  للمج ملإوال "المنبافنزيقا" و"المنبالغة" و"المنباخطاب"

 
لكنّ اللإاة  الجزا  ي " ب  المل  م تاض"، يعارض هذا الاستتبعمال وي فضتتي،  ل  أنّ ستتاققة "منبا"  اق اةاتتل 

ير ما تعلإني ج العلوم العلوم الإلبتتتتتتتتتتتتالنة، غالبعاةب، والبغنير، والمشتتتتتتتتتتتتاركةي ج حين أّ،ا تع  ج الفلبتتتتتتتتتتتتفة و »الإغ يقي تع  
الطبنعنة؛ وهي تع  ج ملتتتتطلحاق تل  العلوم معنى "ما وراء"، أو "ما قع "، أو "ما  اوز"، أو "ما يشتتتتمل" قالقناس ص  

 ي(19)«شيء من اةشناء، أو  لد من العلوم
 

( اللج استتتتتتتتتتبعملت ج اللغة Métaالإغ يقنة )أن يترموا هذه البتتتتتتتتتتاققة »ومما دأب  لني لقادلا المعااتتتتتتتتتت ون، هو 
( ج حقول المع فة ل ى الغ قنين ص  ملتتتتتتتتتتتتطل  "ما وراء"، أو ص  "ما قع "ي والحم La langue savante) العُلما نة 

أّ،ا لا تخلو من غموض وصشتتتتتتتتتكال ج مثل هذه الاستتتتتتتتتبعمالاق؛  ل  قأنّ دلالة هذه البتتتتتتتتتاققة ج العلوم الإلبتتتتتتتتتالنة تع  
والإقعتتتتتاد؛ كمتتتتتا تع  الاحبواء والإدختتتتتالي فتتتتتإ  أي المعلإنين يُ اد؟ فهتتتتتل ص  اةول أم ص  انخِ ؟ وأيهّمتتتتتا ألنم  الإخ الإ
 ي(20)«قالمقام؟
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هل لقول »فتتتتتتتتتتتتتتتت "منبا" ج العلوم الإلبتالنة، تع  صضتافة  لد ص   لد آخ   لإ  اعاوَرا، وهلإا يببتاءل "م تاض": 
"ما قع  اللغة"، وهو الاسبعمال الجاري؟ وهل اللغة الثالنة شيء يقن خارلإ صطار اللغة اةو   للغة الثالنة "ما وراء اللغة"، أو

حقتا؟ ومتا معنى أللإتا لبحتّ ث  ن لقت ، أو  ن لغتة لقت ، قلإقت   للمج هتامشتتتتتتتتتتتتتتتتي، أو من حولتي، فلإفلتتتتتتتتتتتتتتتتل الثتاني  ن اةول 
 للمج  ّ   مل الثاني ملإفلتتتتتتتتتتتتلا  ن  مل قاستتتتتتتتتتتتبعماللإا ملتتتتتتتتتتتتطل  "ما وراء"؟ وهل ص ا  ّ ث لاة  محتر  آخ ، لتُقْ م نحن 

اةول؟ أم تع   بارتا: "ما وراء"، و"ما قع " شتتتتتتنئا غير  لكما؟ أم  ب أن لبحث  ن ص اد معادل  ذا البعبير، أو مقاقل 
ي ويلإهي " ب  المل  م تاض" للّي قلإقاط مببالنة لنترك مجال اةسئلة مفبوحا، بخلو  (21)«لذل  المعنى بِلطل  آخ ؟ييي

 سبخ ام هذه الباققةيا
 

( صضتتتتافة ص  "لق  اللإق "، حنث Métacriticismوكان "جاق   لتتتتفور" ة  تبنّى ملتتتتطل  "ما قع  اللإق " )
ما نّ ""، و ل  ةاللغة علم"  بر "الرمزي المنطقيمكن القول صنّ ملتتتتطل  ما قع  اللإق  ملتتتتطل  مبتتتتبعار من "»يقول: 

للج العملنة اللج ت اجن بها لفبتتتتتها اللغة قاستتتتتبخ ام كلماتها، أو العملنة ا -اج جذره–" هو  ملنة م اجعة تشتتتتتبي بعد النقد
أي  (22)"«م     ا بع     د اللغ     ة ن اللغتتتتتتة الع قنتتتتتتة  اتهتتتتتتاي و لتتتتتت  هو مفهوم " -مثلا–تجعللإتتتتتتا لبحتتتتتتّ ث قتتتتتتاللغتتتتتتة الع قنتتتتتتة 

(Métalanguageي) 
 

راء ل  "المنبافنزيقا" قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت "ما و والواةن أنّ الفلاستتتتتفة المبتتتتتلمين، كما يذهب ص   ل  "م تاض"، ة  ت موا ملتتتتتط
 ية الج ي ا أن لأتي نحن ص  اللغة اللإق»الطبنعة"، ةنّ هذا هو المعنى الفعلي للملتتتتتتتتتتتتتطل  الإغ يقي، لذل  كان من المعنب 

ر و اللج تبحّ ث  ن لغة رواية أدقنة فلإطلم  لنها "ما وراء اللغة"؛ فإنّ  ل  لا يع ، ج رأيلإا، غير العِيّ والفهاهة، والقلتتتتتتتتتتتتتتت
 ي(23)«وال كاكة

 
ويقترح ق يلا لذل  ملطلحاق مثل: اللغة الواافة، أو اللغة الشارحة، أو لغة اللغة، أو كباقة الكباقة، سا  ا ج 

قت "لق  اللإق "،  Critique de la critique ل   للمج خطلمج "سامي سوي ان" حين ت جد  لإوان كباب "تودورو " 
 ي(24) بولقي اسبحبالا وتقبّلا ل ى اللإقاد الع

 
ويبتتتب لّ "م تاض"  للمج  ل  أيضتتتا، بِا استتتبخ مي  لماء الكلام المبتتتلمون، و لماء اةشتتتع ية خلتتتواتتتا حنث 

اتتتتتتتتاغوا، ج الحقنقة، ملتتتتتتتتطلحاتهد  للمج هذه الط يقة فكالوا يقولون: "زمان الزمان"؛ فكالوا ص ا أرادوا ص  ت اكب اةزملإة »
ا كان  ب  القاه  الج جاني ااتتتتتتتتتطلإن، ةول م ا ج الع قنة، ملتتتتتتتتتطل  "معنى واتّلتتتتتتتتتا ا ةالوا: "زمان زمان الزمان" )ييي( كم

 ي (25)«المعنى"*
 

ك  ج الاهبمام ي  لا تلإ»قالإضتتتتتتتتتتتتتتتافة ص  أنّ هذه الترمة تخالف القوا   اللج أة هّا اعمن الع اةي الذي كالت لي 
لجالا لوضتتتتتن ملتتتتتطلحاق لما ي دِ ج الكبب اللج  1948قالملتتتتتطلحاق وة  قذل جه ا كبيرا ج وضتتتتتعها ص  ألّف ملإذ  ام 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

181 

شتت ها أاتت ر كثيرا من اعمو اق اللج تضتتدّ ملتتطلحاق ج  لوم مخبلفة وليقّ ر ت مبها أو ت ةنم الملتتطلحاق أو صة ارها، و 
 ي(26)«ج مجلبي أو ج ك اساقي وأابحت هذه الملطلحاق العم ا ج تع يب العلوم

 
اةنة تجلّإب استتتتتبعمال البتتتتتواقم واللواحم اةجلإبنة، ةنّ اللغة الع قنة لغة اشتتتتتبق»ومن قين القوا   اللج أة هّا اعمن: 

،  للمج نحو ما فعلي "م تاض" وغيره، فنما (27)«لتتتاةنة، ووجوب ا بماد اةستتتالنب الع قنة ج وضتتتن الملتتتطلحاقولنبتتتت صل
أنّ » ك لاه ستتتاققاي ولا تخ لإ هذه القوا    مّا أة تّي اعامن الع قنة اةخ ى، لكن  للمج ما يب و، كما ي ى "أحم  مطلوب"، 

ة ادّ اء  ب واار المؤلفون والمترمون واللإقاد يغ فون من الملطلحاق اةجلإبنق أ يمنل ص  الغ -ج البلإواق اةخيرا-الاتجاه 
أو اسببهالا مماّ أدى ص  طغنان الملطلحاق اةجلإبنة فنما يلإش  ويُترجد، وق أق اةاواق ت فن شعار "صشكالنة الملطل  

 ي(28)«اللإق ي" وتعُق  من أجلي اللإ واق والمؤتم اق
 

ي ج فهد العلوم و لتتتتتتتنلها، واللغة الع قنة ةادرا  للمج البولن ، واعاز، واللإحت، صنّ دةة الملتتتتتتتطل  شتتتتتتت ط ضتتتتتتت ور 
ُ  يوما من ضتتتتنم ج مف داتها، وللإا ج التراث الع بي ملتتتتطلحاق كثيرا، ومفاهند تغلإنلإا  ن  والاشتتتتبقاق، وغيرهاييي ولم تشتتتتْ

بي المعاات ، البشتارا، وأوستن استبعمالا ج اللإق  الع  الاتبّاع المطلم لما يأتي من الغ بي و ذا يظل ملتطل  "لق  اللإق " أكث  
ةليّ ملتتتتتتتاغ  للمج ملإوال ما ورد ج التراث الع بي، وةنّ مفهومي يحمل دلالة البعاةب والتراتبنة، قواتتتتتتتفي تاقعا لللإق  البتتتتتتتاقم 

  لنيي
 

اءا"، اءا الق  وتج ر الإشتتتتتتتتتارا ص  أنّ "لق  اللإق " ة  أطلقت  لني تبتتتتتتتتتمناق أخ ى، مثل: "اللإق  الشتتتتتتتتتارح" و"ة  
 ي(29)و"لق  الق اءا"، و"مالنة" أو "أدقنة الق اءا"، و"الق اءا اللإق ية الواافة"

 
 :( نشأة نقد النقد وتطوّره2

لق  اللإق  ملتتطل  ح يث لبتتبنا، ق أ استتبخ امي ملإذ العق  البتتادس من الق ن العشتت ين، ولكلّإي كان استتبخ اما 
ج ستتتناق –»" ة  أشتتتارSerge Dobrouvskyان "ستتتيرلإ دوق وفبتتتكي ، فق  ك(30) فويا قعن ا  ن أيّ تأطير لظ ي

ص  أنّ ما نحبالإ صلني هو  -(1965" حول اللإق  الج ي  )R.Barthesالبتتتتتتتتتقال الذي كالت ة  أاارتي كباقاق "قارق 
 ية، مثل كباب ق"لق  اللإق " الذي يعُنى "قبقويم الملإاهج المخبلفة اللج  كد اللإق  المعاا ، من اللإظ  ج فلبفة اللإلو  اللإ

" اللإق  اةدبي ج الق ن العشتتتتتتتتتتتتتتت ين" و"لق  اللإق " لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت "تزفنبان تودورو  Jean Yves Tadie"جون صيف تاديي 
Tzfetan Todorov»(31) " للمج »ي غير أنّ هتتذه الكبتتاقتتاق كمتتا ي ى "محمتت  م ي "، لن تبطّ ق لمفهوم "لقتت  اللإقتت 

 يS.Alescanderescu»"(32)الب هو كباب "ألبكلإ رسكو نحو تلإظيري مببقلي ويبقلمج أهدّ كباب تلإاول هذا الج
 

 :نقد النقد في الفكر النقدي العربي القديم( 2-1
لا يخلو اللإق  الع بي الق يم من هذا الض ب من الق اءا اللج كالت تبفحّص ة اءا ةبلها، وهو ما حقّم هذا التراكد 

حد، البالي لللإق  اةول اتتتتتتتتتتتتتتتاحبي ج كلّ خطواتي ص  درجة البلااللإق ي والمع ج الذي يمكن  ّ ه لق ا لللإق ي فهذا اللإق  
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فعلإ ما للإظ  ج اتّجاهي ال راساق البلاغنة واللإق ية الق يمة ص  الع ض والبأريخ أو ص  اةبفاء أا  الجمال الفّ  ج اللإلو  »
البتتبم والمفاضتتلة قنلإهد  الجودا و الشتتع ية، لقف  للمج ما رافقها من محاولاق ج تلتتلإنف الشتتع اء وت تنبهد وج تبويب معايير

ي حتّى صنّ قعضتتتتتتهد د ا ص  وضتتتتتتن شتتتتتت وط لللإاة  واللإق  (33)«مماّ اخبلف حولي المخبلفون مقارلة ومفاضتتتتتتلة وتعلنقا وحكما
ا   أالإا  وللشع  الإا ة واقافة يع فها أهل العلد كب»قوافي الإعة لا يبقلإها صلاّ  وو الخبراي يقول اقن سلّام الجمحي: 

لإا اق ملإها ما تثْقفي العين وملإها ما تثقفي اة ن وملإها ما تثقفي الن  وملإها ما يثقفي اللبتتتتتتتتتتتتان من  ل  اللؤلؤ العلد  واللتتتتتتتتتتتتّ
والناةوق لا يعُ   قلتتتتتفة ولا وزن دون المعايلإة مّمن يبلتتتتت ه ومن  ل  الجهبذا قال يلإار وال رهد لا يعِ   جودتهما قلون ولا 

بروةها ومُفَ غهاييي مسٍّ ولا ط از ولا حسٍّ ولا اتتتتتتتتتتفة وي ي ص  أن (34)«ع فها اللإاة   لإ  المعايلإة فنع   قتَهَْ جها وزا فها وستتتتتتتتتتَ
 ارَسة تعين  للمج العلد»ةال: 

ُ
 ي(35)«وصنّ كث ا الم

 
لم يكن اقن ستتتتتتتتتلّام أوّل من خاض ج اللإق ، فق  ستتتتتتتتتبقي ص   ل  كثير من اللغويين وال واا، ولكلّإي أوّل من لظدّ 

ط يقة الع ض والبرهلإة، واستتتتتتتتبلإباط الحقا م، وتمحنلتتتتتتتتها، و قنقها، والب ةنم فنها، والإضتتتتتتتتافة صلنها،  البحث فني من خلال
اق ج فالف ق قنلإي وقين من  اا ه كثير؛ كثير ةليّ زاد  للمج ما ةالوا ج اللإق  الف ، وج اللإظ  »وجعْلها أة ب ص  روح العلد 

، ج اللإق  كباقا لعلّي أستتتتتبم الكبب ج  ل ي أود ها  للمج ط يقة العلماءاةدب، وكثير  للمج اةخص ةليّ أودع كل المعار  
ي وكان ملإطلقي ج (36)«وج ُ    ملإطقي ةويم؛ فهو قذل  من الذين أفبتتتتتتتتتتتتتتتحوا منادين اللإق ، وهو قذل  أوّل المؤلّفين فني

قّة ج خير فني ولا ح ج الشتتتتتع  ملتتتتتلإوع مفبعل موضتتتتتوع لا» ل  أنّ من الشتتتتتع  الذي واتتتتتللإا ما هو فاستتتتت  لا خير فني: 
غ يبي ولا غ يب يبتتتتبفاد، ولا مثل يضتتتت ب، ولا م ح را ن، ولا هقاء مقذعي ولا فخ  معقب ولا لبتتتتنب مبتتتتبط  ي وة  
ت اولي ةوم من كباب ص  كباب لم يأخذوه  ن أهل البادية؛ ولم يع ضتتتتتتتتتتتتتتتوه  للمج العلماءي ولنس ةح  ص ا أمن أهل العلد 

شتتيء ملإي، أن يقبل من اتتحنفة ولا يُ وى  ن اتتحفي وة  اخبلفت العلماء قع ، ج قعض والّ واية اللتتحنحة  للمج صقطال 
 ي(37)«الشع  كما اخبلفت ج سا   اةشناء فأمّا ما اتفقوا فلنس ةح  أن يخ لإ ملإي

 
؛ وهلإا، فّ ق قين (38)ووجّي اقن ستتتتتتتلّام لق ه لمحم  قن صستتتتتتتحاق الذي أفبتتتتتتت  الشتتتتتتتع  وهقّلإي، وحمل كلّ غثاء ملإي

  البلتتتتتتتتتير قالشتتتتتتتتتع  العار  قأحكامي، واللإاة  غير البلتتتتتتتتتير، كما قنى كباقي  للمج فك ا الطبقاق وفم معايير موضتتتتتتتتتو نة اللإاة
 مببفن ا من انراء اللإق ية اللج كالت ةبليي

 
كباب "طبقاق الشع اء" لاقن سلام ص ن، هو أوّل مبادرا لبأسنس ةوا   اللإق  العلمنة، ود وا ص  م اجعة اللإق  

  فني اتتاحبي  ن الموضتتو نة، ومجالبة اللتتوابي ةّ م فني ملإهقا لبحقنم اللإلتتو  الشتتع ية، وتمننز اتتحنحها من الذي يببع
ملإحو ا، محاولا قذل  وضتتتتتتتتتن أستتتتتتتتتس  لمنة موضتتتتتتتتتو نة لبخلنص اللإق  الع بي من اةحكام غير المعلّلة القا مة  للمج الذوق 

 الفط يي
 

من الإو  »محي وأمثالي، فإنّ ما تمنّزق قي هذه الّ راساق وقال غد مماّ ةنل  ن غناب اةساس اللإق ي ل ى الج
ج تقلنب اللإاة  لكلام اللإاة  انخ  وبحث ج أاتتتتتتتتل مقالبي وم ى اتتتتتتتت ةي فنها وخطئي أو اتتتتتتتتواقي هو من ةبنل الج ل ج 
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بنقة ما أشتتتتتتتتتتتتا ي لاللإق  والبلاغة وهو الج ل الذي اتّضتتتتتتتتتتتت  أكث   لإ ما اتّجي الفك  الترااي قع   ل  وجهة البعلنل والبلإظير 
الفلاستفة والمعبزلة خلتواتا من ملإاخ  قلاني ملإطقي كان أا ه قنّلإا ج ما اتّلتل من مجادلاق بِفهوم اللإق  ودوا ني والقوا   

 ي(39)«الملإظمّة لي
 

ولم يقبلتتتتتت   مل اللإاة  والبلاغي الق يم  للمج المباحث الجمالنة واةستتتتتتلوقنة لللتتتتتتلإعة الشتتتتتتع ية، قل ستتتتتتاي ق  ل  
لناق اللإق  وشتتتتتت وطي، وم اجعاق ةةوال اللإقاد، وصاتتتتتت ار أحكام  لنها، وهو ما نج ه ج الملإاظ اق والمحاوراق مباحث ج آ

واعادلاق الشتتتتتتتتتفاهنة، وج الكبب اللج ألُّفت ج "الموازلاق" و"الوستتتتتتتتتاطاق" و"البتتتتتتتتتّ ةاق"، وج كل ما دار قين المحافظين 
 ي(40)والمح اين من خلوماق ومماحكاق لق ية

 
برق تل  المؤلّفاق،  املا ج دفن  قلة اللإق **، واتّبتتتتتتتتاع م اراتي، وتبتتتتتتتتب لّ "نجوى ال ياحي القبتتتتتتتتلإطن " وا بُ 

ه(، وما دار حولي من لقاش لق ي 678 للمج  ل  قكباب "المثل البتتتتتتتتتتتتا   ج أدب الكاتب والشتتتتتتتتتتتتا  " لاقن اةاير )ق 
وال، ص  معايير اللإق  وأحكامي؛ حنث راح كل من اقن ديلإامي واستتتتتن،  للمج ال غد من أنّ اللإقاد لم يحبكموا، ج أغلب اةح

ه( ج كباقي "الفل  ال ا    للمج المثل البتتتتا  "، واللتتتتف ي ج "للتتتت ا الثا    للمج المثل البتتتتا  "، قبببّن 606أبي ح ي  )ق 
ستتتتتد محمود قن الحبتتتتتين اأخطاء اقن اةاير واتّهامي قالجهل، والببقّ  قالعلد، وازدرا ي غيرهي لنأتي قع   ل  ركن ال ين أقو الق

ه(، ج كباقي "لشتتت  المثل البتتتا   وطيّ الفل  ال ا  "، و ب  العزيز قن  نبتتتلمج 650قن الإمام أرشتتت  ال ين اةاتتتبهاني )ق 
ج كباقي "ةطن ال اق   للمج الفل  ال ا  "، حنث البلتتتتتت ا لاقن اةاير، وخطآّ اقن أبي ح ي  فنما  هب صلني من خلال كباقي 

 ي(41)المذكور
 
ه المؤلّفاق، وصن اقبع ق ج معظد اةحنان،  ن الموضتتتتو نة، واتّخذق ا قوم والبحامل والبق ي  ستتتتبنلا  ا، فهذ

صلاّ أّ،ا تلإدّ  ن وجود ملإاخ لق ي، تبلاة  فني اةفكار المببايلإة، القا مة ج كل  ل   للمج الحقة وال لنل والبرهان، وصق اء 
 ال أي، والعمل  للمج الإةلإاع والبأايري

 
بتتتتتبحضتتتتت  "نجوى ال ياحي القبتتتتتلإطن " دراستتتتتة "حمادي اتتتتتمود" ل ستتتتتالة أبي قك  محم  قن يحي اللتتتتتولي )ق وت

من ردّ اللتتتتتولي  للمج خلتتتتتومي أمثلة دالة  للمج البهالإ ال جل خطة »ه(، ج حبتتتتتلإاق أبي تماّم، حنث  ك  "اتتتتتمود" 335
نف ال ستتالة في لواز ي الحقنقنة من تألمخلتتواتتة ج صخ الإ خطاقي وآلنة مقلتتودا ج ستتوق حققي والإةلإاع بها ةجل أن يخ

ي فهو (42)«فنحقّم غايبي ملإها ويب و ص   ل  ج اتتورا الحكد الملإلتتف والمبضتتلّن من  ملي العار  قأاتتول الشتتع  ومعاييره
ب للشتتتتتتتتتتتتا   وفم خطة تقوم  للمج آلناق  لمنة وملإهقنة مقلإعة محكمة البلإاء، حتّى لا تب و مجّ د  اطفة  تبتتتتتتتتتتتتويم للبعلتتتتتتتتتتتتّ

 وتعلّب مقنتيوالفعال 
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وقال غد من  ل ، فإنّ مثل هذه البتتتتتتتتتتتتتتقالاق والج الاق اللإق ية، هي اللج دفعت لق  اللإق  ج مبتتتتتتتتتتتتتتار ح كي 
مبقّ م، يلإظ  ج البقارب اللإق ية، ويعن  ة اءتها، ويخضتتتتتتتتتتتتتتتعها للبأويل، وفم ةوا   وآلناق تلإظدّ البحث فني، وتجعلي أكث  

 للإضج والاكبمال والاسبقلالنةياتّبا ا والفباحا وتطوّرا، وت فعي نحو ا
 

فق  وُج  لق  اللإق  ج التراث الع بي من خلال ملإقزاق لق ية ةنّمة كثيرا، لا يبّبتتتتتتتتتتتتتتتن اعال لذك ها، وصن كان 
الملتتتتتتطل  غا با، فإنّ المفهوم كان حاضتتتتتت ا ج معالجة القضتتتتتتايا اللإق ية اللج أاارق كثيرا من الج ل، واللإقاش، وص ادا اللإظ ، 

والغ قلة، والإضتتافة، وغيرهاي و للمج  كس  ل  فق  اتّبتتن مجال "لق  اللإق "، وتبلور الو ي بِفهومي، وح وده،  والمماحكة،
  ب، كما سلإ ى ج العلإل  الموالييوآلناتي، ل ى اللّإقاد الع

 :نقد النقد في الفكر النقدي العربي الحديث( 2-2
ان الق ن العش ين، لكلّإي كما ي ى "محم  م ي "، كاسبخ م ملطل  "لق  اللإق " ج العق ين ال اقن والخامس من 

، ومن أوا ل الذين (43)استتتتتتتبعمالا  فويا الطلم أاتتتتتتتحاقي من المعنى اللغوي دون مع فة حقنقنة قأستتتتتتتبتتتتتتتي اللإق ية والفلبتتتتتتتفنة
لمعااتتتت ، وهو ا ن العلتتتتبنة وا وى والذاتنة ج اللإق   -ج مقّ مة ديوالي قع  اة ااتتتتير-»استتتتبخ موه العقّاد، حنث  ّ ث 

ي ى أليّ لا محنص من "لق  اللإق "، لبق ي  ةنمة اةدب والفني كما كبب اةستتتتتتتتتتتتتتتبا  أمين الخولي مقالاق  للمج اتتتتتتتتتتتتتتتفحاق 
ي ويذك  "محم  (44)«ج ي ا "اةه ام" كان موضتتتتتتتتتو ها "لق  اللإق "، وم ى  بث المحترفين للتتتتتتتتتلإا ة اللإق  بهذا الفن الجمنل

ص  ضتتتتت ورا الاستتتتتبفادا من لظ ياق اللإق  ج العلتتتتتور المخبلفة، والمفاضتتتتتلة »ة  أشتتتتتار  م ي " أنّ "محم  غلإنمي هلال" كان
 ي(45)«قنلإها لاسبخلا  الحقا م الموضو نة اللج تكون د امة لذوق سلنديييهذا العمل يبمّني غلإنمي هلال "لق  اللإق "

 
ي تل  الكبب الع بي"، وةلتتتت  ق كما استتتتبخ م " ب  العزيز ةلقنلة" هذا الملتتتتطل  ج كباقي "لق  اللإق  ج التراث

 ي(46)اللإق ية اللج فلّإ  بها أاحابها كببا لق ية أخ ى
 

واستبخ م ملتطل  لق  اللإق  خلال الثمالنلإناق والببتعنلإناق من الق ن العشت ين، ج مؤلّفاق معت قين البأطير 
 ي(47)اللإق " الع بي ملامحياللإظ ي والإج ا ي من خلال الاشبغال  للمج للو  لق ية، وة  حاولت صكباب خطاب "لق  

 
ة اتّخذ ج فالتراكد المع ج الذي وستتد الح اا»ُ من ال ارستتون  للمج أنّ ملتتطل  لق  اللإق  ح يث ج اللإق  الع بي 

اللإق  اتتتتتتتتتتتتتورا تلإويعاق  للمج الملإهج الواح  تفّ  ت ق ورها ص  تلإويعاق من درجة االنة فبحت الباب واستتتتتتتتتتتتتعا لحشتتتتتتتتتتتتت  من 
 ي(48)«بت م اّق البنط ا  لنها لكث تها وشّ ا تشعّبها قالإضافة ص  ت اخل قعضها وتقارقياللإظ ياق والملطلحاق اعُ 

 
والواةن أنّ معظد اللإظ ياق والملإاهج اللج تأتنلإا من الغ ب، لا تبدّ غ قلبها، صضتتتتتتتافة ص  اخبلا  ت مة الملتتتتتتتطل ،  

 ية مُلحقة فلإق  اللإق  لنس ح كة فك»  وي اجعي كلّ هذا أوةن اللإق  ج فوضتتتتتتتتتتتتتلمج، وهو ما أدّى ص  ظهور لق  يلإظ  ج اللإق
قاللإق  ومفبق ا ص  الخلفنة اللإظ ية والتراكد المع ج، وهو ما يفبتتّ  أليّ وج  شتت  نبي ة يما ضتتمن ستتناق فك ي ولظ ي أاتتنل، 

 ي(49)«و   النوم مبررّه والحافز  للمج البشاره ضمن سناق ج لي وتعّ دي ح يث



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

185 

 
لإق  ص  ال قن اةوّل من الق ن العشتتتتت ين، من "طي حبتتتتتين" ج كباقي: "ج الشتتتتتع  وتعود لشتتتتتأا هذا الضتتتتت ب من ال

، 1948، لبببعي ملإقزاق أخ ى ج هذا اعال كتتت "اللإق  الملإهقي  لإ  الع ب" لتتت "محم  ملإ ور"  ام 1927الجاهلي"  ام 
 ي (50) 1949و"اقافة اللإاة  اةدبي" لت"محم  اللإويهي"  ام 

 
أاتت ق اتتورا  ذا الو ي الذي يخببر اللإق  والمع فة اةدقنة ج ضتتوء ملإاهج ولظ ياق "أدقنة »ويعّ  كباب اللإويهي 

ق م جعنة معزّزا قإحالا -اتتتتورا اللإق  البتتتتاقم، واتتتتورا اللإق  كما يلإبغي أن يمارس–و لمنة" ه فها تلتتتتحن  اتتتتورا اللإق  
 ي(51)«واضحة دو جنة ج اللإق  وج العلد معا

 
استتتتتتتتتتتتتتتتاق اللج راحتت تق أ اللإقت  وت اجعتي قفعتل تطوّر اللإظ يتاق والمتذاهتب اةدقنتة وتبتا  هتذا الضتتتتتتتتتتتتتتت ب من الت ر 

والفلبتتتتتتتتتتتتتتتفنة، والجمالنة، حتّى صنّ هلإاك دراستتتتتتتتتتتتتتتاق أكاديمنة كثيرا جعلت اللإق  الع بي الق يم م وّلة لل راستتتتتتتتتتتتتتتة وفم ملإاهج 
 ولظ ياق ح اانةي

 
دب ولق ه" لتتتتتتتتتتتتتتتتت "أحم  خلف الله أحم "  ام كما تج ر الإشتتارا ص  أنّ كباب "من الوجهة اللإفبتتنة ج دراستتة اة

بتتتتتتتة للإق  اللإق  1949، و"اقافة اللإاة  اةدبي" لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت"محم  اللإويهي"  ام 1947 س »، يعّ ان من الكبب المؤستتتتتتتّ لق  أستتتتتتتّ
اتّجاها ج ي ا ج لق  اللإق ، و ل  من خلال تمحنص المع فة اللإفبتتتتتتتتتنة ود مها قالعودا  -وج وةت مبقارب–الكباقان معا 

 م "العلد"، ستتتتتتتتواء ما كان ملإها داخلا  ت استتتتتتتتد  لد اللإفس أو ما كان داخلا  ت  لد اة لتتتتتتتتاب واةم اض ص  حقا
اللإفبتتتتتنة والشتتتتتخلتتتتتنة الفلإنة؛ وتضتتتتتمّلإا ج الوةت  اتي  لإااتتتتت  تلإظير للعلاةة قين اةدب واعال اللإفبتتتتتي ولعلاةة اللإاة  بهذا 

 ي(52)«اعال
 

ودلّ »من الخطاقاق اللإق ية اقب اء من الخمبتتتتنلإناق من الق ن الماضتتتتي و ورد  ك  ملتتتتطل  "لق  اللإق " ج كثير 
ت دّده  للمج صرهااتتتتاق ولادا و ي ج ي ، يبتتتتعلمج ص  البف يم قين "اللإق " قلتتتتفبي موضتتتتو ا و"لق  اللإق " قلتتتتفبي فعلا يخببر 

 ي(53)« ل  الموضوع وي رسي ولا يقول قوجود تطاقم قنلإهما
 

 وع وهو حتّى انن لنس ستتتتتتتوى مشتتتتتتت» انن غير واضتتتتتتت  المعالم لظ يا وصج ا نا ويب و أنّ "لق  اللإق " لا يزال حتّى 
ي وهذا يع  أليّ لا يزال ج م احل البطوّر، يبلمّس ط يقي من خلال وجوده (54)«يلتتتعب   ي ه وتع يف وظنفبي ومقااتتت ه

 ج الباحة اةدقنة واللإق يةي 
 

لق  اللإق ، أو وضتتتعت الملتتتطل  ضتتتمن  لإاويلإها، صلاّ و للمج ال غد من وجود الع ي  من ال راستتتاق اللج مارستتتت 
أّ،ا ظلّت قعن ا  ن المفهوم اةانل للإق  اللإق ، ككباب "اللإق  واللإقاد المعاا ون" لت"محم  ملإ ور"،ومجلة "فلول" المل ية، 
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لتتتت ملفا للإق  اللإق ، شتتتارك فني لقاد وقاحثون، أخضتتتعوا اللإق  اة لتتتة ج اللإق  اةدبي، اللج خلتتتّ بي خلال الق ن دالمبخلتتتّ
 ي(55)العش ين للبمحنص، ولبّهوا ص  ما اكبلإفي من اغ اق ت فن الباحث ص  ط ح مزي  من اةسئلة الإقببنمولوجنة المهمة

 

قارقة  وّلاق اللإظ ية اللإق ية المعااتتتتتتتت ا: م»هذا قالإضتتتتتتتتافة ص  لقاد آخ ين مثل " ب  الغ  قارا" الذي كبب  ن 
  ولمتة المفتاهندي ويقوم البتاحتث هلإتا قلإوع من الحف  ج اةلبتتتتتتتتتتتتتتتاق المع فنتة والثقتافنتة، واضتتتتتتتتتتتتتتتعتاتفكنكنتة ج اقتافتة البقتاوز و 

الالبقالاق اللج   ث  للمج مبتتتتتبوى المفاهند والملتتتتتطلحاق  للمج طاولة الفحص والمبتتتتتاءلة العلمنةي ويكبب أحم  اتتتتتّ يم 
لح يثة استتتي للملف ملإاةشتتتا اللإظ ياق اللغوية االواحي حول "لق  اللإظ ياق اللغوية المعااتتت ا" فنخ لإ ةلنلا  ن المبتتتار اةستتت

واللإق  الموجّي صلنهاي ويكبب محم  اتتالح البا م اني حول "المبتتألة اةجلإاستتنةيي ة اءا   فالنة"، فيركّز جه ه  للمج لق  لظ ية 
حول "لق  اللإق   باةجلإاس اةدقنة وقنان أوجي القلور فنهاي ويقترح الب ا ل اللج ي اها ملإاسبةي أمّا صدريس الخض اوي فنكب

وتلإظير اللإق  الع بي المعااتتتتتتتتتتتتتتت : الو ي قالح ود والضتتتتتتتتتتتتتتتواقط"، فنع ض ج مقالبي لكباب اللإاة  محم  ال غمومي من ملإطلم 
 ي(56)«المحاورا اللج تببنى وتلإاة ي لكنّ هذا الملإطلم لا يلل ج ،اية المطا  ص  صاارا أسئلة اللإق  اةدبي ولق  اللإق 

 
 الااة للو  ج لق  اللإق  الع بي»محم " دراسة "أمل البّمنمي" اللج   ضت من خلا ا  كما  ك  "قاة  جاسد

حة كنف فهد الااة من اللإقاد الع ب المعااتتتتتتتتتتتتتتت ين هذه  الق يم كما ط حها اقن طباطبا ج كباقي " نار الشتتتتتتتتتتتتتتتع "، موضتتتتتتتتتتتتتتتّ
الحوارية لما  ّ ث فني  ن الطبنعةاللإلتتتتتتو ي وة  تضتتتتتتمّن الع د حوارا من تزفنبان تودورو  اتتتتتتاحب كباب "لق  اللإق "،  

 ي كما  ك  الباحث لقادا آخ ين ج المقال لفبي***ي(57)«اةترحي ج كباقي هذا
 

وقلإاء  للمج ما ستتتتتتبم، فإنّ ما كُبب ج مجال لق  اللإق   للمج كث تي، وتلإوّ ي، بحبتتتتتتب "قاة  جاستتتتتتد محم "، لا يزال 
ن لظ ية مببقلّة لإظ ية والبطبنقنة، فلد تلإق  هذه الكباقاق ج وضحبنس دا  ا اللإق  اةدبي، حنث يكبفي قبفلإن  مزا مي ال

وي ى أليّ قال غد من الجهود المبذولة ج هذا الحقل، صلاّ أليّ قالكاد يمكلإلإا فلتتتتتتتتتل لق  اللإق   ن اللإق  اةدبي،  (58) للإق  اللإق 
 :(59)ولذل   وامل وأسباب  ملها ج انتي

مبتتتبوى الممارستتتة الوا نة لماهنة حقل لق  اللإق ، وهي ممارستتتة خااتتتة، ولا لوظنفبي صنّ هذه الجهود لم تْ قَ ص   -
وآلناتي، فعومل لق  اللإق  اتتتتتتتتتت احة أو ضتتتتتتتتتتملإا،  للمج أليّ تاقن لللإق  اةدبي، أكث  من كولي  ا طبنعة خااتتتتتتتتتتة ومخبلفةي وتبعا 

قلا مع فنا مخبلفا ط  اللإظ ية اللج تجعلي حلذل  فهي لم تقّ م جه ا لظ يا وفلبتتتتتفنا لبأاتتتتتنل مفهوم لق  اللإق ، أو   ي  اة
  ن اللإق  اةدبيي

لم تمنّز هذه الجهود قين الاث اتتتتتتتتتتتتتتور للإق  اللإق ي تبمثّل اللتتتتتتتتتتتتتتورا اةو  ج اللإظ ية العامة للإق  اللإق  قواتتتتتتتتتتتتتتفي ف  ا  ا  -
طل   لني قاة  جاستتتد ما ااتتتخلتتتواتتتنة مبمنّزاي وتبمثّل اللتتتورا الثالنة ج تل  الممارستتتة اللج تهبد قالمبتتتبوى اللإظ ي )وهو 

محم  قلإق  اللإق  اللإظ ي(ي وأمّا اللورا الثالثة، فببمثّل ج ممارسة ما ااطل   لني اللإاة  لفبي قلإق  اللإق  البطبنقي، قوافي 
ةولا  للمج ةول لق ي، أو ملإاةشتتتتة لمقالة، أو دراستتتتة  ن لص لق ي معيّن، أو كلاما مكّ ستتتتا ل راستتتتة لص أدبي، أو مجمو ة 

 دايللو  مح ّ 
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فالملاحظ ص ن، أنّ هذه الجهود ظلّت قعن ا  ن المعنى الحقنقي للإق  اللإق ، ولم تبمكّن من تق يم مفهوم واضتتتتتتتتتتتتت  
 وشامل لي، ولا ملطلحاق خااة قي، وهو ما جعلي مجّ د تاقن لللإق  اةدبي،  لما أليّ يلإبغي أن يكون مغاي ا ليي 

 :(60)بِ حلبين وي ى "الّ غمومي" أنّ ملطل  "لق  اللإق " ة  م ّ 
 :مرحلة الإرهاص

يؤرَّخ  ا قأواخ  الق ن الباسن  ش ، من ظهور ملطل  "الالبقاد" الذي يع  اللإق  وتقويمي، ةبل ظهور كباب طي 
س  ملنا لب اياق "لق  اللإق " دون أن يبتتتبعمل الملتتتطل ي أمّا  باس محمود العقاد  حبتتتين "ج الشتتتع  الجاهلي" الذي أستتتّ

م الملتتطل  وشتت ح أه افي، واةترح أن يكون "لق  اللإق "  لتتنلإا لللإق   اتي، قعن ا  ن الذاتنة والعلتتبنة فهو أوّل من استتبخ 
 واةهواءي

 :مرحلة التأسيس
وج هذه الم حلة ق أ البفكير ج وضتتتتتتتتتتن أستتتتتتتتتتس واضتتتتتتتتتتحة للإق  اللإق ، أستتتتتتتتتتس لظ ية وملإهقنة، ه فها فهد اللإق  

للج ستتتتتتتتبقبها، وصن لم تبمكن من   ي  موضتتتتتتتتو ها وأه افها ق ةة صلاّ أّ،ا وتلتتتتتتتتحنحيي وتعّ  هذه الم حلة امب ادا للم حلة ا
امبلكت الو ي قلإفبها وجبّ تي فعل  قنم واخببار وص ادا تلإظند المادا اللإق ية قعن ا  ن أيّ ادّ اء بِمارسة اللإق  اةدبي؛ 

 حنث صليّ يقوم فعلا قلإق  آخ   ي الة غير مباش ا قاةدبي

 

م حلة البأستتتتتنس هذه امب ادا للم حلة اللج ستتتتتبقبها، وصن لم يكن موضتتتتتو ها واضتتتتتحا صلاّ أّ،ا ويعببر "ال غمومي" 
ضتتت ورا تجعل "اللإق " موضتتتوع »ي وهذا ما  عل لق  اللإق  ضتتت وريا (61)تمكّلإت من ص ادا تلإظند اللّإق  دون الادّ اء بِمارستتتبي

د التراكد الملإببتب لاق الم جوّا، خلتواتا قع  أن تضتخّ لفبتي حتّى يلتحّ  لفبتي ويقوّي مكالبي، ويقوم ق وره لبلإفنذ البحوّ 
 ي(62)«صلني

 
قنب أةوى من ستتتتتتاققي أو مخالفي، ويبتتتتتتب»وج ي  قالذك  أنّ هذا اللإق  الذي يلإبق  لق ا ستتتتتتبقي، يلإبغي أن يكون 

 ملمقبضتتتناق اللإق  لفبتتتيي ومعنى  ل  أنّ هذا الالبقاد حين يلإكبّ  للمج تشتتتخنص "الوضتتتن اللإق ي" البتتتا  ، وكشتتتف   
شتتت  نبي، لا يظه  الاخبلا  فقط، قل ويط ح ق يلا، قلتتتورا ضتتتملإنة أو معللإة، ويببنّى استتتب لالاق تلتتتبّ ج مج ى مواتتتل 

ي فمهمة لاة  اللإق  لنبتتتتتتتتتتتتت قالبتتتتتتتتتتتتهلة؛ المطلوب ملإي أن يكون  ا مع فة أكبر من مع فة (63)«ص   ل  الب يل والبمهن  لي
مارستتتتتتتتتتتتتتتة نة، والإج اءاق الملإهقنة والبطبنقنة، ويبتتتتتتتتتتتتتتتبو بها ةبل الخوض ج الماللإاة ، بحنث يبمثّل اللإظ ياق اللإق ية واةدق

 اللإق يةي
 

صنّ لق  اللإق  لنس مجّ د ت   فك ي، قل هو  ملنة ضتتتتتتتتت ورية يبطلّبها التراكد اللإق ي الذي   في اللإق  المعااتتتتتتتتت ، 
  حماية للعمل الإق ا ي من صستتتتتتتتتقاطاق ة ل  أنّ اللإق  يظل دا ما بحاجة ص  البأمّل والم اجعة والبمحنص، وص ادا اللإظ ، 

بتة، وتخلنلتي من البتطحنة والفو  -ج الوةت  اتي-لا تخ م الإق اع، وحماية  ضتلمج لللإق  ج ظل غناب الق اءا الملإهقنة المؤستَّ
اللج ة   نط قي، لذل  كان لاق  من الاهبمام بهذا الحقل الإقبتتتتتتتتبنمولوجي، وصرستتتتتتتتا ي  للمج د ا د  لمنة موضتتتتتتتتو نةي وصنّ 

م اكبمال أستتتتتتتبتتتتتتتي اللإظ ية والملإهقنة، لا يع  الالبقا  من دوره، ومكالبي ج البتتتتتتتاحة اةدقنة والثقافنة والمع فنة؛ ولنس   
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لي، ويثمّن ما  هب  قالضتتتت ورا أن يخبلف من ما يلإق ه، ولكلّإي ة  يضتتتتيء الموضتتتتوع، أو جوالب أغفلها اللإق ، فنث يي، ويؤاتتتتّ
 ة، وص ادا اللإظ ، فنلب  ة اءا لق اءا أخ ىيصلني، وة  يلب  هو لفبي ةاقلا للم اجع

  
 :خاتمة

 ج خبام هذا البحث، ل رلإ أهدّ اللإبا ج المبواّل صلنها، كانتي: 
تعّ دق مبتتتتتتتتمّناق "لق  اللإق " واخبلفت من قاحث ص  آخ ، لكنّ المبتّفَم  لني أليّ خطاب وااتتتتتتتتف موضتتتتتتتتو ي اللإق ؛  -

كون الخطاب اللإق ي، وص ادا ة اءتي وفم معايير وضتتواقط مع فنة، يلإبغي أن ت يقوم  للمج الشتت ح والبفبتتير والبأويل، ومبتتاءلة
 حاسَةي

"لق  اللإق " هو الملتتتتتتتتتطل  اةاتتتتتتتتت  للبعبير  ن هذا الحقل المع ج، مفهوما وت كنبا، خااتتتتتتتتتة ص ا  لملإا أنّ  لماء الكلام  -
 قنة، و للمج افم القوا   اللج أةّ تها اعامن العالمبتتتتتلمين اتتتتتاغوا ملتتتتتطلحاتهد  للمج هذا الملإوالي صضتتتتتافة ص  أنّ هذه الترمة تو 

 رأسها اعمن الع اةيي
"لق  اللإق " ملتتطل  ح يث ج الثقافة الإلبتتالنة، لكلّإي كمفهوم ة يم ة م اةدبي   في اللإق  الع بي الق يم ج المؤلّفاق  -

قا ستتتلنما ملإقز ج اللإق ، ةّ م فني ملإهاللج  الجت ةضتتتايا اللإق ؛ ويعّ  كباب "طبقاق الشتتتع اء" لاقن ستتتلام الجمحي أوّل 
ص  حّ  ما ج  قنم اللإلو  الشع ية، وتمننز احنحها من ملإحو ا، محاولا قذل  وضن أسس  لمنة موضو نة لبخلنص 

 اللإق  الع بي من اةحكام الفط ية غير المعلّلةي
بخ اما الق ن العشتتتتتتتت ين، ولكلّإي كان استتتتتتتتوج اللإق  الع بي الح يث، استتتتتتتتبخ م الملتتتتتتتتطل  ج العق ين ال اقن والخامس من  -

 فويا، ا بم  مبتتتتتبعملوه  للمج المعنى اللغوي لي دون مع فة قأستتتتتبتتتتتي اللإق ية والفلبتتتتتفنةي وخلال الثمالنلإناق والببتتتتتعنلإناق، 
ظه ق مؤلّفتاق اشتتتتتتتتتتتتتتتبغلتت  للمج للتتتتتتتتتتتتتتتو  لقت يتة، معتت قين البتأطير اللإظ ي والبطبنقي،  حنتث قت أ الو ي قلإقت  اللإقت  

 ملطلحا ومفهوماي
حقلا مع فنا غير مكبمل المعالم، يبلمّس ط يقي ج ظلّ غناب تأطير ملإهقي  -بحبتتتتتتتب ال ارستتتتتتتين-لا يزال "لق  اللإق "  -

 واض  لي، يملإحي خلوانبي واسبقلالنبي  ن حقل اللإق  اةدبي، من ض ورا   ي  ملطلحاتيي
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 ملخص البحث:

ذا قالبحث هتبقللمج حنثناق هذه ال راستتتتة ج الكشتتتتف  ن تجلناق الموروث الشتتتتع  المحلي ج المبتتتت ح الجزا  ي، و 

الذي دأب و  والولولإ  ن المضتتتمون الترااي للمبتتت ح ومن ثم استتتبلهام التراث وأشتتتكال البعبير الشتتتع   لإ   ب  القادر  لولة،

مبتتتتتتتعاه ج البحث  ن مخبلف اللتتتتتتتنغ واةشتتتتتتتكال المبتتتتتتت حنة اللج تلإطلم من الموروث المحلي للتتتتتتتلإا ة اقافة ف جوية جزا  ية 

 مبأالة من خلال مب حنة القوالي

 القوال،  ب  القادر  لولة، المب ح الجزا  يي الموروث الشع ، الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

The reasons for this study are to reveal the manifestations of the local 

popular heritage in the Algerian theater, by searching for the heritage content 

of the theater, and then to draw inspiration from the heritage and popular 

expressions of Abdelkader Alloula, who has endeavored to search for the 

various forms and forms of play that originate from the local heritage of the 

industry Algerian Algerian culture rooted in the play of sayings. 

Keywords: Popular heritage, The Sayings, Abdelkader Alloula, the Algerian 

theater. 

دراسة في -جوانب التأصيل لبنية الموروث الشعبي المحلي في مسرحية القوال لعبد القادر علولة 
 -الأشكال والمضامين

Aspects of the rooting of the local popular heritage structure in 

the play of the Sayings of Abdelkader Alloula - a study in the 

forms and content  –  

 د. شرقي نورية )جامعة جيلالي ليابس _سيدي بلعباس/الجزائر(
 الجزائر(د. بدير محمد )جامعة جيلالي ليابس_سيدي بلعباس/ 
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 مقدمة: 

تعببر تج قة  ب  القادر  لولة ص  جالب البقارب اةخ ى للكباب الجزا  يين، مبتتتتتتتلإنة  للمج اسبلهام ةشكال التراث 
الشع  واللج جاءق مباي ا لمخبلف البقارب البأانلنة اللج ظهتتتتتتتتتتتت ق ج الباحة الثقافنة الع قنة ج تل  الفترا، سعت ص  

 ا قالبوااتتتتتتتتل من التراث الشتتتتتتتتع ، الطلاةا من المحافظة  للمج رؤية لبل  اةشتتتتتتتتكال الفلإنة الشتتتتتتتتعبنة التراانة خلم  لاةة ج ي
وجعلها تبماشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلمج من طبنعة وواةن اعبمن الجزا  ي المعاا  قكل   ياتي، و ل  من أجل صرجاع  وق المبلقتتتتتتتتتتي ص  ملإبعي 

 ة البغنير الف  والاجبما ييالطبنعي قا بباره  لإل ا تبحقم بِشاركبي الفا لة  ملن

صلا أن استتتتتتتبلهام  لولة  ب  القادر للبقلإناق التراانة الشتتتتتتتعبنة ج مبتتتتتتت حي وج "اةةوال" قاةخص يشتتتتتتتكل لو ا من 
البح ي لشتتتكل المبتتت ح الغ بي اةرستتتطي، الذي يقف  ا قا أمام  قنم رؤيبي البأاتتتنلنة وتواتتتنلها للمبلقي قشتتتكل ص ابيي 

و لني،   ولة ج اسبنعاب الواةن المعاا  لخ مة أه افي الفك ية والجمالنةيولذا لجأ  لولة ص  تطوين هذا التراث وجعلي أكث  م
يعبم   ب  القادر  لولة ج استتتبخ ام  لإااتتت  التراث الشتتتع  ج مبتتت حنبي  للمج شتتتخلتتتنة القوال شتتتكلا ومضتتتمولا، حنث 

اةن اعبمن الجزا  ي ج فترا حاسَة و ملإحي دورا ص اقنا، تجبتتتتتتتت  ج حنويبي وفا لنبي ج البعبير  ن رؤيبي الإي يولوجنة الم تبطة ق
من تاريخ الجزا   المعاا ا، وة  أدى  ل  ص  المبالة ج تأانل المب ح الجزا  ي ورقطي بخلوانة الم حلة وتوجهاتها القومنة 

ط يقة قوالثقافنة، وة  اتضتتت   ل  جلنا ج مبتتت حنة "اةةوال" اللج تقوم  للمج دور الكلمة ج تشتتتكنل قلإنة اللإص  فق  اهبد 
 الب د  لإ  "القوال"  ج" الحلقة"،  ارضا قذل  مشاكل الطبقة العمالنة واهبماماتهاي 

الحلقة والقوال تتتتتتتتتتتتتتتتت وتمنزلا  ن شتتكل المبتت ح اةوربي، لجأ  لولة ص   –ولظ ا ةاتتالة هذا الشتتكل المبتت حي الترااي 
بقة ص  قلإاء مجبمن اشتتتتتتتتراكي خال من الط الاستتتتتتتبفادا ملإي لإ اد اتتتتتتتنغة مبتتتتتتت حنة تبتتتتتتتم  لي قبم ي  أفكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاره اللج ت  و

والاستتتتتتبغلال، وتبتتتتتتود فني روح الع الة والمبتتتتتتاواا، كما كان يبتتتتتتعلمج الكاتب من جهة أخ ى ص  خلم فن مبتتتتتت حي أاتتتتتتنل 
اق هذه ال راستتة يبح د لطيبتتبطنن أن يقند جبتت  البوااتتل قين الماضتتي والحاضتت  قشتتكل واع قلإاءي وتأستتنبتتا لما ورد  ك ه، 

زا  ي؟، فنما تبمثل المضتتامين الفك ية والمع فنة لبوظنف خااتتنة الموروث الشتتع  المحلي ج المبتت ح الجة البالنة: وفقا للإشتتكالن
 وما هي آلناتي و ققاتي الفلإنة والجمالنة لبلإنة البوظنف  بر مب حنة القوال لعب  القادر  لولة؟ي

 _ التراث الشعبي ومواطن الإشتغال:1

تراث الشتتع  وجعلها شتتكلا يبتتبو ب القضتتايا البتتناستتنة المعااتت ا قبوجهها نحو الواةن، استتبلهد  لولة الحلقة من ال
ولق ها ل وضتتتتاع الاجبما نة والاةبلتتتتادية والبتتتتناستتتتنة، لق  أراد  لولة أن تكون تقلإنة مبتتتت حنة تلتتتتل ص  المبتتتتبوى الذي 

أالإاء  ظ منن ة راتي الإق ا نة والبخنلنة، ويبتتعلمج قالمبف لإ للواتتول ص  صيقايبتتم   ا أن تكون ق يلا  ن الملإهج اةرستتطي
الع ضي لن خل  لولة تج قة مبتتتتتتتتت ح الحلقة به   البواتتتتتتتتتل ص  فن أاتتتتتتتتتنل ةوامي الظواه  التراانة لإا اء الفن المبتتتتتتتتت حي ج 
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طنة ستتالجزا  ي ولإق اع شتتكل مبتت حي يبلاءم من اعبمن الجزا  ي وهويبي ومغاي ا لو ا ما ل شتتكال المبتت حنة الغ قنة أو اةر 
"وخلافا لللإوع اةكاديمي الذي يعبمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   للمج الإيهام و للمج تلتتتتتتتتوي  الفعل المبتتتتتتتت حي، فإن العمل الج ي  يبعامل الع ض 
المبتت حي الاحبفالي كما لو كان اةتراحا  للمج المبف لإ )أي تلإمنة الحوار معي( وألي "أي مبتت ح الحلقة" ي فض العلاةة العاطفنة 

بمل ج  هن المبف لإ الذي يفُترض فنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي أن يكون  ا مببوى مع ج جن يوو ي من اةشخا ، ةن الع ض المب حي يك
ي و لني، حاول  لولة من خلال مب ح الحلقة أن يب ع (1)وتج قة اجبما نة، وحنث يترك لي ح ية رفض العتتتتتتتتتتتتتت ض أو تجاوزه"

ا اء الفن المبتتتتتتتتت حي ج يمكن توظنفي لإتفا لا قين ال لالة التراانة وال لالة المعااتتتتتتتتت ا، قا ببار أن الحلقة تشتتتتتتتتتكل راتتتتتتتتتن  اقا
الجزا  يي وج تع يف لي للحلقة كشتتتتكل مبتتتت حي يقول "ص،ا تج ي ج ا واء الطلم  موما أيام اةستتتتواق اةستتتتبو نة،  لس 
المبف جون  للمج اةرض وأكبافهد جلْإبا ص  جلإب، يشكلون دا  ا يبلغ ةط ها من  ش ا ص  صالإا  ش  مترا، وسط هذه ال ا  ا 

 ي(  2)ح ك الم اح وح ه مببعنلإا قبعض اةدواق"يب

و لني، تع  هذه البق قة اللج خاض غمارها  ب  القادر  لولة بِثاقة اعهود المبوااتتتتتتتتتتل لخلم مبتتتتتتتتتت ح جزا  ي مادتي 
التراث والفكلور، وموضتتتتتتتتتتتتتو ي البعبير  ن واةن الإلبتتتتتتتتتتتتتان الجزا  ي والطبقاق العمالنة والفئاق الكادحة ج ةالب من خلم 
اةديب والفلإان المب حي الع بي، ةلي سعلمج ص  ص اد انغة ج ي ا للع ض المب حي قكب  البقلن  وجعل مب حناتي فضاءا 
مفبوحا للقمهور، لق  اسبحض   لولة هذا الشكل من الحناا النومنة لللإاس الببطاء لنخاطبهد بها، لكن قشكل ومضمون 

" " و"اةجواد ج مبتتتتتتتتتتتت حي، خااتتتتتتتتتتتتة ج الاانبي "اةةوالج ي ين لق  حاول  لولة توظنف هذا الشتتتتتتتتتتتتكل الشتتتتتتتتتتتتع 
"، اللج ركز فنها  للمج البحث المبوااتل، لإ اد اتنغة ج ي ا لبكبتير البقلن  وجعل ممثلني أح ارا لبواتنل فك ا و"اللثام

أخذ ملإها الشتتتتتتتتكل ف المبتتتتتتتت حنة، لق  وظف  لولة الحلقة بِفهومها الشتتتتتتتتع ، وأف غها من محبواها الذي   فبي ج اةستتتتتتتتواق،
الف جوي ةلي حلد بجعل جل مب حناتي فضاءا مفبوحا  للمج الجمهور المشارك بِعنى أن الحلقة فبحت شهنبي قوجود  لإاا  
ومواد درامنة لا يبتتتتتبهان بها، بِا تجعل ملإي مبتتتتت حا دا  يا من ط از خا  و ل  بحضتتتتتور أشتتتتتكال البعبير الجبتتتتت ي وأحنالا 

وأشتتكال أخ ى مثل: اةلعاب البهلوالنة والح كاق العشتتوا نة وحتى الإكبتتبتتواراق كالعلتتا وآلة اةزياء اللج تبع د وتب اخل 
 البلإ ي  والّ  ي

استتتبحضتتت   لولة شتتتكل الحلقة من الحناا النومنة ص  المبتتت ح، فلد يترك "القوال" ج وستتتط اللإاس وأضتتتا  لي ممثلين 
ومضتتمون ج ي ي فق  كان  لولة من أولئ  الذين تفطلإوا  آخ ين ي وون معي الحكاية، وهذا ما جعلهد ي و،ا قشتتكل ج ي 

 لإ ما وظفها ج  –أي الحلقة  –ةلنة الحلقة قا ببارها مورواا اقافنا هاما، كما يمكن توظنفها ج المبتتتتتتتتتتتتتتت ح، وة  أقع ها 
ا لإ وجعلها أكث  واةعنة وأكث  م ولة" حكاياق  ، قع ما كالت  مل مضتتتتتتتتتتامين تعبم   للمج(3)مبتتتتتتتتتت حي  ن "المفهوم البتتتتتتتتتتّ

شتتعبنة قبتتنطة، فحمّلها قذل  " لولة" وظنفة صةلإاع المبلقي قواةعنة اةح اث، اللج تبشتتكل أمامي  للمج خشتتبة المبتت ح، رغد 
 قع ها  ن حقنقة واةعي الذي يعن  فنيي
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، اصلا أن تج قة  لولة من الحلقة قواتتتتتتتفها أداا ت اانة، وقواتتتتتتتف "الم اح" أو "القوال" أح  العلإااتتتتتتت  المهمة ج قلإا ه
تعببر ج مجمو ها أدواق لكبتت  الإيهام، الذي يف ضتتي المبتت ح،  لإ  مباقعبي حكاية المبتت حنة، والغماستتي فنها، مثلما يح ث 
ج المبتتتتتتتت ح الكلاستتتتتتتتنكي  و الطاقن الواةعي، مبأا ا قاللإظ ية الملحمنة، ج تجلنها للخطاب ال رامي ولعلإلتتتتتتتت  الع ض  امة، 

ن جالب حضور مظاه  المحاكاا، حنث قبف د الحلقة بخاانة فلمّا نجتتتت ها أو للادفها و ل  قبقلي الحلقتتة ج مكولاتها "م
تتتب" ت ت ت ت تت ق من "ق وتول  ق يخت وهي ظاه ا تلإب   (4)ج المب ح الكلاسنكي، لكلإها ظه ق ققوا من لظ ياق البغ يت اللج اشبهت
تتتتتتتتتتتتتؤدي   د مشاه  سل ، حنث صن "مب حناق ق يخت للمج اشتراك الجمهور ج صنجاز الع ض، وا بباره ط فا فعالا ولنس مج
ي وهذا البوافم من اللإظ ية الملحمنة، وشتتتتتتتتتتتتتتتكل الحلقة ج (5)ص  تبري  قعض المشتتتتتتتتتتتتتتتا  ، ص،ا تؤدي ص  ص اب البعض انخ "

المبتتتتتتتتت حيي استتتتتتتتتبعان قي " لولة" داخل مبتتتتتتتتت حناتي، وة  سَحت لي هذه البق قة  –صشتتتتتتتتت اك الجمهور ج الع ض الاحبفالي 
امبلاك اةدواق اةساسنة ج البحكد ج الفضاء المب حي، وج الإخ الإ والبمثنل، كما سَحت لي الحلقة من تج ي  موةفي ق

من الفن ال رامي ج مجبمن لي اقافبي وشتتتخلتتتنبي وفلإي المبمنز، قع  أن تلخص قع  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا من الزمني من ةنود الشتتتكل 
اقي فم من رؤيبي للفن المبتتتتتتتتتتتتتت حي، فكان  لولة يبتتتتتتتتتتتتتتعلمج دا ما لبوجني خطالمبتتتتتتتتتتتتتت حي الإيطالي من حنث البقلإنة اللج لم تبوا

المبت حي للقمهور حتى يلتل صلنهد قط يقة تجعلهد يبخذون موةفا ص اقنا، مما يع ض أمامهد  للمج خشتبة المبت حيأي تظه  
ة حنلإما يب د ال اوي عبن لإ  المشاهتتتتتتتتتت  ما يع   ج المب ح الملحمي قالمشاركة ج الع ض، ولفس الشيء نج ه ج الحلقة الش

"الممثل" حكاية للقمهور، فنقوم ققطعها ةجل د وتهد لللتتتتتتتتتتتتتتتلاا  للمج اللإ  أو طالبا لبعض اللإقودي تبركا قأح  اةولناء 
اللتتتتتتتالحين، ويذك  الباحث المغ بي "حبتتتتتتتن البح اوي" ج هذا اللتتتتتتت د "كالت ال  وا المبك را ص  الجمهور لللتتتتتتتلاا  للمج 

 ي(6)اةولناء اللالحين سبنلا ص   قنم تألم فعلي قين الممثلين ومهورهد" اللإ ، أو الببرك قأح 

وقلإاءا  للمج  ل ، فإن الحلقة تشكل قاللإببة لتتتتتتتتتتتتتتت " لولة" دطا تمثنلنا يلإشئ اورا مالنة يوظفي ج مب حي، كي ي قط 
علإااتتتتتتتتتتتتت  التراانة من "تبفا ل فنها الالمشتتتتتتتتتتتتتاه  قترااي، وج الوةت لفبتتتتتتتتتتتتتي يعببر  ل  توظنف للذاك ا الجما نة ل يي، حنث 

ي هذا الإطار الجمالي الذي يتُْ ستتتتدُ مجالي قاللإمط البمثنلي، الذي يطلم  لني استتتتد الحلقة، ومن خلال (7)المعطناق المعااتتتت ا"
ي صدا هو "اتبتتتتتتتتاق لن (8)مبتتتتتتتت ح الحلقة الذي أستتتتتتتتس  لولة ةوا  ه لا يقوم " للمج أستتتتتتتتاس البطاقم الفعلي قنلإي وقين الواةن"

تل  هي أهد  لإااتت  البقاطن قين الحلقة كشتتكل ت ااي، والمبتت ح كممارستتة، درامنة ت خل ج  (9)لإبتتم الفك ي للمقبمن"ال
زم ا الفلإون، اللج تأخ  ظهورها قبلادلا، ولعل فهد  لولة  ذه الظاه ا جعلبي يقباق ملإها، ويبحث ج  مقها، وج تشابهها 

 للإواحي واةه ا  و ل  لاحبوا ها  للمج ةنمة مالنة اسبم ق ج مب حييمن الفن المب حي، ورأى  ل  ج الكثير من ا

لم يختر  لولة من التراث الشتتتع  الجزا  ي صلا اةشتتتكال الفلإنة البمثنلنة وقالخلتتتو  "القوال"،  و لا هذا اةستتتاس،
لنؤط  بها أ مالي ال رامنة، وألل قالمقاقل المضامين التراانة اةختتتتتتتتتتتت ى من حكاية شعبنة واةساطير قالخلو ، ولم ي كز  لني 

اةبضتتتتبي الضتتتت ورا الفلإنة، للتتتتلإن المشتتتته  المبتتتت حي، وهو قذل   كس  اهبمامي صلا ما ورد ج أ مالي، قلتتتتورا لاوا نة، أو ما
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"ول   ب  ال حمن كاكي، الذي اهبد قالقالب الترااي ومضمولي ج مب حيي لق  وظف  لولة الحلقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة ج مب حي لنخ م 
لكي يبلور أفكاره  اللج ، وجعل من الحلقة وستتنلة (10)اتجاهي الإي يولوجي، فق  كان يلإبمي ص  الم رستتة الواةعنة الاشتتتراكنة"

تبتتتتتاي  هذا الاتجاه، فألف  للمج ملإوا ا   ا مبتتتتت حناق ألها "اةةوال"، "اةجواد"، و"اللثام"ي  ذا كان استتتتتببعاده توظنف 
التراث الشع ، من لاحنة المضمون، أم ا قارزا ج مب حناتي اةخيرا، فلد يوظف الحكاية الشعبنة أق ا، كي لا يحمل مب حي 

قي قالمشتتتاه  ج  والم أستتتطورية، غير واةعنة فبكون قذل  مبتتت حناتي  واةعنة تأخذ شتتتواه ها من الواةن، الذي تلتتتوراق تل
 يعن  فني المبلقيي

لا ق  من الإشارا ، من أن  لإل  الحلقة لم يكن محل تج يب  لولة كمؤلف ومخ لإ مب حي لوح ه، قل خاض هذا 
قي ج مبتتتتتتتتتتتتتتت حنبي "ديوان  ب  ال حمن اعذوب" والطنب لعلج ج اعال كباب ومخ جون آخ ون من قنلإهد الطنب اتتتتتتتتتتتتتتت ي

مبتت حناتي" القاضتتي ج الحلقة "وول   ب  ال حمن كاكي ج مبتت حنبي "الق اب واللتتالحين"ي قنلإما هلإاك اتفاق واخبلا  قين 
المبتت ح  للمج  الباحثين حول  ملنة توظنفها، ومهما يكن فلق  شتتكلت "الحلقة" ح يثا اتتاخبا قين من يعارض توظنفها ج

أ،ا لفبق  ص  مبتتتبلزماق الع ض المبتتت حي العلتتت ي وتغنب فنها الكثير من الشتتت وط الجمالنة والبقلإنة، مما  علها قعن ا  ن 
 الفن المب حي بِعلإاه اةرسطي ال ةنمي

اتي، ذومهما يكن من اخبلا  واتفاق  للمج  ملنة البوظنف، لم تع  الحلقة ملإافبا للمب ح، ولا حتى فلإا مببقلا ق
لي كنالي الخا ، قل أ،ا تعاني زحف البكلإولوجنا الح يثة، وما اقب  بي روح الإلبان ج تطوي  ألواع الببلنة ص  جالب وفاا 

 الع ي  من روادها، صن الحلقة ت اث شع   لنلإا المحافظة  لني ةلي فن آيل للال ااري

 _ الق  وال وخصوصية الموروث الثقافي المحلي:2

القوال أو الم اح ج الجزا  ، قاةستتتواق اةستتتبو نة اللج تقام م ا كل أستتتبوع، ص  لا تج  ستتتوةا ج الجزا  ، ارتبط استتتد 
صلا ويزيلإي م اح أو االإين قع وضتتتتتتتتتي المخبلفة والمعبم ا  للمج الحكي والبعبير الح كي صن فن القص  لإ  الم اح،  مل يع ض ج 

وظف تمثلي، فالم اح لا يع    لإي ألي ممثل، قالمفهوم الغ بي للكلمة أو ما واء الطلم، بحنث ألي لا يحمل أية اتتتتتتتتتتتتتتتفة رسَنة 
خااتة صقان الاستبعمار الف لبتي، ويؤك   ب  القادر  لولة أن هذا الفن كان اللإشتاط البمثنلي الوحن ، الذي كان يؤدي ص  

 (11)جالب الع وض المب حنة الف لبنة ةبل  ش يلإاق الق ن الماضيي

، تعببر شتتتتتخلتتتتتنة القوال شتتتتتخلتتتتتنة ت اانة   فها اعبمن الجزا  ي ملإذ الق يم، وهو شتتتتتكل من وقلإاءا  للمج  ل  كلي
الممارستتة الفلإنة الذي يقوم  للمج الارتجال "صن هذا الشتتكل من أشتتكال الظاه ا المبتت حنة  لإ  الع ب هو من أشتت ها البشتتارا 

     في الع ب ة يما ج أشتتتتتتتتتتتتتتتكال ال اّويواستتتتتتتتتتتتتتتبم ارا من روح الشتتتتتتتتتتتتتتتعب وخنالي ومبطلباتي الاجبما نة وروحي القومي، وة
لق      اعبمن  (21)والقلتتتتتتا ، صلا أن الموضتتتتتتوع الشتتتتتتع  ف ض لفبتتتتتتي اجبما نا لبنقة ظ و  تاريخنة ولضتتتتتتالنة أحنالا"
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الع بي  امة، والجزا  ي بخااتة أشتكالا   ي ا من هذه الممارستاق الفلإنة، فإضتافة ص  القوال نج : الم اح، ال اوي، الحكواتي 
يييصلخي "ففي ت كنا كان الواح  ملإهد يبتتتتتتتتتتتتتتتملمج "المكلا"، ج الجزا   "القوال"، ج ملتتتتتتتتتتتتتتت  ستتتتتتتتتتتتتتتوريا "الحكواتي"، ج الع اق 
"المح ث"، وكان يطلم  لنهد ج  ه  العباستتتتنين "البتتتتماجة" قاستتتتد الممثل الذي أوج  هذا اللإوع من الفن الشتتتتع ، ورغد 

 (ي13)مثنل"اخبلا  اةسَاء، صلا أن مهلإبهد منعا كالت الب

وللقوال ج الذاك ا الشتتتتعبنة طاقعا ممنزا، لق  كان يبتتتتبعمل اةستتتتلوب الملحمي والذاك ا العاطفنة ج تق يم   ضتتتتي  
الف  للقمهور، وكان يلتتتتتتتتتور الفعالاق اللإاس أالإاء استتتتتتتتتبما هد لبل  الحكاياق والبطولاق و ل  قتراتتتتتتتتت  العكاس تل  

   لني ج مبتت حلإا الع بي المعااتت  نج  ألي يشتتغل مبتتاحة ج كثير من اللإلتتو  الحكاياق  للمج لفبتتناتهد "وص ا أردلا البع  
المب حنة الع قنة كشخلنة مب حنة، فق  اسبخ م  لإ  رشاد رش ي ج مب حنة "قل ي يا قل ي" وج مب حنة قير البلد 

نة "الف افير"  مبت ح"لبتع  ال ين وهبة"، و لإ  "اتلاح  ب  اللتبور" ج مبت حنة "مبتاف  اللنل" و لإ  "يوستف صدريس" ج
ي فال اوي يمثل الذوق العام للقمهور الع بي وضتتميره الجمعي ولق  (41)وكذل  ج أ مال "نجنب ستت ور" مثل "ياستتين وبهنة"

استتتتتتتتبطاع ال واا قفضتتتتتتتتل ما يبمبعون قي من روح م حة وخنال وموهبة كبيرين أن يشتتتتتتتت وا الحشتتتتتتتتود من المبتتتتتتتتبمعين دون ملل 
آا  أقطا د و ن الشتتتتتخلتتتتتناق المغام ا اللج تعبم  أستتتتتلوب اللإكبة والبتتتتتخ ية لمواجهة اتتتتتعاب ل واياتهد اللج تبح ث  ن م

وال اوي أو القوال شتتتخلتتتنبي تبمبن قق راق فلإنة مبع دا، فهو  بتتت ها ققولي معبم ا ج  ل   للمج تعاقير وجهي  (51)الحنااي
ما نة فبي يمبل  شتتتتتتتتخلتتتتتتتتنة جذاقة اجبوح كاق ي يي وجبتتتتتتتت ه كلي، موظفا ج  ل  طبقاق اتتتتتتتتوتي "صن القوال بحكد وظن

و كنة  اق فهد  منم بخلتتتتتتتتتواتتتتتتتتتناق مجبمعها، كما أ،ا تمباز قالغنى والبع د، فهو  للمج ال غد من قبتتتتتتتتتاطبي الظاه ا، فإلي 
يمبل  ة را  للمج البأاير ج الجمهور قواستتتتتتتطة فعالنة القول أو ة رتي  للمج الالفعال قواستتتتتتتطة اللغة، وجلب استتتتتتتبماع الجمهور 

هما   وضتتتتتتتتتي من الباريخ البعن  والق يب، والعمل  للمج رقط الحكاياق واةستتتتتتتتتاطير والباريخ ومبطلباق اللإضتتتتتتتتتال صلني مبتتتتتتتتتبل
 ي(16)الجماهيري وقعث الو ي الاجبما ي والبناسي"

كما يحاول القوال اجبذاب  اهبمام المبتتتتبمعين وصطلا هد  للمج الكثير من الظواه  الاجبما نة، يقول  لي ال ا ي   
ؤون ص ن هد فلإالون مبتتتتتتتت حنون لا شتتتتتتتت  فنهد فلإالون من ط از ممباز فلا أح  يكبب  د شتتتتتتتتنئا، وصدا تلبقط "هؤلاء الحكا

ي (17) نو،د الحادا خلتتتتتتتا ص البشتتتتتتت  ومعايب اةف اد، فنقمعون هذه الخلتتتتتتتا ص والمعايب ج شتتتتتتتخلتتتتتتتنة كلنة أو م كبة"
تارا  ما أالإاء أدا ي للبتتتتتتتتتتتت د قالإل مالإ ج اةح اثفالقوال يشتتتتتتتتتتتت ك المبف لإ ج ت تنب الع ض المبتتتتتتتتتتتت حي "ص  يقوم الم اح دا 

وقالخ ولإ ملإها تارا أخ ى، قأداء جبتتت ي م كب يلتتتل ج قعض الحالاق ص  درجة  النة من البق ي ي ففي لمبتتتاق اتتتغيرا 
يعطي ال اوي حناا للشخو  المشاركة ج الحبكة، وج قعض الم اق كان الم اح بجملبين اغ تين أو الاث ي كب الشخلنة 

 (ي 18)ال  نبنة والشخلناق الثالوية والحاكي "ال اوي" دفعة واح ا



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

199 

تبأك  شتتخلتتنة ال اوي ج ة رتي  للمج الإق اع وج استتبطا بي اجبذاب الجمهور صلني من خلال أستتلوقي الممبن و"ج  
لمغ ، يمبتتت ح لممثل، اغالب اةحنان يكون الم اح شتتتا  ا ومؤلفا لللإص ال رامي الذي يقولي، فهو ج م كز  الحلقة: ال اوي، ا

الكلمتتتة ويلإق  القول بِخبلف أجلإتتتاس القول: البلمن ، الإشتتتتتتتتتتتتتتتتتارا، البلتتتتتتتتتتتتتتتن ، البضتتتتتتتتتتتتتتتخند بهتتت   صا اء الخنتتتال المبتتت ع 
ي فالم اح أو القوال الذي ي وي الحكاياق، يمثل الشتتتتخلتتتتنة المحورية ج لشتتتتاط الحلقة، فالكلام يلتتتت ر ملإي، ( 91)للمقهول"

ال ويب ع ج المقال "صلي مبتتتتتت ح يشتتتتتتارك فني الجمهور الحاضتتتتتت  وال اوي مشتتتتتتاركة فعالة ج الفعل والعنون صلني تلإظ ، يح ك الخن
والحوار والف جةي و للمج  ل  فالع ض المق م قواستتتتتتتطة ال اوي أمام الجمهور هو   ض حي وص ابي يبتتتتتتتهد ج صفادا المبلقي، 

ومنة ور حناتي، وملإاةشتتتتتتتتتتتتتتتبي لقضتتتتتتتتتتتتتتتاياه ومشتتتتتتتتتتتتتتتاغلي النوصمبا ي ج لفس الوةت، مما يزي  من خبرا هذا المبلقي ج صدراكي ةم
 ي(20)المبلإو ة"

تبضمن الحلقة ةوالا واح  وج قعض اةحنان يزي   ن صالإين و"كثيرا ما كان يببعين قزمنل أو قأخ  لكي يبا  الي 
 وض هذا  ج تلتتوي  الشتتخلتتناق ويشتتتركان معي ج الحوار أو قبقلن  ح كاق معنلإة أالإاء ستت د ةلتتبي، وكثيرا ما تلتتاحب 
ي والج ي  (21)"ال اوي الموستتتنقلمج، اللج كالت تتتتتتتتتتتتتتتتتتتؤدي دورها ج الع ض  ن ط يم الإيحاء بِعنى معين لبأكن  الح ث ال رامي

قالذك  أن ما كان يق مي القوال أو الم اح ج اعبمن الجزا  ي  للمج ال غد من قبتاطبي كان يلإطوي  للمج مضتامين حنة و"لق  
ين  الب اية قفلإولي وآداقي الشتتتتتتعبنة المخبلفة قفضتتتتتتل  ظهور ما ة من ال واا الشتتتتتتعبنين الجوالين الذتعلم الجمهور الجزا  ي ملإذ 

كالوا  وقون الم ن والق ى الجزا  ية كي يق موا   وضتتتتتتهد اللج كالت ت وي حكاياق خ افنة وأستتتتتتاطير  قنبة يبتتتتتتبعين فنها 
ظ ا للتتتتتت ةهد ج لق  لقت   وضتتتتتتهد البمثنلنة هذه نجاحا قاه ا، لال اوي قالح كة والإرتجال قغنة  قنم البأاير  للمج المبلقي، و 

ي وبهذا اتتتتتتتتتتتوّرق مضتتتتتتتتتتتامين (22")البوجي ص  مهورهد قبلإاول ةضتتتتتتتتتتتاياه والبعبير  ن واةعي المبأزم لبنقة الوجود الاستتتتتتتتتتتبعماري
وتلتتتوّر أيضتتتا   لبتتتي،مبتتت حناق القوال أو الم اح الواةن البتتتناستتتي والاجبما ي للمقبمن الجزا  ي صقان فترا الاستتتبعمار الف

-1954قشتتا ة المبتتبعم  واستتبغلالي، كما حتتتتتتتتتتتتتتتتتثت  للمج الثورا ضتت  الاستتبغلال قط يقة غير مباشتت ا "فخلال اورا الجزا   )
( يُلاحظ قأن الم اح ج حلقبي ة  ساهد ج تغنير قعض  لإاا  البّير الشعبنة اللج كان ي ويها ج حلقة البوق  ن 1962

لالنة و ل  وفقا لطبنعة الجمهور المبلقي الذي أاتتتتتتب  يبتتتتتتبحبتتتتتتن موةفا ي فعي ص  البطويل اةقطال والشتتتتتتقعان وأخبار ا 
والإ ادا، قل ص  المبالغة والزيادا والبحال المواةف الملا مة ةجواء الثورا والبطولاق اللج كان يعنشتتتها الشتتتعب، بحنث يلتتتير 

 ي( 23)الغول هو المببعم  الف لبي"

ه الفترا  لبتتتتتتتون  للمج اةرض، كبفا ص  كبف مشتتتتتتتكلين دا  ا، ونج  المّ اح ي ور لق  كان المشتتتتتتتاه ون خلال هذ 
وستتتتتتط الحلقة وهو مزوّد قبعض الإكبتتتتتتبتتتتتتواراق ) لتتتتتتلمج وةفة يضتتتتتتعها وستتتتتتط الحلقة( وت اه يمثل أدورا   ي ا مولا مهوره 

أن يلإقض  للمج البطل، الذي يمثلي فبب و القفة تارا وحشا، ي ي  ( 24)الحاض  قبلوراق تبلغ مببوياق معنلإتتتتتتتتتتتتتتتتة من البق ي ي
الم اح، فنقاومي هذا اةخير، وتارا أخ ى كلإزا ثمنلإا، ي ور من حولي الم اح مبظاه ا ألي يحاول اكبشتتتتتتتتتتتتتتتا  ما ق اخلي، و ذا 
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لجأق البتتتتتتتتلطاق الف لبتتتتتتتتنة ص  محارقة المّ احين وملاحقبهد و ل  قفض مجالبتتتتتتتتهد وصدخا د البتتتتتتتتقن أحنالا ة،د كالوا 
 ا  للمج تواج ها، ويزر ون روح القبال واللإضتتتال ج الشتتتعب ضتتت  المبتتتبعم ، حتى أن الم اح ج قعض اةحنان  يشتتتكلون خط

كان يلإقل ال سا ل قين الثوّار من خلال   وضي المب حنة، ص ن فالقوال شخلنة شعبنة تمباز قالل ق وقال فاع  ن ملالح 
قلمج القوال  ة المغنبة أو المملإو ة من الطفو  للمج البط  ]ييي[ ويباعبمن الذي تعن  فني "وج المب ح القوال يعبر  ن الجما

رمزا اقافنا خال ا وشف ا حمنمة مبف دا وكلإزا ت اانا مبق دا واوتا مهوريا يقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتف  للمج شواه  دالة واور شا  ية لادرا 
ين لفلإي، ا قنلإي وقين المبلقومن خلال لشتتتاط القوال ج البتتتاحاق العامة واةستتتواق الشتتتعبنة خلم تآلف( 52)اللتتتلإعة والجمال"ي

ومن خلال تلإقلاتي قين الق ى والم ن حقم للمقبمن قعض الحاجاق مثل: لقل اةخبار والوةا ن النومنة وهو يمبل  الق را 
 للمج البمثنل والبأاير ج الجمهور مبتتتتتتتتتتتبلهما   وضتتتتتتتتتتتي من الباريخ البعن  والق يب، وة  ارتبط ظهوره  قاللإضتتتتتتتتتتتالاق الباريخنة 

 حاتي ج مببقبل أفضيللشعب وطمو 

 _العناصر التمثيلية عند القوال:3

يع  لص القوال أو الم اح حكاية أو ةلتتتتتتتتتتتة يبتتتتتتتتتتت دها هذا اةخير  للمج مهوره، وتب أ حكاياتي دا ما قاللتتتتتتتتتتتنغة النص: أ_
للج تشبهها، االبالنة: "كان يا مكان ج ة يم الزمان" أو "ج ،ار من ،اراق ربي" أو "حاجنب  ما جنب " أو من العباراق 

وهي صشتتتتارا ص  الماضتتتتي اةستتتتطوري البتتتتحنم الذي وةعت فني أح اث حكايبي اللج ستتتتو  ي ويها، ص،ا حكاية غير مح دا 
قزمان معين، ولم تكبب  لإها كبب الباريخ شنئا، وصدا وةعت  للمج هذه الشاكلة صن "ال اوي الذي يبلإاول الشكل ويقبتتتتتتتتتتتتل  

ورا رجل حكند يبتتتبع ض اةح اث ج ه وء وت ق  ويه   أستتتلوقي ج ال واية ص   للمج حكاية الماضتتتي وح ه يظه  ج اتتت
ي صن الم اح يع   دا ما كنف يقطن للتتتي ص  (62)ته  ة البتتتامعين حتى يلإلتتتبوا صلني وطلبوا الإللتتتاق  ن طنب ختتتتتتتتتتتتتتتتتتاط "

   لإ  ،اية كل مقطن فنلإشتتتت مقاطن تلإبهي قلإوع من الإاارا والبشتتتتويم لجلب البباه الجمهور أكث  فأكث ، لنحبس ألفاستتتتهد،
  (27)ةلن ا شع ية ملحولة تعبر  ما حكاه من ةبلي

 يعببر الم اح ممثلا ف دا ت ور حولي حلقة المبف جين صلي شخص واح  يحمل ج ي ه  لاه وص  الشخصيات وتمثيلها: ب_
تلإوع ح كاتي  بم ا  للمججالبي ةفة،  ذا فهو يحكي قلإفبتتتتتتتتتتي حكاية  وي   ا شتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتناق، كما يقوم وح ه قبمثنلها مع

وصيماءاتي وتلويلإاق اوتي، وتغير وضعنة العتتتتتتتتتتتتتتتتلا من ي  ص  أخ ى، مبلإقلا من مكان ص  مكان، بحنث تأخذ كل شخلنة 
،صن القوال شخص مؤهل لكي يؤدي أدوار شخلناتي بج ية تامة مبرزا سَاق   ( 28ي)مكا،ا المبختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنل  ا ج ساحة الحلقة

ها حتى يفهد مشتتتتتتتتاه ه دورها ج الحكاية، وة  يبتتتتتتتتبعين ج قعض اةحنان قشتتتتتتتتخص آخ  كل شتتتتتتتتخلتتتتتتتتنة وخلقها وأقعاد
يبا  ه ج أداء أو تلوي  الشخلناقي لذا تعببر الملادر اللج يببقي ملإها القوال أو المّ اح شخلناتي واةعنة ج معظمها، 

  الكلاميم تقلن  ح كاتها وأسالنبها ج ل  ج تلإاو ا رمزيا شخلنة سناسنة أو  اق ألنة كبيرا، مبهكما ملإها  ن ط ي
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صن القوال لا يفك  ج الإكببواراق واةزياء، مثلما يفك  ملمموا أزياء المب ح، صن أزياءه ج_ الأزياء والإكسسوارات: 
، وج هذه "، ويحمل ج ي ه  لتتتتتا، كما  لب معي آلة البلإ ي  أو القلتتتتتبةلا تبب ل، بحنث يلبس "ق لوستتتتتا" أو "ةلإ ورا 

الحالة ي افقي شخص آخ  يضتت ب  للمج هذه انلاق  لإ ما يش ع ج ت دي  الشع  الملحون، ويؤك   لولة  ب  القادر أن ةفة 
الم اح  مل مآرب   ي ا، بحنث يضعها ج وسط الحلقة فنخنل للمشاه ين تارا  للمج أ،ا يلإبوع ماء، وتارا ام أا حبلإاء، 

 وتارا أخ ى وح  مفترسي

، (92)صن مكان اللعب  لإ  الم اح لا يع و كولي "فضتتتتتتتاء طبنعي، يقند ملإي فضتتتتتتتاءا ركحنا" :د المداحد_ مكان اللعب عن
بحنث يحنط قي مهوره من كل الجهاق ج شتتتتتكل دا  ي، والم اح يحبل الوستتتتتط من هذه ال ا  ا، وهذا "ما  علي يبحكد ج 

المحبب ص  رجالاق الحلقة،  ل  ة،ا تجلب لي الع د ي وتمثل اةستتتتتتتتواق والبتتتتتتتتاحاق العمومنة المكان (30)المشتتتتتتتته  قكاملي"
ي ةن ال اوي أو القوال (31)الواف  من المشتاه ين،  كس البتاحاق العمومنة، اللج يقبلت  فنها المشتاه ون  للمج أهل الحاراي

 ي(32)"شخص يبقمن حولي اللإاس ج الباحاق واةسواق واةماكن العمومنة"

تعببر الح كة والإيماءاق تجبتتتتتتتتتتتتتن ا ماديا لفك ا "الم اح" أو "القوال"، قل صلي يبتتتتتتتتتتتتتط   ية:ه_ الإيماءات والتعبيرات الحرك
لجمهوره قواستتتتتتتتتتطبها الفضتتتتتتتتتتاء البمثنلي الذي يمشتتتتتتتتتتي  لني، كما ألي يمنز قالح كة والإيماءاق قين الجلإبتتتتتتتتتتين، ويعبر  ن  ل  

نلي، ةنقة وموجزا، ص،ا تلور فك ا أو شكل تخ"يوسف رشن  ح اد" ققولي " صن المؤهلاق الجب ية لل اوي )الم اح( تعببر د
ي فللم اح  الق را الكبيرا ج البمثنل والمحاكاا، فهو وح ه (33)أو تعطي للحكايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة، اللج ي ويها  للمج مهوره صيقا ا معنلإا"

ي ت الذي يقوم قأداء منن أدوار الشتتتتتخلتتتتتناق اللج بحوزتي، ووستتتتتنلبي ج  ل  ح كاق جبتتتتت ه واتتتتتوتي الممّ ن وصكبتتتتتبتتتتتوارا
الببتتتتتنطة اللج يبحكد فنها قبرا ة، حتى صلي  لإ ما يلإبقل من شتتتتتخلتتتتتنة ص  أخ ى، و ل  أالإاء الحواراق والمواةف البمثنلنة، 

 يب و شبنها بِمثل آخ ، ص،ا ة را  النة ج البمثنل والمحاكااي

لذي  معي د،  ل  ةن  ال اّقط اصن الم اح أو القوال يبعامل قلتتتتتورا مباشتتتتت ا من مبلقني تعاملا لا تلغني ح و  و_ المتلقي:
قي هو قباطة المكان الذي يبقب   للمج شكل الباحة دا  ية يبوسطها ويكون المشارك ط فا فا لا ج الح ث، حنث يقوم 
قالبع   وقف استتتة أالإاء ستتت د حكايبي  للمج موةف الجمهور الإي يولوجي، و ل  من استتتبق اء ردود أفعا د ومواةفهد اتجاه ما 

يبد  ل   ن ط يم اسبهلال يبضمن مجمو ة ( 34)ن قتتتتذل  من تق يم حكايبي قط يقة مبوازلة لذل  الجمهورييحكي، فنبمك
من الحكد واةمثال الشعبنة، أو ةلا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  من الشع  الملحون، يبع   قواسطبها  للمج ملام  مبلقني اللج يبطلن بها  للمج 

ذي يلإبغي ار الحكاية اللج تبلإاستتتتب وتطلعاتهد، وكذا الجو الموةف الجمهور، وم ى تقبلي لما يبتتتتمن، فنشتتتت ع قع ها ج اخبن
 ي(35)أن يهنئي  د لجلبهد صلني أكث  فأكث ي



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

202 

ما  ب البأكن   لني أن حلم الم احين أو القوالين، واتتتتتتتتتتتتلت من البطور ج ا تجاوزق فني قاةي الحلم،  ل  ة،ا 
ا تمثل ج أو القوال، ققنت حبنبتتتتتتتة الا ببار الشتتتتتتتع ، ج كو،تجاوزق الموسَنة والملإاستتتتتتتباق ج تمظه ها، صلا أن حلقة الم اح 

 لظ ه مج د دط تمثنلي شع  يل  حاجة الإلبان نحو البمثنل، فلد ت ق قذل  مببوى آخ  ج لظ  اعبمن صلنهاي

لتتتتنة خوتأستتتتنبتتتتا لما ورد  ك ه، استتتتبلهد  ب  القادر  لولة ج مبتتتت حناتي "اةةوال" تقلإنة مبتتتت حنة ت اانة تمثلت ج شتتتت
القوال الذي يقوم قبتتتت د اةح اث، ا تق يم شتتتتخلتتتتناق المبتتتت حنة، كما يعالج مضتتتتامين معااتتتت ا تبعلم ققضتتتتايا اجبما نة 
وستتتتتناستتتتتنة م تبطة قوح ا العمال وملتتتتتيرهد، ولضتتتتتا د المبتتتتتبمنت من أجل ت ستتتتتنخ أستتتتتس الإشتتتتتتراكنة ج اعبمن، ومحارقة 

ك لإلتتتتتتتتت   القوال ص  جالب شتتتتتتتتتكل الحلقة ج المبتتتتتتتتت حنة كان بِثاقة المح  المعادين  ا من قيروة اطنين ومبتتتتتتتتتبغلين، فإدخال  
ال  نبتتي للفعل المبتت حي، وستت د أح ااها من الب اية ص  اللإهايةي ص  حاول الكاتب من خلال شتتكل الحلقة والقوال التراانين  

اتهد ال اهلإة من ا اللإاس ج حنص  أن يبهد ج تأانل مب ح جزا  ي يعبر  ن الذاك ا الجما نة، ويبعلمج ص  ملإاةشة ةضتتتتتتتتتتاي
 خلال لق  الواةن المعاش والبعبير  ن رؤيبي قكل ح يةي

أما من لاحنة الشتتتتتتتتكل يبقللمج تأاير التراث الشتتتتتتتتع  ج توظنف تقلإنة القوال لبكبتتتتتتتتير الإيهام المبتتتتتتتت حي، ومخاطبة    
المبلقي مباشتتتتتتتتت ا، ص  يب خل القوال ليروي اةح اث، ويوجي كلامي لكافة الشتتتتتتتتت ا   الاجبما نة دون تمننز، قلغة معبرا أة ب 

د ج بنةي لنع  توظنف القوال ج مب حنة" اةةوال"   لإل  مالنا فعالا يباهص  الشع  والحكمة قا بباره رمز للذاك ا الشع
صيلتتتتتال أفكار الكاتب ص  المبلقي والبأاير فني، من خلال دفن اةح اث والشتتتتتخلتتتتتناق و  يكها ص  اةمام، خااتتتتتة وأن 

لج تشتتتكل غالبنة هذا بقبي الشتتتخلتتتنة القوال هي شتتتخلتتتنة ت اانة تبمنز بِخزو،ا الثقاج وتببتتتد قاللتتت ق ومبتتتال ا أف اد ط
الشتتعب وة  استتبغل الكاتب  ل  صضتتافة ص  استتبغلالي  لإلتت  كبتت  الإيهام الذي  ققي هذه الشتتخلتتنة التراانة أالإاء أدا ها 
ةدورها المب حنة، بحنث ةام القتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوال ج مب حنة "اةةوال" قال فاع  ن آمال وآلام الطبقة الاجبما نة "العمالنة" المح ومة 

 تبع ض لشتى ألواع الذل والح مان من ط   الطبقة المببغلة لخيراق البلادياللج 

 خاتمة:

افوا القول، أن  ب  القادر  لولة حاول البحث  ن لغة ةادرا  للمج تمثنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل اةدوار ج أاالبها و ل لبها و للمج 
تتبر  ن الموةف المب حي تع ت واطف، لغة ةادرا  للمج بيرا حقنقنا زاخ ا قالعمباي ا  ول  واطف المبلقي، ص،ا لغة درامنة فلإنة تعت

الغو  ج أ ماق الشتتتتخلتتتتنة لإظهار اةحاستتتتنس القوية المؤا ا كما تلتتتتور الحالاق اللإفبتتتتنة للشتتتتخلتتتتنة ج أدق ح كبها 
بحنث تعبر  ن المواةف اللج تهز المبلقي، وتلتتتتتتتف الحوادث المثيرا والمفاجآق العقنبة وتلتتتتتتتور دوافن الشتتتتتتتخلتتتتتتتناق وأفعا ا 

ا دةنقا،  ذا لجأ  لولة أالإاء توظنفي للتراث الشتتتتع  ص  اللغة العامنة أي لغة اةدب الشتتتتع  الفلكلوري، هذا اةدب تلتتتتوي  
الذي ستتتتتتنظل ق غد تطور الشتتتتتتعوب لي طاقعي الخا  ومجالي الواستتتتتتني فاةداء ج التراث الشتتتتتتع  لفبتتتتتتي الذي يبتتتتتتبخ م ج 
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  يبطلب وجود مشتتتتتتاه  أو مبتتتتتتبمن أو مجمو ة من المشتتتتتتاه ين، ال راما والمبتتتتتت ح، أي شتتتتتتكل من أشتتتتتتكال التراث الشتتتتتتع
 وشخص أو أشخا  يق مون هذا الشكلي

و لني، فإن منل كباب المبتت ح الجزا  ي و للمج رأستتهد  ب  القادر  لولة ج توظنفهد للتراث الشتتع  ص  اللغة المحكنة، 
برون هذه الفلإنة ة ما د المب حنةي، كما أ،د يعبهي أكث  البلاةا والبقاما قوضن الشعب الجزا  ي ومطاققبها  للش وط 

اللغة تعبر  ن أدق الحالاق اللإفبتتتتتتتنة والاجبما نة والبتتتتتتتناستتتتتتتنة من خلال رؤيبهد الإق ا نة، وما مبتتتتتتت حنة "اةةوال" لعب  
كنة ص  جالب القتتتتتتتتتتتتادر  لولة صلا خير مثال واض   ن هذه ال ؤياي لنعبم   لولة ج مب حنبي  للمج كل من اللغة العامنة المح

محاورا الجالب الثقاج والف  والفك ي لطبنعة تأاتتتتتتتتتتتتتتتنل لبلإنة التراث الجزا  ي لنق  فنها ستتتتتتتتتتتتتتتهولة لبم ي  خطاقاتي وأفكاره 
 يالإي يولوجنة ص  المبلقي
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 ملخص: 

ته   هذه ال راسة ص  البع    للمج  لاةة اللإمط البشاركي ج الادارا قبلإمنة الإق اع الإداري، ولق  حاوللإا من خلال      
الإق اع مع فة واةن الإدارا البشتتتتتتاركنة ومع فة مبتتتتتتبوى  موظف قالم كز الجامعي مغلإنة 75ال راستتتتتتة المن النة اللج أج يت  للمج 

الإداري ل ى المبحواين، وتواتتتتتتتتتتتتتتتللإا ص  ألي رغد رغبة وح   الموظفين  للمج صق اء آرا هد ومحاولة صاباق ة راتهد والبزامهد 
أن مشتتتتتتتتتاركبهد ج الإدارا )  ي  اةه ا ، البلإظند،  حل المشتتتتتتتتتاكلييي(  اق مبتتتتتتتتتبوى ضتتتتتتتتتعنف   قالمهام الموكلة  د صلا

 ومب نيي
 ا، المشاركة، الإق اع الإداريي الإدار الكلمات المفتاحية: 

Abstract : 

The aim of this study is to identify the relationship of participatory style in 

management to the development of managerial creativity, we have tried 

through the field study to our 75 employees at the university center 

Maghngia knowledge of the reality of participatory management and 

knowledge of the level of administrative creativity of the respondents, we 

found that, despite the desire and keenness of staff to express their views, try 

to prove their abilities and commitment to the tasks entrusted to them, 

however,  their participation in management (goals setting, organization, 

problem solving…) is  low level.   

Keywords: management, participation, managerial creativity. 

 مقدمة
تعببر اةستتتتتتالنب الإدارية المعااتتتتتت ا صح ى ال كا ز اةستتتتتتاستتتتتتنة اللج تبتتتتتتا    للمج تق م أستتتتتتلوب الإدارا داخل الملإظماق     

واللإهوض بها ومن قين هذه اةستتتتتتتتالنب نج  الادارا قالمشتتتتتتتتاركة اللج تعببر جوه  الادارا، فبحقنم أه ا  الإدارا يعبم   للمج 
  من الادارايمب أ أساسي يقوم  للمج ضمان تعاون العاملين

 واقع الإدارة بالمشاركة ودورها في تنمية الإبداع الإداري
 «المركز الجامعي مغنية»دراسة حالة 

Participatory management and its role in the development of 

managerial creativity 

Case study «university center of Maghnia » 

 مدروس نادية )المركز الجامعي مغنية، الجزائر( د.

 ي مغنية، الجزائر()المركز الجامع ملوكي جميلة د.
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فاللإمط البشتتتتتتتتتتتتتتتاركي ج الإدارا يلإظ  ص  العاملين من خلال اللإظ  ص  أ ما د كافة، ولنس مج د ملإفذي للبعلنماق اللج    
تلتتتتتتتت ر من المبتتتتتتتتبوياق العلنا ج ا  م الاداري ج الملإظمة، وصدا كأشتتتتتتتتخا  ةادرين  للمج  مل المبتتتتتتتتؤولناق والمشتتتتتتتتاركة ج 

لول الملإاستتبة  ا، ويوف  هذا اللإمط البشتتاركي الملإاخ المؤستتبتتي الا ابي  الذي ي فن ج اتجاه البلتت ي للمشتتكلاق ووضتتن الح
  فنز الطاةاق  الاق ا نة ل ى العاملين ج الملإظمةي  

ولق  تمنزق الم حلة البتلوكنة للفك  الإداري قبطوي  الفك  الإداري من حنث ت كنزها  للمج العوامل الإلبتالنة والاجبما نة    
لجما نة ج الملإظمة وص طاء العاملين حقوةهد ج الحوافز والمكافآق المالنة والمعلإوية وتوف   د قنئة  مل أفضتتتتتتتتتتتتتتتل، ويمكن وا

القول أن ق اياق الإق اع ظه ق ج هذه الم حلة ة،ا الم حلة اللج وف ق للعامل الثقة قاللإفس والاحترام والبشتتتتتتاور والب ريب 
 جن ا  للمج مببوى البنئة ال اخلنة والخارجنةي وقنئة  مل ملا مة و لاةاق  مل

 من خلال الع ض الباقم لط ح الاشكالنة الاتنة
 اشكالية الدراسة:      
 هو واقع ممارسة الإدارة بالمشاركة ودورها في تنمية الإبداع الإداري بالمركز الجامعي مغنية؟ ما

للبحث ج أح  المفاهند الإدارية الح يثة ا امة وهي أستتتتتتتلوب تبتتتتتتتبم  ال راستتتتتتتة ألنبها من كو،ا تبط ق أهمية الدراس      ة: 
و ملنة المشاركة ج الإدارا، كما تكمن اةلنة أيضا ج ض ورا مشاركة العاملين ج الملإظمة والاسبماع ةفكارهد وط وحاتهد 

هد ويول  ل يهد  الإق ا ي ل يواةتراحاتهد، مما يعزز ل يهد الإحبتتاس قاةمن والاستتبق ار والبق ي  وي فن من مهاراق البفكير
 الشعور قالمبؤولنةي

 الهدف من الدراسة:
 البع    للمج مفهوم الإدارا قالمشاركة، وكذا مفهوم الإق اع الإداريي -
 مع فة ال ور الذي يلعبي اللإمط البشاركي ج الإدارا لبلإمنة الإق اع الإداريي -
 بحواةيمع فة واةن ممارسة الإدارا البشاركنة قالمؤسبة الم -

: ا بم لا ج دراستتتتتتتتبلإا  للمج الملإهج الواتتتتتتتتفي لمع فة واةن ممارستتتتتتتتة اللإمط البشتتتتتتتتاركي ج الإدارا ل ى الموظفين المنهج المتبع
قالم كز الجامعي مغلإنة، وكنف يمكن  ذا اةستتتتلوب الإداري الح يث تعزيز المهاراق الإق ا نة، ولق  ا بم لا  للمج الاستتتتببنان  

 للمج المبحواين، بحنث ةملإا قالمبتتتتتتتت  الشتتتتتتتتامل عبمن ال راستتتتتتتتة الذي تمثل ج البقلإنون والاداريين  كأداا لل راستتتتتتتتة ا توزيعها
وقع  من  موظف، 75والبالغ   دهد  2019-2018ورؤستتتتتتاء الملتتتتتتالح العاملين قالم كز الجامعي مغلإنة للبتتتتتتلإة الجامعنة 

 البنالاق ا   لنل وملإاةشة اللإبا جي
 وأهميتها أولا: مفهوم الادارة بالمشاركة

صن اللإمط البشاركي ج الإدارا أاب  يمارس ج كثير من اةلظمة الادارية الح يثة، حنث يقوم هذا اةسلوب  للمج مب أ ملإ  
 ف   للعاملين للبعبير  ن آرا هد والاسبفادا من تجاربهد وخبراتهد مما يبا   الادارا ج  قنم أه افهاي
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 تعريف الادارة بالمشاركة -1
ركة هي" تفا ل الف د  قلنا والفعالنا من الجما ة اللج يعمل بها يمكلإي من تعبئة جهوده وطاةاتي لبحقنم أه افها صن المشتتتتتتتتتا  

  1و مل مبؤولنة ازا ها قو ي وحماس  اتي"
   وتع   الادارا البشتاركنة قأ،ا" البعاون قين كل من ال ؤستاء  والم ؤوستين قالمؤستبتة لملإاةشتة المشتكلاق الادارية و ل  به

 2وضن حلول ملا مة  ا واولا لبحقنم اةه ا  الم جوا"
تعببر مشتتتاركة الم ؤوستتتين من المبادئ ال  نبتتتنة للإقاح أي ملإظمة ج  قنم أه افها، وكل الم ارس الادارية الح يثة تؤك   للمج 

، و ل  من 3البقويمقنند و ألنة هذه المشاركة ج منن م احل العمل ق اية من رسد البناساق ووضن الخطط ص  البلإفنذ والب
 خلال توزين المبؤولناق ولقل المعلوماق من ةبل ال  نس لم ؤوسني وةنام الم ؤوسين قعملنة   ي   الاحبناجاقي

ويمكن القول أن  ملنة المشتتتتتتتاركة والادارا البشتتتتتتتاركنة تتركز قاةستتتتتتتاس  للمج   ي  اةه ا  والعمل  للمج  قنقها ج ستتتتتتتبنل 
 ة ةادرا  للمج قلإاء مجبمن تلإموي معاا يالواول ص  مؤسباق فا ل

 أهمية الإدارة بالمشاركة -2
  4هلإاك مجمو ة من فوا   اللإمط البشاركي ج الإدارا واللج يمكن  قنقها  للمج مببوى الملإظمة ككل لورد ملإها مايلي: 
ود ص  فهد هذا اةم  يق صن اللإمط البشتتتتتتتتتتتتتتاركي يوف  ملإاخ ملإفب  للحوار قين العاملين والم ي ين، فإنوض           وح الرؤية:   -أ

واضتتتتتتت  للبتتتتتتتناستتتتتتتاق واةه ا  والبرامج والق اراق فنما قين أف اد الملإظمة، وقالبالي يملإ  الملإظمة ف اتتتتتتتة مباقعة تطور واةعها 
 قشكل ملإبجي

: صن الق اراق اللج يبد اتختا هتا ضتتتتتتتتتتتتتتتمن اللإمط تعزيز مس           توى الاتفاق حول القرارات المراد تنفيذها بالمنظمة -ب
 تجمل ج طناتها ة را كبير من آراء ةطاع واسن من الاداريين ومشاركاتهد وتلوراتهديالبشاركي 

ج ضتتتتتتتتوء اللإمط البشتتتتتتتتاركي يبد البط ق والبلتتتتتتتت ي ص  الخلافاق ق وح الالفباح والثقة  حل الخلاف بش      كل فعال: -ج
 امجيا الاتفاق  لني من أه ا  وسناساق وق   والجوار البلإاء وبخااة أن  ل  يبد ج ضوء ما

ط الاجبما ي تمثل ة را الملإظمة  للمج الاسبقاقة لمبطلباق المحنالقدرة على التكيف مع التغيرات في البيئة المحيطة:  -د
اللج أاتتتتتبحت   ضتتتتتة للبغنير المببتتتتتارع تبعا  ذا العلتتتتت ، فالملإظمة  اق اللإمط البشتتتتتاركي ج الإدارا تمبل  ةلإواق الاتلتتتتال 

 بحنث تببطنن أن تببقنب لبل  المبطلباقيوتع د الطاةاق الفك ية المبوف ا، 
يقل  قالق را  للمج البق ي  قأ،ا ص ادا ت كنب البلإنة الادارية)طبنعة اةدوار،  العلاةاق، ةوا   القدرة على التجديد: هتتتتتتتتتتتت 

 اللإاة يو الاتلال(، ويمكن أن يبد هذا البغنير من خلال المشاركة الشاملة ج البحث  ن ماهنة البغنير واللإقاش ا اد  
 وبهذا فعملنة المشاركة تكبب اةف اد مهاراق وخبراق ج ي ا صدارية وةنادية وفلإنةيييالخ مما يباهد ج تطوي  الملإظمةي
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 ثانيا: أنماط المشاركة في الإدارة
 المشاركة في عملية صنع القرار -1

شتتاركة  شتتاركة ج اتتلإن الق ار من توستتنن دا  ا الملق  وج ق الادارا ج الملإظماق الح يثة أن هلإاك ضتت ورا ص  اةخذ بِب أ الم
  5كلما أمكن و  م ت كنز الق ار ج ي  ف د واح  وة  ظه  هذا الاتجاه وتأك  لبنقة لعوامل معنلإة

 * دو الملإظماق وتضخد حقمهاي
لظ و  ج كتتل ا* الحقنقتتة الملإطقنتتة اللج تؤكتت  قتتأن الف د مهمتتا تواف ق لتتي من ةتت راق  اتنتتة فتتإلتتي يعقز  ن الاحتتاطتتة قكتتل 

 اةوةاقي
* ما لمبتتتي الخبراء ووضتتتحي من ألنة الشتتتورى ج القنادا الادارية الذي يبقبتتت  أستتتاستتتا ج توستتتنن ةا  ا المشتتتاركة ج اتتتلإن 

 الق ار، خااة فنما يبعلم قبل  الق اراق اللج تؤا  ج المشاركين أو ج أ ما د وما يحققي  ل  من مزايا   ي اي
  6ج الإن الق ار اق ج اللإقاط انتنة وتبمثل ألنة المشاركة

تبتتتا    ملنة المشتتتاركة ج اتتتلإن الق ار  للمج البع   ص  المشتتتكلة محل البحث قشتتتكل أدق وأستتت ع مما يحبتتتن من لو نة  -أ
 الق اراق، وجعل الق ار المبخذ أكث  اباتا وةبولا ل ى العاملين حتى يعملون  للمج تلإفنذه بحماس ش ي  ورغبة اادقي

ملنة مشتتتاركة العاملين ج اتتتلإن الق اراق  للمج صفبتتتاح اعال أمام العاملين لط ح آرا هد وخبراتهد وتجاربهد مما تبتتتا     -ب
 يبهد ج تع د الحلول والب ا ل المط وحة كما تبا    للمج اخبنار الب يل الملإاسبي

تعمل المشتتتتتاركة ج اتتتتتلإن الق ار  للمج توفير الملإاخ الملا د للبغنير ج اطار ملتتتتتلحة الملإظمة، كما تبتتتتتاهد ج ةبول لبا ج  -ج
 الق اراق اللج شارك بها العاملون وما   اي من تغيراق ج قنئة العملي

ال يمق اطي وتعزيز  د ج صشتتتا ة الجوتبتتتا   المشتتتاركة ج الق اراق  للمج تعزيز البفاهد والثقة قين ال  نس والم ؤوس وتبتتتاه -د
 الاتلالاق قين المببوياق الادارية المخبلفةي   

 المشاركة في إبداء الاقتراحات والتشجيع على الإبداع  -2
صن هذا الشتتتكل من المشتتتاركة يترك الح ية كاملة ج صق اء ال أي ةي ف د ج البلإظند وج مجال  ملي، لاشتتت  أن هذا الشتتتكل 

 ير مكلف، ولا يحبالإ ص   ملناق تلإظنمنة معق ايسهل وقبنط وغ
 ويمكن أن دنز   ا ط ق لعملنة المشاركة  ن ط يم صق اء الاةتراحاق مثلا:

 * تخلنص موةن معين أو ق ي  صلكتروني معين يضن  ن ط يقي العاملون آرا هد ومقترحاتهدي
 يح دها الم ي  وقشكل دوريي* الطلب من العالمين صق اء آرا هد ومقترحاتهد ج ملإاسباق معنلإة 

 وقع   ل  يبد طلب صق اء ال أي وتجمنن ال دود من خلال الم راء ورؤساء اةةبام والمش فيني
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 المشاركة في الاستشارات -3
يع  هذا اللإوع من البشتتتتتتتتاركنة ج الادارا صتاحة الف اتتتتتتتتة الكاملة للاستتتتتتتتبفادا من معلوماق انخ ين، وخااتتتتتتتتة  لإ  الحاجة 

قي  ة فهي تع  المشاركة ج المعلوماق والملإاةشة ال ةنقة قين الإدارا والم ؤوسين بحثا  ن الحلول الب يلة، ويبد تطبنةفكار مب 
 ج القطا اق الالباجنة والخ منة مترافقا من اتجاه العلاةاق الإلبالنةي

قكفاءا  النة قع   لمق م وتلإفنذ الق اراقفهذا اللإوع يعببر وستتتتتتتنلة لبحفنز الم ؤوستتتتتتتين ودفعهد لزيادا الالباجنة وجودا العمل ا
 شعورهد قأن الق ار ة  اتخذ قاسبشاراتهدي

 المشاركة بالاجتماعات -4
وهي تعببر من أستتتتتالنب الإدارا البشتتتتتاركنة المباشتتتتت ا، كأن تعطي الم ؤوستتتتتين ف اتتتتتة البعبير  ن وجهاق لظ هد مباشتتتتت ا دون  

وستتتتنط، كأن تع  الاجبما اق ال ورية المفبوحة  للمج اتتتتعن  اةةبتتتتام والإداراق المخبلفة، فنبتتتتاهد الجمنن قآرا هد قلتتتتورا 
ق را هذا اةسلوب يعطي ف اة المبادرا لكل العاملين، ويلإمي ل يهد ال غبة والمباش ا حتى يبد الاتفاق  للمج ال أي اللإها ي، 

  للمج البعامل والمبالة ج البطوي ي 
 ثالثا: علاقة الادارة بالإبداع الاداري

 يتيةبل البط ق ص  مع فة العلاةة قين الإدارا والإق اع الإداري، لبع    للمج الإق اع الإداري وألنبي ج الملإظمة فنما يأ
 تعريف الإبداع الإداري -1

ويعببر موضتتتوع الاق اع الاداري من أح  الموضتتتو اق المهمة والملإبشتتت ا ج منادين  لد الادارا ، ولق  اخبلفت البعاريف اللج 
 أ طنت  ذا المفهومي

بلإظنمي أو لقألي " مجمو ة البغيراق اللج من الممكن أن   ث  للمج ا نكل والعملنة والبلوك ا« Awamleh»فق    في 
 7هو  ملنة الاسبثمار لبل  اةفكار الج ي ا والعمل  للمج تطوي ها وتطبنقها داخل الملإظمة" 

أن الإق اع الإداري هو " كل  ملنة يلإشتتتتتتتتتتتتتتتأ  لإها لاتج ج ي ، لبنقة البفا ل قين اةف اد ج الملإظمة « Rogers»ي ى 
  8قاسبخ ام أسلوب ج ي  يحقم البمنز والبفوق ويعطي م ولة أكبر داخل الملإظمة" 

را أو تكون أفكتا ويمكن تع يف الإقت اع الإداري قتألتي هو القت را  للمج خلم وا تاد  أشتتتتتتتتتتتتتتتنتاء جت يت ا لم تكن موجودا، وةت 
 حلولا أو خ ماق أو ملإبقاق أو ط ق أو أسالنب  مل يببفاد ملإها ج الملإظمةي

 أهمية الابداع الإداري -2
 9ويمكن امال ألنة الاق اع ج الملإظماق  للمج اللإحو البالي:

الاستتتتبع اد لمواجهة هذه  ييالق را  للمج الاستتتتبقاقة لمبغيراق البنئة المحنطة مما  عل البلإظند ج وضتتتتن مبتتتتبق  ص  يكون ل  -أ
 البغيراق قشكل لا يؤا   للمج سير العملناق الادارية البلإظنمنةي

  بين خ ماق البلإظند بِا يعود قاللإفن  للمج البلإظند والف دي -ب
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 المبالة ج تلإمنة الق راق الفك ية والفعلنة للعاملين ج الملإظمةي -ج
 بخ ام أسالنب  لمنة تبواكب من البطوراق الح يثةيالاسبغلال اةمثل للموارد المالنة  ن ط يم اس -د
 الق را  للمج صح اث البوازن قين البرامج الادا نة المخبلفة والامكالاق المادية والبش ية المباحةي ه 
حبتتن استتبغلال الموارد البشتت ية والاستتبفادا من ة راتهد   ن ط يم اتاحة الف اتتة ج البحث  ن الج ي  ج مجال العمل  -و

 يث المبتتتتتتتتتتتتتبم  ةلظمة العمل بِا يبفم من البغيراق المحنطة ، بحنث يعببر الاق اع الاداري جزء لا يبقزأ من اقافة أي والبح
 ملإظمة تبعلمج ص  اللإقاحي

فتاللإتاظ  ج الفك  الاداري  ت  أن الإقت اع الإداري  يشتتتتتتتتتتتتتتتكتل الامبت اد الفك ي للمت ارس الاداريتة، ةن متا حملبتي تلت     
لباجاق صق ا نة حققها رواد وأاتتتتتتتتتحاب فك  صداري وخااتتتتتتتتتة الم رستتتتتتتتتة البتتتتتتتتتلوكنة اللج د مت جهود   الم ارس ماهي صلا 

الم ارس الفك ية المعاا ا ولعبت  دورا قارزا ج خلم الإلبان المب ع وتفقير طاةاتي الإق ا نة اللج ةادق ص   قنم أداء وتمنز 
ت كز  فالإداراق البقلت من تطبنم ممارساق ادارية اارمة كالت العكس  للمج كافة المببوياق الف دية والجما نة والمؤسبنة،

فنها  للمج الالباجنة دون أن ت ا ي حوافز الالبتتتان المعلإوية ص  م حلة ج ي ا ركزق قشتتتكل ر نبتتتي  للمج الجوالب الإلبتتتالنة 
 البلإظنمنة الملا مةي ئةواحبناجاتي المادية والمعلإوية وا ببرتي العلإل  اةساسي ج العملناق الالباجنة  ووف ق لي البن

ويعببر الإق اع الإداري من اةلشتتتتتتطة والجهود الشتتتتتتاملة اللج ته   ص  صضتتتتتتافة شتتتتتتيء ج ي   و ةنمة لنزي  من مبتتتتتتبوى    
اةداء والبمنز لإدارا الملإظمتتتة والملإظمتتتة والعتتتاملين معتتتا، ويتتتأتي دور الادارا ج تلإمنتتتة الجهود الاقتتت ا نتتتة ود مهتتتا لبخلم من 

  نة لباجاق حقنقة تلإعكس  للمج أداء الملإظمة وصلباجنبهاياةفكار الاق ا
وتبمحور العلاةة قين الادارا والإق اع الإداري قالعلاةة المب اخلة والعلاةة البلإظنمنة المتراقطة من قعضتتتتتتتتتتتها البعض ج ملتتتتتتتتتتتير 

، نجاح الاق اع الإدارياللإقاح أو الفشتتتتتتتتتتتتل، أي أن نجاح الإدارا ج تطبنم  لإااتتتتتتتتتتتت  الادارا والممارستتتتتتتتتتتتاق الادارية تعود ص  
وكتتذلتت  فتتإن نجتتاح الاقتت اع البلإظنمي يعود ص  نجتتاح صدارا الملإظمتتة والملإظمتتة والعتتاملين، وملإتتي فتتالعلاةتتة قين الادارا والإقتت اع 
الاداري ج ظل الم احل المعااتتتتتتت ا فق  ق ز هلإاك تفا ل قنلإهما قبتتتتتتتبب البطور ج مخبلف جوالب الحناا والفباح ال ول  للمج 

ء العلاةاق قنلإهما، واتبتتاع حقد الملإظماق وزيادا ح ا الملإافبتتة قنلإهد، قالإضتتافة ص  ظهور العولمة، وتلإوع ةوا قعضتتها وقلإا
  10العمل وزيادا مبطلباق واحبناجاق البوق والمببهل ي

 رابعا: عناصر الابداع والعوامل المؤثرة فيه
 عناصر الابداع  -1

  11يمكن   ض العلإاا  الإق ا نة قاخبلار كمايلي
: صن الطلاةة  تقاس و  د قع د وكمنة ما يعطي الشتتتتتتتتتتتخص من لوع معين من المعلوماق ج وح ا زملإنة معنلإة الطلاقة -أ

وة  وج وا ج الاخبباراق الكلامنة وح ها أن هلإاك الااة  وامل مبمنزا للطلاةة وهي الطلاةة  الفك ية، التراقطنة والطلاةة 
 البعبيريةي
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تع  صلبالإ ما هو غير مألو  وما هو قعن  الم ى، والفك ا لا تكون أاتتتتلنة وج ي ا صلا ص ا لم  : صن اةاتتتتالةالأص   الة -ب
 يببم  ا ساقم، وكالت غير  ادية ، و اق ارتباطاق قعن ا و كنةي 

ال أو مأما الم ولة ج البفكير فبع  تغنيرا من لوع معين،  ولقلتتتتتتت  بها تغنير ج المعنى أو البفبتتتتتتتير أو الاستتتتتتتبعالمرونة:  -ج
هلإاك « غنلنفورد»فهد المهمة واستتراتنقنة العمل أو تغنيرا  ج اتجاه البفكير الذي ة  يع  تفبتيرا ج ي ا لله  ، وحبتب 

  لو ان الم ولة ولا الم ولة  العفوية والم ولة البكنفنةي
  ي  وراقيوهو الق را  للمج قبط الخنال والبفكير الواسن ةقع  الح ود من أجل خلم شيء جالتوسع:  -د

 وتج ر الاشارا ص  هلإاك  لإاا  أخ ى للإق اع وهي:
تع  رؤية المشتتتتتتكلة رؤية واضتتتتتتحة و  ي ها   ي ا دةنقا والبع    للمج حقمها  وجوالبها  الحس    اس    ية للمش    كلات:  -

ما تع  ادراك كوأقعادها وآاارها  من الواةعنة ي الط ح والمعالجة ورؤية الحقا م كما هي واكبشتتتتتتتتتتتتتتتا  العلاةاق فنما قنلإها،  
  لواحي القلور واللإقص ورؤية الكثير  من المشكلاق ج  الموةف الواح ي

يقلتتتتتتتتتتتتتتت  بهتا الاستتتتتتتتتتتتتتتبعت اد لبحمتل المختاط  اللإتاتجتة   ن اة متال  اللج يقوم بهتا الف د  لإت  تب  اةفكتار أو المخاطرة:  -
 اةسالنب الج ي ا وتب  مبؤولنة لبا قهاي

الم راء  الوا  ون وا ين ةلنة  لإلتتتتتتتتتتتتتتت  المخاط ا ج استتتتتتتتتتتتتتتبثمار الطاةاق الاق ا نة ل ى  وج من ان العمل الاداري  يكون
العاملين و بتتتتتتتتتين الملإاخ البلإظنمي وم ركين لحاجة العاملين  للمبتتتتتتتتتال ا وال  د للبغلب  للمج التردد  ج  مل اناار المترتبة  

 12خاط ا و مل لبا قها للمج المخاط ا مما ي فعهد لوضن ألظمة ومكافآق تشقعهد  للمج ةبول الم
: يقلت  قي الق را  للمج تجز ة المشتاكل ال  نبتنة ص  مشتاكل ف  نة أو الق را  للمج تفكن  أي  مل القدرة على التحليل -

  أو موةف ص  وح اق قبنطة لنعاد تلإظنمها ولنبهل البعامل معهاي
 العوامل المؤثرة في الإبداع الإداري -2

العملنة الإق ا نة الإدارية ويبلخص ألها ج العامل البنئي الذي يبمثل ج الملإاخ البتتتتتتتتتتتتتتتا   ج هلإاك   ا  وامل مؤا ا ج 
البلإظنماق والمبعلم قواةن وظ و  العمل والعاملين داخل الملإظمة، بحنث تبكون البنئة البلإظنمنة من القند الف دية ل ى ةنادا 

بلإظنمي حنث تبفا ل هذه العوامل من قعضتتتها قعضتتتا لبوج  الملإاخ ال الملإظمة والعاملين فنها ومعبق اتهد وأداطهد البتتتلوكنة،
الخا  بها والذي يلعب دورا مؤا ا  للمج الإق اع الإداري، كما وتوج  مجمو ة من الممارستتتتتتتتتاق الإدارية المبتتتتتتتتتا  ا ج تلإمنة 

  13الإق اع الإداري ج الملإظماق وهي
د مل  للمج احترام آراء انخ ين والا ترا  قإنجازاتهد ومشتتتتتاركبهتشتتتتتقنن العاملين  للمج ط ح وملإاةشتتتتتة أفكارهد بج ية والع -

 دون الا بماد  للمج البحنز والمحاقااي
 فب  ةلإواق اتلال فعالة قين العاملين، بحنث تبم   د قببادل المعلوماق والبعبير  ن أفكارهد وم اولة اللإقاشاق؛ -
 ض وري ومهدي العمل  للمج فبول البغنير والبكنف معي  للمج ا ببار ألي أم   -
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 د د وتشقنن البلإافس قين العملين لخلم أفكار صق ا نة ج ي اي -
 الاهبمام قاةفكار الج ي ا ودراسبها بج ية واةخذ قبطبنم ما يببفاد ملإهاي -
 د د المب  ين من خلال الحوافز المادية والمعلإويةي -
 ع الإداري وتلإمنبييتوفير اةلظمة والقوالين والبعلنماق اللج تشقن  للمج د د الإق ا  -
استتتتبخ ام أستتتتلوب البفويض وملإ  اللتتتتلاحناق للمبتتتتبوياق الإدارية اةخ ى ج الملإظمة لنببتتتتنى  د ف   العمل والج   -

 واسبثمار الوةتي
 توفير القناداق الإدارية  اق الكفاءاق والمؤهلاق العالنة واللج ت رك ةنمة وألنة الإق اع ج البلإظنماق الإداريةي  -

 واقع الادارة التشاركية كنمط للإبداع الاداري بالمركز الجامعي مغنية خامسا:
 تصميم أداة الدراسة -1
يبمثل مجبمن ال راستتة ج منن البقلإنون والإداريون ورؤستتاء الملتتالح داخل الم كز الجامعي مغلإنة مجتمع وعينة الدراس  ة:  -أ

ولق  ةملإا قالمبتتتتت  الشتتتتتامل عبمن ال راستتتتتة لظ ا  ،موظف 75،  واللذين يلتتتتتل   دهد 2019-2018للبتتتتتلإة الجامعنة 
استتتتتتبمارا  58للتتتتتتغ  حقمي، ولق  ا توزين الاستتتتتتببنان  للمج أف اد اعبمن، وقع  استتتتتتترجاع الاستتتتتتبماراق وف زها وج لا أن 

 اسبمارا لا تلل  للبحلنل والمعالجة قببب   م اكبمال الاجوقةي 17االحة للمعالجة و
 محاور الاستبيان -ب

 لاسببنان أسئلة مغلقة وأسئلة قالاخبناراق تلإ رلإ ج محاور الاسببنان الاتنة:لق  تضمن ا
 المبعلم قالبنالاق الشخلنة ةف اد العنلإة: تضمن هذا المحور الجلإس، المببوى البعلنميالمحور الأول: 
ة  لنها قلإعد مغلإنة، وتبد الإجاقدل أستتتئلة حول واةن ممارستتتة اللإمط البشتتتاركي ج الاداري قالم كز الجامعي المحور الثاني: 

 أو لاي
يخص دور  ملنة المشتتتتتتتاركة ج تلإمنة الإق اع الإداري ل ى الموظفين قالم كز الجامعي مغلإنة، وتكون الإجاقة المحور الثالث: 
  لني قلإعد أو لاي

 عرض البيانات وتحليلها -2
 البيانات الشخصية 2-1

 الجنس:  -أ
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 الجنس : توزيع العينة حسب01الشكل رقم 

 
تمثل رجال، ويمكن صرجاع  %45من العنلإة المبحواة تمثل اللإبتتتتتاء، لبتتتتتبة  %55أن لبتتتتتبة  01يبضتتتتت  من الشتتتتتكل رةد    

  ل  ص  طبنعة اعبمن الذي يبكون من   د كبير من اللإباء مقارلة قفئة ال جالي 
 المستوى التعليمي -ب

 : توزيع العينة حسب المستوى التعليمي02الشكل رقم 

 
مبحللون  للمج  %36,20من المبحواين ل يهد شهادا اللنبالس، ولببة  %55,17يبض  من الشكل أ لاه أن لببة 

من  %0حاملين لشتتهادا الماجبتتبير وهد رؤستتاء الملتتالح، أما الشتتهاداق اةخ ى مثلت   %9,63شتتهادا الماستتتر ولبتتبة 
 يمكلإهد من المشاركة ج الإداراي المبحواين، وت ل اللإبا ج  للمج أن أف اد العنلإة  اق مببوى تعلنمي

 واقع ممارسة النمط التشاركي في الإدارة بالمركز الجامعي مغنية 2-2
 
 
 
 
 
 
 

45%
55%

الجنس

ذكر

أنثى

55.17%
36.20%

9.63% 0
ليسانس ماستر  ماجيستير أخرى

المستوى التعليمي
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 : واقع ممارسة الأسلوب التشاركي في الإدارة لدى الموظفين المبحوثين01الجدول رقم 
 النسبة التكرار العبارة الرقم
41,37 24 يشارك الموظف ج   ي  أه ا  الجامعة 01

% 
93,10 54 يبحمل الموظفون ج الجامعة مبؤولناق العمل كل حبب مبؤولنبي 02

% 
89,65 52 يمارس الموظفون ج الجامعة الللاحناق المفوضة صلنهد قشكل فعال 03

% 
41,37 24 يقوم الم ي  قبفويض البلطة لبعض الموظفين لبلإمنة مشاركبهد ج اتخا  الق ار 04

% 
77,58 45 الجامعة امكالنة الاسبفادا من المعلوماق المبوف ا قط يقة فعالةتبوف  ج  05

% 
لا يقوم الم ي  قاستتتتتبشتتتتتارا الموظفين من أجل وضتتتتتن الحلول الملا مة  للمشتتتتتكلاق  06

 الإدارية اللج تواجههد
18 31,03

% 
36,20 21 يبم  الم ي  لبعض الموظفين ققنادا الاجبما اق والملإاةشاق 07

% 
 %50 29 هلإاك اجبما اق ملإبظمة قين الم ي  والموظفين  08
56,89 33 تؤخذ اةتراحاق الموظفين قعين الا ببار ل ى الإدارا 09

% 
86,20 50 للموظفين ال غبة ج البعبير  ن ال أي واتخا  الق اراق  10

% 
20,68 12 قعض المشاركين ج الاجبما اق لا يشاركون قشكل فعال 11

% 
 
  «يبحمل الموظفون ج الجامعة مبتتتتتتؤولناق العمل كل حبتتتتتتب مبتتتتتتؤولنبي»يبضتتتتتت  أن العبارا الثالنة  01من الج ول رةد   

يمارس الموظفون ج الجامعة اللتتتتلاحناق »، تلنها العبارا الثالثة %93,10كالت الاجاقة  لنها قلإعد م تفعة و ل  قلإبتتتتبة 
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ذه اللإبا ج ص  البزام الموظفين بِهامهد والح    للمج أدا هد قشكل وتشير ه %89,65قلإببة « المفوضة صلنهد قشكل فعال
 فعالي

مما  %86,20قلإبتتتتتتتتتتتبة « للموظفين ال غبة ج البعبير  ن ال أي واتخا  الق اراق( »10أما ج الم تبة الثالثة نج  العبارا رةد )
معة امكالنة الاستتتتتتتتتتتتتتتبفادا من المعلوماق تبوف  ج الجا(» 05ي ل  للمج أن جو العمل م ي  داخل الم كز، أما العبارا رةد )

وهذا ي ل  للمج الاتلتتتتتتتتتتتال ال اخلي الجن  قالم كز الجامعي، تلنها  %77,58فكالت ا اقنة قلإبتتتتتتتتتتتبة « المبوف ا قط يقة فعالة
وهي لبتتتتتتتتتبة  %56,89قلإبتتتتتتتتتبة « تؤخذ اةتراحاق الموظفين قعين الا ببار ل ى الإدارا»( اللج تلإص  للمج 09العبارا رةد )
 شير هذه اللإبنقة ص  المبؤول يبعلمج ص  خلم ال وح المعلإوية والعلاةاق الإلبالنة داخل الجامعةيا اقنة وت

وهي لبتتتتتتتتتتتتتتتبة  %50كالت الإجاقة  لنها قلإبتتتتتتتتتتتتتتتبة « هلإاك اجبما اق ملإبظمة قين الم ي  والموظفين( »08والعبارا رةد )
كز لذل  لا تعق  الاجبما اق قشتتتتتكل دوري،  مبوستتتتتطة وي جن  ل  ص  البزاماق ومهام و لاةاق الم ي  داخل وخارلإ الم  

كما تفبتتت  هذه اللإبنقة ما ا ةولي حول  الاتلتتتال الجن  والذي يكون  بر البقلإناق الح يثة للاتلتتتال، أما العبارتين اةو  
 مما ي ل  للمج أن نجاح الم كز يبوةف  للمج ألنة اةه ا  المبتتتط ا لذل  لا %41,37وال قعة فكالبا قلإفس اللإبتتتبة قلغت 

يبتتتتتتتم  ( »07يشتتتتتتتارك الموظفون ج   ي  اةه ا  وي جن  ل  ص  لقص الخبرا ل ى الموظفيني ولق  حلتتتتتتتلت العبارا )
وهي لبتتتتتتبة ملإخفضتتتتتتة وتلنها العبارا رةد  %36,20 للمج لبتتتتتتبة « الم ي  لبعض الموظفين ققنادا الاجبما اق والملإاةشتتتتتتاق

و ل   «لول الملا مة  للمشتتتتتتتكلاق الإدارية اللج تواجههديقوم الم ي  قاستتتتتتتبشتتتتتتتارا الموظفين من أجل وضتتتتتتتن الح لا(» 06)
تبتتم   د الف اتتة قالمشتتاركة ج  وهي لبتتبة ضتتعنفة فبال غد من رغبة الموظفين  للمج تق يم اةتراحاتهد لا %31,03قلإبتتبة 

(»  11د)ةحل المشتتتكلاق ويكمن ستتتبب  ل  ج حبتتتاستتتنة المشتتتكلة واتخا  الق ار قشتتتأ،اي وج الم تبة اةخيرا نج  العبارا ر 
وهذا يشير ص  ح   الموظفين  للمج الاق اء  %20,68قلإببة « يشاركون قشكل فعال قعض المشاركين ج الاجبما اق لا

 قاةتراحاتهد وآرا هد وسعنهد لبطبنقها من ةبل الم ي  وأخذها قعين الا بباري
 دور عملية المشاركة في تنمية الإبداع الإداري 2-3
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 : دور أسلوب المشاركة في تنمية الإبداع الإداري بالمركز الجامعي مغني 02الجدول رقم 
 النسبة التكرار  العبارة الرقم
27,58 16  قم المشاركة البق ي  المببم  ل ه ا  والبعي نحو  قنقها من ط   الموظفين 01

% 
ر الج ي ا ج ط ح اةفكاتبن  ف اتتتتتتة استتتتتتبشتتتتتتارا الموظفين مواجهة المواةف و  م التردد  02

 المبعلقة قبير العمل
48 82,75

% 
ل ى الموظف الق را  للمج صلبالإ أفكار ج ي ا ج مجال العمل  لإ  المشتتتتتتتتتتتتتتتاركة ج صق اء  03

 الاةتراحاق
51 87,93

% 
96,55 56 يبعلمج الموظفين ص  صح اث البطوي  ج الملإظمة  لإ  مشاركبهد ج اتخا  الق ار 04

% 
79,31 46 الم ولة والق را  للمج البكنف من كل ما هو ج ي  من خلال اسبشاراتهد ل ى الموظفين 05

% 
تبتتتتتتتتا   المشتتتتتتتتاركة قالاجبما اق  للمج تغنير ال وتين من خلال صح اث أستتتتتتتتالنب  مل  06

 ممبعة
32 55,17

% 
87,93 51 تبا   اسبشارا الموظفين ج البغلب  للمج المشكلاق وا اد الحلول قب  ة  07

% 
77,58 45 المشاركة ج اتخا  الق ار  ن الطاةاق الكاملإة ل ى الموظفينتكشف  08

% 
 
 يبتتتتتتتتتتتتتتتعلمج الموظفين ص  صح اث البطوي  ج»( ج الترتنب اةول واللج تلإص  للمج 04يبين الج ول أ لاه أن العبارا رةد )   

ير ص  أن صحبتتتتتتاس الموظفين ما يشتتتتتت %96,55واللج أجنب  لنها قلإعد لبتتتتتتببها « الملإظمة  لإ  مشتتتتتتاركبهد ج اتخا  الق ار
 قالالبماء داخل الم كز ي فعهد ص  البغنير والبطوي ي

ل ى الموظف الق را  للمج صلبالإ أفكار ج ي ا ج مجال العمل  لإ  »  للمج البوالي  07و03وج الترتنب الموالي نج  العبارتين 
تشتتتير «  للمج المشتتتكلاق وا اد الحلول قبتتت  ةتبتتتا   استتتبشتتتارا الموظفين ج البغلب  » و« المشتتتاركة ج صق اء الاةتراحاق 

هذه اللإبا ج ص  أن ج حالة مشتتتتتتتتتتتتتتاركة الموظفين يبول  ل يهد ال افعنة لإ اد الحلول والب ا ل الملإاستتتتتتتتتتتتتتبة لاتخا  الق ار وتق يم 
لموظفين مواجهة تبن  ف اتتتتتتتة استتتتتتتبشتتتتتتتارا ا» أفكار ج ي ا مما يؤك  رغبة الموظفين ج صنجاح الم كز وتطوي ه، أما العبارا القا لة

فبق يم الف اتتة أمام  %82,75حلتتلت  للمج لبتتبة «  المواةف و  م التردد ج ط ح اةفكار الج ي ا المبعلقة قبتتير العمل 
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ل ى الموظفين  »الموظفين ي فعهد ص  تق يم أفكار ج ي ا وتفب  أمامهد أفاةا واستتتتتتتتتتتتتتتعة للإق اع، تلبها العبارا اللج تلإص 
ما يؤك   للمج ألنة  %79,31قلإبتتتتتتتتتتتتتتتبة « ف من كل ما هو ج ي  من خلال استتتتتتتتتتتتتتتبشتتتتتتتتتتتتتتتاراتهد الم ولة والق را  للمج البكن

تكشف  »الاسبشارا ج خلم البغنير  و فنز الموظفين  للمج البغنير حبب مقبضناق العمل داخل الم كز، وحللت العبارا 
جاقاق لعد، وهذا ي ل  للمج من ص %77,58 للمج لبتتتتتتتبة « المشتتتتتتتاركة ج اتخا  الق ار  ن الطاةاق الكاملإة ل ى الموظفين 

أن  ملنة المشتتتتتتتتتتتاركة ج اتتتتتتتتتتتلإن الق ار  ا دور ج صق از الق راق الادارية والبكلإولوجنة للموظف، وج ت تنب موال نج  العبارا 
 %55,17قلإبتتتتبة « تبتتتتا   المشتتتتاركة قالاجبما اق  للمج تغنير ال وتين من خلال صح اث أستتتتالنب  مل ممبعة » القا لة 

لظ ا لع م تلإظند الاجبما اق قشتتتتتتتتتكل دوري من الموظفين الذين ل يهد ال غبة والمشتتتتتتتتتاركة الفعالة ج وهي اجاقة مبوستتتتتتتتتطة 
بق ي  المبتتتتبم   قم المشتتتتاركة ال» الاجبما اق اللج تقام من أجل البتتتتير الجن  للعمل، وج الترتنب أخير حلتتتتلت العبارا 

، كالت الاجاقاق ستتلبنة وي جن  ل  ص  أن %27,58 للمج لبتتبة « ل ه ا  والبتتعي نحو  قنقها من ط   الموظفين 
واةن صشتتت اك الموظفين ج   ي  اةه ا  يعببر مب لنا فمعظد الق اراق تبخذ قشتتتكل  م كزي من صدارا الم كز، ف غد الاجاقة 

 قلا  صلا أن صدراك الموظفين ا ابي نحو ألنة ودور صش اكهد ج وضن اةه ا  من أجل تطوي  الم كزي
 خاتمة
وب المشتتتتتتتتاركة ج الإدارا دور فعال ج تجبتتتتتتتتن  وتطوي  الفك  الإداري الح يث، كما ا تق يمي من خلال استتتتتتتتهاماق ةستتتتتتتتل

م رستتتة العلاةاق الإلبتتتالنة والم رستتتة البتتتلوكنة، والذي يحقم ق وره الإق اع الإداري  للمج مبتتتبوى المؤستتتبتتتاق فنبقبتتت  ج 
 عق ا قط يقة  لمنة مب  ةي الق را  للمج مواجهة المواةف وحل المشكلاق اللعبة والم

 من خلال ال راسة اللج أج يت يمكن اسبخلا  قعض اللإبا ج كما يلي:النتائج: 
 لببة مبوسطة لبفويض البلطة ل ى الموظفين قالم كز الجامعي مغلإنةي -
 يبد حل المشكلاق اللج تواجي الم كز قلإاء  للمج ة اراق تبخذها الإدارا ال  نبنة قالم كزي -
صدراك الموظفين ةلنة اللإمط البشتتتتتتتتتتتتتتتاركي ج تعزيز اةفكار الإق ا نة ل يهد مما يبتتتتتتتتتتتتتتتاهد ج تطوي  وتغنير أداء الم كز ص   -

 اةفضلي
 كث ا البزاماق الم ي  ومهامي  داخل الم كز وخارجي تقلل من  ق  الاجبما اق قلفة دورية وملإبظمةي  -
وااتتتتتتتتل ث ا  للمج البقلإناق الح يثة والبكلإولوجنا كالبري  الالكتروني ومواةن البصن لظام الاتلتتتتتتتتال ال اخلي قالم كز معبم  قك -

 الاجبما ي مما يؤدي ص  واول المعلومة قب  ة لكل مببه  ي
 : من خلال اللإبا ج اللج تواللإا صلنها يمكن تق يم البواناق انتنة:التوصيات

  كز الجامعييض ورا تفويض الللاحناق للمببوياق الإدارية المخبلفة ج الم -
  ق  دوراق ت ريبنة تبعلم قكنفنة اسبخ ام أسالنب المشاركة ج الإدارا اسبخ اما احنحاي -
 زيادا اقة الموظفين ج ة راتهد ومهاراتهد من أجل تق يم اةفكار الج ي ا دون التردد ج اتخا  الق اراق ي -
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  وين البحضتتتتتتتتتتير المبتتتتتتتتتتبم  ا حتى تأتي الاجبما اق ق  اجبما اق دورية والإ لان  لإها مبتتتتتتتتتتبقا، حتى يببتتتتتتتتتتنى للم  -
 قالفا  ا الم جوا ملإهاي
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 ملخص باللغة العربية:

ن يبمنز المشتتتتتتتتتتتتتتته  اللغوي ج دال المغ ب قبلإوع كبير ج ت كنببي اللغوية، ص  يزاولإ قين اللغة الع قنة ال ارجة الملإبهلة م

اققة، والغالب اةحواض المعقمنة البتتتتتالع قنة واةمازيغنة واةل لبتتتتتنة وكذا الإستتتتتبالنة، وقين اللهقاق اةمازيغنة الملإبهلة من 

هو اللغة الع قنة ال ارجة، اللهد من قعض القبا ل الغمارية، اللج مازالت قعض من   للمج ملإطقة الشتتتتتتتتتتتتتتتمال الغ بي للمغ ب

ال يف الشتتت ةي واةوستتتط، فإن  +م اشتتت ها تبح ث اللغة اةمازيغنة الغمارية الق يبة من الشتتتلحة البتتتوستتتنةي أما فنما يخص 

ا ل ال يف تبح ث اةمازيغنة ال يفنة، أو الشتتلحة ال يفنة، لكن ق أ قعض ملإها يبع ض للبع يب، وخلتتواتتا شتتلحة أغلب ةب

 الإهاجة الب اي ، وهي من الفئاق اللغوية المه دا قالالق اض، شأ،ا ج  ل  شأن الشلحة الغماريةي

ارق مه دا ة ج الق م، صلا أن هذه ا وية اتتتتتتتتتتوتعببر ةبنلة غمارا من القبا ل اةمازيغنة اللج  ا هوية   يقة وضتتتتتتتتتتارق

 اض قال غد أمازيغنة غمارا  قة مه دا قالالققبتتبب زحف البع يب  للمج أغلب الم اشتت  اللج تبح ث قالشتتلحة الغمارية، ف

ف د من أف اد القبنلبين هد فقط من  000ي10من كون اةطفتال أيضتتتتتتتتتتتتتتتتا يبحت اون بهتا ولنس فقط كبتار البتتتتتتتتتتتتتتتن، لكون 

 ي يبح اون بها

صن زحف اللهقة ال ارجة  للمج أغلب الم اشتتتتتتت  اللج تبح ث الشتتتتتتتلحة الغمارية، من شتتتتتتتألي أن يعقل قاخبفاء صرث 

لغوي  م  ج هذه الملإطقة ملإذ  شتت اق الق ون، وهذا ما  عل من الببكير ق راستتة هذه اةلواع من اللهقاق والاهبمام بها 

 ون، ص  الم لنين والترقويين، حتى لا يؤول ملتتتتير صرث اقاج قعم  ةوقب ريبتتتتها، أم ا ملحا من ط   الفا لين البتتتتناستتتتنين و 

 الضناع والال ااري

 )اللهجة الغمارية نموذجا( التعدد اللغوي في شمال المغرب بين خطر الاندثار وإمكانية التثمين

The linguistic diversity in northern Morocco between the risk of 

extinction And the possibility of valuation ( chalha gomara 

model). 

عبد الملك السعدي، )تطوان/المغرب(أ. موسى المودن، جامعة   
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والطلاةا مما ستتتتبم، فما ا لقلتتتت  ققبنلة غمارا، وماهي أق ز خلتتتتواتتتتناق المشتتتته  اللغوي بها؟ وكنف حافظت هذه الملإطقة 

واتتتتتتتتناتها وكنف حافظت البتتتتتتتتاكلإة  للمج خلتتتتتتتت  للمج سَة البلإوع اللغوي بها؟ وما هي أق ز معالم البعاي  اللج منزق الملإطقة؟

 اللغوية؟

البع د والبلإوع اللغوي، الشتتتتتتتتتتتمال الغ بي، الخلتتتتتتتتتتتواتتتتتتتتتتتناق اللغوية، البعاي  والبمازلإ، الثقافة وخط  الكلمات المفتاحية: 

 الال ااري

Abstract: 

    The linguistic landscape in northern Morocco is characterized by a great 

diversity of linguistic composition. It combines Arabic, Amazigh, 

Andalusian and Spanish, and the Amazigh dialects of the former lexicon 

basins, mostly on the northwest of Morocco. Ghamriya, some of which 

still speak the Amazigh language of Ghamriya, close to the Soussi. As for 

the eastern and eastern countryside, most of the rural tribes speak rural 

Amazighs or rural salads, but some of them have become Arabized, 

especially Shlhana Sanhjeh al-Sarayr, a threatened language group, like 

the Ghala clan. 

The tribe of Gambara is an Amazigh tribe that has a long and ancient 

identity. However, this identity is threatened because of the Arabization of 

most of the settlements that speak of Ghamriyya. Amazigh is an endangered 

vertebra, despite the fact that the children are also talking to them, not just 

the elderly. Only members of the two tribes are talking to them. 

The creeping of the dialectic language on most of the discourse that 

speaks of the Ghamriyya, would hasten the disappearance of the linguistic 

heritage of Omar in this region for tens of centuries. This makes it early to 
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study these types of dialects and to teach them to be urgent by the political, 

So that the fate of a centuries-old cultural heritage can not be lost or lost. 

Based on the above, what do we mean by the tribe of Gemba, and what 

are the most prominent characteristics of the linguistic scene? How has this 

region maintained its linguistic diversity? What are the main features of 

coexistence that characterized the region? How did the population maintain 

its linguistic peculiarities? 

Keywords: Linguistic diversity and diversity, North-West, linguistic 

peculiarities, co-existence and intermingling, culture and risk of extinctionي 

 تقديم:

ة الت ارجتة الملإبهلتة من اللغويتة، ص  يزاولإ قين اللغتة الع قنتيبمنز المشتتتتتتتتتتتتتتتهت  اللغوي ج دتال المغ ب قبلإوع كبير ج ت كنببتي       

الع قنة واةمازيغنة واةل لبتتتتتنة وكذا الإستتتتتبالنة، وقين اللهقاق اةمازيغنة الملإبهلة من اةحواض المعقمنة البتتتتتاققةي والغالب 

 مازالت قعض  ل غمارا، اللج للمج ملإطقة الشتتتتتتتتتتتتتتتمال الغ بي للمغ ب تكلد أقلإا ي قاللغة الع قنة ال ارجة، اللهد من قعض ةبا

الم اش  ملإها تبح ث اللغة اةمازيغنة الغمارية الق يبة من الشلحة البوسنةي أما فنما يخص الشمال الش ةي واةوسط، فإن 

أغلب ةبا ل ال يف تبح ث اةمازيغنة ال يفنة، أو الشتتلحة ال يفنة، لكن قعض ملإها ق أ يبع ض للبع يب، وخلتتواتتا شتتلحة 

 ي ، وهي من الفئاق اللغوية المه دا قالالق اض، شأ،ا ج  ل  شأن الشلحة الغماريةيالإهاجة الب ا

وتعببر ةبنلة غمارا من القبا ل اةمازيغنة اللج  ا هوية   يقة ضتتتتتارقة ج الق م، واتتتتتمود هويبها يمثل اتتتتتمود المغ ب 

لالبزاع ا وية،  ثل  قلنة الإلبتتتتتتتتتتتتتتتان المغ بي ال افضقكنالي واقافبي، أمام كل المبغيراق الخارجنة والإغ اءاق الثقافنة، ص،ا تم

 والمبشبث قالقند والبقالن  واة  ا ، أيلإما  هب وأيلإما ار لي



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

227 

وبِا أن اللغة هي ا وية، والماضتتتتي والمبتتتتبقبل، كان الواجب  للمج كل قاحث ومخبص أن يحافظ  للمج  قاق المغ ب 

ةوا   تبة تظه  جالب البع د الثقاج واللغوي ج المغ ب، وتبرز م ىالق يمة من الال اار، وأن يثمن وجودها ضتتمن تآلنف م

 ولحمة المغارقة قكل أطنافهد؛ وما غمارا صلا أق ز دلنل  للمج هذا البلاحد اللغوي الكبيري

والطلاةا مما ستتتبم، فما ا لقلتتت  ققبنلة غمارا، وماهي أق ز خلتتتواتتتناق المشتتته  اللغوي بها؟ وكنف حافظت هذه 

سَتتة البلإوع اللغوي بهتتا؟ ومتتا هي أق ز معتتالم البعتتاي  اللج منزق الملإطقتتة؟ وكنف حتتافظتتت البتتتتتتتتتتتتتتتتتاكلإتتة  للمج الملإطقتتة  للمج 

 خلواناتها اللغوية قالبزامن من حفاظها  للمج سَعبها العلمنة؟

 :غمارة قبيلة عن مختصرة : نبذة1

 جهة ضتتتتمن يبأط  الذي شتتتتفشتتتتاون، لإةلند الشتتتتمالي الجزء ج وقالضتتتتبط المغ بي، الشتتتتمال ج غمارا ةبنلة تقن

 مجموع من المئة ج ينعاةرق حوالي تشتتكل ص  للإةلند، الترابي اللإفو  من مهما جزء القبنلة الحبتتنمة، وتشتتغل تطوان طلإقة

 اةدوار هذه وت رجت الإستتتلامي، الفب  ق اية من الطلا عنة أدواره ق زق ة يم، ةبلي تكبل هذه وغمارا .الكلنة مبتتتاحبي

 .حكمي  للمج تعاةبت اللج ال ول  بر المغ قنة ال ولة تطور قلإاء من

الس(، تلإقبتتتتتد البلإنة القبلنة ج قلاد المغ ب ص  ف  ين أستتتتتاستتتتتين )البتر، البر  قبيلة غمارة بعد الفتح الإس    لامي:- 

خ  فو ا ين الف  ان قطون تبف ع ملإها أفخا  القبا ل اةخ ىي وةبنلة غمارا تلإببتتتتتتتتتتتتتتتب ص  ةبنلة البرالس، وقالضتتتتتتتتتتتتتتتبط من 

 ة يما غمارا ةبنلة تمب و  [ ، وهي ملإأهد القبا ل ج المغ ب، وأكث ها حضتتتتورا  للمج المبتتتتبوى الجغ اج والبشتتتت يي1ملتتتتمودا]

 فالقلت  فبتببة فبطاوين فبكلنس فبادس غبتاستة ل ن "من البح  قبتاحلال يف  جبال من تب أ ج ا، كبيرا مبتاحة  للمج

 من م احل أخ ى خمس ستتتنالإ قع  ستتتناجا قبعض قعضتتتها اتلتتتل شتتتاهقة أوطلإوا جبالا أكث  م احل أو خمس طلإقة، ص 

 .[2المغ ب"] قبا ط من ورغة ووادي كبامة ةل  قبا ط يبخطلمج أن ص  الع ض،

 قين ج تتركز كالت واللج الم يلإنة، الفترا خلال للقبنلة البق يبنة المبتتتتاحة للإا يبرز للملإطقة ال ةنم الواتتتتف وهذا

كبامة، وهذا فنما يخص المبتتتاحة الطولنةي أما من حنث المبتتتاحة  ققلتتت  الكبير القلتتت  جبال وقين قال يف، اللإكور ستتتهل
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الع ضتتتتتتتتنة، فالقبنلة كالت تب أ من البتتتتتتتتاحل المبوستتتتتتتتطي للشتتتتتتتتمال المغ بي، وتلإبهي  لإ  ح ود ،  ورغة، من قبتتتتتتتتا ط فاس 

 ف يقنة(يبلفة )  قنة، أمازيغنة، صكبيرا، تضد   ا تكبلاق ةبلنة، تلإبمي ص  أاول مخ شاسعة مباحة [ ، وهي3وغيرها]

ترا كالت اللإاحنة الغمارية أو مقاطعة غمارا خلال الف  قبائل غمارة بين الفترة الاس     تعمارية والفترة المعاص     رة: -

ةبنلة، ملإها تبتتتتتتن ةبا ل غمارية، وأرقن كالت تلإبتتتتتتب ص  غمارا من اللإاحنة الإدارية فقطي  13الاستتتتتتبعمارية تشتتتتتتبمل  للمج 

 [:4البالي]وهي  للمج الشكل 

ق  زجل  -لمان ق  ستتت -ق  ملإلتتتور  -ق  ج ي   -ق  قوزرا  -ق  زياق : ةبا ل غمارا أو القبا ل الغمارية -

 ق  سَن ي -قن رزين  -ق  خال   -

 مبنواي –غزاوا  –ق  يحم   -القبا ل اللج كالت تلإبب من اللإاحنة الإدارية: اةخماس  -

 
وحالنا، تقن ةبنلة غمارا ضتتتتتمن اللإفو  الترابي لإةلند شتتتتتفشتتتتتاون، ص  تضتتتتتد حوالي أرقن  شتتتتت ا ما ة ة وية، تبوزع 

، أما ما تبقلمج ملإها فبحا ي كل من -وتع   ل ى العامة ب"البتتتتتتتتواحلنة"-حوالي خمس ملإها  للمج البتتتتتتتتاحل المبوستتتتتتتتطي، 
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  اق الق وية المكولة للقبنلة الغمارية مبتتتتتتتتتتاحة مهمة منةبنلة كبامة وق  حبتتتتتتتتتتان واةخماس ومبنوا وغيرهاي وتشتتتتتتتتتتغل الجما

 ج الما ة ملإيي 55مباحة الإةلند، ص  تلإاهز حوالي 

 : التعدد اللغوي في الشمال المغربي وأهم تجاليته:2

لإ وية، ص  يزاو يبمنز المشه  اللغوي ج دال المغ ب قبلإوع كبير ج ت كنببي اللغ أ: الخريطة اللغوية للشمال المغربي:

قين اللغة الع قنة ال ارجة الملإبهلة من الع قنة واةمازيغنة واةل لبتتتتتتتتتتتتنة وكذا الإستتتتتتتتتتتتبالنة، وقين اللهقاق اةمازيغنة الملإبهلة من 

اةحواض المعقمنة البتتتاققة، والغالب  للمج ملإطقة الشتتتمال الغ بي للمغ ب تكلد أقلإا ها قاللغة الع قنة اللهد من قعض ةبا ل 

  .ض م اش ها تبح ث اللغة اةمازيغنة الغمارية الق يبة من الشلحة البوسنةغمارا، اللج مازالت قع

أما فنما يخص الشمال الش ةي واةوسط، فإن أغلب ةبا ل ال يف تبح ث اةمازيغنة ال يفنة، أو الشلحة ال يفنة، 

لقبا ل أيضتتتتتتا، ق أ يبع ض ه اوقعض ملإها ة  تع ض للبع يب ،ا نا، كقبنلة كبامة وق  منلي وج المقاقل فإن قعضتتتتتتا من هذ

للبع يب، خلتتتواتتتا شتتتلحة اتتتلإهاجة البتتت اي ، وهي من الفئاق اللغوية المه دا قالالق اض، شتتتأ،ا ج  ل  شتتتأن الشتتتلحة 

وة  ت اجعت لبتتتتبة المبح اين قاللغة اةمازيغنة ج الكثير من الملإاطم قشتتتتمال المغ ب، وحلت محلها اللهقة الجبلنة الغماريةي 

 ج د ةهد الملإاطم اللج تبح ث اللهقة الجبلنة ال ارجة واللغة اةمازيغنة قشمال المغ بيال ارجةي وهذا 

 [:5جدول توضيحي للتوزيع اللغوي في شمال المغرب ] -

 القبائل التي تتحدث الأمازيغية )بكل فئاتها( القبائل التي تتحدث العربية

 أنج ا، فحص أنج ا، الغ قنة، الباحل،)من قبائل اجبالة(: 

الخلوط، واد راس، ق  ملتتتتتتتتتتتتتتتور، الحوز، ق  حزمتتتار، ق  

حبتتان، ق  لنث، ق  ستتعن ، اةخماس، ق  أحم ، غزاوا، 

ق  زكار، ق  يبتتف، أهل ستت يف، القلتت  الكبير، الخلوط 

 طلنم، اق اوا، احم ، مزواري

 جزء من ةبنلة ق  ملإلور وق  قوزراي)من قبائل غمارة(: 

(: ق  ستتتت ق، ق  مزدوي، زرفاق، ق  من قبائل الريف)

 ستتتتتنت، ق  وشتتتتتنبة، تفقشتتتتتير، ق  قوللتتتتتار، تغزوق، ق  ق

قوغفار، ق   مارق، ققنوا، ق  ورياغل، تمبتتتتتتتتتتتتتتتمان، ق  
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ق  زياق، ق  زجل، ق  ستتتلمان، )من قبائل غمارة(:  -

ن ق  ، ق  سَن ، وجزء مق  ارزين، ق  ختتالتت ، ق  ج ي 

 ملإلور وق  قوزراي

مبنوا، مبتتتتتتتطاستتتتتتتة، ق  منل، ق  )من قبائل الريف(:  -

 قوف اح، ق  يطفت، ت كنبت، كبامةي

توزين، ق  ستتعن ، ق  وشتت ، المطالبتتة، ق  قويحلمج، أولاد 

 اسبوق، كب الة، ق  شكير، ق  يطفتي

 

وزرا، قتبتتتتتتتتتتتتود ج ةبنلة غمارا اللغة الع قنة، ما   ا ط فا من ةبنلة ق   ب: التوزيع الجغرافي للش         لحة الغمارية:

، هي ص  -يةالشتتتتلحة الغمار –وط فا من ةبنلة ق  ملإلتتتتور، فبالإضتتتتافة ص  اللهقة ال ارجة، نج  هلإاك  قة أمازيغنة أخ ى 

الشتتتتلحة البتتتتوستتتتنة أة ب ملإها ص  الشتتتتلحة ال يفنةي ومع و  أن الشتتتتلحة اللج هي من اللغاق البرق ية، تخبلف تمام المخالفة 

نلة ه اللهقة ج ةبنللج ق  ملإلور وق  قوزرا، وقالضبط ج جلإوب ةبنلة ق  قوزرا، ودال ةب[ي وتوج  هذ6 ن اللغة الع قنة]

 ق  ملإلوري 
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وكلبا الملإطقبين مبقاورتين، وي جن ستتتتتتتتتتتتبب استتتتتتتتتتتتبق ار هذه اللهقاق ص  فتراق مبأخ ا من الق ن الحالي ص  وو ورا 

الغمارية اةخ ى، وهذا ما ستتا   ج استتبم ار هذه اللهقة لفترا   الملإاطم المبتتال ، واللج حالت دون أي اتلتتال قنلإها وقين

 طويلة من الزمن، قالإضافة ص  العزلة اللج ف ضها هؤلاء الغماريون  للمج ألفبهدي

 اما ص  درجة مهولة تلإذر قالخط  الشتتتت ي  ج ا،  60وة  انحلتتتت  اعال الذي كالت اللهقة الغمارية تشتتتتملي ملإذ 

 ةة ب ج كثير من معطناتها ص   قة اةطلس البوسنة هي انن ج ط يقها للزواليوهذه اللهقة الف ي ا وا

تجمن جل الم اجن الباريخنة  للمج أن الع ب  لإ  واتتتتتتتتتتو د ص  دال  للش       لحة الغمارية : :الص       يرورة التاريخية3

المغ ب وج وه آهلا ققبا ل غمارا )الملتتتتتمودية( واتتتتتلإهاجةي وهذا ما يؤك ه المؤرخ اةل لبتتتتتي البك ي ج ستتتتتناق ح يثي  ن 

لغماري لنبمنز قي احنث أن حامند وضتتن لللإاس ة آلا قاللبتتان البرق ي ةلتتة حامند المبلإ ، ودط د وتي وكذا خلتتواتتنبها، 

 ن الق آن الك يم، ولنكون أكث  ةبولا وأكث  تلإاولا من ط   أقلإاء جل تيي لق  جاء ج قعض ما ت مي البك ي من كباقي: 

وة  لقل المؤرخ البك ي هذه [ي 7"]يا من ايخلي البصر ينظر فالدنيا خلني من الذنوب، يا من خرج موسى من البحر"

 حامند الذي وال ا اه ص  قلاد اةل لسيالمقولة المترمة  ن كباب 

استتتتتتتتتتتتتبم ق الشتتتتتتتتتتتتتلحة الغمارية ج جبال غمارا قع  مجيء ال ولة الموح ية، حنث مكلإت د وا المبلإ  الغماري "أقو 

الطواجن الكبامي" ج جبال غمارا من تأكن  ف ضتتتتتتتتتتتتنة البألنف قالشتتتتتتتتتتتتلحة الغمارية، ص   م  هذا المبلإ  قع  جه ه ق  وتي 

ا بم  اللبتتتتتتتتتان الغماري ج كباقة كباقي الذي اد لمج ألي ة آن ملإزل، ولم تلإبهي د وتي صلا قع  ةبلي للشتتتتتتتتت يف وشتتتتتتتتتعبذاتي ص  

 [ي8مولاي  ب  البلام اقن مشن ، حنث اغبالي قعض ق ق  ةبنلة ق  سعن  الغمارية]

زامن  ل  من لوطاستتتتتنة، ص  تق أق اللهقة ال ارجة تكببتتتتت  الملإاطم الغمارية قع  ا،نار ال ولة الم يلإنة وةنام ال ولة ا

ستتقوط قلاد اةل لس وف ار الكثير من اةل لبتتنين ص  جبال غمارا، فكان  ذه ا ق اق دور هام ج لشتتاط ح كة البع يب 

 وانحبار اللغة اةمازيغنة ت ر نا نحو الجبالي  ج الملإطقة،
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ة ا زا د اللج ة واجبما نة  منقة لبنققع  اللإلتتتف الثاني من الق ن الباستتتن  شتتت ، ستتتنع   المغ ب  ولاق اةبلتتتادي

لحقت قي، والثوراق اللج أاقلت م يولبي من أروقا، ومن هذه الوضتعنة، ستنزي  ت خل اةورقنين ج شتؤون البلاد، مما ستنؤدي 

م، وستنلتاحب 1912مبتبقبلا ص  ح وب قين ف لبتا وصستبالنا ستبلإبهي قاحبلال المغ ب وف ض معاه ا الحماية  لني ستلإة 

المغ ب من ط   المحبلين الإستتتتتتتتتبان والف لبتتتتتتتتتنس تغير  منم ج مجال البشتتتتتتتتتار اللغة اةمازيغنة، وخااتتتتتتتتتة ج الملإطقة  احبلال

البلطالنة، أما ج الملإطقة الخلنفنة فكالت ح ا البع يب أةل ملإها، ولم يهبد الإسبان قبع يب الملإطقة كثيرا، مما جعل الشلحة 

 [ي9ل]الغمارية تلم  ص  فترا ما قع  الاسبقلا

م، 1912م، تغير الواةن اللغوي مقارلة بِا كان  لني سلإة 1956سنلاحب "حلول المغ ب  للمج الاسبقلال سلإة 

حنث كان المغ ب ج مطلن الق ن العشتتتتتتتت ين يع   ستتتتتتتتنادا الثقافبين اةمازيغنة والع قنة، من طغنان اةمازيغنة كلغة شتتتتتتتتفهنة 

قد البشتتتتت ق الف لبتتتتتنة داخل هناكل الإدارا والم رستتتتتة المغ قنة، فنما ت اجن حوالع قنة كلغة كباقنةي اما قع  الاستتتتتبقلال فق  

 [ي10ت اول الإسبالنة قشكل كبير قع  استرجاع الملإاطم الشمالنة اللج كالت تخضن للحماية الاسبالنة"]

لمج اللغة لتبمنز الشتتتتتتتلحة الغمارية بخلتتتتتتتواتتتتتتتنة ف ي ا، ص  أ،ا تعبم    : علاقة الش     لحة الغمارية باللغة العربية:5

الع قنتتة كحوض تلإبهتتل ملإهتتا الكثير من مف داتهتتا اللغويتتة، فلإقتت  الكثير من المف داق الع قنتتة تلإتت س ج الشتتتتتتتتتتتتتتتلحتتة الغمتتاريتتة، 

فالبعبير  ن اللإفي أو الاستتتتتتتتتتتتبفهام مثلا يبد قواستتتتتتتتتتتتطة أدواق نحوية مأخو ا  ن الع قنة؛ ونج  كلماق   قنة كاملة تلإ س ج 

لإ  ةبا ل الظ و  اللج تلإ س فنها كلماق صستتتبالنة ج المحادااق قالع قنة أو قأمازيغنة ال يف   المحادااق قاةمازيغنة، ج لفس

قل وتكون جزء مهما من ةاموسها المعقميي وتغلغل اللغة الع قنة ج الشلحة الغمارية قشكل ةوي م ده ص  اللإطاق ال يف؛ 

زيغ الكثير من الجهاق قالقبا ل الع قنة( مما يضتتتتتتتتتتتط ها ص  تمالجغ اج الذي اتتتتتتتتتتتارق تعن  فني القبنلة )القبنلة محاطة من كل 

 ومن اللتتتتتعب أن تكون اةمور مخالفة لذل  المف داق، وصدخال دط من البع يلاق  لنها ستتتتتواء ج الب اياق أو اللإهاياقي

ة قلغة الع ب اللج ةفنما يخص لغة اضتتتتتتتتتتتطُ ق ملإذ زمن قعن  ص  العزلة  ن العالم اللإاطم قاةمازيغنة، واللج تج  لفبتتتتتتتتتتتها مطو 

 وهذه ةا مة لبعض اةسَاء اللج تعود ج معلإاها ص  اللغة الع قنة: . ظلمج بهنبة الاانة الم ى: اةبلادية، ديلإنة، وسناسنة

 ألفاظ كاملة اندست إلى الشلحة الغمارية: -
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 معناها في الشلحة الغمارية مفردات من اللغة العربية

 العدس العدس

 الحمص الحمص

 اللحم اللحم

 الشعر الشعْر  

 السوق السوق

 المقدم المقدم

 الجامعْ  الجامعْ 

 ألفاظ ذات أصول عربية تم تمزيغها: -

 الحروف المضافة معناها في الشلحة الغمارية مفردات من اللغة العربية

 الباء ج ق اية الكلمة، واللإون ج أواخ  الكلمةي ِ ْمَامن الحمام

 ح ج اةلف والباء ج ق اية الكلمةيصضافة  أق ي ْ  ال ي 

ةلبت الجند ص  كا ، وأضتتتتتتتتتتتتتتنف ح   اللإون ج  اللإكا  الإجا 

 أوليي

أضتتتتتتتتتتتتتتتنفت الباء ج ق اية الكلمة، وحذ  ح    تتَبَطَطْ  البطاطس

 البين ج ،ايبهاي
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 صضافة ح   الباء ج ق اية الكلمة وأواخ هاي تمبقن ق المبق 

 حذفت ا اءي الكا  الكهف

 حذفت الباءي ِ ْ وَا الع وا

 

ج صطار الح يث  ن أستتتتتتتباب ققاء الشتتتتتتتلحة  : أس     باب المحافظة على الموروث اللغوي وأفقه المس     تقبلي:5

الغمارية ص  فتراق مبأخ ا، سلإبط ق ص  أراء الااة من الذين ةاموا ق راساق دةنقة  ذه اللهقة الف ي ا، ونخص قالذك  هلإا 

م، كولن ستتتتتتتتلإة 1889الااة قاحثين ج مجال اللهقاق اةمازيغنة وخلتتتتتتتتواتتتتتتتتنبها، ويبعلم اةم  قكل من )مولنيراس ستتتتتتتتلإة 

م(ي حنث سلإ رس أهد انراء اللج  ك وها فنما يخص أسباب ققاء هذه اللهقة ج لطاةها 2008م، الحلإوشي سلإة 1929

 الحالي:

والدفاعية مس   اهم كبير في اس   تمرار الش   لحة  م: )العوامل الجغرافية1899أ: مولييراس أوجيس   ت س   نة:  -

 أستتتتتتتتتباب لذك  من ألها: العامل الطبنعي، فقبنلة ق أرجن مولنيراس ستتتتتتتتتبب ققاء الشتتتتتتتتتلحة الغمارية ص    ا الغمارية(: 

[ 11قوزراع كما كببها، محمنة دالا قالبح  اةقنض المبوستتتط، حنث لا تخشتتتلمج ستتتوى الغزو المبتتتنحي، وشتتت ةا قواد أمطير]

 ية لب  االذي يفلتتتتتتتتتتتتتلها  ن اقن ك ي ، أما الح ود الجلإوقنة والغ قنة المكشتتتتتتتتتتتتتوفة، فبال غد من وجود تل  الجبال العالنة المح

[ي ص ن، 12ستتتلمان، فإن أهلها مبتتتبع ون لنلتتت وا أي   وان؛ وهو ما يلإطبم أيضتتتا  للمج الق ى الع ي ا قالح ود الغ بي]

والطلاةا من ملاحظاق موليراس، لبتتتتتبلإبج أن مولنيراس فبتتتتت  اتتتتتمود الشتتتتتلحة الغمارية ص  العامل الطبنعي )أودية، بح ، 

  للمج الوةو  ج وجي القبا ل اللج  اول البتتتتتتتتتتنط ا  للمج مجا ا الجغ اج الذيجبال شتتتتتتتتتتاهقة( من جهة، وص  ة را القبنلة 

 توج  فنيي
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أ طلمج كولن تفبتتتتتتتتتيرا اةبلتتتتتتتتتاديا وطبنعنا للتتتتتتتتتمود الشتتتتتتتتتلحة الغمارية،  م(:1929س       يرافين كولن ) ب: جورج -

ط ر  بوره، حنث   ملنا يبعذر الجزء الذي ج تنزران، لجبل اعاورا الشتتتمالنة القمد  للمج جلإوقا تبكئ "فالملإطقة  الط ق يَضتتتْ

  .[13غ قا"] وتطوان شفشاون ش ةا ونحو قاديس نحو الاقبعاد ص  المبوسط، اةقنض قالبح  فاس ت قط اللج البقارية

 البتاحلنة الط يم  ن موةعها قعن ا قفعل-والجلإوب،  الشتمال قين الموااتلاق ط يم  ن القبنلبين قعُ ِ  فبفعل، ص ن

 القبا ل جهة تع يب من ستتتتتتتتهل الذي ستتتتتتتتنكون هلإال  لوع من الالطوا نة اللغوية، الشتتتتتتتتيء -وقاديستطوان  قين ال اقطة

 [ي14الجبلنة،ومن جهة أخ ى ققاء هذه اللهقة بهذه الملإطقة ص  فترا مبأخ ا]

يعطي الحلإوشتي ج خاتمة الكباب م(: 2010ت: جمال الحنوشي ومستقبل الشلحة الغمارية دراسة لسنة ) -

الذي ستتتتتبكون  لني اللهقة الغمارية قع  فترا من الزمن، حنث أك   للمج أن الظ و  اللج تبتتتتتير فنها القبنلة تلتتتتتورا للواةن 

)ا ق ا، البعلندييي(، تبتتتتتتتتير قالقبنلة نحو البع يب البطيء، وألي وصن اتتتتتتتتم ق كثيرا فلن تلتتتتتتتتم  أكث  من اللتتتتتتتتمود الذي 

 ام تي ساققاي

ة الع قنة ج زرا وق  ملإلتتور ستتبلتتبحان من القبا ل المبح اة قال ارجفالحلإوشتتي يبوةن أن الوضتتن ستتنبغير، وأن ق  قو 

 [:16[ي وأرجن هذا البوةن ص    ا أسباب ملإها]15المببقبل]

تعزيز خطوط الاتلتتتتتتتتتتال قين الملإطقة وم اكزها )أمبار، قوحم ، البتتتتتتتتتتطنحاق، تطوانيي( اللج أاتتتتتتتتتتب  كل أف ادها  -

 يبح اون الع قنة؛

 ص  كل الق ى والم اش  اللإا نة؛ صدخال البنار الكه قا ي -

 تعزيز البلإنة الط ةنة للم اش ؛ -

 اللإهوض قاللإظام البعلنمي من شألي أن يب ع قبع يب الملإطقة؛ -

البشتتتتار وستتتتا ل الإ لام، ووستتتتا ل البوااتتتتل الاجبما ي، ستتتتنعمل  للمج الفباح الجنب المذكور  للمج قاةي اةماكن  -

 اةخ ىي
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 يى  بر  لاةاق الملاه ا، مما يزي  من تغلغل غير المبح اين قالع قنة ج هذه الملإاطمالالفباح  للمج الملإاطم اةخ   -

 تغلغل مف داق اللغة الع قنة من شألي أن يعمل  للمج البب ين من العملنة قالملإطقةي -

به فة بتتا ق ا المكثفة نحو الم اكز الحضتتارية، من شتتألي أن يعمل  للمج ال مالإ هذه البتتاكلإة من ستتاكلإة الملإطقة الم -

 قا ق اي

هذه اللإبا ج اللج تواتل صلنها الباحث، تؤك  ف ضتنة أن الملإطقة ج ات اع من الواةن والمبغيراق الثقافنة والح اانة، وألي 

 صن لم يبب رك المبؤولون الواةن الذي ألت صلني هذه اللغة فإن مليرها لاق  أن يكون الالق اضي 

 قلاد تع ضتتتتتتتتتتتتتتتت قعض من اللهقاق ج اللغوي في القبيلة الغمارية:: أهم التحديات التي يواجهها التعدد 5

المغ ب ص  الال اار، ومن قين اللهقاق المه دا قالال اار: الشتتتلحة الغمارية، صلا أن ما  علها تقف قثباق أمام  ولمة اللغة 

ة اتتتتتتتارق  ااتتتتتتت ها صلا أن هذه ال غب هو   م رغبة اةهالي ج البف يط ج لغبهد رغد كل الحواجز والموالن المحنطة،والثقافة، 

أمازيغنة غمارا  قة مه دا قالالق اض قال غد من كون اةطفال أيضتتا وتعلنمنة وص لامنة، ف ة  ا حواجز اجبما نة وستتاستتن

( ف د من يبح ث بها فقط، ويعزى 000ي10يبح اون بها ولنس فقط اللإبتتتاء المبتتتلإاق وكبار البتتتن قشتتتكل  ام، لكون )

 لع ا  وامل ملإها: هذا الوضن البل 

 تلعتب ا ق ا دور محوريتا ج تغير الخ ا ط اللغويتة للملإتاطم المغ قنتة، فتأمتام أ: الهجرة القروية نحو المدن الكبرى:

ازدياد   د المهاج ين نحو الم ن الكبرى )طلإقة، تطوان، شتتتتتتتتتتتتتتتفشتتتتتتتتتتتتتتتاون(، يزداد شتتتتتتتتتتتتتتتب  تخلي اللإاس  ن مورواهد الثقاج 

 ة دخنلة  ن خلواناتهديوالاجبما ي واللغوي، وتلإ س اقاف

 ل  ألي لظ ا لقلة البقهنزاق والم افم العمومنة واةلشتتتطة الاةبلتتتادية، وخااتتتة أن اللإشتتتاط الاةبلتتتادي الفلاحي  

ة  تأا  قشكل كبير قببب توالي سلإواق الجفا  فترا الثمالنلإناق، دفعت قبكان ملإطقة ق  قوزرا وق  ملإلور ص  ا ق ا 

وف  شتتيء مما هو مفقودا قالملإطقة اللج كالوا يبتتبق ون بها )العمل، المؤستتبتتاق البعلنمنة، الخ ماق نحو الم ن، خااتتة ة،ا ت
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والبقهنزاق(، ومعلوم أن ةنام هذه البواف اق ا ق ية كان  ا تأايراق ستتتتتتتتتتتتتتتلبنة  للمج الملإطقة المبخللمج  لإها )ق  قوزرا وق  

 ملإلور( ومن مظاه ها:

 .لإاطم  للمج ت ااها الثقاج والاجبما ي واللغويتخلي العا لاق المهاج ا ص  تل  الم -

 تطبن هؤلاء المهاج ين  للمج الثقافة اللج احبوتهدي -

 ف اغ م اش  قأكملها من الباكلإة قببب توالي سلإواق الجفا ي -

 تغير الخ ا ط اللغوية للملإاطم الغماريةي -

ذه الو اء اللغوي الذي كان يحبوي هال اار مجمو ة من الخلتتتتتتتواتتتتتتتناق الثقافنة والعاداق الاجبما نة من ال اار  -

 الجنوب اللغويةي

 فق ان الملإطقة لبمة البلإوع اللغوي الذي كالت  ظلمج بهاي -

 تغلغل اللغة ال ارجة  للمج حباب الشلحة الغماريةي -

 فق ان ا وية الثقافنة للملإاطم المع قةي -

ا الإدرالإ لم  ال ستتتتتتتتتتتتتتتبور المغ بي، صلا أن هذقال غد من صدرالإ اةمازيغنة كلغة االنة قع  اللغة الع قنة ج ب: التعليم:

يأخذ مج اه ج أرض الواةن، اللهد من قعض المحاولاق الضتتتتعنفة ج مضتتتتمو،ا وتأايرها، كإدرالإ اللغة اةمازيغنة جز نا ضتتتتمن 

هة جالمق راق ال راستتتتتتتتتتنة، ثم صلغاءها ج   د من الملإاطم، لكن قال غد من هذا الإدرالإ، صلا ألي لم ي ا ي خلتتتتتتتتتتواتتتتتتتتتتنة كل 

وملإطقة ج تلإو ها اللغوي والثقاج، و ل  ج تغننب واضتت  لمضتتمون الجهوية الموستتعة اللج جاء بها الخطاب المولوي البتتامي 

م(، الذي يقضتتي قإ طاء ألنة كبرى لمؤهلاق الجهة الثقافنة والاجبما نة والاةبلتتادية، قل و عل ملإها ةاط ا 2011ستتلإة )

قالشتتتتتتتتتتتتتتتلحة  بة اللغبين " الع قنة والف لبتتتتتتتتتتتتتتتنة"  للمج اللإظام البعلنمي ج الملإاطم اللج تبح ثللبلإمنة والبق مي وقالبالي فإن غل

 الغمارية من شألي أن يعقل قبع يب الملإطقة، ويف ضهما كلغبين ر نببين ج المببقبلي
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 ،لا أح  يشتتتتتت  أن لوستتتتتتا ل الإ لام دورا مهما ج صاتتتتتتهار الثقافاق وتغنير القلإا اق ت: الإعلام بكل تجلياته:

ولما لا محو الذاك ا الثقافنة للشتتعوب الضتتعنفة ج اقافبها وتاريخهاي وما يح ث النوم من هقمة شتت ستتة  للمج اةةلناق اللغوية 

وتهمنشتتتتتها ةكبر دلنل  للمج رغبة ج تغنير الثقافاق وفم لظام مب  ستتتتتلفا، يعلب فني الإ لام دورا مهماي ق اية من وستتتتتا ل 

ار ذياع، الج ا  ( اللج ت ستتتتخ اقافة القطب الواح ، وتعمم هذه الثقافة وفم رؤيا تعبم  الإاتتتتهالإ لام البقلن ية )البلفاز، الم

والالبقا نة والإةلتتتتتتتتاءي والبهاء قوستتتتتتتتا ل البوااتتتتتتتتل الاجبما ي، ووستتتتتتتتا ل الإ لام الح يثة )الج ا   الإلكترولنة؛ الفنس قوك؛ 

 تغير البناساقيتوتير؛ يييي( اللج اارق تؤط  الثقافاق وتوجي القلإا اق، قل و 

تعن  اللغاق المه دا قالال اار أو اللغاق المحبض ا سواء ج قلاد المغ ب أو غيره صةلاء ص لامنا كبيرا، فأمام ا بماد 

ال ولة ستتتناستتتنة ا بماد اللهقاق اةكث  البشتتتار ضتتتمن وستتتا ل الإ لام الم  نة والمبتتتمو ة قال غد من وجود لبتتتبة مهمة من 

للهقة، مازالت مقلتتتتتتتتتتتنة من الإ لامي فالإ ا ة الجهوية قبطوان مثلا، لا ت رلإ ق امج قاللهقة البتتتتتتتتتتتكلإة اللج تبح ث هذه ا

الغمارية ضتمن ق امجها، وكذل  الإ ا ة الوطلإنة قال قاط، لا تبث قعض ق امجها ستوى قاللهقاق اةكث  البشتارا )تشتلحنت، 

 [ي17تمزيغت، وت يفنت(]

ارية صدرالإ الشتتتتلحة الغم موروث والتعدد اللغوي في المغرب:: واجب الدولة والنخب اتجاه الحفاظ على ال6

ضتتتتمن اللهقاق المحبضتتتت ا ج المغ ب لي دلالاق خطيرا  للمج مبتتتتبقبل هذه اللهقة، و ل  لانحلتتتتار اللإطاق الجغ اج الذي 

ما ة   اتبح ث ضتتتتتتملإي من جهة، وق اية ت اول الع قنة ال ارجة قين أف ادها ج الملإاستتتتتتباق واةستتتتتتواق من جهة أخ ىي وهذ

 علها مع ضتتتتتة أكث  للبع يب، لاهن   ن البشتتتتتار البعلند العلتتتتت ي، والذي لاق  أن يبتتتتتاهد قشتتتتتكل كبير ج خلخلة ةوية 

لطاقن البع د اللغوي قين هذه الجبالي وتبقلمج الحلول ضتتتتتتتتتتتتتتتعنفة قالمقارلة من البح ياق اللج تواجهها هذه اللهقةي ولا يمكن 

لكل الفا لنين، ستتتتتواء اعبمن قكل أطنافي، أو ال ولة قكل مؤستتتتتبتتتتتاتها، أو هنئاق أن للإقذ الشتتتتتلحة الغمارية ق ون ت خل 

 اعبمن الم ني قكل توجهاتهاي 

يبحمل اعبمن الغماري جزء مهما من المبتتتتتتتتتتتتتتتؤولنة ج حفظ هذا التراث  أ: واجب المجتمع الغماري المغربي:

أن يعمل  للمج  الشلحة الغمارية ج البعاملاق النومنة من شألي اللغوي، ةلي يمثلي ا وية والباريخ وكذا المببقبلي واسبحضار



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

239 

ت ستتنخها قين اةطفال، وقالبالي ضتتمان البقا ا من جنل ص  جنلي كما أن استتبعما ا ج الملإاستتباق واةستتواق وكذا الملإاطم 

عل من صمكالنة لإاطم، و اةخ ى  عل من الفباحها  للمج المحنط أكبر صمكالنة، كما يبتتتتتتتتتا    ل   للمج البع يف بها قين الم

البقا ا من لطاةها الجغ اج الحالي ص  لطاةاق جغ افنة أخ ى أكث  صمكالنة، ةن أغلب اعبمن الغماري ماتزال لغبي يشتتتوبها 

الكثير من الخلط قين ال ارجة المغ قنة والشتتتتتتتتتتتتلحة الغمارية، ستتتتتتتتتتتتواء فنما يخص ت اول اةلفاظ، أو أسَاء اةماكن، وحتى  ج 

 ة التركنبنة والل فنةيالبنلإ

تبحمل ال ولة جزءا من هذه المبتتتؤولنة، و ل  ة،ا الواتتتنة اةو  واةخيرا  للمج  ب: واجب مؤس   س   ات الدولة:

التراث وا وية، وة،ا من أهد المب خلين ج مجال اتتتتتتتنالة التراث اللامادي وحفظي من الضتتتتتتتناعي و للمج العكس، لا نج  أي 

وجود  للغويي  ذا لط ح اةستتتئلة حول ج وىمبادراق للتتتنالة وحفظ التراث اللامادي للملإاطم المغ قنة المه دا قالال اار ا

 هذه المؤسباق اللج تعنى بحفظ التراث اللغوي دون أي أا  واةعي مؤا   للمج اةرضي

للمقبمن الم ني ج وةبلإا الحالي أدوار طلا عنة ج ا فنما يخص ال فاع  ت: واجب مؤس    س    ات المجتمع المدني:

 ن القضتتايا اعبمعنة لكل مجبمن، ومؤخ ا ق زق مجمو ة من تكبلاق اعبمن الم ني اللج رفضتتت محاولاق العلتتف قالباريخ 

من  والفق  لبت ق فن البهاللامادي لملإطقة الشتتتتتمال المغ بي، ول دق قالبعامل البتتتتتل  من خلتتتتتواتتتتتناق هذه الملإاطم، وطا

والمعالاا  لإها، قا ببارها ملإاطم توج  ضتتتتتتتتتتتتتتتمن قلاد الكنف، واللج اتتتتتتتتتتتتتتتارق مؤخ ا تع   هق اق ةوية نحو الم ن الكبرى 

 قببب تأايراق البغيراق الملإاخنة، وكذا قببب غناب الاهبمام الإ ابي بهاي

 ةمور اللج تثير الاستتتتتتتتبغ اب، هو استتتتتتتتبلإكا من أهد ا ث: واجب النخبة المثقفة اتجاه اس      تمرارية هذا التنوع:

اللإخبة اةدقنة والعلمنة الح يث  ن ماضتتتتتنها الباريخي، وحتى وصن ت اولوه قال أي والح يث كان ت اولا  اق ا مواكبا، وهذا لا 

اولة مح يع  أن الجهود ملإع مة كلنا ج هذا الإطار، لكلإها ةلنلة ولا را قشتكل يؤستف كل مبأمل، ورجاءلا أن تكون هلإال 

 تشاركنة ةوية تقوم  للمج صش اك منن الفا لين ةل  تق يم لبالإ مهد يباهد ج اللإهوض بهذا التراثي
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وةتتت  لاحظلإتتتا ج انولتتتة اةخيرا صةبتتتالا محبشتتتتتتتتتتتتتتتمتتتا من ط   قعض المهبمين قبتتتاريخ الملإطقتتتة  للمج لب  قعض من 

ستتتتتتتتتاق ج جالب معين، دون الح يث  للمج خلتتتتتتتتتواتتتتتتتتتناق هذا التراث، لكلإي وصن ا فإلي لا يع و أن يكون  بارا  ن درا

 الباريخ العام للملإطقة و قبهاي

وج المقاقل نج  اهبماما غ قنا اتتتت فا قالشتتتتلحة الغمارية، فأغلب من درس هذا اللإمط من اللهقاق أاتتتتو د غ قنة، 

ة اللج لا المغ قنأو ي رستتتتتتتتتون ج الجامعاق الغ قنةي وهلإا لط ح ألف  لامة استتتتتتتتتبفهام حول دور م اكز ال راستتتتتتتتتاق واةبحاث 

 تلبفت ص  مثل هذه الخلواناق المحلنة، واللج هي أسبم لل راسة من أمور أخ ى ة   فا الزمن  لنها وش بي 

وهذا ما يوجب  للمج المؤرخين واةدقاء الكباقا أكبر  للمج فهد تاريخ ولغة أهل الملإطقة وتاريخ شتتتتتخلتتتتتناتها المؤا ا ج 

بالنة، واللج تق ر بِلايين الواا م الباريختاريخ المغ ب، وخلتتتتتتتتتتتتتتتواتتتتتتتتتتتتتتتا اللج ما تزال ج نة  غناقاق المكبباق المغ قنة والإستتتتتتتتتتتتتتت

 والمخطوطاق اللإادرا المهمةي

وقع  أن البهنلإا من محاور هذا البحث، يحم للإا أن لبوةف ةلنلا للإلخص أهد اللإبا ج اللج المبواتتتتتل  خلاص    ة عامة:

 صلنها، واللج لكزق فنما يلي: 

ت اث غماري أاتنل تعود جذوره ص  ما ةبل الفب  الإستلامي، وألي اتم  قين ظه اني هذه أن الشتلحة الغمارية   -

الجبتتال رغد كتتل العوامتتل اللج كتتالتتت  نط قتتي، كمتتا أن البلإوع اللغوي ج الملإطقتتة ستتتتتتتتتتتتتتتتتاهد ج تعزيز ال واقط الاجبمتتا نتتة 

ل كان مبتتتتتتتتتالا نة قين أف اد اعبمن الغماري، قوالاةبلتتتتتتتتتادية وال يلإنة و أن البلإوع اللغوي لم يملإن من ةنام ح كة  لمنة واقاف

 ر نبنا فنيي

أن اللهقة الغمارية اتتارق مه دا أكث  مما ستتبم قبتتبب الالفباح الكبير الذي ق أق تعنشتتي قع  كبتت  الحواجز  -

للمج أن صدخال البنار الكه قا ي ص  كل الق ى والم اشتتتت  اللإا نة ستتتتنعمل مبتتتتبقبلا   الطبنعنة والثقافنة والاجبما نة  لإها، كما

الفباح البتتتتتاكلإة أكث   للمج المكولاق الاالإنة اةخ ى أضتتتتتف ص   ل  تعزيز البلإنة الط ةنة للم اشتتتتت ، والذي ستتتتتنكون لي أا  

لملإطقة، من شتتتتتألي أن يبتتتتت ع قبع يب ا واضتتتتت  ستتتتتنعمل أكث  مما ستتتتتبم  للمج هذا الالفباح، كما أن اللإهوض قاللإظام البعلنمي
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وخااة ج ظل البوجي القا د  للمج أحادية البوجي اللغوي )  قنة/ف لبنة/ انجلنزية/ من حنز ل مازيغنة(، قالإضافة أن البشار 

وسا ل الإ لام )الفنس قوك، الوتباب، البلإب شاقييي( سنعمل  للمج الفباح الجنب المذكور  للمج قاةي اةماكن اةخ ى، 

لبتتالي ستتتتتتتتتتتتتتتنتتادا لوع من اقتتافتتة القطتتب الواحتت  )التت ارجتتة المغ قنتتة(، كمتتا أن الالفبتتاح  للمج الملإتتاطم اةخ ى  بر  لاةتتاق وقتتا

الملتتتتتتتتاه ا، ستتتتتتتتنزي  من تغلغل المبح اين قالع قنة ج هذه الملإاطمي صن تغلغل مف داق اللغة الع قنة من شتتتتتتتتألي أن يعمل  للمج 

فة نحو الم اكز الحضتتتتتتتارية، من شتتتتتتتألي أن يعمل  للمج ال مالإ هذه البتتتتتتتاكلإة من الببتتتتتتت ين من  ملنة الملإطقة، وأن ا ق ا المكث

ألي لا ستتتتتتتتتبنل أوةف تع يب الملإطقة صلا بجهود مشتتتتتتتتتتركة قين اعبمن الغماري وقاةي  -ستتتتتتتتتاكلإة الملإطقة المبتتتتتتتتتبه فة قا ق اي 

 الفا لين ج مجال البناسة والاةبلاد والبعلند وكذا لبنج اعبمن الم نيي

ذه اللإبا ج المذكورا، يمكن للإا أن لقول صن طاقن البع د اللغوي ج الجبال الغمارية أاب  مه دا أكث  من  ي وقع   ك  ه
ةبل، وأن تبارع وتيرا البع يب سنؤدي لا محالة ص  غناب مجمو ة من العادا والبقالن ، كما سنفق  الملإطقة طاقن البع د 

   البلإوع الذي يزخ  قي قل لا المغ بي   اللغوي والاخبلا  الثقاج ك اف  أساسي من رواف
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 96ش يف أدرداك، صشكالنة اةةلناق اللغوية قالمغ ب،  :  ي17
 المراجع والمصادر: -

)وهو جزء من كباب المبال  والممال (، المغرب في ذكر بلاد إفريقيا والمغرب البك ي اةل لبي،  (1

 مي1857الجزا   سلإة  de slane قنم، 
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 :ملخص

لق  ،لت الملإملإماق الع قنة من اةدب الع بي للعلتتتتتتتت  العباستتتتتتتتي الوستتتتتتتتنط واةخير، وهو ما يفب  أمام البلتتتتتتتت   
والبلتتتتتيرا آفاةا  رحبة للبأمل وص مال الفك  والغو  ج المعاني ال فنلإة وملاحقة المعاني الخفنة الكاملإة خلف ألوا،ا الم هشتتتتتة 

ن ظ و  ، تبماهلمج فنها اللإز ة الواةعنة قالملحمنة والغلإا نة قالمادية، المعبّرا  وتج ي ها للمكان واستتتتتتب  ا ها لعواطف مب اخلة
الحناا الاجبما نة والثقافنة والبتتتتتتتتتناستتتتتتتتتنة للمقبمن الع بي ج أواخ  العه  العباستتتتتتتتتي )الق ن العاشتتتتتتتتت (  مبرزا  لز ة اتتتتتتتتتوفنة 

ها، ص   جالاق اةلوان واةشتتتتتكال اللج  بضتتتتتلإصستتتتتلامنةي الملإملإمة الإستتتتتلامنة حافظت  للمج دلالاتها البعن ا اللج تبقاوز مه
معان ورموز ودلالاقي فما يب و مج د أشتتتتتتتكال وألوان ستتتتتتتاح ا ومنلة وبهنة، يط ب  ا البلتتتتتتت ، تكبلإز  للمج معان ودلالاق 
فلبتتتتتفنة  منقة، لا يمكن صدراكها صلاّ قالبلتتتتتيرا، فق  الضتتتتتوق أشتتتتتكال وألوان الملإملإماق الإستتتتتلامنة، ضتتتتتمن ستتتتتلبتتتتتلة من 

 اق والبفبيراق اللج   ات  ن ةند رمزية  منقة، شحلإت بها أشكا ا وأفكارها ج وةت واح ياللإظ ي

  يالواسطي ،الملإملإمة ،البق ي  ،البح يم ،الفن الإسلامي ،اللوراالكلمات المفاتيح: 

Abstract : 

 The Arab miniatures have gained from the Arab literature of the 

Abbasid Middle Ages and the latter, which opens up to the vision and insight 

wide horizons for contemplation and the realization of thought and diving in 

the meanings buried and the pursuit of hidden meanings hidden behind the 

 الصورة في الفن الإسلامي

 خلال المنمنمة الاسلامية خصائصها وتجلياتها في المجتمع الإسلامي من

 )منمنمات الواسطي كمثال(

Image in Islamic Art 

Its characteristics and manifestations in the Islamic society 

through Islamic miniaturization 

(Al-Wasti, for example) 

 عيشة الجريدي: مساعد تعليم العالي بالمعهد العالي للفنون والحرف بقفصة
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amazing colors and abstraction of the place and called for overlapping 

emotions, which is characterized by the realistic trend of physical and 

musical lyrical, The social, cultural and political conditions of the Arab 

society in the late Abbasid period (tenth century) highlighted an Islamic 

mystical trend. The Islamic Minneme maintained its distant connotations 

that go beyond festivals of colors and forms that embrace them, to meanings, 

symbols and signs. What appears to be simple forms and colors charming 

and beautiful and beautiful, eye-catching, the deep philosophical meanings 

and indications, can not be understood only by insight, the forms and colors 

of Islamic miniatures, included in a series of theories and interpretations that 

spoke of profound symbolic values, one time. 

Keywords:  Image - Islamic art - prohibition - abstract - miniaturized – Al-

Wasti 

 مقدمة:

البلوي  ج الق آن الك يم، لنس تلوي ا شكلنا قل هو تلوي  شامل فهو تلوي  قاللّون، وتلوي  قالح كة وتلوي  
كما أليّ تلتتتتتوي  قاللإغمة تقوم مقام اللون ج البمثنل، وكثيرا ما يشتتتتتترك الواتتتتتف والحوار، وج س الكلماق، ولغد   قالبخننل،

ال حند: "  ال حمن الله قبتد قع  تعا  الله ةال الشتكل، العباراق، وموستنقلمج البتناق ج صق از اتورا من اللتوري اللتورا هي
 ام،   قوجي أي  امة قلتتتتورا يقال والوجي، واللتتتتفة اللإوع أيضتتتتا وتع  العظند( الله اتتتت ق(شتتتتاء ركب "  ما اتتتتورا أي ج

هل حّ م الإستتتتلام اللتتتتورا ؟ هل يلإفي اللإص الق آني وجود اللتتتتورا ؟ هل ملإن الق آن .الذهن ج خنالي هي الشتتتتيء فلتتتتورا
 امة ال ين اتتتتتتالبلتتتتتتوي  وما هو موةف الإستتتتتتلام من البلتتتتتتوي  ؟ كثيرون هد من ي جعون أستتتتتتلوب البق ي  ج البلتتتتتتوي  ص  

الإسلامي و  يمي للبلوي  البشخنلي وقع ه  ن البقبند و  م ا ق تمثنل الطبنعة واسبخ ام ةوا   الملإظوري لكلّإلإا نج  
هذا اةستتتتلوب ج الع ي  من المخطوطاق ملإها الملإبتتتتوقة ص  الع اق أو غيره، يحاول الفلّإان المبتتتتلد قشتتتتكل  ام الاقبعاد  ن 

ة يمنل ص  البق ي  ج رستتتتتتتتوماتييلق  كان للفلبتتتتتتتتفة والفقي الإستتتتتتتتلامي البأاير الكبير ج ط يق مضتتتتتتتتاهاا الله ج خلقي فلتتتتتتتتار
البلتتتتتتتوي  مماّ جعل للفن الإستتتتتتتلامي خلتتتتتتتواتتتتتتتنة مبف دا، فكان  ما المبتتتتتتتالة الكبيرا ج قلورا مالنّة تخبص بها الملإملإماق 

 ض  للمج ي ج مبتتاي تي  ذه الفلبتتفة اللج تفالإستتلامنة، من قنلإها ملإملإماق الواستتطي، حنث تكمن خلتتواتتنة فن الواستتط
فلّإالنها الع ي  من القنود، اللج وظفّها الفلّإان المبتتتتتتتتتتتتتتتلد، كما  ك   ل  قاقادوقولو، دارس الفن الإستتتتتتتتتتتتتتتلامي ومحلّلي، توظنفا 

وقولو قأنّ دص اقناي حنث وظّف الواسطي اةحاديث المحّ مة لل سد للالح فن تشبنهي مبف د وقالغ الخلوانةي ص  يعببر قاقا 
ل حاديث المحّ مة لل ستد الفضتل الكبير ج قلورا فن تشتبنهي قالغ الخلتواتنة، ةا د قذاتي، ولا يبعارض من أحاديث اللإهيي 

 فما هي خلا ص هذا الفن وكنف وظف الفلإان المبلد مبألة البح يم ج ملإملإماتي؟
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 تعريف الصورة .1

قن  اللغوية مبلإو ة، فاللتتتورا كما جاء ج لبتتتان الع ب لالق  تعّ د البشتتتكنل اللغوي لللتتتورا فلق  جاءق المعاني
ملإظور هي الوجي، الزخ فة، الكباقة الخطنة، الوشتتتتتتتد، الخنال، الوهد، البماانل اعبتتتتتتتمة، العلاماق ال مزية وغير ال مزيةي هذا 

 –بتتتتتتتن  الم  ي ة  للمج تجالبشتتتتتتتكنل اللغوي لا يلإفي قق ر ما يؤك  تع د مبتتتتتتتبوياق ال لالة ل ى اللتتتتتتتورا لظ ا لق رتها الفا ق
(  ا  لاةة قالجبتتتتتتتت  والمق س، فالجبتتتتتتتت  لي  لاةة 1الواةعي والخنالي وتمثنليي يعببر" ق هان شتتتتتتتتاوي" أن صشتتتتتتتتكالنة اللتتتتتتتتورا)

قالخطنئة ولبتتتتتتتتبشتتتتتتتتف  ل  من خلال موةف منثولوجنا اةديان البتتتتتتتتماويةي فهي تؤك  أن خطنئة أقولا "ادم" وأملإا "حواء"  
 ر  اللج كالت قاب الغواية اللج د بهما ةكل البفاحةي فالجبتتتتت  يعببر الخطنئة اةو  فهو ملتتتتتكالت خطنئة م تبطة قالعين

ومبحث الغواية، فق  لعن هو وغواياتي ج منن اةديان البماوية مماّ يحنللإا ص  جذور   يم "البلوي  الشخلي" ج اةديان 
ل الع ي  من الطقوس )الطهارا، الوضتتتتتتوء(، كذل  من  لم ا وأن ال ين الإستتتتتتلامي يعطي اتتتتتتورا مبق مة للقبتتتتتت  من خلا

 حنث البقبل الجمالي فق  ورد ج الح يث اللإبوي الش يف  "الله منل يحب الجمال"ي

لق  تعّ دق انراء واخبلطت المفاهند وتشتتتتتتتتتتتتتتوّهت فهلإاك من لعت الإستتتتتتتتتتتتتتلام قالبشتتتتتتتتتتتتتت د ولو رجعلإا ص  ما ةبل 
ة الثقافة الع قنة ج الجاهلنة هي شتتتتفوّية تعبم   للمج حاستتتتة البتتتتمن هي اقافة شتتتتع يالإستتتتلام،  لتتتت  الجاهلنة لَاكبشتتتتفلإا أنّ 

قلاغنة ةا مة قاةساس  للمج الشع  وفلإولي قال غد من أنّ الع ب آلذاك كالوا يعب ون اةالإام، صلاّ أنّ فن ال سد وفن اللإحت 
داعٍ لملإعها،  م ويُح رمُها ويملإعها، لكن لم يكن هلإاكلم يبطور ل يهد، فهو لا يمثل م كز اهبمام الحناا الجاهلنة، لنأتي الإستتتتتتتتتتتتتتتلا

فهي لنبتتتتتتت شتتتتتتا عة أو ملإبث ا ولا تكوّن محورا أو م كز اهبمام ةويي هذه اللإقلة الحضتتتتتتارية من الجاهلنة ص  الإستتتتتتلام غيّرق 
ا ي، تبتتتتنط  فاهي، سَالع ي  من الموازين: فالإستتتتلام أ اد الا ببار لحاستتتتة البلتتتت ، أ اد الا ببار لجهاز العين ج مجبمن شتتتت

 فني اة ني فهل يمكن القول صنّ الإسلام أ اد الا ببار لللورا ؟

 حضور الصورة في القرآن الكريم .2

بٌ "َ دُْ ةتُلُو  الااين م ا مقاقل ستر  ش ا م ا لذك  اة ن، ومثال  ل : لق  أتلمج الق آن الك يم  للمج  ك  "العين"
ُ ونَ بِهاَ"، لَا يتَفْقَهُونَ بِهاَ وََ دُْ أَْ يُنٌ  (، فمُف دا البلتتتتتت  ومشتتتتتتبقاتها تكّ رق ما ة وأرقن 179)ستتتتتتورا اة  ا ، انية  لَا يتُبْلتتتتتتِ

َ  هَلْ تتََ ى مِنْ فُطوُرٍ )" م اق ج الق آن الك يم، ومثال  ل : ُ  3فاَرْجِنِ الْبَلتتتتتتتتَ َ  كَ َّتتَيْنِ يتَلإتْقَلِبْ صلِنََْ  البَْلتتتتتتتَ ( ثُم ارْجِنِ الْبَلتتتتتتتتَ
كذل  مف دا "البلير" هي اسد من أسَاء الله الحبنى، وة  جاء  ك ها ( ي3/4حَبِيٌر" )سورا المل ، انياق  خَاسِئ ا وَهُوَ 

(،  و بارا "الملور" اسد من أسَاء الله 19وَمَا يَبْبَوِي اةَْْ مَلمج وَالْبَلِيُر"، )سورا فاط ، انية ج الق آن الك يم ثماني م اّق "
مَاوَاقِ وَاةَْرْضِ وَهُوَ الْعَ الحبتتنى "هُوَ اللَّيُ الْخاَ برُ  لَيُ مَا جِ البتتَّ نَى يُبتتَ وررُ لَيُ اةَْسَْاَءُ الحُْبتتْ زيِزُ الحَْكِندُ"، )ستتورا لِمُ الْبَارئُِ الْمُلتتَ
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اءُ لَا صلَِيَ صِلاَّ هُوَ الْعَزيِزُ  ،(24الحشتتتتت ، انية  ورركُُدْ جِ اةَْرْحَامِ كَنْفَ يَشتتتتتَ )ستتتتتورا "آل  م ان"، انية  ،الحَْكِندُ""هُوَ الَّذِي يُلتتتتتَ
(ي كذل  أتلمج  ك  أفعال تقوم بها العين من  ل  كلمة "اللإظ "، جاء  ك ها ج الق آن الك يم ما ة و أرقن م اّق، وهي 6

مَاوَاقِ وَاةَْرْضِ وَمَا تتُغِْ  انْيََ  فعل تقوم قي "العين" ج ةولي تعا :   قُ وَاللإرذُرُ َ نْ ةتَوْمٍ لَا يتُؤْمِلُإونَ"،ا"ةُلِ الْظُُ وا مَاَ ا جِ البتتتتتتتَّ
مْنَ فَأتَتْ  ( قنلإما جاء  ك  حاستتتتة "البتتتتمن" ج الق آن ما ة  وستتتتبون م اّ ،101)ستتتتورا يولس، انية  بتََ قَ البتتتتَّ بتَعَيُ "صِلاَّ مَنِ استتتتْ

 (18شِهَابٌ مُبِيٌن"، )سورا الحق ، انية 

مِننُ الْعَلِندُ"، )ستتتتورا اةلبالااا وأرقعين م اي وة  ورد لفظ "البتتتتمنن" كأح  أسَاء الله الحبتتتتنى  ناء، انية "هُوَ البتتتتَّ
هكذا ستتاهد الإستتلام ج صدمالإ حاستتة البلتت  ج الثقافة الع قنة الإستتلامنة وقالبّالي تأكن  حضتتور اللتتورا فهذه اللإقلة  (ي4

لّج كالت ستتتا  ا ج البتتتمعنة ال –فاهنة هي للتتتالح العين وللتتتالح "اللتتتورا" وللتتتالح الثقافة البلتتت ية ص  جالب الثقافة الشتتت
 الجاهلنةي

وما للاحظي هو تلازم البتتتتتمن والبلتتتتت ، الكباقة واللتتتتتورا، الشتتتتتع  واللتتتتتورا، اللّإص واللتتتتتورا ،ستتتتتلإبط ق ص  هذا 
الجالب  ج  لإلتتت   لاةة اللتتتورا قاللّإصي فكنف ق زق اللتتتورا ج اعبمن الإستتتلامي ؟ وكنف البشتتت ق اللتتتورا ج اعبمن 

 ؟ ما هي تجلناق اللورا ج اعبمن الإسلامي؟ الإسلامي

تجبتت ق اللتتورا ج اعبمن الإستتلامي من خلال الكباقة، أي من خلال الخط الع بي لا ستتنما ج الكباقة الق آلنة 
 أو ما يبتتملمج ب الح وفنة، اللتتوفنون، لا ستتنما اقن   بي، أ ادوا الا ببار للكباقة والح   الع بي ص  جعلوا الح و  كا لإاق
روحالنة، كان "اةلف" أو الح و  اللج ستتتتق ق ةقنلإا "ادم"، لذا جعلي الله الح   اةوّل قامبناز، رغد أنّ اللتتتتوفنين ي ون 
أنّ اةشناء المحبوسة هي شكل، وأنّ اللورا المبخنرلة هي اللورا الحقنقة أي أنّ اللورا لشاط روحاني غير محبوس، وهذا 

 لاطون وفنثاغورس ج لظ ية المثل واةرةامينج ه ةبل اللوفنين، خااة  لإ  أف

يبتتبقل الح    ن ستتلطة اللتتوق والمعنى فنقترب من مفهوم اللتتورا، فهو كا ن مبتتبقل فالح و  بِثاقة أجبتتاد 
أحنالا نج ها تبشتتتتتتتتتتتتتتتاق ، تبعالم، تبلاحم فبف ض  للمج العين  لاةة أخ ى من اللّغة، ص  يمكن الح يث هاهلإا  ن اتتتتتتتتتتتتتتتورا 

 الح و  مقترحة  للمج العين  لاةة أخ ى للبعامل من اللّغةي  مكبوقة تلإبن من جب 

الإستتلام أو اعبمن الإستتلامي يلإمي اللتتورا وفعل البلتتوي  من خلال ممارستتبي لفن الخط الع بي فالبعبير الخطي لا 
واه   يبلإاةض من فن البلتوي  مماّ يلإفي معارضتة الإستلام للبلتوي  أو   يم الإستلام لللتورا أو البلتوي ي حنث "وج ق الشتّ

ناق صغفال اةا  الالبّلتوي يةّ وف ض فنّ البّلتوي  ج الباريخ الإ قويّ الذي ستلامي لبنقة دوافن   ي ا، ولا يمكن ج هذا البتّ
لعببي اقافاق الملإاطم اللج شته ق الفب  الإستلامي، وتخلتنلتا الثقافة الفارستنّة وا لإ يةّ، فكان مكبتب البّلتوي  البّشتبنهي 
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نويون وتفلّإلإوا ور الملتتتغّ ا، وهو فنّ درلإ  لني انستتتستتتلنل هذه الثقافاق، وتمحور ج ما سَّي الملإملإماق أو فنّ التّرةين أو اللتتتّ 
ورا، فوااتتتتل داءه ج ظلّ مّ  وجزر  فني، وأخذ الع ب المبتتتتلمون هذا الفنّ فوسَوه ق ؤيبهد للكون وأةلموه من تلتتتتوّرهد لللتتتتّ

 (ي2نلنة   يم اللّورا")

ورا ج ، ففي كباب "الكلمة واللهذا ما يبرهن  للمج   م مضاهاا الإسلام لللورا والبلوي  و  م صةلا ها كلنّا
( أشار ج اللفحة الخامبة ص  أن ت كنز ال ؤية ال يلإنة ج الإسلام  للمج الكلام و للمج البعبير الخطي 3الإسلام " لشيرفاني")

ي طلا يبلإاةض من فن البلتتتتتتوي  مماّ يؤك   للمج   م   يم البلتتتتتتوي  ج الإستتتتتتلام، قالبّالي ملازمة البلتتتتتتوي  للكلام فالبعبير الخ
 متراقط من الكلام والكلمةي

صضتتتافة ص  أنّ أكبر الف ق الإستتتلامنة )البتتتلإة والشتتتنعة( توافقوا  للمج ك اهنة ال ين الإستتتلامي للبلتتتوي  واللإحت لما 
فنهما من تقلن  للخالم، فكالت اةحاديث اةكبر شتتتتنو ا قين المبتتتتلمين، الفك ا اةكث  شتتتتنو ا هي القا لة والم تكزا  للمج 

لا ت خل قنبا فني كلب أو تلتتتتتاوي ،  كذل  القا لة قأنّ أشتتتتت  اللإاس  ذاقا  لإ  الله يوم القنامة الملتتتتتورون، وأنّ أنّ الملا كة 
الذين يلتتتتتتلإعون هذه اللتتتتتتور يعذقون يوم القنامة ويقال  د احنوا ما خلقبد، هذا مماّ أدّى ص  ارتكاز الفن الإستتتتتتلامي  للمج 

د "ال ة  الع بي"، حنث اهبد المبتتتتلمون قإق اع رستتتتوم خالنة من تلتتتتوي  أشتتتتكال مج دا لباتنة أو هلإ ستتتتنة أطلم  لنها استتتت
اةحنتتاء وتبكوّن من أشتتتتتتتتتتتتتتتكتتال لبتتاتنتتة وهلإتت ستتتتتتتتتتتتتتتنتتة خطنّتتة مبتت اخلتتة مكوّلتتة متتا سَّي قتتالزخ   أو الزختتار  ج الفن الع بي 

 الإسلاميي

 خصائص التصوير الإسلامي .3

كذل    خلقي، ف أب  للمج   م تلوي  البع  الثالثيحاول الفلّإان المبلد قشكل  ام الاقبعاد  ن مضاهاا الله ج 
اقبعاده  ن البقبتند، فلتار يمنل ص  ال ستد والزخ فة، ويببع  كثيرا  ن تجبتن  الكبل وتجبتنمها حبتب الط يقة المعبم ا ج 

الفلإون و  اللإحتي فهو لادرا ما يلإحت الكا لإاق الحنَّة لذاتها قل صلَّي يبتتتتتتتتتتتتتبعملها كعلإلتتتتتتتتتتتتت  للزيلإة ج اللتتتتتتتتتتتتتلإا اق البقلن ية،
البطبنقنة مثل اتتتتتتلإن اةواني اللإحاستتتتتتنة أو الفخارية  للمج أشتتتتتتكال الطنور أو الحنوالاق، ومثال  ل  اةستتتتتتود المبتتتتتتبعملة ج 

(ي أيضتتتتتتتا تطّ ق هذا الباحث ص  البق ي  والزخ فة 4لافوراق ستتتتتتتاحة ةلتتتتتتت  الحم اء قاةل لس، كما يقول "صق اهند م دوخ")
 جل ذا الفن، فلق  اتجي ققوا ص  الزخ فة اللج تبمنز قالبق ي ، فالزخ فة نج ها حاضتت ا جوأق ز م ى اهبمام الفلإان المبتتلد به

عة قالزخ فة وشتتتتى ألوا ها اللإباتنة  الفلإون الإستتتلامنة كالعمارا أو اللتتتلإا اق البقلن ية فأغلب أ مال الفلإون الإستتتلامنة م اتتتّ
ا يخلم ول صدماجها وتلإبتتتتتتتتنقها حنث تب و متراقطة ومبشتتتتتتتتاقكة ممّ وا لإ ستتتتتتتتنة أو الخطوط الع قنة المخبلفة، الفلّإان المبتتتتتتتتلد يحا

د  ملي ص  مبتتتتاحاق  اق أشتتتتكال هلإ ستتتتنة مخبلفة متراقطة من خلال مجمو ة من الوح اق  البلإوع والوح ا، كذل  يقُبتتتتَّ
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ا ي اه مبقاهلا مالزخ فنة المقبببتتتتة، المبتتتتبم ا من اةشتتتتكال ا لإ ستتتتنة أو اللإباتنة أو الخطنة معبّرا قذل   ن صحبتتتتاستتتتي تجاه 
 تجبن  الواةني 

من البتتماق الممنّزا للبلتتوي  الإستتلامي واللج يمكن استتبلإباجها قع  ما أوردلاه ومن ألرها تأا  المواضتتنن البلتتوي ية 
ج الفترا المبك ا للفن الإستتتلامي قالفلإون البتتتاققة  للمج ظهور الإستتتلام وخااتتتة البنزلطنة والبتتتاستتتالنة واللتتتنلإنةي صضتتتافة ص  
التركنز  للمج صق از الملام  المحلنة ج الموضتتتتتتو اق البلتتتتتتوي ية المخبلفة وملإها الوجوه المبتتتتتتب ي ا، والعنون الضتتتتتتنقة ج البلتتتتتتاوي  
الع اةنة والتركنة وهي مبتتتبوحاا من الملام  المغولنة، والوجوه المبتتتحوقة والعنون اللوزية الواستتتعة ج صلبالإ الملتتتورين المبتتتلمين 

اق تلتتتتتامند خااتتتتتة وأشتتتتتكالا  مبلإو ة من  ل  تلتتتتتمند صطاراق مخبلفة اةشتتتتتكال حول البلتتتتتاوي ، بِلتتتتت ي كما أنّ للإطار 
أوصطاراق  للمج شتتكل ج ا ل، أو  للمج شتتكل مبتتبطنلاق كبيرا، أو صطار  للمج هنئة حباق اللؤلؤ، وة  أق ع الفلإان المبتتلد 

اق قزخار  لاهبمام قبغطنة ف اغ اةرضتتتتتتتتتتتتنج صلبالإ صطاراق غاية ج ال و ة والبعقن  قزخار  ج ي ا مببك اي صضتتتتتتتتتتتتافة ص  ا
مخبلفة ملإها الف وع اللإباتنة، كذل  الاهبمام بخلفناق اللتتتتتتتور حنث تبغيّر خلفناق اللتتتتتتتور من ف وع اللإباتاق الببتتتتتتتنطة ص  

 رموز ت ل  للمج المكان مثل رسد شكل القم  والشمسيي

مبع دا  ها وةبابها كذل  رستتتد ا الة قأشتتتكالالبلتتتاوي  الإستتتلامنة تبمنز ق ستتتوم العما   ال يلإنة قأ م تها وأةواستتت 
فملإها ا الة  للمج شكل دا  ا، وملإها ما هو  للمج شكل هلال أو صكلنل، وة  اسبخ مت من ةبل الفلإان المبلد فوق رؤوس 
 الشتتتتخو   وي اةلنة ج الموضتتتتوع لإق از مكالبهدي الفن الإستتتتلامي من ممنزاتي أليّ يلإحلتتتت  ج مجالين ر نبتتتتنّين ولا مجال
تلتتتوي  الج ارياق ومجال تلتتتوي  المخطوطاق وهو ما يبتتتملمج قفن الكباب فلق  ُ ِ َ المبتتتلمون قالمخطوطاق  لإاية جعلبها 
 فا فلإنة ثمنلإة بِا احبوق  لني من دةة الزخار  وجا قنة اللتتتتتتتتتور مماّ يؤك   للمج الاهبمام الملإلتتتتتتتتتب  للمج البلتتتتتتتتتوي  ج مجال 

لتتتتتلإا اق حتّى واتتتتتلت ص  درجة  النة من ال ةي وال ةة مماّ لبج  لإها فن الكبب، فلق  اتتتتتارق اتتتتتلإا ة الكبب من أق ز ال
اتتتلإا ة الورق وفن الخط وفن البقلن  وفن البلتتتوي  وفن البذهنب، فكل الجهود ملإلتتتبة  للمج تزويم الكبب وتذهنبها حنث 

وي  الإستتتتلامي: لتتتتاستتتتبعمل الذهب قكث ا ج تلتتتتوي  الكبب الإستتتتلامنة وتزينلإها ج مخبلف العلتتتتور ومن أشتتتته  م ارس الب
 م رسة قغ اد أو الم رسة الع اةنة والم رسة الفارسنة والم رسة ا لإ يةّ والم رسة التركنة العثمالنةي 

فالفن الإستتتلامي البشتتت  ج منن البل ان، فلق  اقب أ ج قلاد الشتتتام أيام اةمويين ج العلتتت  اةموي حنث كالت 
ل أستتتلوب فلبتتتطين وةلتتت  الحير الغ بي يييلق  البق –لتتت  المفق  ج أريحاةلتتتور الخلفاء حافلة قال ستتتوم واللتتتور من  ل  ة

هذا الفن الج اري والزخ ج ص   اامة الإسلام الج ي ا قغ اد  وازده  الفن ج العل  العباسي ج قغ اد اللج كالت آلذاك 
الفلإَّالين، وهذا جذب المثقفين والكُبّاب و  المق  البناسي ل ار الخلافة الإسلامنة وكان موةعها قين الش ق والغ ب مماّ أتاح  ا
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أدّى ص  تَع رد اةسالنب الفلإرنة وتلإورِ ها ج العل  العباسي وتكون م رسة هامة هي م رسة قغ ادي فما هي ممنزاق البلوي  
 ص أسلوب م رسة قغ اد ج البلوي ؟ج العل  العباسي ؟ وما هي خلا 

 رأهم خصائص المدارس الإسلامية للتصوي 

لق  كالت قغ اد العااتتتتتتتتتتتمة محل استتتتتتتتتتتبقطاب جل الفعالناق الفلإنة واةلشتتتتتتتتتتتطة والممارستتتتتتتتتتتاق الفلإنة بحنث تبلإبها 
وشتتقعبها، ص  ي ى قشتت  فارس ج "ستتوال  مبتتنحنة وملام  صستتلامنة"، دراستتة لشتت ها اعمن العلمي الملتت ي أنّ الملتتورين 

المبنحنين مّمن دخلوا الإسلام، فمارس قعض ملإهد الترمة ومارس اةوا ل الذين زيلإوا هذه الترماق كالوا من سكان البلاد 
آخ ون تزيين هذه الترمة وتزويقهاي وما يمكن استبلإباجي ها هلإا هو أنّ لشتاط الملتور اةستاستي هو تزييّن اتفحاق الكبب 

 قال سوم واللور فكنف كان البلوي ؟ و للمج ما  ا ي تكز ج العل  العباسي؟ 

ي  للمج تزيين اتتتتتتتتتتتتفحاق الكبب مهما كالت لو نة الكبب: أدقنة أو لمنة أو تاريخنةي ي تكز البلتتتتتتتتتتتتوي  العباستتتتتتتتتتتت
وكالت الكبب اةدقنة  بك  اللإلتتتتتتتتتتتتتتتنب اةكبر من  ل  كباب "مقاماق الح ي ي"، فالبلتتتتتتتتتتتتتتتوي  كان مقنّ ا قالمخطوطاق 

وم البشخنلنة لم تكن شخنلي وال سالملورايكما تبنّلإا  ساققا أنّ البلوي  لم يكن قنلإي وقين الإسلام أي توافم، فالفن الب
محبّذا ومبتتتبحبة، كان يعببر تَخطرن ا لح مة الله، لذل  ملئ مكان البلتتتوي  البشتتتخنلتتتي قاةداء الخطي لكلماق الله المق ستتتة 
ج الق آن، أي أنّ ال ستتتتتتوم البشتتتتتتخنلتتتتتتنة  وّضتتتتتتت قالخطوط المبلإو ةي صلّا أليّ ج الق ن الثامن وج ق رستتتتتتوماق حا طنة ج 

القلتتتت  العباستتتتي ج ستتتتام اء وهلإاك أيضتتتتا رستتتتوماق ج جلإاح الح يم تلتتتتور أشتتتتكالا آدمنة وحنوالنة يذك  أّ،ا كالت  حفا  
مبأا ا قاةستتلوب البتتاستتاني، صضتتافة ص  رستتوماق لموضتتو اق البتتلطة ج القلتتور، مماّ يكشتتف أنّ البلتتوي  ج أوا ل العه  

 وال مج من أسالنب أجلإبنةي العباسي سار  للمج ملإهج البلوي  الباساني حنث الله  

ولق  واف للإا ال كبور محم  مح ز ج كباقي "الفن الإسلامي وم ارسي" قعض اللور اللج تلإبمي للعل  العباسي 
ص  يقول قأنّ اللتتور أو الموضتتو اق ة  رسَت  للمج الورق مباشتت ا دون تلوين الخلفنة وهي ق ون صطار ولادرا ما نج  ما ي ل 

إن ثمة خط أو ف ع لباتي يقف  لني اةشخا  أو الحنوالاق وأحنالا لا يقفون، لذل  ل ى ج كثير  للمج اةرضنة وصن وج  ف
من اةحنان أنّ وح اق اللتتتتتورا ة  رسَت وكأّ،ا معلقة ج ا واء ويضتتتتتنف مال محم  مح ز قأليّ لم تشتتتتتذ  ن هذه القا  ا 

ذهب الكباب كالت  اق أرضنة محّ دا وملوّلة و اق صطار مصلاّ اللور الم سومة ج فا ة الكبابي فاللور اللج  للمج فا ة 
 وهذا راجن للعلإاية الكبيرا بهذه اللفحاقي 

من ممنّزاق اللور ج العل  العباسي أيضا رسد اةشخا   وي البحن البامنة واللحلمج والشوارب، ولق  كالوا 
وم اللإباتنة مببطة وا لإ سنة ولق  كالت هذه ال س يغطوّن رؤوسهد قالعما د ويلببون ملاقس فضفاضة تزيلإها ال سوم اللإباتنة
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ومحورا، فلق  ستتتتتتتتعلمج الفلإان ص  تهذيب الطبنعة أو تجلإب تمثنلها قلتتتتتتتتورا واةعنة حنث كالت اةشتتتتتتتتقار والجبال مخبلتتتتتتتت ا ج 
  لإاا  زخ فني صلاّ أّ،ا كالت تلإبض قالحناا والواةعنة والح كةي

 الإسلامية )منمنمات الواسطي(التجريد في الفن الإسلامي من خلال المنمنمة  .4

 لق  كان للباحث المع و  ج مالنّاق الفلإون الإستتتتتتلامنة، "قاقادوقولو"، اةستتتتتتبقنة ج البفطن لخلتتتتتتواتتتتتتنة وتف د
الفن الإستتتتلامي حنث اتخذ ملإهقا مغاي ا ةاده ص  ا ببار أنّ "الجمالنة المبف دا لل ستتتتد الإستتتتلامي لم تكبف "ستتتتلبنا" بِلا مة 

والإ  اض  ن اللإقل الواةعي للعالم قل تجاوزتي ص  البعبير "ص اقنا"  ن ال وح الإسلامنة  لإ ما ارتبطت وانم  الفقي الإسلامي
الارتباط قكل صق ا اق الذهلّإنة الع قنة ج العلتتتتتور الوستتتتتنطة ص  درجة أاتتتتتب  فنها ال ستتتتتد الإستتتتتلامي "اتتتتتلاا حقنقنة ت فن 

 (ي5ال وح ص  الله")

ناق ، ة  وفّم قين البلوي  والبح يم الفقهي و ل  قاسبلإباطي لجملة من اةسالنب والبقلإفالواسطي، الفلّإان المبلد
البشتتتتتكنلنة، من قنلإها البخلي  ن الملإظور والخ  ة البلتتتتت ية، وتقلإنة الظل والضتتتتتوء قغنة الالشتتتتتغال أكث  قاللتتتتتورا المبتتتتتطحة 

ئ ا قذل  ملإطق ا داخلن   ذه ا لللتتتتتتتورا قعن ا  ن أي محاكاا للواةني من خلال هواةلوان المبخنّلة والشتتتتتتتخو  اللاواةعنة، مُلْإشتتتتتتتِ
لإرفي  نَ لنَِبي ج   م البشتتتتتتبي قالله تعا  ومحاكاا مخلوةاتي الحنّةي هذا ما يبتتتتتتمني أو يُلتتتتتتَ اةستتتتتتالنب يثبت الفلّإان المبتتتتتتلد حُبتتتتتتْ

 الباحث قاقادوقولو  ت "مب أ الاسبحالة" الم تكز  للمج   م محاكاا الله ج خلقيي 

لواستتتتتطي يلبزم ج رستتتتتومي بِب أ الببتتتتتطن ، والبع   ن الواةعنة ج تمثنل اةشتتتتتخا ، تجلإبا ملإي الوةوع ج ص  ا ل ى ا
المحظور، مطبقا قذل  مب أ الاستتبحالة، أي الاقبعاد  ن البمثنل الواةعي ل شتتخا  والحنوالاق، وهو أيضتتا يبقاهل الملإظور 

لإا لبلإاستتتتتتتتب، كإاباق ملإي  للمج أليّ لا ي وم مضتتتتتتتتاهاا خلم اللهي وكألّ الخطي الكلاستتتتتتتتنكي، ويخالف واةعنة اةلوان، ولا يحترم ا
قالفلّإان ج بحث مبتتتبمٍِ   ن الحلول الملإاستتتبة اللج ت ضتتتي مب أ الاستتتبحالة من جهة، وت ضتتتي رغبة الفلّإان ج رستتتد ما يشتتتاء 

ق جاء ج م حلة الببام  االبعبير  لإي  للمج سطحي البلوي يي يمنل قعض الباحثين ص  ا ببار أنّ البشخنص ج فن الملإملإم
ال ي ، حين استتتتتبعاض ال ستتتتتام  ن لقل الطبنعة، فهو لا ي سَها مباشتتتتت ا قل يبتتتتتعلمج لاقبكارها من مخنّلبي الخااتتتتتة، وج هذا 
اعال يقول الباحث ألكبتتتتتتتتتلإ ر قاقادوقولو: "  لإ  لبذ مب أ محاكاا الطبنعة الذي ا بلإقي الفلّإالون ملإذ الإغ يم الق يم، أوج  

 le principe deن المبتتتتتتتتتلمون اورا  للمج هذا البقلن  من خلال أستتتتتتتتتلوب مببك ييي يُطبرمُ "مب أ الاستتتتتتتتتبحالة" الفلّإالو 
l’invraisemblable("ي6، كي لا يقن الفلّإان  ت طا لة المح ماق اللج جاءق بها اةحاديث اللإبوية) 

بحالة وتطبنم قَمَ من َ َقُمِ مب أ الاستتتتتوالملاحظ أليّ يكفي أن للقي لظ ا  للمج ملإملإماق المخطوطاق الع قنة للَإبَحَ 
جل الفلّإالين لي، حنث ل ى اةرض والبتتتتتماء واللتتتتتخور والم ولإ والمناه واةشتتتتتقار والزهور، مببك ا كُلرهَا وهي قلتتتتتورا خامة 
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مالا  ىمبتتتتتبحنلة تماما، ةّ،ا من لبتتتتتج خنال الفلّإاني "فاةااث واةشتتتتتناء فاة ا للملإظور، واةلوان أيضتتتتتا  شتتتتتوا نة، ص  ل  
وخنولا  وردية أو زرةاء أو قلإفبقنة أو اف اء، وملاقس مزركشة قالزخار  اللإباتنة وأشكال هلإ سنة  شوا نة أيضاي "لا يأتي 
 ل  من دوا ي الفط ية أو ةلتتتتتتتتتتتتتور المع فة، قل ةنّ ال ستتتتتتتتتتتتتام لا يببغي تقلن  الواةن قل يلتتتتتتتتتتتتتبو ص   المي الخنالي والمفهومي 

 (ي7المش وع")

          

وجي الورق  -مد(x261مد243(، المقامة البتتتتتتتتتتتتتتتاقعة )البرةعن ية(،ةناس )19لوحة الف ستتتتتتتتتتتتتتتان وجي الورةة )              
 (، المقامة الثالنة والعش ون )الف اتنة(61)

فالفلّإان المبتتتلد لا تلإقلتتتي دراية أو مع فة قل ي وم ج رستتتومي تطبنم فلبتتتفة الفن الإستتتلامي ومباد يي فهو حبتتتب 
وقولو، ي ستتتتتتتتتتتتتتتد الإلبتتتتتتتتتتتتتتتان والحنوان قط يقة اتتتتتتتتتتتتتتتحنحة ج لعبة الملإظور من اةمام ومن زاوية الثلااة أرقاع وج كل لظ ا قاقاد

البموضتتتتتعاق، ونحن لع   جن ا م ى اتتتتتعوقة ص اد الملإظور الحقمي قاللإبتتتتتبة ص  الملإظور الخطي، لكنّ الفلّإالين كالوا حين 
ا يببغون  قنم صيمتا،د قبطبنم "مبت أ الاستتتتتتتتتتتتتتتبحتالتة"، التيلتتتتتتتتتتتتتتتوّرون الطبنعتة غير واةعنتة ومج دا وج حتال من الج ذي مود، صدتّ

 يكببهد حم تلوي  الشخص قلا تشوييي 

لق  وَفتَّ ق مقاماق الح ي ي اةرضتتنة الملإاستتبة للواستتطي  لبطبنم مثل هذه ال ستتوم، حنث يب و  فضتتاؤه مهنَأ  لمثل 
ما ي لال مقاماق الح ي ي ي خل الواسطي ص  الوسط الاجبهذه ال سوم، فضاء  يزخ  قالعلإاا  الطبنعنة والبش يةي فمن خ

ليراتت  البتتلوكناق والح كاق اللج تمنّز الشتتخلتتناق، ج المظه  الحكا يي فهو يبتتبلهد من اللتتور الحكا نة اتتورا  فلّإنة يعُبتُّ  
، Esthétique de quotidienمن خلا ا  ن خااتتنة فلّإي والفن الإستتلامي قلتتفة  امةي فهو ي ستتد مالنة النومي 

 الذي  ملي مقاماق الح ي ي ج حكاياتها قأسلوب مجبمعي الإسلامي، أسلوب لا يحن   ن القوا   المف وضةي
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أمّا ج رسَي ل شتتتتكال الزخ فنة فنلإبهج الفلّإان لفس الملإهج ج   م مضتتتتاهاا الله ج خلقي فالباحث قاقادوقولو من 
 ط  ال ستتتتتد الزخ ج قالفك  اةشتتتتتع ي الذي يببع   ن مشتتتتتابهة خلم اللهخلال تتَعَمرقِي ج دراستتتتتة أستتتتتس الفن الإستتتتتلامي ي ق

الذي لا شتتتتكل ليي لذل  نج  الفلّإان المبتتتتلد ي ستتتتد اللتتتتخور كالشتتتتعب الم جالنة وكاةموالإ العاتنةي فال ستتتتوم الزخ فنة تمثّل 
فاللّولب الذي الملإملإماق، " ملتت ر ص ام الفلّإان ج رستتد ملإملإماتي، حنث ا بم   للمج اةشتتكال الزخ فنة والخطنة ج تكوين

ا ببره قاقادوقولو أرضتتتتتتنة البألنف الف  لكل الملإملإماق الع قنة والإستتتتتتلامنة، استتتتتتبعمل كثيرا وقترداد لافت ج الزخ فة الع قنة، 
ن مودخل ج الكثير من ألواع الخط الع بي، أمّا الم قن البح ي أو ما سَي قانفاق البح ية فعّ  أيضا ةا  ا تألنف للع ي  

المواقاق الزخ فنة والكوفنةي ج حين أنّ الثناب واةشتتتتتتتتتقار وحتى البتتتتتتتتتماء فهي  بارا  ن خطوط مشتتتتتتتتتابهة لذؤاقاق خط 
اللإبتتتتتتتتتتخ وتع  اتيي ويع   ل   املا مبتتتتتتتتتتا  ا  للمج اللامحاكاا قوجهنها: اةوّل لا واةعنبها قالقناس ص  الموضتتتتتتتتتتوع الطبنعي 

 (ي   8محاولة ص طا ها قعضا من البماق ال وحنة، وج  ل  مجاراا للش يعة")والثاني اةترابها من اةشكال ا لإ سنة ج 

                      

( المقتامتة البتتتتتتتتتتتتتتتتاقعتة  شتتتتتتتتتتتتتتت ا 46ظه  الورةتة ) -( ملون، ملإملإمتة نح  الجمتل، المقتامتة ال اقعتة واةرقعين 140وجتي الورةتة )
 مد( x 180مد228)القهق ية(،  ةناس )

من هلإا لببشف خااناق يكاد يبفّ د بها أسلوب الواسطي، حنث تلإب  ملإملإماتي  للمج هذه اةسس والقوا  ، 
حنث نج ه يلتتتوّر الإايا اناب أشتتتخااتتتي قط يقة زخ فنة، كذل  ي ستتتد أشتتتقاره قط يقة زخ فنة، مبرزا أستتتلوقي الخا  ورؤيبي 

اوأا البقبتتتتن   الاقبعاد  ن البمثنل الواةعي للطبنعة، وملإالفلّإنة اللج تكشتتتتف  ن  فلبتتتتفة الفك  الإستتتتلامي، الذي يبقي ص 
 "الملإظوري" للإلبان، قلإبذ فك ا الملإظور الثلااي اةقعادي 
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فالفلّإان يخبزل  لإااتت  الطبنعة ص  أاتتو ا اةو ، لنلتتل بها ص  مج د زخار  أو مف داق  نل ص  الطبنعة، لكلّإها 
ق وهوامشتتتتتتتتها وحواشتتتتتتتتنهاي والبق ي  الذي  الج قي الواستتتتتتتتطي  لإااتتتتتتتت  الطبنعة  لا تلإقلها، كبل  اللج تؤاث اتتتتتتتت ر الملإملإما

كاةشتتتتقار واللإباتاق، يتَلإردُ  ن رؤية  كنة ودراستتتتة معمّقة  ا، كما استتتتبغلّ خطوطها أفضتتتتل استتتتبغلال لبقود ال ا ي ص  قؤرا 
ستتتة قغ اد، قي  ن فلبتتتفة م ر الموضتتتوع،  للمج غ ار تبتتتطنحي ل شتتتخا ، ةجل الاقبعاد بهد  ن الواةن، كي لا يخ لإ أستتتلو 

ا، أو قعن ا  ن الطبنعة، لنلتتتتتب  مج د اتتتتت ى   -كما ةللإا  -وفلبتتتتتفة الفن الإستتتتتلامي  امة، واللج تلإأى قاللإباق والإلبتتتتتان
 صيقاع زخ فة لباتنة أو هلإ سنة محلنة  لنهاي

صنّ أسلوب الواسطي ج  مومنبي لا يخ لإ  ن المفهوم العام للفن الإسلامي، الذي ي وم تلوي  الوجود ج دولنبي 
ووح تي، من زاوية ملإظور الإستتتتتتتتتتتتتتتلام كعقن ا وك ين، يحث  للمج البأمل الجمالي  ج الكون وت ق ه، لإدراك مالي و ظمة 

لنة خطي  لإ ما يبلإقل قلإا قين أروةة فلإري البلتتتتتتتتتتوي ي ال اةي، وروحا خالقيي فلا يببع  الواستتتتتتتتتتطي  ن هذه الفلبتتتتتتتتتتفة الكولنة،
 الجمنل البلس، فهو يؤلرفُ قنلإهما ويمزجهما قأسلوقي الذكي، ملإبقلا قذل  من اع د ص  اعب  رغد اعوقة هذا الالبقالي 

بتتتتتتفة قنقبي من فلكذل  من خااتتتتتتناق ملإملإماق الواستتتتتتطي أّ،ا ت تكز  للمج الموازلاق والبوازن الذي يبتتتتتتبم  ح
الإستتتتتلام، اللج ت  و الإلبتتتتتان ةن يعمل ل لناه كأليّ ستتتتتنبقلمج أق ا، ويعمل نخ تي كأليّ ستتتتتنموق غ اي "كما لا يغنب  ن 
قاللإا ملاحظة دةة تكوين تل  ال ستوماق، والبتقام  لإاات ها، وق ين شتكل ألوا،ا، ص  كالت  ذا الفلّإان ة را  قنبة  للمج 

بل ألوالي  للمج أركان فضتتتتتتتاء ملإملإماتي، ج توازن تام والبتتتتتتتقام محكد، معبم ا  للمج البباين البحكد ج توزين أشتتتتتتتخااتتتتتتتي وك
 (9وتباقن اةشكال واةلوان ووضوحها، ج لبم خاضن لمب أ الوح ا والبلإوعّ الذي يحكد الفن الإسلامي  امةيي")

ُ  أخ ى، ويظه  اما ويُلَغر وتبواال فلبفة الواسطي ج رسد شخواي، وحنوالاتي، وأشقارهيييحنث يُكبترُ  أحق
أجزاء ويضتتتتم  أخ ى، وي فن من شتتتتأن هذا العلإلتتتت  ويخفض من ةنمة  اك، خاضتتتتعا ج  ل  لفلبتتتتفة الفن الإستتتتلامي اللج 
تقبضتتتي "قبواضتتتن كل الكا لإاق  ذا الإلبتتتان الملبلتتتم بخط اةرض، والمبواضتتتن ق وره لخالقيي  فلا تكاد تخلو ملإملإماتي من 

  الواستتطي شتت ا، ولا يبتتبغ   لإي الفلّإان صلاّ  لإ ما يشتتع  أنّ شتتكلا ما يقوم ق وره، أو تلإوب خط أرض يشتت  صلني أشتتخا
 (ي 10 لإي كث ا اةة ام المبزاحمة والمترااة ج قعض الملإملإماق، أو ت  وه ص  ت كي ض ورا ةلوى للبعبير  ن فك ا ما")
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 ليه بقية الأجسام، المقامة العشرون )الفارقية(رسم تحليلي يبرز الخط الأفقي خط الأرضية الذي ترتكز ع 

 

 رسم تحليلي يبرز الخط الأفقي خط الأرضية الذي ترتكز عليه بقية الأجسام، المقامة المكية

وواضتتت  أنّ الواستتتطي يح    للمج وضتتتن خط اةرض أستتتفل أة ام أشتتتخااتتتي، وج  ل  تأكن   للمج فلبتتتفة الفن 
الإسلامي وةوالنلإيي فهذا يعُببر تعبير ا ا يح ا من الفلّإان  للمج البزامي بِلإهج الفن الإسلاميي حنث يعُبتُّ  خط اةرض ج رسوم 

ال ليي كما يبرهن  للمج البواضن والإة ار قالضعف أمام الخالم، الملإملإماق  للمج م ى البلاق الإلبان قاةرض، كأال وكم
فنب و الإلبتتتان وكأليّ يحلرمُ ج فضتتتاء الملإملإمةي فالواستتتطي ل اه محافظا  للمج هذا المب أ  مبشتتتبث ا، غير مبكبٍر  ن ملإظور ملإهج 

 الفن الإسلاميي 

شتتتتته ه، كنز  للمج قعض ملام  مكما تجلت خلتتتتتواتتتتتنة فن الواستتتتتطي ج أستتتتتلوقي، الذي "غالبا ما يكبفي  قالتر 
ويخبزل الكثير من العلإااتتتتتتتتتت ، مثل خلفنة الملإملإمة اللج تؤط  اةشتتتتتتتتتتخا  والمبانيي كما يبقاهل ما يع   بخط اةفم، الذي 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

256 

حتى وصن حض ، فإليّ يبق م حتى لا يوحي قالبع  الثالث، ويلإحل  دوره فقط ج ص طاء الطباع  ن شكل البضاريس، وة  
أو حنوالاق، رغد أّ،ا تأتي أحنالا خلفي، لكلّإها  بفظ قلإفس اللإببة اللج  كد اةشخا  انخ ين تبأخ   لإي شخلناق 
 (ي11الذين هد ج المق مة")

اةشتتتتكال ج ملإملإماق الواستتتتطي تأخذ وضتتتتعا أفقنّا وأحنالا ما لا أو ملإحلإنا، وكأّ،ا ج حالة خضتتتتوع وتواضتتتتن، 
 ن لشتتتكل ما ج اتجاه اتتتعودي، فإليّ يحبويي قكباقة أو قشتتتكل آخ ، يطوةي ويح "و لإ ما لا    الفلّإان ق ا من صطلاق العلإا

من تطاولي، أو يضتتتتتط  لاخبزال أقعاده، حتى تلتتتتتير لبتتتتتبي أاتتتتتغ  ج الواةن، ص ا ما ةورلت قاةخ ى اعاورا، أو  عللإا للإظ  
 (12ييي")صلني من اة للمج، بحنث تلير ةمة  اك العلإل  المعماري مثلا، أسفل من مببوى لظ لا

 

 ( المقامة الثالثة واةرقعون )الب وية(138الملإملإمة وجي الورةة )

ملإملإماق الواسطي تبنط   لنها لظ ا  ين الطا  ، فالعالم كلي ي ى قعين الخالم الذي كل شيء ج ةبضبي و ت 
هنملإبيي  فالملإظور اةفقي واللإظ ا من اة للمج تكاد تكون هي البتتتتتتتتتتتا  ا ج جل ملإملإماتيي فالواستتتتتتتتتتتطي يخضتتتتتتتتتتتن ت كنبة جل 

نقعل  لإااتتتتتتتت  رسَي بمعيي يلتتتتتتتتمردُ الفلّإان ملإملإماتي قلإظام أفقي فملإملإماتي للملإظور اةفقي حتى ج تعبيره  ن الطبقنة ج مج
 للمج شكل طبقبين أفقنبين، الطبقة الحاكمة أو المنبورا ج اة للمج، والطبقة الفقيرا أو الضعنفة أسفلهاي فهذا البقبند كان 

للمج اةشتتتخا  أ اةفقنة لنس  قالإمكان أن يكون تقبتتتنما  موديا، صلاّ أنّ الواستتتطي يخضتتتعي لملإطم اةفقنةي فهو يطبم مب 
 فقط قل أيضا  للمج العم ان، بحنث خلص الطبقة العلنا للعمارا، والبفللمج لح كاق اللإاس ومج ياق حناتهدي 
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من هلإا لبتتتتبشتتتتف تشتتتتبث ال ستتتتام ققوا   الإستتتتلام، الذي يلإص  للمج المبتتتتاواا، كما يب و ال جل حذر ا من جعل 
ب قل ء مب أ ا نملإة والبنط ا، وكل هذا حتى "لا تطغلمج العمارا  للمج أفقنة التركنالعمارا م تفعة أو كبيرا وج هذا صيحاء قإلغا

صلتتي يبتت و أحنتتالتتا وكتتألتتي يقطعهتتا ةطعتتا لنحتت  من تطتتاو تتا،  تتذا كتتالتتت البلإنتتة الغتتالبتتة  للمج ملإملإمتتاق الواستتتتتتتتتتتتتتتطي قلإنتتة أفقنتتة 
 (ي13")قاةساس، وتل  خاانة تكاد تكون من البماق المشتركة قين الفلإون الإسلامنة كلها

   :خاتمة

من لبا ج   يم تلتتوي  الكا لإاق الحنة، أن طغلمج  للمج اللتتور الإستتلامنة ستتح  خا  وخنال واستتن وا وا زخ فنة 
 ظنمة، مماّ أدى بحبتتتتتتتتتتتتب رأي الباحث زكي محم  حبتتتتتتتتتتتتين، ص  اخبفاء  اتنة الفلّإالين، حنث " فلد يلتتتتتتتتتتتتوروا الطبنعة ولم 

عظد ئا من امند ألفبهد وروحهدييي قل أنّ الفلإالين المبلمين لم يفبلإوا ج ميعكبوا مشا  هد وقنئبهد، وةلما اقب  وا شن
( ولعل هذا 14اةحنان بِلإبقاتهد من لاحنة الج ا والإق اع، فلد يعلإوا قببتتتتقنل أسَا هد  للمج البحف صلاّ ج اةةل اللإادر")

 لا يلإطبم  للمج الواسطي لظ  ا لشخلنّبي الفلّإنة المبف داي 
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 ملخص الدّراسة:
    اعبمن الع بّي ج أواخ  الق ن البّاستتتتن  شتتتت  وق اية الق ن العشتتتت ين ق وز ظواه  اقافنة وأدقنّة مبلإوّ ة، وكان من        

أق زها ما يعَُ   بِلطل  الكباقة اللّإبا نّة واةدب اللّإبويّ، حنث الطلقت الم أا الع قنّة ج الكباقة ققوّا وحماسة، كاشفة  ن 
ي التمس حينها ، الذج كباقة للتتتتتتتتو  روا نة مبمنّزا، ف ضتتتتتتتتت لفبتتتتتتتتها من خلا ا  للمج كباقاق الّ جلموهببها ومق رتها 

اية قين ج ران غ   الملإزل والمطبخ، ومن ت قنة اةطفال ور  ملامح تحرّرها فكريا وثقافيا وأدبيا، من خلال خروجها من
نّز صق ا ها ق اع الفك ي والثقاج ج مفهومي الواستتتتتتتتن، وة  تمالزولإ وطلباق العا لة ج صطارها الضتتتتتتتتنرم، ص  آفاق الكباقة والإ

الفك ي  امة وكباقبها اللإبتتتتتوية خااتتتتتة بخلتتتتتا ص   ي ا شتتتتتكلا ومضتتتتتمولا، تبتتتتتب  ي ملّإا الّ راستتتتتة والبّحلنل، وكاجبهاد 
ة الع قنّة المعاا ا، من يّ لبحقنم  ل  سلّطلإا الضوء ج هذه الّ راسة  للمج قلإنلج الزمان والمكان وأهد ممنزاتهما ج ال واية اللإبو 

 " أدو جاييزَبك سَمَرللكاتبة والّ وا نة البّورية المعاا ا "صلصال" رواية "خلال 
  اَللَال، سَََ  يزَق ي المعاا ا، المكان والزمان ج ال واية، الكباقة اللإبا نّة الكلمات المفتاحية:

Study summary in English: 

        In the late 19th and early 20th centuries, Arab society was known for 

the emergence of various cultural and literary phenomena. The most 

prominent of these was the term women's writing and feminist literature, 

Where the Arab women began to write in a strong and enthusiastic, revealing 

her talent and ability to write the texts of a distinguished novel, which 

imposed itself through the writings of the man, who then sought the features 

of intellectual, cultural and literary freedom, through the exit between the 

walls of the rooms of the house and the kitchen, Husband and family requests 

within its narrow, to the horizons of writing and intellectual and cultural 

creativity in its broad concept, In this study we shed light on the structures 

of time and space and their most important features in the contemporary Arab 

feminist novel through the novel "Salsal" by the contemporary Syrian writer 

and novelist لSamar Yazbek" model. 

 المعاصرة ثنائية المكان والزمان في الكتابة النسائيّة
 يزَبك" أنموذجا رواية صَلصَال ل  "سَمَر

The dual place and time in contemporary women's 

A novel "salsal "by "Samar Yazbek" is a model. 

 02جامعة الج      زائر أ.عزال   دين بن حليمة                                                  
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 :  توطئة
ا  ا ج اعبمن الغ بّي         تأاّ  اعبمن الع بّي ج أواخ  الق ن البّاستتتتتتن  شتتتتتت  وق اية الق ن العشتتتتتت ين قاةفكار الح يثة البتتتتتتّ

واةوروبّي قالخلتتتتتتتتو ، وأدى  ل  ص  ق وز ظواه  اقافنة وأدقنّة مبلإوّ ة، كان من أق زها ما يعَُ   بِلتتتتتتتتطل  الكباقة   امّة،
ل الب اول الثقاج واللإق ي ج العق  البتتتتتاقن من الق ن الباستتتتتن  شتتتتت  قالضتتتتتبط ج ف لبتتتتتا، حنث اللّإبتتتتتا نّة؛ الذي دخل حق

لعبتت اللتتتتتتتتتتتتتتتحتافتة اةدقنتة دورا  هتامتا  ج لقلتي وتت اولتي، وكتان ا ت   اةول ملإتي آلتذاك هو البخلّص من ظلد وةمن اعبمن 
عّ ية كثيرا زاا الطلقت الم أا الع قنّة ج الكباقة ققوّا مبوالعودا م ا أخ ى للمقبمن اةمومي اةول، وقالموا البط ياركي اةقوي

احة  من الح ود، كاشتتتفة  ن موهببها ومق رتها ج كباقة للتتتو  شتتتع يَّة وروا نة وةلتتتلتتتنّة ومبتتت حنّة مبمنّزا، أاَتَْ ق بها البتتتّ
حس     ين الش     روط تبعًا لت "وعي المرأة اةدقنة، وف ضتتتتتتتت لفبتتتتتتتها من خلا ا  للمج كباقاق الّ جل، ثمّ ق أ يببلوَر قع   ل 

الاجتماعية، وتعليمها الّذي أدى إلى ولوجها إلى مناص           ب مهمة في المجتمع، وجعَلَها تفوز باس           تِقلالها المادي 
والمطالبة بحقوقها وحريةّ تعبيرها، وكشف ما تعانيه من  1والمعنوي؛ الذي أكسبها ثقة وقوّة في استقلال شخصيتها"

اة من طرف مختلف أطياف المجتمع بما فيهم الرّجل، وهو وض    ع جديد جعل تجاوزات في مختلف مجالات الحي
هذا الأخير يتذكّر أن العنص        ر النّس        ائي يمثِّل نص        ف الطاقة الإنتاجيّة للم جتمع، ويلتمس ملامح تحرّره اجتماعي ا 

الزولإ وطلباق  ال ور ايةقين ج ران غ   الملإزل والمطبخ، ومن ت قنة اةطف وفكريا وثقافيا وأدبيا، من خلال خروجه من
 العا لة ج صطارها الضنرم، ص  آفاق الكباقة والإق اع الفك ي والثقاج ج مفهومي الواسني

وتمنّز صق ا ها الفك ي  امة وكباقبها اللإبتتتتتتوية خااتتتتتتة بخلتتتتتتا ص   ي ا شتتتتتتكلا ومضتتتتتتمولا، تبتتتتتتب  ي ملإا ال راستتتتتتة        
زاتهما طلإا الضتتتوء ج هذه الّ راستتتة ص   للمج قلإنلج الزمان والمكان وأهد ممنوالبحلنل واللإق ، وكاجبهاد لبحقنم قعض  ل  ستتتلّ 

للكاتبة واتتتتتتتتتتتتتتتتتتلّ وا نة اللتتتحفنة  2ص  لص  ال"رواية "ج ال واية اللإبتتتوية الع قنة المعااتتت ا، وستتتلإعبم  ج الواتتتول ص   ل   للمج 
أدو جا، مبّبعين ج  ل  الملإهج البلإنوي الوافي البحلنلي من أجل تفكن  قلإنبهما وكشف  3البّورية المعاا ا "سَََ  يزَق "

ة ملتتتتتتتتطل    ي  ماهن يقَبضتتتتتتتتي ملّإا اةم  أولا ،البحث ج كلّ هذا م ى تأايرلا ج أح اث وشتتتتتتتتخلتتتتتتتتناق ال واية، وةبل
 ز:والاطلاع  للمج ق اياتي وتطوره  لإ  الم أا الع قنة قإ ا الكباقة اللّإبويةّ،

 ماهية مصطلح الكتابة النسوية وتطوره في العالم العربي: -1
في حدّ ذاته إش           كالية المفهوم  -أو ما ي عرف بالأدب النّس           وي -يطرَح الحديث عن الكتابة النس           وية        

والمص   طلح؛ لأنهّ حقل أدبي جديد من الأدب العربي الحديث والمعاص   ر، يتأرج ح بين القَبول والرفح، والحض   ور 
ويعُ  ملتتتتتتطل  الكباقة اللإبتتتتتتويةّ ملتتتتتتطلحا "من البّبتتتتتتمناق الكثيرا اللج تشتتتتتتنن قلا ت ةنم، وتشتتتتتتوش البلتتتتتتلإنف  الغياب،و 

ة" الذي دفعها  للمج  -صن ات  البعبير–ل دب الذكوري  4وتبتببع  البقويم، وتبضتمن حكما قا امشتنة مقاقل م كزيةّ مقترضتَ
 -قلإاء  للمج هذا–اةدوار والوظا ف الاجبما نة قنلإهما، فالكباقة اللإبتتتوية  تشتتتكنل هويةّ ألثويةّ مخبلفة  لإي الطلاةا من تباين

ا   ج البلإناق الاجبما نة  هي "كل جه  لظ ي أو  ملي يه   ص  م اجعة أو مبتتتتتتتتتتاءلة، أو لقٍ  أو تع يل اللإظام البتتتتتتتتتتّ
ود وةنود، أدنى، فبُفَ ض  لنها ح الذي  عل الّ جل ج الم كز، وهو الإلبتتتتتتتتتتتتتان، والم أا جلإبتتتتتتتتتتتتتا االنا أو كا لإا آخ  ج ملإزلة 
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 5وتُملإن  لإها صمكالاق المشاركة ةّ،ا ام أا، وتبخس خبراتها ة،ا ألثلمج، لبب و الحضارا ج شتى ملإاحنها صنجازا  كوريا خاللا "
 يهم  الم أا ويقلنها من حقّها ج الا ترا  بِبالبها ج قلإاء الحضارا الإلبالنّةي

ة   كباقة اللإبتتويةّ الع قنّة ج ،اياق الق ن العشتت ين وق اية هذا الق ن ج مجال البتتّ د خااتتة،   ه أليّوالمبببن لمبتتار ال       
ا  كوريا فحبب، الكباقة لًّ  حنث لم تع اةترن بحوافز ج ي ا وقش وط  اتنة وموضو نة مغاي ا لبل  اللج سادق من ةبل، 

 والم  وخلتتواتتنبها، و ن حقوةها الإلبتتالنة المبتتلوقة، وتلتتل بها ص قل أاتتبحت الشتتغالا ألثويا، ت افن بها  ن  مومناتها 
البق يب، وتكبشتتتتتتتف من خلا ا ما بها من فضتتتتتتتاءاق ومواهب تخبلف  مّا ألبقبي  اك ا الفحولة الذكورية وصق ا اتها، اللج 

ا  ا ج اعبمن، ولا تفبتتتتتتتتت   ا اعال كثيرا  لل   ن الذّاق ومكلإولاتها، بعبيرتببتتتتتتتتتتّر  للمج اةلبتتتتتتتتتاق الثقافنّة الفاستتتتتتتتت ا البتتتتتتتتتّ
 واسب  اء المبخنَّل البّ دي لكب  لطاق تل  اةلباق وح ودهاي

كما تأاَّ ق الكباقة اةدقنَّة اللّإبتتتتتتتتتتتتوية الح يثة ج العالم الع بي بح كة اةدب اللّإبتتتتتتتتتتتتوي الغ قنَّةٍ ج كثير من اةمور، رغد         
قْنَ ج تاخبِلاِ  البنئة والثقافة والمعبَق اق قنلإهما،  نَّار هذه الح كة، ولو بحثلإا لوج لا   د ا كبير ا من اللّإبتتاء الع قنَّاق ة  البتتَ

وحاولن لشتت  الو ي وروح اللإرضتتال ج اةوستتاط اللّإبتتا نة قغنة  بتتين أوضتتا هن الثقافنة والاجبما نة وَوُلولإ أحبتتن الم اتب 
ها بتتتتتتتوي لفبتتتتتتتي جاء يزي  من تَهمِن  الم أا وصةلتتتتتتتا دب اللإّ ج البتتتتتتتلحة اةدقنة، صلاّ أن البعض ملإهن ت ى أنَّ مُلتتتتتتتطلَ  اة

الّلج لا  -قط يقة غير مباشتتتتتت ا، وصضتتتتتتافة حواجز أخ ى قنلإها وقين الّ جل، "فملإهنَّ مَن لم تكبف قاتّهام اةةطار الع قنَّة فقط 
يبولّ   لإي العلإف  فنها؛ الّذي تج  حلا للح وب واللّإزا اق الّ ا مة والبخلرف الاجبما ي والعلمي والثقاج الكبير الحااتتتتتتتتتتتتتل

ناستتتتي، والّ ي  بة، والإرهاب الفك ي والبتتتتّ من اللإر  -اةستتتت يّ، والعقا   ال يلإنَّة الملإح فة والمبعلتتتتّ بتتتتاء ألفبتتتتهن قلتتتتفة قل اتهر
ة من نخ العقلنَّة الّ جولنَّة وطمَْسِ المعالم اللّإبتتتويَّة وسَِاق اةلُوُاة، خااتتتَّ قالمّ   هور ما يُبتتتمرلمج ظ  امَّة، ةّ،ن أستتتهمن ج تَ ستتتِ

الّذي لا يبتتتتتتتتتم   ن قالالِ مالإ ج  الم اةدب الإلبتتتتتتتتتاني الواستتتتتتتتتن، الّذي يمكلإي أن يحوي الّ جل والم أا  6الّ ي  المبخلرف"
  معاي

فالكباقة لم تتَعُ  استتتبخ اما خااتتتا يحقم المبعة للتتتاحبي، و ذب اهبمام القارئ صلني فقط، "ولنبتتتت وستتتنلة اتلتتتال         
لا ط يقا تعبرها مقلتتتتتتتت يةّ اللّغةييي قل هي لغة اتتتتتتتتل ا تعن   للمج  اتها، ولنبتتتتتتتتت مكلّفة أق ا قأن تضتتتتتتتتفي  للمج ديمومبها و 

يد الحركات  "على لإاباق الحضتتتتتتور اللإبتتتتتتا ي، الذي لا يمكن أن يقلتتتتتتلمج من اةدب؛ الذي تع َّض 7ملإظومة من البواقن"
دها أن الأدب مفا يةالهجمة الانتقادية يقوم على فكرة أس      اس       النس      ائية في الغرب إلى الكثير من الانتقاد، ومِحوَر

مفهوم ذكوري، ورث حمولةً عبر التاري  ترجح قض  ايا الذكور وس  لطة الرجل في المجتمعات، وتقلِّل من ش  أن المرأة 
ة س   يكون يفي الحياة الاجتماعية الفعليّة، وتكرِّس الوض   عية البائس   ة للمرأة معتقدات بذلك أن مفهوم الكتابة النس   ائ

ا لمفهوم الأدب، وي مكن تحميله الكثير من المعاني والحمولات التي تش   دّ من عزم المرأة وتفبتتتت   ا اعال  8"ض   د 
  واسعا للبحّ ر من البّلطة الذكورية اللج تقمعها حتى ج مجال الفك  والإق اع، قل وج منن مجالاق حناتهاي

، صلّا أنّ هلإاك حقنقة لا وماهنبهما  ا حول ةضتتتنة الكباقة اللإبتتتوية/اةدب اللإبتتتويورغد تعارُض آراء اللإقاد وتع رده        
يُمكن أن يلإك ها صلا جاح ؛ وهي الحضتتتتتور القوي  ذا الإق اع الفك ي المبمنّز  الّذي ف ض لفبتتتتتي ج ستتتتتاحة اةدب الع بي 

لبّبتتتتتتتتتمنة ، حنث تجاوزق صشتتتتتتتتتكالنة مشتتتتتتتتت و نة االمعااتتتتتتتتت ، قفعل ةوا صرادا الم أا واجبهادها الكبير ج مجال الكباقة والبألنف
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اللج قلغت أحنال ا درجة البلإاةض ورفض الببتتمنة أستتاستتا، وهو اةم  الذي ةلّل من ةنمة  -واةط وحاق اللإق ية المبعلقة بها 
 للمج وء رغد أن الكباقة اللّإبوية ج  مومها وقبباطة، تبلط الض-الملطل  وحال دون تطوره ج كثير من المواةف والفتراق

قا ببارها –لإشكالنة هذه اما تكتبه المرأة، بغحِّ النّظر عن نوعيَّة موضوعاتها وحساسيتها وجنس الكاتب فيها، ولعل 
 وغيرها؛ كالت وراء تقّ م الكباقة اللإبا نة، ة،ا  ولّت ص  دافن ومحفرز ج الوةت لفبيي -مع ةلا
عارضِين؛ وهو أن أيَّ صق اع متى كان وكنفما كاوالحقنقة أ        

ُ
م  ن، يواجي ج ق اية ظهورهِ ف يقا من المؤير ين وآخ  من الم

مقبول ومبوةَن قاللإظ  ص  الطبنعة البش يَّة، ولعل هذا ما ح ث لملطل  الكباقة اللّإبوية/ اةدب اللإبوي ملإذ ق اية ت اولي، 
د إلى تصنيف له بحجة رفح كل م صطلح يَستنِ مَن يرفح استعماحنث تعّ ض للع ي  من اللإق  وانراء المببايلإة؛ فهلإاك 

جنسيٍّ تمييزيّ؛ لأن ذلك يبطن إيديولوجيا ذكورية تمييزية لا يصحُّ العمل بها عندما يتعلق الأمر بالأدب، وهناك من 
وقف غير مالكتابة النّسائيَّة هي كلّ كتابة صادِرة عن المرأة، أو أيّ كتابة تتناوَل قضية المرأة؛ وهذا  أن يقبله باعتبار

، لأن الرجل أيض        ا يكتب عن المرأة وقض        اياها، ومهما كتب وكيفما أبدع في الكتابة عنها في بعح الأحياندقيق 
فإنهّ لا يمكنه أن تكون كتابته مثل كتابتها هي عن نفس       ها، فهل نص       نف كتابته حينها ض       من الأدب النّس       وي أم 

لإبا ي ين مؤيّ  ومعارض دلنل  للمج م ى اهبمام اللإقَّاد قالإق اع اللكن تع رد المواةف، وتأرجحها قنصنفها تصنيفا آخر؟ و
 من جهة، ووجود هذا الإق اع أساسا ج أرض الواةن من جهة االنةي

 المكان وأثره في الشخصيات السردية: -2
 ج اللإق  المعااتتتتت ؛ كبيريعببر المكان أح  أهد العلإااتتتتت  الحكا نة الّلج يقوم  لنها اللّإص الّ وا ي، وة  حظي قاهبمام          
 ل  ألي لا أح اث ولا شتتتتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتتتتناق يمكن أن تلعب دورها ج الف اغ دون مكان، ومن هلإا تأتي ألنبي؛ لنس كخلفنة "

ولعلّ  9ل ح اث فحبتتتتتتتتب، قل كعلإلتتتتتتتت  حكا ي ةا د قذاتي، ص  جالب العلإااتتتتتتتت  الفلإنة اةخ ى المكوّلة للبتتتتتتتتّ د ال وا ي"
ة يين  ن ق راستتتتتتتتتتتبي هو ت كنزهد  للمج المضتتتتتتتتتتتامين الفك ية وال لالنّة والجوالب اللّغوية والفلإنّ ستتتتتتتتتتتبب   م اهبمام اللإقاد البقلن 

كولي يشكل قاقا  للولولإ   -صضافة ص  مبالبي ج ضمان البماس  البلإنوي  ا–لل واية، كما تكمن ألنبي ج الكباقة الّ وا نة 
 خ يةلي هو الحنز الذي يحبضن  ملناق البفا ل قين اةلا وانص  مضمون اللّإص وأ ماق الذاق الكاتبة لي وما يحنط بها، 

ويكببتتتتتتتتتتب المكان فى ال واية ألنة كبيرا، لا ةلي الحنّز الذى تج ى فني أح ااها، وتبح ك من خلالي الشتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتناق        
لإها من  لاةاق، نفحبتتتتب، قل ةلي يبحول فى قعض اة مال المبمنزا ص  فضتتتتاء يحبوى كل العلإااتتتت  ال وا نة، وما يح ث ق

قل يملإحها الملإاخ الذى تبفا ل فني، وتعبر فني  ن وجهة لظ ها، ويكون هو لفبتتتي المبتتتا    للمج تطوي  قلإاء ال واية، والحامل 
لعل من أق ز الثلإا ناق المبلتتتتتتتتتتتتتتتار ة اللج ظه ق وهنملإت  للمج ديلإامنة أح اث و ل ؤية البطل، والممثل لملإظور المؤلف  امة، 

  لمعااتتتتتتتتت ا هي الإا نة المكان المفبوح والمغلم، ةن الذاق البشتتتتتتتتت ية لا تكبمل ج تفا لها من  اتها فقط قل تؤاال واية الع قنّة ا
 ،فنما حو ا وتبتتتتتتتتتتتتتتتقط ةنما حضتتتتتتتتتتتتتتتارية معنلإة  للمج الاماكن اللج تلقأ صلنها، وغالبا ما تج ها تفضتتتتتتتتتتتتتتتل أماكن  ن أخ ى
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غلقة ةاتتتتتتتتتتتتحابها، وقين أمكلإة أخ ى أكث  ستتتتتتتتتتتتعة فالشتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتناق تبلإاوب ج الالبقال قين أمكلإة تكاد تشتتتتتتتتتتتتكل  لبا م
وتفا لا مببم ا من الحناا، وة  توفّ ق رواية "اللال" اللج قين أي يلإا  للمج هذه الثلإا نة قوضوح:   والفباحا  

  :)لا متناهية( مفتوحة أماكن -2-1
وتبمنز  موما قأ،ا أماكن ة  تكون خالنة من اللّإاس، أو أ،ا لا تخضتتتتتتتتن لبتتتتتتتتلطة أح  ولا لملكنبي، و ادا ما تكون         

ومن  10مفبوحة  للمج الطبنعة وفضتتتتاء ل ستتتتطورا لظ ا لوحشتتتتبها "وافبقارها لم افم الحناا والحضتتتتارا وص  ممثلي البتتتتلطة فنها"
ومن أهد اةماكن المفبوحة اللج وظفبها سَ  يزق  ج  ..غاقاق والبحار والمحنطاقيأمثلبها: اللتتتتحاري الشتتتتاستتتتعة وأدغال ال

 روايبها لذك  مايلي:
 المدينة:  -أ
الكباقة  ن الم ن و والمها من اةمور الشتتتا عة ج الكباقة ال وا نة  امة، واللإبتتتا نة المعااتتت ا ملإها خااتتتة، فهلإاك  تعببر       

نقها وستتتناراتها وقلإاياتها وط ةاتها ومظاه  الحناا الخااتتتة بها ص   الم الكباقة من قاقي م ن حقنقنة دخلت قشتتتوار ها وضتتتق
الواستتتتتتتتتتن، قل اشتتتتتتتتتتبه ق من خلالي ج منن أنحاء العالم، ولذك   للمج ستتتتتتتتتتبنل المثال لا الحلتتتتتتتتتت  م لا مثل: قاريس، وللإ ن، 

من الم ن  لمج م يلإة جبلة البتتورية رغد أّ،ا لنبتتتولنويورك، والقاه ا، ودمشتتمييي وج هذه ال واية، وةن اخبنار سَ  يزق   ل
المشتتتتتتتتهورا، صلاّ أّ،ا حاولت كشتتتتتتتتف م ى تأا  الم أا الب وية والبهارها قالمظاه  البراةّة للم يلإة وخوفها ملإها، تقول  ن الاقلإة 

ارع كالت لشتتتتت" ج روايبها: " لإ ما خ جت من زوجها قع  ستتتتتلإبين من زواجهما ص  الم يلإة، وخطت ق جلها صستتتتتفلت ادلا"
 11ت تجف وتبعل، كان اللقاء اةول من  الم خارلإ ح ود ضنعبها، وف اة لمشا  ها لبكبشف معاني الالبهاري"

و للمج  كس هذا قنّلإت ال وا نة أن هذا الخو  والالبهار لا يوج   لإ  لبتتتتتاء الم يلإة وفبناتها، وصدا ة  يقعن فنما هو        
حَ  اللإلتتور مكان غير آمن تكاد تلإع م فني الطمألنلإة، ةلي لوّث شتت فها:" لكن أستتوأ من  ل ، فمثلا: دمشتتم قاللإبتتبة  لبتتَ

ة،ا أللت دراستتبها،  وكالت 12ما سَعبي كان كفنلا قإةلإا ها أن هذا العالم أكث  اتتفاء من العالم الذي لواها ج دمشتتم"
لّ جال مبأخ ا ملإي، ثم اتتتتتارق تلتتتتتطاد ا تقضتتتتتي أوةاتها من اتتتتت يقاتها من حالة ص  أخ ى، ولا تعود ص  البنت حتى ستتتتتا ة

الفاس ين كلإوع من الببلنة لببلإاسلمج حبنبها "حبن الفادي"، أي أن الم يلإة أابحت تمثل  ا المبلإفس الوحن  الذي يلإبنها 
 لومها، ويلإقص من معالاتها، فهي بِثاقة كا ن حيّ يحس بها ويقّ ر مشا  ها ويبفا ل معهاي

يبفا ل من الشخلناق ال وا نة ويحاورها، ةليّ يأخذ ملإها ويعطنها قشكل أو آخ ، كما يحّ د المكان  لإل  بهذا فو         
طبنعة الشخلنّة ضملإنا، فالم أا اللج تعن  ج الق ية والضاحنة يطبعها طاقن الق ية والجبل، وتظه   لنها طباع سكان الب و 

لّلمج أا   ل  لم ن قطاقعها ودط معنشتتة ستتكا،ا وستتلوكاتهد، ويبقوستتلوكهد، أما الم أا المبم لة اللج تعن  ج الم ن فبطبعها ا
ج ستتتتتتتتلوكها أيضتتتتتتتتا ، وكما يؤا  )المكان( ج البتتتتتتتتكان، فإن )البتتتتتتتتكان( أيضتتتتتتتتا  يؤاّ ون ج المكان، وهذا ما للمحي ج رواية 

  اللال قوضوح تامي
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 الشارع: -ب
ا وآلامها ني الم أا الع قنة كي يحبويها ويخفّف من ضتتتتتغوطاتها بم ق سَ  يزق  "الشتتتتتارعَ" مكالا مفبوحا االنا تلقأ صل        

ومكبوتاتها، "فهو المكان الذي يلبقي فني اللإاس منعا ج أيّ ستتتتتتتتتتا ة لنلا أو ،ارا، مهما كالت ملإاز د الاجبما نة، ومهما  
تلإب   لنها  ظا ف اللجكالت أ مارهد والبماءاتهد وشتتتتتتتى  وامل اخبلافهد، فهو قالبالي أهد مع ض لشتتتتتتبكة العلاةاق والو 

، كما جبتتتتتتت  للإا الشتتتتتتتارع ج هذه ال واية مخبلف اةح اث البتتتتتتتناستتتتتتتنة وطبنعة العلاةة قين البتتتتتتتلطة 13الإا نة اةلا وانخ "
للج "كالت  فظ " ادلاواعبمن؛ اللج تمنزق بخو  أهالي الق ى اعاورا لم يلإة جبلة من القبل والضتتتتتتتتتتتتتتت ب، وملإهد الاقلإة "

، لق  "كالت خا فة وهي تخطو ق جلها الم تجفة فوق صستتتتتتتتتتتتتفلت الشتتتتتتتتتتتتتوارع 14 ن ار الاق ودماء أج ادها"اةغاني الق يمة 
 ول ص  مكان  -رغد ألي مكان مفبوح–وهذا يع  أن الشتتتتتتتتتتتتارع  15م"1940الم اتتتتتتتتتتتتوفة قعلإاية ج م يلإة جبلة ج خ يف 

االَين، ةوةاق واةحوال، قببب القبل والّ مار الحضنم معزول، لا يمكن للم أا أن تمارس فني ح يّبها كما تشاء ج منن ا
والمببتتتبّب فنهما قال رجة اةو  هو العلإلتتت  الذكوري، الّذي لا يقلإن بِا يحققي من نجاحاق ج شتتتتى اعلاق قالموازاا من ما 

ارع  للّإهاية ص  مُح ردا  أستتاستتنا  للمادا الحكا نة ج ال واية، قل يبحوّل فى ا -وهو وضتتن مكاني – ققي الم أا، وبهذا يلتتب  الشتتّ
مكوّن روا ي جوه ي فنها، رغد أن الوظنفة اةستتتاستتتنة لي هي وظنفة االوية ج لظ  القارئ، ولكلإي ج الحقنقة يح ث ةطنعة 

 من مفهومي ك يكور، و لإل  مكمل لل وايةي
        :أماكن مغلقة -2-2

ا محت ودا تضتتتتتتتتتتتتتتتبطهتا الحت ود والحواجز وه         ي اةمتاكن اللج تعزل اتتتتتتتتتتتتتتتاحبهتا  متا   ي حولتي ج الحنتاا النومنتة، ة،تّ
والإشتتتتتتتتتتتتتتتاراق، ويمكن صخضتتتتتتتتتتتتتتتا ها للقناس وصدراكها قالحواس، وهي كثيرا ما تكون رمزا للحمنمنة واةلفة واةمن والالغلاق 

ثير ودا مكالنة تعزلي  ن العالم الخارجي، ويكون محنطي أضتتتتتتتتتتتتتتتنم قكوالعزلة والاكبئابييي ويمثل غالبا "الحنز الذي يحوي ح 
من المكان المفبوح، وة  تكون م فوضتتتتتتتتتتتة ة،ا اتتتتتتتتتتتعبة الولولإ، وة  تكون مطلوقة ة،ا تمثل الملقأ والحماية اللج يأوي صلنها 

  16الإلبان قعن ا  ن اخب الحنااي"
بم تها سَ  يزق  ج روايبها، حنث واتتتتتتتتتتتتفت البنت الذي ج ق فني " من أهد اةماكن المغلقة اللج ا البيتوكان "        

اةح اث واتتفا منلا موضتتحة ما يوج  قي من غ   وج ران وشتتباقن ، تقول: "كان يحوي ج ةبتتمي البتتفلي ما يحباجي 
لم يبم و البتتتتتتتتادا ج حناتهد آلذاك، غ   الخ م أولا: وكالت تبتتتتتتتتكن الغ فة  ا لة واح ا ماق أولادها الواح  قع  انخ ، 

ة، "، والغ   اةخ ى خُللت لإ  اد الطعام وأكناس المؤولدلاللزوجين سوى اقلإة سَ اء ةليرا القامة، سبكون فنما قع  "
والخنول ج القبتتتتتتتد العلوي، كان المكان مخبلفا  ما يحنط قي، ج ال اخل كالت الج ران والشتتتتتتتباقن  واةقواب من خشتتتتتتتب 

افذ  للمج شكل دوع، وتبوزع الببا   المللإو ة ال البنل والبروكار ال مشقي  للمج اللإو البلإ يان، وكالت تزين اةسقف ا ياق 
، وهي غ فة حن ر اللج تمثل لي الإلبماء واةمان، تقول: بالغرفة الزرقاءكما كالت هلإاك غ فة ت  لمج    17الع يضتتتتتتتتتتتتتتتةييي"

 ا الغ فة، ولم يبم ملإها ستتتتتتوى م آا واح"كالت ج را،ا ال اخلنة مطلنة قاةزرق، والم ايا الطولالنة تشتتتتتتغل للتتتتتتف مبتتتتتتاحة 
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كما ج ق كثير من أح اث هذه ال واية ج هذه الغ فة رغد اتغ  حقمها   18حافظ حن ر  للمج تج ي ها قين حين وآخ "
وضتتتتنقها، و لإ ما ماق حن ر لم يبم فنها ستتتتوى قعض أغ اضتتتتي وستتتت ي ه وم آتي، وأاتتتتب  يبتتتتودها ظلام كاستتتت  ي ل  للمج 

لت مكالا يبوده اللون اةزرق وكألي سَاء أو بح  أزرق ي تاح لي الإلبان ويطمئن لي، تقول: "كل وحشبها وخ ابها قع ما كا
شتتتتتتتتتتتيء اخبفلمج من الغ فة، ولم يبم هلإاك ستتتتتتتتتتتوى الم آا والبتتتتتتتتتتت ي  اللإحاستتتتتتتتتتتي، والبتتتتتتتتتتتبا   الزرةاء، و مامة حم اء جاثمة  للمج 

  19الب ي ي"
 في الرّواية:  الزمن ومفارقاته -3

يع  الزمن صشتتتتتكالنة شتتتتتغلت الفلاستتتتتفة والعلماء واةدقاء ج شتتتتتتى اعالاق ملإذ الق م، فملإهد من ألك ه وملإهد من         
ني الولي، غير الم  ي غير المحبتتتوس" وهو  لإلتتت   20واتتتفي قألي محيّر، "فهو مظه  ولي يزُمْلِإن اةحناء واةشتتتناء، فببأا  بِضُتتتِ

بتتت د زمن والواتتتف ج قعض حالاتي زمن، والحوار زمن، وتشتتتكل الشتتتخلتتتنة يبد  بر قارز ج تشتتتكنل البلإنة ال وا نة ةن "ال
، وهتتذا يع  أن ال وايتتة من اةجلإتتاس 22والفعتتل يقن ج زمن، والح   يكبتتب ويقُ أ ج زمن، و لا لص دون زمن 21الزمن"

طابها، "وةلي هو ققنة  لإااتتتتتتت  خ اةدقنة اةكث  البلتتتتتتتاةا قالزمن ومفارفاتي، وأة رها  للمج احبوا ي، ةلي يضتتتتتتتفي ح كنة  للمج
اع ا  الذي تبح ك وفقي معطناق الحناا الإلبتتالنة اللج يلتتورها هذا الفن واللج تكشتتف  ن طبنعة  واتلإا وما   ي فنها،  

 وحناتلإا النومنةي 23كولي يمثل معنارا ش ي  الاتلال قبقارقلإا"
ارلتتة اللج "لتت رس فنهتتا الترتنتتب الزم  لحكتتايتتة متتا، بِقتتالزمني ة ب المف ارق ات ومن أهد ممنزاق الزمن ال وا ي متتا يع           

لظام ت تنب اةح اث أو المقاطن الزملإنة ج الخطاب البتتتتتتتتتتتتتتت دي قلإظام تباقن هذه اةح اث أو المقاطن الزملإنة لفبتتتتتتتتتتتتتتتها ج 
 ث تبايلإا لإنة  ُ ؛ فب اية البتتت د مثلا ج وستتتط اةح اث ثم العودا من ج ي  ص  أح اث ستتتاققة يمثل مفارةة زم24القلتتتة"

قين اللإظام المفترض ل ح اث، ولظام ست دها ج خطاب ال واية، أي أ،ا "هي اللحظة اللج يبد فنها ا تراض البت د البباقعي 
الزم  )الك ولولوجي( لبتتتتتلبتتتتتلة من اةح اث لإتاحة الف اتتتتتة لبق يم اةح اث البتتتتتاققة  لنها، ويمكن للمفارةة الزملإنة أن 

 وة  تجلت هذه الثلإا نة قوضوح ج كثير من المواضن ج رواية "اللال" اللج قين أي يلإا:    25"استباقااسترجاعا أو  تكون:
 الاسترجاع: -3-1
 قلغها اللج أي القلتتتتتتتتة، من فنها نحن اللج لللإقطة ستتتتتتتتاقم لح ث لاحم  ك  كل" ألي  للمج جلإنت ج ار ّ فيويع        

وة   27انن" يحكلمج الذي ةبل وةن ة  كان ح ث استترجاع أي الحكي، لقطة ةبل ما ص  "العودا أي أليّ هو 26البت د"
 ا كما قالماضي، خلا ا من احبفت ساققة أح اث ص  أحالبلإا مبعّ دا استرجا نة س دية مقاطن ال واية  للمج هذه توف ق

 الب د وراءه؛ يخلفها اللج الفقواق ملء به   الاسبذكاراق من ال وا نة ملة اسبعمال خلال من قلإا نا   لبوظنفي اسب  اءه
 مبت ح اةح اث،  ن اخبفت شتخلتنة  للمج حاضت  ج ي ا، أو قإطلا لإا شتخلتنة ستواقم معلوماق حول قإ طا لإا "صما

وة  ظه  ج هذه ال واية لو ان من  28حضتتتتتتتتتتتورهاي" قع م اكبفت ج ي  أو من  للمج الظهور اةح اث أرغمبها ستتتتتتتتتتتواء
 الاسترجاع لا:
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 1-3-1- :الاسترجاع الخارجي
 وةعت فني استتبحضتتار أح اث ويبد 29اةو " الحكاية ستتعة خارلإ كلّها ستتعبي "الذي تظل  ل  الاستتترجاع وهو       

بخلتتتتتتتتتتو  هذه البتتتتتتتتتتاققة أو  المبلقلمج تلإوي  اةول  ن ط يم  للمج صكمال المحكي "ويعمل المحكي اةول، ةبل الماضتتتتتتتتتتي ج
 خارجي ح ث أق ز ولعل ال واية، أح اث من الع ي  ج الخارجي قالاستتتتتترجاع "اتتتتتللتتتتتال "رواية وة  حفلت 30تل "

تتذكر " يطلعلإا البتتتتت د: كما فنها واجهبي اللج اةو ، الم ا تبذك  حين رهام قاقلإبي حن ر البطل  لاةة يبمثل ج مبتتتتتترجن
 أنه المفترض الرجل ترى أن أمها وقررت أوامر خالفت عندما س   نوات، عش   ر قبل فيها، واجهته التي المرّة الأولى
 ال جل  للمج تبع   أن  للمج ملتتتتتتتتت اّ وظلت اةمل لم تفق  رهام لكن 31ي"مقابلتها رفح كيف تماما والدها، تذكر

 استتتتتتترجاع فهلإا فني أقاها يوما، اتتتتتتادفت وأن فحلتتتتتتل من ف اغ، تلإبظ  لم  المها، ولكلإها فق ق قع ما وال ها، المفترض
البيت، كانت تنتظر في س  يارتها مص  مّمة على  تزنر التي الليمون أش  جار خلف نهار نص  ف أن انتظرتبعد " ة يب:
 وبقيت إلى جانبهام ى يبلغ ستتتتلإواق   ي ا، تقول ال وا نة: " ص  يلتتتتل الذي البعن  الاستتتتترجاع أيضتتتتا   ونج  32"رؤيته
 يومياً  يخرج س     نة ثلاثين بقيوأيضتتتتتتا ج ةو ا: " 33"ش     يء ناس     ية كل الص     باح، ش     اي منها تتناول س     نة، ثلاثين
وح ه  البقاء ي ي  ممن كثير صلني يذهب فاللتتن  حن ر؛ يفضتتلها والعزلة اللج كانا م ى الوح  ي ل  للمج وهذا 34"للص يد
 للإا توض  كي سلإين هذا الح ث الذي وةن ملإذ  قاسترجاع الباردا فقامت سلإين، ا واية ملإذ هذه يمارس وحن ر ملإعزلا،

 في سيقضيها التي الأيام عدد"أخ ى ج ةول الباردا:  الق يب م ا الاسترجاع يعود ثم للعزلة، يبلف بحبي البطل هذا أن
 وأقلام، وص  ور بكتب يعود حيث قالوا، البحر كما قرب ، جداً  بعيداً  هناك س  يتغيب فيها التي الأيام وعدد القرية،

وهلإا  35"والده... مع اثنين أو يوماً  يقض  ي أن بعد كان الص  غيرة، الس  اقية ت ممرا بين لها كثيرة يرويها وحكايات
 قعضتتتتتتهما من ة يبين الم يلإة، فكالا ج معي ح ث ما  ا ي وي كي "حن ر" و ودا لملاةاا اةيام  بتتتتتتب "دلا" نج  أن
 البعضي
ج حاضتتت   المحذوفة قالإجاقاق الخااتتتة الحكا نة الف اغاق الخارجي ة  "ستتت ّ  أن ا بماد الاستتتترجاع  للإا وبهذا يبضتتت       
 وت اقطي الوانم، وصيقا ي الب دي الفعّالي 36البقامي وتماسكي" للب د  فظ قلإنوية وظنفة قذل  مؤديا   ال وا ي، الب د
 الداخلي: الاسترجاع -3-1-2

 37"للحكاية الحقل الزمني في متض     مناً  الزمني يكون حقله الذيقأليّ هو" ويبمنز هذا اللإوع من الاستتتتتتترجاع        
 والزمن، المبماشتتتتنة الحكا نة ل ح اث ج ستتتت ده صشتتتتكالنة روا ي لكل وأن ق  لا ص  ال واية، لب اية لاحم ماضٍ  ص  ويعود
 "اتتللتتال"رواية  ج بحثلإا وقع  لي، معااتت ا   آخ  ح اا   لببلإاول ح ثٍ  ال واية، تعلنم أستتط   للمج الكباقة خطنة  بد حنث
 شتتتتتخلتتتتتنة حن ر من مثال أول خلال من قارز قشتتتتتكل تظه  البقلإنة؛ حنث هذه توظنف من أكث ق ال وا نة ة  أن نج 

 غموض بس  بب ليس غلبة وجلبة، في طويلة، لأيام القرية، بقاء تحتمل كانت العلي حيدر مثل رجل" العلي، تقول:
 قع  ولكن  د، لمفارةبي ة يبي وأهل ةهلي ما ح ث تبتتتتتتتت د ولم موتي،  للمج صشتتتتتتتتارا البتتتتتتتتاردا هلإا ة مت للإاف 38"الميت
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وفاتي،  خبر سَا هد قع  من ةاتتتتحاقي ج ى ما وواتتتتفت ةهالني ح ث ما للإا موتي، واتتتتورق لح ث رجعت اتتتتفحاق
 ؛ ص 62غاية اللتتتتتتفحة:  ص   59و 58 اللتتتتتتفحة: من اقب اء   الخبر، و ل  لبتتتتتتما هد الق ية وأهل الشتتتتتتنخ فعل وما ا
  دام امت من ةسبا ه ج ىوما  حن ر، موق لبأ والجز ناق أالإاء سَا هد البفاانل كل  للمج س د فنها الباردا  ملت

 س دق حن ر، وهو ا يم "الله عبد" وهو غمازتين شابٍ لطنف  و اخبفاء آخ   ّ ات أيضا  ن سناق وج لع ا أيام،
 اللّإاس قين مُوَلولَِة الق ى تجوب أمّي خبٌر واتتتتتتارق  لإي يُبتتتتتتمن ولم فقأا،  ب  الله اخبفلمج" تقول: اخبفا ي،  ن للإا أح ااا
 39زوجها" فق ق أن قع  المفقودأملها   ن تبحث
  ن الذي واتتتفبي للإا و  ات الحبتتتن"  لي "هي أخ ى شتتتخلتتتنة لبتتتيرا وأح اث كما أوردق ال وا نة استتتترجا ا         

، تقول:  90اللتتتتتتفحة:  ص  80ولادتي و لاةبي قأف اد أستتتتتت تي وكثير من اةح اث المبعلقة قي، و ل  اقب اء من اللتتتتتتفحة: 
 مش  اكس  اً  ولداً  كان بنات، وخمس ص  بيان س  بعة بين من بك، عند إبراهيم أجير لفلاح الس  ادسالولد  "كان علي
عائلته، ولم يكن يرى في والده أكثر من رجل س           كير، لكنه كان يحب أمه  فقر ويكره إلى العزلة، يميل وذكياً،

ملإذ اللغ ، تقول:  اللج معبهد الل اةة و للمج بحن ر  لاةبي  ن كما   ات 40"ويساعدها... كان المفصل عندها...
،كما  41"كان علي حس   ن قد دخل الكلية العس   كرية قرابة منتص   ف القرن الماض   ي، وص   ار وحيدر رفيقين دائمين"

هر ش       بيها عندما أنهى المهندس البيت ظ ك ق كثيرا من اةمور المبعلقة قعملي وصنجازاتي، وخااتتتتتتتتتة قنبي الجمنل، تقول: "
ويكون كل هذا  استتتتترجا ا داخلنا  42"لش   وكولا والكريما، وكان كل ش   يء فيه مرس   وم بعنايةبحلوى الأطفال المزينة با

 وة  الشتتتتتتتخلتتتتتتتناق ال وا نة، قعض معلوماق  ن ماضتتتتتتتي تق يم ج مهد دور  ا اللج كان  الاستتتتتتتترجا اق هاما من قين
 الذاك ا ص  خزان  ل  ج امبتتتتبلإ  والحاضتتتت  الماضتتتتي قين والمبتتتتاي ا لبحقنم البوازي البقلإنة هذه  للمج يزق  سَ  ا بم ق
 .ومحبوياتي

 الاستباق: -3-2 
 ما هو إلى التطلع منه زمني الغرض اس   تباق مجرد"فهو ح واها، لبوةن أو ح واها ةبل أح اث لشتتتتير فني ص و        
ارد 43"المحكي العالم في الحدث محتمل أو الحدوث متوقع   ا أح ااا يبضتتتتتتتتتتمن حكا نا، مقطعا فني ي وي البتتتتتتتتتتّ

 لذك   ل   لإ  وكمثال واضتت  ج كثير من المواضتتن، رواية "اتتللتتال" قشتتكل ج الاستتبباق ويظه  44مبتتبقبلنة مؤشتت اق
ش    ي   إلى الس    نوات القادمة في س    يتحول الذي الرجال، أحد فيه ص    اح ومرة" :37الاستتتتتتبباق الوارد ج اللتتتتتتفحة 

 ستتنلتتب  العادي هذا ال جل أنَّ  وتشتتير ص  اةح اث، تبتتببم البتتاردا فهلإا 45"الض  يعة، بأن يكف عن الحلفان بزوجته
شتتتنخا  للضتتتنعة ج المبتتتبقبل، وهذا ما ستتتنقعل المبلقي يبشتتتوق ص  مع فة ما ستتتنؤول صلني هذا الّ جل، ويكون للاستتتبباق هلإا 

 ق انودموع وف ومأستتتاا حزن كلها ةادمة ةيام استتتبشتتت اق نج  استتتبباةا  آخ  فني ص  هذا وظنفة تشتتتويقنة واضتتتحة، صضتتتافة
 46"لأيامهم القادمة إلى كابوس س     يتحول منهم، أي   س     يفعله ما وكل مختلف، اليوم ولكنه"لحن ر، تقول البتتتتتتاردا: 
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 وللعقوز الق ية، ةهل كثيرا ووةعت أحزان أخ ى،  قم هذا الاستتتتتتتبباق أح اث ج ستتتتتتتنق ي لما البوةن هذا قع  وفعلا  
 .حن ر وخقل الله،  ب  يبذك  ضحكة حن ر، فكان ووفاا الله  ب  اخبفاء وهي العاةل، ولمحبن حن ر، ا يم
اردا من استتبباةا آخ  ةّ مت نج  ومن الاستتبباةاق اةكث  وضتتوحا أيضتتا       شتتخلتتناق  اتتفة لشتتخلتتنة من خلالي البتتّ

 ولم انخ ، قع  الواح  أولادها ماق الغ فة  ا لة واح ا تبتتتكن من تكون، تقول: "وكالت قع   ل  الّ واية، ثمّ اتتتّ حت
 حن ر  ن البتاردا تعلن آخ ، حكا ي استبباق وج 47دلا" قع  فنما ةلتيرا القامة، ستبكون سَ اء اقلإة ستوى للزوجين يبم
الزمن  بِ ور يعنشي، وسنع   الذي للواةن مغاي ا  هلإي ج ي ور ما أنَّ  سنكبشف"  هلإي حول الف وسنة، تقول: ي ور ج وما

ويبمنز هذا الاسبباق قاحبوا ي  لإل  المفاجأا والبغيّر المبباين  48الملإبظ ا" القادمة الحناا  ن مخبلف شيء الف وسنة أن القادم
 ستتتتنلإلتتتت م قالواةن المعاش، كما   ات البتتتتاردا  ن رهام اةخير ولكلإي ج معنلإة، شتتتتيء وفك ا  هلإي ج حن ر كان  ةنَّ 

ستتتتتتنبحوّل من  ال جل الذي لفبتتتتتتي ولعا لبها، تقول: "وهو ا  وراعٍ  وحامٍ  وال ها، تعببره ال جل الذي كالت ج وخنبة أملها
 49غير الملإبهنة" تعاسبها ج ر نبا   سببا   وسنكون الوحن ، ص    وها اةيام، م ور

اردا -وغيرها كثير–من خلال هذه الاستتتتبباةاق         يشتتتتارك ج  استتتتبباق اةح اث والوةا ن، وجعل المبلقي حاولت البتتتتّ
خبلف توةعاتي وتخمنلإاتي حول ما سنح ث ج المببقبل لم  يضي  للمج تَمثرل  خلال من ا ي وأح اايقلإاء تفاانل البّ د الحك

 وصمبا ي من جهة أخ ىي شخلناق ال واية من جهة، وتشويقي و فنزه  للمج مواالة الق اءا
 خلاصة:
من خلال كل ما سبم يبض  للإا أنّ الّ وا نة "سَ  يزق " ة  حاولت ج روايبها "اللال" أن تببغل توظنف الإا نة        

الزمان والمكان بِخبلف ألوا هما وأشتتكا ما )أماكن مغلقة وأخ ى مفبوحة، استتبباةاق واستتترجا اقييي( ج صشتت اك القارئ 
، ن جهة، والمبتتالة ج توستتنن أفم توةعاتي لبتتيرورا الوةا ن وملتتير الشتتخلتتناقج  ملنة البلإاء البتت دي ةح اث لل واية م

ج –فهو  قإق ا اق الم أا وكباقاتها، ، أما فنما يخص ملتتتتتتتتتتتطل  الكباقة اللإبتتتتتتتتتتتوية المبعلموتشتتتتتتتتتتتويقي وصمبا ي من جهة أخ ى
جديد في  لطل وهو م هي أو اقافبي،للالح ال جل والم أا واةدب والمبلقري قشكل  ام كنفما كان اتجا -الع ي  من اةوجي

طلحا من ويعُ ر ملتتتتتتتتت الأدب العربي الحديث والمعاص       ر، يتأرج ح بين مواقف القَبول والرّفح، والحض       ور والغياب،
البّبمناق الكثيرا اللج تشنن قلا ت ةنم، وتبضمن حكما قا امشنة مقاقل م كزيةّ مقترضَة ل دب الذكوري الذي دفن قالم أا 

 هويةّ ألثويةّ مخبلفة  لإي من خلال كباقاتهاي ص  تشكنل 
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 ملخّص:

ت اللإحو الع بي، فهبوا لبتتت ويلإتتتي حفتتتاظتتتا  للمج الق البح يف   آن منلقتتت  تفطّن اللإحتتتاا لظتتتاه ا اللّحن اللج مبتتتتتتتتتتتتتتتتتّ
والبلتتتتتتتتتحنف، وة  ةَلتتتتتتتتتَ وا هذه الظاه ا  للمج تغيرر أواخ  الكلماق، ومن ثمّ جعلوا العلامة الإ  اقنة أا ا   لبي العامل صن لم 

 يكن ظاه ا ملفوظا فهو مق ر ملحوظ، وجعلوا العامل لظ ية كاملة أةاموا  لنها اللإحو الع بيي

د قالفلبتتتتتتتتفة الكلامنة و الملإطم النولاني وملتتتتتتتتطلحاق كل ملإهما )كالعامل ومن هلإا جاءق فلبتتتتتتتتفبهد لللإحو لبنقة تأا ه
والمعمول، والعلة والمعلوليييالخ(ي فاتجي قذل  ال رس اللإحوي الع بي ص  البعقن  واللتتتعوقة، وأاتتتب  درستتتا لا يلإضتتتوي  للمج 

ستاققني  الذي شتذَّ  ن  –ط وهو اقن مضتاء الق  –خلتا ص اللإحو الع بيي وة  استبشتع  واح ا  من اللإحاا ما حلّ قاللإحو 
قإقطالي مقولة العامل اللإحوي، وكذا د وتي ص  تجاوز كل ما من شتتتتتتتألي تعقن  اللإحو ككث ا البق ي اق والبعلنلاق واةةنبتتتتتتتة 

 اللإحوية مبترش ا قاةدلّة العلمنةي

ا كان د وا قضايا، وملإها مثمّ توالت ج العل  الح يث د واق ملإها ما هو رامٍ ص  تنبيره قإسقاط وحذ  قعض ال       
هل؛ وأظْهَ  هذه المحاولاق ما ةّ مي صق اهند ملتتتتتطفلمج من لظ ية ج الإ  اب أرستتتتتاها ق يلا  لبق ي ه قاستتتتتبب ال المعقّ  قالبتتتتتّ

  ن لظ ية العامل، الطلاةا من ال قط قين الح كاق الإ  اقنة والمعاني الملإوطة بهاي

يت ي رواد لغويين محت اين، ةتّ موا من خلا تا محتاولاق صاتتتتتتتتتتتتتتتلاحنتة كمتا ةتامتت لظ يتاق نحويتّة   قنتّة حت يثتة  للمج أ
 تج ي ية لاة ا  ذا اللإحو، ومن أق زها ما ،ض قي تماّم حبّان ج محاولبي البوفنقنة قين الفك  اللّغوي الع بّي اةانل واللإظ يةّ

 «ي ا ن اللّفظنة والمعلإويةقلإظ ية تضاف  الق»فت الغ قنة الح يثة، رامنا من وراء  ل  للواول ص  لظ يةّ نحويةّ   قنّة ح يثة ُ  ِ 

 جهود، تيسير، النحو، العامل، ابن مضاء القرطبي، تمّام حسّان، إبراهيم مصطفى. الكلمات المفاتيح:

 

 جه ود النح  اة الع رب ف ي تيسي ر النح و

 "ابن مضاء القرطبي وإبراهيم مصطفى وتمّام حسّان" نموذجاً 

The arab grammarians efforts in facilitating the 

grammar, "Ibn Madha-al-Qurtubi, Ibrahim Mustafa and 

Tammam Hassan" model. 

 الحاج لخضر / الجزائر -1جامعة باتنة، أ. نادية زيد الخير
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Abstract:  

       The grammarians have noticed the phenomenon of melody that touched 

the Arabic grammar, so they wrote this way in order to preserve the Quran 

from distortion and desertification. this phenomenon has defaulted on a late 

change of words, and then they made the combining diacritical mark that 

brings impact wasn't visible a vocal is noticeable, fore ordained made 

theoretical factor. Complete and settled on her Arabic grammar. Hence their 

philosophy because as a result affected by verbal Greek logic and philosophy 

and terminology of each (as factor and wrought, and cause of action. Etc). 

The Arab grammar lesson has become complex and difficult, became a 

lesson not covered on the characteristics of Arabic grammar. Grammarians 

have defended one of the as -Ibn Madha-al-Qurtubi- who erred from its 

predecessors by setting aside working phrase grammar, as well as inviting 

him to transcend everything that would complicate as abundance estimates 

and explanations and grammar scales guided by scientific evidence.   

       Then rolled in modern invitations including thrower to facilitated by 

dropping and deleting some issues, including what was invited to replace the 

renovated complex easy; these attempts showed his Ibrahim Mustafa 

established in theory replace the working theory from linking movements 

combining diacritical And their meanings. 

       As the modern Arabic grammatical theories by inviting language, 

pioneers of innovative reform attempts during this critical, notably his 

Tammam Hassan tried to compromise between linguistic thought Arabian 

and modern Western theory, a rower from behind it to reach the grammatical 

theory Modern Arab known «theory of concerted verbal and moral 

evidence». 
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 مقدّمة

مما لا م يةّ فني أنّ موضتتتتتتتتتتوع تج ي  اللإحو ة  أاُير حولي ج ل ملإذ زمن طويل، حنث ارتبط هذا الطّ ح قالّ  وا اللج 
هتتتتتتتتتتتتتتتت( لإقطال لظ ية العامل اللج شغلت مباحة واسعة من اللإحو الع بيي فع م احتراز 592وجّهها اقن مضاء الق ط  )ق

ج توظنفهد ملتتتتتطلحاق خارجة  ن اللّغة ةادهد ص  لبنقة مؤدّاها دخول فلبتتتتتفة الكلام والملإطم النولاني وتَبتتتتت رب اللإحاا 
ملتتتتطلحاتهما ص  الّ رس اللّإحوي الع بّي كالعلّة، والعامل، والقناس، والبأويلي فكالت قذل  لقطة الب اية ج انح ا  اللإحو 

  القوا   وج لنا يقوم فني اللإحاا قاستتتتتتتتبع اض وتق يم ما ل يهد من ة را  للمج  ن مبتتتتتتتتاره؛ حنث  وَّل ص  نحو جا  معقَّ 
البحلنل الذه  والملإطقيي وهذا المزلإ قين اللإحو والملإطم ستتتتتتتتتتتتتاةي ص  البعقن  واللتتتتتتتتتتتتتعوقة، ما جعل اللإحاا يلإادون قبنبتتتتتتتتتتتتتيره 

ق الفلبتتتتتفنة، بعلنلاق الملإطقنة، والبأويلاوالاقبعاد قي  ما حلَّ قي من معضتتتتتلاق، ف  وا ص  صلغاء لظ ية العامل والقناس وال
حاملين راية وشتتعار ا لبق ي  وتنبتتير هذا اللإحو وصاتتلاح ما فبتت  ملإي، حتى  لّإب لفور المبعلّد ملإي وي غرب ج الإةبال  للمج 

 تعلرمي وقالبالي يببنّى فهمي واسبنعاقيي

لإنة لللإهوض قلإحو يبتتتير ستتتهل المبلإ من شتتتوا ب  اول  للمج ال ارستتتين وتخلنلتتتي مماّ  لم قيفق  قذل نحاا اةل لس جهود ا مُضتتتْ
فلبتتتتتتتتفاق غ يبة  لإي؛ حنث دفن قبعض اللإحاا ص  شتتتتتتتتنر اورا وضتتتتتتتتقّة  لإنفة كان ا    ملإها تبتتتتتتتتهنل وتذلنل ةوا   هذا 

 اللإحو اللعبة اللج شه ق مُغالاا لبنقة البوغرل المف ط ج ش حي ومحاولة فهميي

ثوالث، ، حنث اار  للمج لظ ية العامل و طند العلل اللإحوية الثواني والابن مض    اءةام بها ومن أق ز هاتي المحاولاق تل  اللج 
 ورفض القناس، والعزو   ن البمارين غير العملنةي

 وقلإاء  للمج ما سبم لبعلمج من خلال هذه الورةة البحثنة للإجاقة  ن صشكالنة محورية وهي: 

 ب من أجل تلاج تعقن  اللإحو الع بي؟ما هي الب ا ل المقترحة اللج ةّ مها اللإحاا الع  -

 ما هي اللإبا ج اللج تواّل صلنها اللإحاا التراانين والمح اين من خلال ما أسهموا قي من جهود ج هذا اعال؟-

 وهل أاببت تجاربهد نجا بها فعلنا ج تج ي  اللإحو وتنبيره وتعلنمي؟ -

 النحاة"أولا: محاولة ابن مضاء القرطبي في كتابه "الرد على  
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صن هذه المحاولة من أو  المحاولاق الإاتتلاحنة البارا ج اللإحو الع بي لبنبتتيره، حنث ةام فنها اقن مضتتاء قإ لان اورتي       
ال افضتتتتتتتتتتتة لفك ا العامل اللإحوي اللج غ ق هي  ماد و اتتتتتتتتتتت ح اللّإحو الع بّي، واللج ي جَّ  حبتتتتتتتتتتتب قعض الباحثين وملإهد 

قن أحم  الف اهن ي هو من مهّ   ا البتتتتتتتبنل لبلتتتتتتتب  لظ ية؛ و ل  أالإاء كلامي  ن العلّة )اتتتتتتتادق فوزي دقاس( أنّ الخلنل 
 ي2ي وهو ما أة هّ تماّم حبّان لما حمَّل البعلنل مبؤولنة خلم لظ ية العامل1والمعلول

 إلغاء نظرية العامل .1
ةوام هذه اللإظ ية هو البغيرر الطارئ  للمج أواخ  الكلماق، فكلّ  لامة ص  اقنة هي مظه  لعامل من العوامل لذا  ّ          

ومن  ل  « فلبتتتتفة العامل والعمل»"اللإحاا العامل شتتتتخلتتتتنة  ا ا بباراتها الملزمة، ووضتتتتعوا هذه الا بباراق ج ةوالين هي 
 ي3ه"ا ببارهد قعض العوامل أةوى من غير 

ومفاد هذه اللإظ ية أنّ اللإحاا لما لاحظوا  لاماق ج أواخ  الكلماق )للتتتتتتتتتتتتتتتبا، ورفعا، وج ا وجزما( ةالوا قأنّ الإ  اب أا  
ظاه  أو مقّ ر  لبي العامل، ثمّ جعلوه  للمج لو ين:  امل لفظي  لإ  اللإلتتتتتتتتب والج  والجزم وال فن، وآخ  معلإوي كالاقب اء 

: الذي ي فن المبب أ والإضتتتتتتتتتافة لإوي، وصدّا ةال اللإحويون:  امل لفظي و امل مع» وغيرلاي وج هذا اللتتتتتتتتت د يقول اقن ج ر
لنتُُ وكَ أنّ قعض العمل يأتي مبتتبّبا  ن لفظ يلتتحبي، كم رقُ قزيٍ ، ولنت  م  ا ةا دٌ، وقعضتتي يأتي  اريا من ملتتاحبة لفظ 

فالعمل من ال فن  سد )ييي( فأمّا ج الحقنقة ومحلول الح يث،يبعلم قي، ك فن المبب أ قالاقب اء، ورفن الفعل لوةو ي موةن الا
 ي4«واللإلب والج  والجزم صدا هو للمبكلّد لفبي لا لشيء غيره

وفك تي هذه تلإد  ن امب اده لمذهب المبكلّمين من المعبزلة؛ وة  تبعي ج  ل  العالم اةل لبتتتتتتتتتتتي اقن مضتتتتتتتتتتتاء الق ط  الذي 
المبتتالة صستتهاما قالغا ج تعقن  واتتعوقة الّ رس اللّإحوي، صْ   هب ص  أنّ العامل هو الله، ا ببر لظ ية العامل من اةستتباب 

 ي5حنث أليّ "لا فا ل صلا اللهيي أمّا العوامل اللإحوية، فلد يقل قعملها  اةل، لا ألفاظها ولا معالنها"

 ايوتخلنص اللإحو الع بي ملإهوحببي أنّ البنبير الحقنقي لللإحو لا يحلل صلاَّ قط ح هذه العوامل قلإو نها، 
وواضتتتتتتتتتتتت  أنّ د وا اقن مضتتتتتتتتتتتتاء هذه تلإبعث من  لد الكلام وقالبح ي  من مذهبي الظاه ي الذي ي فض البعلنلاق        

الفلبتتتتفنة والبأويلاق، كما يفلّإ  أيضتتتتا القناس فنأخذ اةمور  للمج ظاه ها كما هي؛ وهو ج هذه اللإقطة يبفرم من ما  هب 
لظاه ي اقن حزم اةل لبتتتتتتتتتتتتي ج كباقي )الإحكام ج أاتتتتتتتتتتتتول اةحكام( حنلإما ردَّ كل ما يع   قالقناس صلني صمام المذهب ا

 والبعلنل والبأويل الفقهيي
فإلغاء هذه اللإظ ية من اللإحو الع بي لا يعمل  للمج ه مي وصدا يبعث  للمج تبتتتتتتتتهنلي وصزالة اللتتتتتتتتعوقاق والعقباق اللج        

 ي6فني يخلم "أسالنب وانغ لا تقبلها الع قنة، وي فض أسالنب أخ ى موجودا فنها"تبخلّل هذا اللإحو، ةنّ وجودها 
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 ة  قالغ اللإحاا ج استتتبعما ا ص  غاية واتتتول حّ  البعقن   لإ  ظهور قاب البلإازع ج -فك ا العامل-والبينر أنّ هذه الفك ا 
أكان  ا سبب كلّ  لامة ص  اقنة  امل )مؤا ( سواءالعمل والاشبغال، كما لبج  ن هذه اللإظ ية كث ا البق ي اق ةّ،د جعلو 

لفظنا أم معلإويا لا يلازمي الظهور اللّفظيي و ة  تعذّر  للمج اللإحويين الواتتتتتتتتول ص   امل لفظي ستتتتتتتتاقم لكلّ ح كة ص  اقنة، 
تطبنقا تماشتتتتتتتتتتتتتتتنا و  7وهذا ما حذا بهد ص  البق ي  ج العواملي و لكن اقن مضتتتتتتتتتتتتتتتاء "ي فض كل تل  البق ي اق والمحذوفاق"

 للمذهب الظاه ي الذي لا يقبل الزيادا من غير دلنلي

 إبطال العلل النحوية الثواني والثوالث .2
من اةقواب اللإحوية اللج لادى اقن مضتتاء قوجوب صستتقاطها من اللإحو الع بي حتى يبنبتت  فهمي وتعلنمي وتعلرمي هذا        

ي وهي ما يقاقل العلل القناستتتتتتتتتتتنة والج لنة 8اةستتتتتتتتتتتاس ) العلل الثواني والثوالث( أو" لّة العلّة، و لّة  لّة العلّة )تبمند العلّة("
اةوَُل   اا الق املمج وقالغوا فنها أيما مبالغة ما أدّى قاللإحو ص  البعقن  والمغالاا، ثّم صلّا ل اه يمثرل للعللاللإظ ية اللج بحثها اللإح

كبتتتؤال البتتتا ل  ن  لّة رفن )زيٌ ( ج ةوللإا: ةام زيٌ ، فيردّ  لني: ةليّ فا ل، وهذا اللإوع من العلل محمود ج اللإحو الع بي، 
ل بها ص  تعلر  ا د كلام الع بي فإ ا ستتأل ستتا ل  ن  لّة رفن الفا ل، فنقنب: ةنّ الع ب لطقت قي م فو ا، وهذةلي يتُبتَوَاتتَّ

الضتتتتتتت ب من ا بلالاق اللإحويين الذي يبتتتتتتتمني اقن البتتتتتتت الإ ) لّة العلّة( "لا يكبتتتتتتتبلإا أن لبكلّد كما تكلّمت الع ب، وصدّا 
لِمَ لَمْ يلإلتتتب الفا ل ويُ فن المفعول؟ فنقنبي اعنب: ي فإنْ ستتتأل البتتتا ل 9لبتتتبخ لإ ملإي حكمبها ج اةاتتتول اللج وضتتتعبها"

ةنّ الفا ل ةلنل،  ل  أنّ الفعل لا يبتتتتتتتتتبلزم أكث  من فا ل واح  وة  يكون لي مفعولاق مبع دا، فأُ طي اةاقل )ال فن( 
كلامهد متا   للفتا تل للإت رتتي، وأُ طي اةخَفر )اللإلتتتتتتتتتتتتتتتب( للمفعول لكث تتي حتى يقتلّ ج كلامهد متا يبتتتتتتتتتتتتتتتبثقلون ويكث  ج

 ي10يببخفون

وهذه العلل ج رأيي مبتتبغنى   لإها ج كلام الع ب و"ج اللإحو من أمثال هذين اللإو ين الثاني والثالث، كثير ا يلإبغي أن يبق د 
 ا،  ؛ وقالبالي فهو ي  و فقط ص  اةخذ قالعلل اةوَُّل )العلة البعلنمنة(  اق الفا11ملإي، حتى لا تْخفَ مُؤْلبَي ويبهل أخذه"

 أما الشط  الثاني ملإها )العلل الثواني والثوالث( فلا يفن  قشيءي
 دعوته لطرح القياس .3

لق    فت ظاه ا القناس اللإحوي تطورا  ملحوظا  ملإذ الق ن الثالث ا ق ي، لبلتتب  ملإهقا يقوم  للمج ةوا   وأركان         
 وألواع، ولا يلإف  القناس اللإحوي  ن مب ص البعلنل قشكل أساسي

 . القياس في الوضع اللغوي:1.3

ه( ج مقاينبتتتي أنّ "القا  والواو والبتتتين أاتتتلٌ واحٌ  ي لر  للمج تق ي  شتتتيءٍ قشتتتيء، ثم 395يذك  اقن فارس)ق        
ةَْ رهُي  ييُلَ َّ  فبقلبُ واوُه ياء ، والمعنى ج منعِيِ واح ي )ييي( وتقلب الواوُ لبعض العِلَل ياء  فنقال: قن  وقنلإي ةِنسُ رمُْ  أ

 ي (12)وملإي القِناسُ، وهو تَق يُ  الشَّيء قالشيء، والمق ار مِقْناسٌ"
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تُ الشتيء قغيره و للمج غيره أةَِنسُ ةتَنْبتا  وةِنَاستا  فالقاسَ ص ا ة َّرتي  للمج  وغير قعن   ن هذا المعنى نج  اقن ملإظور يقول: "ةِبتْ
 ي (13)مثالي؛ )ييي( والمقِْ ار مِقْناس"

 كون بِعنى البق ي  الطلاةا من وجود شنئين يبحب أح لا  للمج انخ  لوجود  امل مشترك قنلإهمايوملإي فالقناس ي

 . القياس في الوضع الاصطلاحي:2.3

أما ص ا   لا ص  مفهوم الملتتتتتتتطل  فلإق  أقا هلال العبتتتتتتتك ي يحّ د القناس قا بباره "حمل الشتتتتتتتيء  للمج الشتتتتتتتيء ج        
حمل الشتتتتتيء  للمج الشتتتتتيء وصج اء حكمي  لني لشتتتتتبي قنلإهما  لإ   الحامل، وةال أقو قعض أحكامي لوجي من الشتتتتتبي، وةنل 

 ي (14)هاشد رحمي الله: حمل شيء  للمج شيء، وصج اء حكمي  لني"

وة  ردّ اقن مضتتتتتتتتاء الق ط  ظاه ا القناس ج اللإحو الع بي واستتتتتتتتب ل  للمج فبتتتتتتتتاده، فكان من أمثلة  ل  "أن ت كرب        
دَّ فا لُيما لم  رفنلمج ةناستتتا  ج ال لالة  ل لِإ َ ، فبقول: استتتدٌ يُبتتتَ ، ةناستتتا   للمج  فو ا  مالفعلُ مُق َّما   لني، فتَوَجَبَ أن يكون  أُستتتْ

 ي وبهذا يكون للقناس أرقعة أركاني (15)"اةال

دَّ فا لُ  قالعلّة الجامعة  يةنّ "اةاتتل ج ال فن أن يكون ل اتتل الذي هو الفا ل؛ وصدّا أُجْ يِ  للمج الف ع الذي هو ما لم يُبتتَ
 والحكد هلإا هو ال فني  (16)اللج هي الإسلإاد"

صنّ ال ارس لكباب "ال دّ  للمج اللإحاا" المبمعرن فني، ستتتتتتتتتنلفي أنّ ظاه ا القناس أللتتتتتتتتتم قفك ا البعلنل؛ ويذك  ج هذا        
قضتتتتمير  ج حالة   م اتّلتتتتاليالذي جعلي اللإحاا مع قا  لعلّة مشتتتتابهة الاستتتتد،  الفعل المض   ارعاللتتتت د اقن مضتتتتاء الق ط  

 ما ة اللإبوا ولا قإح ى اللإولين )الخفنفة أو الش ي ا(ي

، لِمَ أُْ ِ ب؟ ةنل: ةليّ فعل أوّلي صح ى الزوا   اةرقن، ولم يبّلتتتتتتتل قي ضتتتتتتتمير المؤلّث، ولا لون «يضتتتتتتت بُ »يقول: "فإن ةنل: 
 ؛ وهي  لّة أو ي (17)خفنفة ولا ش ي ا، وكل ما هو بهذه اللفة فهو مع ب"

لحال والاستتبقبال، ل –ص ا أطلم–"فإن ةنل: لم أ  قت الع ب ما هو بهذه اللتتفة؟ فقنل: ةليّ أشتتبي قالاستتد، ج أليّ يلتتل  
ي  للمج معيّن، أدختتل  لنتتي اةلف واللام فتتأزالا  فهو  تتام، كمتتا أن رجلا وغيره من اللإك اق  تتامي ثم ص ا أراد المبكلّد صيقتتا تتَ

ذي ج أولي الزوا   من اةفعال ص ا أراد المبكلّد تخلتتتتتنلتتتتتي قأح  الزمالين أدخل البتتتتتين أو ستتتتتو ، فهذا  موميي وكذل  ال
ص بح   من أولي، فأُْ  ب الفعل  ذا الشتتتبي" ي وهو ستتتؤال  ن  لّة العلّة (18) ام يخلتتتص بح   من أولي، وهذا  ام يخلتتتّ

 ) لّة االنة(ي 

 



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

280 

 ويمكن صمال الكلام ج الشكل انتي:

 الحكد العتتتتتتلتّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة الف ع اةال
 العموم الفعل المضارع الاسد

 )الإطلاق(
دختتتتتتتتتتول لام  البخلنص

 الاقب اء
 ال فن

 
 رجل

 لك ا 
 )  م البعنين(

صضتتافة اةلف 
 واللام

 رجتتتتلُ  صنّ زي ا  ل جلٌ  ال جلُ 

لتتتتتتتتتلتتتتتتتتتحتتتتتتتتتال أو  يضرب 
 الاسبقبال

صضتتافة البتتين 
 أو سو 

 سنض بُ/
ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتو  

 يض بُ 

صنّ زيتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا  
 لنض بُ 

 يضتتتت بُ 

      

 إلغاء التمارين غير العملية .4
يعّ  هذا المبحث من المباحث اللتتتتتتتت فنة اللج لم تبتتتتتتتتلد من البق ي  والبأويل والبعلنل، مماّ يزي  من تعقن  المادا  للمج 

ن ومُوسِ ، صسقاطها من اللإحو، مثالي "ةول الع ب: مُوةِ  مبعلرد اللإحو الع بي؛ و ذا فلّإ ها اقن مضاء الق ط  وطالب قض ورا
أال موةن: منقن، ةلي اسد فا ل، وفعلي: أيقن، ففاء الفعل ملإي ياءي وكذل  يلإبغي أن يكون اسد  الفا ل ملإي فاؤه ياءيي 

رجن ص  -ا ةبلها ضمام ممناسير وج تلغيره: مُنتَنْبِ ؛ لما زالت  لّة الناء واو ا تتتتتتتتتتتتتتتت وهي سكو،ا وال«: موس »وتقول ج من
 ي19أالي"

اقتتتتتتتل ج اللإطم، وةتتتتتتت    مُتتتتتتنْتتتتتقِن  يتتَتتتتنْتتتقَنُ   أيَتْقَنَ   مُتتتتوةتِتتتتن
وردق ج استتتتتتتتتد الفا ل 

ساكلإة مضموم ما  الياء
 اواً و ةبلها فوجب ةلبها 

 مُوةتتِتتن 

 اسد فا ل اسد فا ل يتَتتتتفْتتعتتَتلُ  أفَتْعَلَ  اسد فا ل

 
ه( ج شتتتتت حي تلتتتتت يف المازني ص  "أنّ الناء ص ا كالت فاء  فمقْ اها مَجَْ ى ستتتتتا   الحُ و  392ويذهب اقن جّ  )ق       

« مُوْةِنٌ »فببَُْ لُ الناءُ واو ا لالضتتتتتتتتتتمام ما ةبلهاي ومثل  ل  « مُوِْ سٌ « »يئَِسَ »من « مُفْعِلٍ »صلاّ ج أشتتتتتتتتتتناءَ )ييي(؛ تقول ج 
 ي (20)«"أيَْبََ ي وأيّتْقَنَ »ن ة،ما م« مُوْسِ ٌ »و

كُو،ا )أي ستتتتتتكون الناء ج  عُ «( مُنْقِنْ »ويفبتتتتتت  ةلب الناء البتتتتتتاكلإة واوا  لإ  الضتتتتتتمام ما ةبلها هو  لّة ستتتتتتُ فت قذل  فضتتتتتتَ
 ي (21)وةويت الضمّة الباققة  ا  للمج ةبلها؛ كون البكون يضعف الح   قنلإما الح كة تقويي
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زوال  لتتّة الإقتت ال فعتتاد   مَنَاسير  تنْتتتبَتت يتتَتتت  أيَْبَ َ   مُتتتتوسِتتت 
 ص  أالي

أي أنّ أاتتتتتتتتتتتتتتتتل الكلمتة 
 قالناء من "أيَْبَ " 

 مُنتَنْبِ  

 مُفَنْعِلْ  مَفَا نل يتَتتتتفْتتعتتَتلُ  أفَتْعَلَ  اسد فا ل

 
 

لج البنبيرية الإالاحنة المببلهمة من المذهب الظاه ي والومن خلال كلّ هذا الجه  المبذول من ل ن اقن مضاء ج محاولبي 
رفض فنهتتا القنتتاس والعتتامتتل والعلتتل الثواني والثوالتتث كمتتا دحض أيضتتتتتتتتتتتتتتتتا البمتتارين غير العملنتتة، ي وم ص  تخلنص اللإحو من 

 ملإييالشوا ب الواف ا صلني من الفلبفة و لد الكلام، دا نا ص  صسقاط كل ما هو زا   وحشو لا فا  ا م جوا 
هذا ويؤاخذ  للمج اقن مضتتاء أنّ محاولبي هذه "كان ملتتيرها شتتبنها بِلتتير المذهب الظاه ي لفبتتي، ولعل  ل  يعود        

ي كما يعُاب  لني كذل  د وتي ص  22ص  أنّ هذه العنوب اللج اار ضتتّ ها لنبتتت ج الحقنقة قالحقد الذي يبلتتوّره د اتها"
ان وستنأتي الح يث  لإي ج موضتعي 23يم الب يل الملإاستب ليصلغاء العامل اللإحوي و قزه أمام تق  ، خلافا لما ةام قي تماّم حبتّ

 الملإاسب من البحثي
 ثانيا: محاولة إبراهيم مصطفى في كتابه "إحياء النحو"

صنّ العلتتتتتتتتتت  الح يث بِا يحبويي من محاولاق جادّا  للمج كث تها لإاتتتتتتتتتتلاح ما فبتتتتتتتتتت  من اللإحو وصحنا ي، كلّها كالت         
ملإلتتتتبّة  للمج هذا ا    قلتتتت   اللإظ   ن اللإاحنة المعالجةي وأوّل محاولة   قنة ح يثة ج هذا المضتتتتمار هي محاولة اةستتتتبا  

م(، حنث ستتتعلمج من خلا ا ص  تنبتتتير اللإحو الذي جُعل قواقة اللغة الع قنة 1937صق اهند ملتتتطفلمج ج كباقي )صحناء اللإحو
 ي24هج البحث اللإحوي الع بي وكذا صق ال المبعلمين ملإي أاولا سهلة يبيرارغد اعوقة مباحثي، رغبة ملإي ج تغنير ملإ

وهلإاك محاولاق لبنبتتتتتيره تجلّت ج كبب م رستتتتتنة، من غير أن تق رم الج ي ي ويلتتتتت ح مه ي المخزومي أّ،ا "لم تأق        
لمج حا اي ولللإهوض ق رس نحوي يبتتتتتير ، قاةنة  ل25بج ي  صلاّ صاتتتتتلاحا ج المظه ، وألاةة ج الإخ الإ أمّا القوا   فهي هي"

، ولبحقنم  ل  حبتتب ز مي يلإبغي 26يبوجّب أن "يبتتبقي صاتتلاح شتتامل لملإهج هذا ال رس وموضتتو اتي أاتتولا ومبتتا ل"
تخلنص ال رس اللإحوي من الشتتتتتتتتتتتتتتتوا ب العالقة قي والواف ا صلني من الفلبتتتتتتتتتتتتتتتفة والملإطم الذي لقل صلني فك ا البأاير والبأا  

 )العامل(ي
ل صلني ز ند ما ة البنبتتتتتتتتتتتتيريين ج العلتتتتتتتتتتتت  الح يث "صق اهند ملتتتتتتتتتتتتطفلمج" من خلال بحثي  ن دلالاق         صنّ ما تواتتتتتتتتتتتتّ

 :27العلاماق الإ  اقنة وأا ها ج تلوي  المعنى، وهي كما لّخلها  للمج اللإحو انتي
 صنّ ال فن  لد الإسلإادي .1
 صنّ الج   لد الإضافةي .2
 هي الح كة الخفنفة المببحبةيصنّ الفبحة لنبت قعلد  للمج الإ  اب وصدا  .3

 البلغير الجمن
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صنّ أوّل ما لادى قي صق اهند ملتتطفلمج لإاتتلاح اللإحو وتنبتتيره هو صلغاء لظ ية العامل، شتت يطة أن يببتتنّى لي الاهب اء        
ص  م لولاق العلاماق الإ  اقنة لنقعلها فنْلتتتتتلا حاسَا ج الخلتتتتتومة القا مة قين اللإحاا حول هذه اللإظ ية)لظ ية العامل(ي 

 حُ اللإحو ة  شُنر   للمج هذه اللإظ ية و لنها أةُنمت فلولي؛ وي ى ااحب )صحناء اللإحو( أنّ اللإحاا ج هذه المبألة ة  فلَ 
را تأاّ وا قفلبتتتتتتتفة الكلام، حنلإما جُوبهوا قبغير الح كاق الإ  اقنة ج آخ  اةلفاظ، فوج وها تبغيّر تبعا للتركنب فأةّ وا قضتتتتتتت و 

 وجود مُحِ ث  ذا الح ثي

ما أنَّ حِ اتتتتتتتتهد الشتتتتتتتت ي   للمج لظ ية العامل أضتتتتتتتتلّهد  ن المعنى؛ وة  البق هد ج جعل الإ  اب حكما لفظنا، أي أّ،د ك
جعلوا الإ  اب شتتكلنا خاللتتا تبعا للَّفظ المؤا  )العامل( وأا هي ويؤير ه ج هذه اللإظ ا مبروك ستتعن   ب  الوارث الذي ا ببر 

ي لذل  رفض هذه اللإظ ية واتجي ص  البحث  ن 28عوامل بِف دها ةوّا اةبضتتتتتتتتتاء الإ  ابأنّ اللإحاا قالغوا قشتتتتتتتتتّ ا  لإ  ملإ  ال
 ي29المعاني اللج ت لّ  لنها الح كاق الإ  اقنة وأا ها ج المعنى الذي ةل ه المبكلرد

ويقّ ر صق اهند ملتتتتتتتتتتتتطفلمج أنّ  لاماق الإ  اب تشتتتتتتتتتتتتير ص  معانٍ مقلتتتتتتتتتتتتودا، مماّ  عل تل  الح كاق دالّة  للمج هاتي        
المعانيي ومن ثَمَّ  عل للإ  اب  لامبين فقط لا الضتتتتتتمة والكبتتتتتت ا يبتتتتتتبعملهما المبكلرد للب لنل  للمج معنى معينَّ ج ت كنب 

ا َ لَد الإستتتتتتتتتلإاد ت لّ  للمج أنّ الكلمة مبتتتتتتتتتلإ  صلني وقالبالي جعلها قاقا واح ا يضتتتتتتتتتد الجملة؛ فق   م  ص  الضتتتتتتتتتمة قا بباره
مها اللإحاا ص  أقواب، وج هذا ي ى صق اهند ملتتطفلمج أليّ ما من مبتتورغ  الكلماق الم فو ة كالمبب أ، والفا ل، ولا بي اللج ةبتتّ

َ  الإلاءُ، و ي  و ص  تشتتتتتقنقها، فقّ ر معها  ت قاب واح  و ل  لاترفاق أحكامه َ  ا )ال فن(ي مثالي ج  ل  : كُبتتتتتِ الْكَبتتتتتَ
 ي30الإلاءُ 

فلإتا تب الفتا تل ج الجملتة اةو  والفتا تل ج الجملتة الثتالنتة تمتاالا ج الحكد )ال فن(، كمتا أ،متا وةعتا مبتتتتتتتتتتتتتتتلإت ا صلنتي ج كلبتا 
ا ل قاقا كلفوا حين جعلوا للفالجملبين وصن اخبلف المبتتتتتتتتتتتتتتتلإ  وهو دلنل كا  لجعلهما ج قاب واح ي كما أن اللإحويين ت

بِف ده وأ طوه حكما، وللمبب أ قاقا آخ  وحكما آخ  وةبتتتتموه ص  ةبتتتتمين: مبب أ لي خبر، ومبب أ لي فا ل أغنى  ن الخبر 
وهذا القبتتتتتد وضتتتتتعوا لي حكد الفعل من فا لي، وحبتتتتتبي أنّ هذا البكثير ج البقبتتتتتنماق وتخلتتتتتنلتتتتتها قأحكام مببايلإة حذا 

ي يقول ج  ل  أنّ"هذه اةقواب الثلااة: المبب أ، والفا ل، ولا ب 31ن  واللعوقة والاقبعاد  ن صدراك الع قنةقاللإحو ص  البعق
ي صلاّ أليّ هلإاك من أرجن هذه الفك ا ص  "تأاّ ه 32الفا ل اطَّ د فنها اةاتتتتتليي وأغلإالا  ن تكثير اةةبتتتتتام، وتع ي  اةقواب"

؛ فمن المبب أ والخبر ل يلإا ملة صسلإادية، 33واب الثلااة  ت اسد المبلإ  والمبلإ  صلني"بِلإهج  لماء البلاغة ج من تل  اةق
 ومن الفعل والفا ل أيضا، واةم  لفبي قاللإببة للفعل ولا ب الفا ل، فقمنعها  بوي  للمج رك  الإسلإادي

 هذه صلني مبح ث  لإي، صلاّ أنّ  ويؤي  مه ي المخزومي فك ا صق اهند ملتتتتتتتتتتتتتتتطفلمج القا لة قأنّ كلّ م فوع فهو مبتتتتتتتتتتتتتتتلإ        
الموضتتتو اق تلإاو ا اللإحاا كل   للمج ح ا وهي ج حقنقة اةم  موضتتتو ا واح ا "جيء بها لنبح ث  لإها بح يث أو لنبتتتلإ  
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ي وملإي يبضتتتتتتتت  أليّ بهذه الط يقة يكون اللإحو أيبتتتتتتتت  وأستتتتتتتتهل وأة ب ص  فهد هذا الحكد 34صلنها، فهي منعا مبتتتتتتتتلإ ا صلني"
 ياللإحوي )ال فن(

ثم يلإبقل ص   لامة الخفض )الكبت ا( قا ببارها َ لَدُ الإضتافة، أي ت لّ  للمج أنّ الاستد ة  وةن مضتافا صمّا  ن ط يم        
أداا أو دو،ا؛ وج هذا الباب اةب ى صق اهند ملتتتتتتتتتتطفلمج قاللإحاا المبق مين، وا ببره الباب الشتتتتتتتتتتا ن والنبتتتتتتتتتتير  للمج اةلبتتتتتتتتتتن 

نالي "كبنان الفا ل مثل )خلمُ الِله(، والمفعول مثل )خلمُ البتتتتمواقِ(، والمكان مثل واستتتتبفاض ج  ك  ما يضتتتتنف الع ب لب
 ي35)ضباءُ وج ا(، والزمان مثل )مكُ  اللنلِ(، والمواو  مثل )حبنُ الوجيِ(، واللفة مثل )كلمةُ الحم( وغيرها

 المخبلفة وتأدية ةغ اض   ي اي ويذك  أ،ا أداا جلنلة واسعة الاسبعمال توُظَّف للإقالة  ن المعاني وال لالاق

ومن اةاتتتتتتتتتتتتتتتول اللج تلإاو ا صق اهند ملتتتتتتتتتتتتتتتطفلمج الفبحة حنث أخ جها من دا  ا العلاماق الإ  اقنة وا ببرها ح كة         
 ي36خفنفة، واللإاظ  ج الع قنة    أّ،ا أكث  الح كاق اسبعمالا وورودا فنها لخفّبها "فهي بِثاقة البكون ج لغة العامة"

صنّ البلإوين ج الاستتد سَة دالّة  للمج تمكرلإي )ملتت وفا(ي وة  وضتتن الع ب للبع يف مبنى اتت ج ج ق اية الاستتد وهي ما        
تع   قأداا البع يف )ال(، أمّا البلإوين فقعلي منزا تلحم الاستتتتتتتتتتتتتتتد  نل  للمج تلإكيرهي ومماّ لم يغفل صق اهند ملتتتتتتتتتتتتتتتطفلمج  ن 

، و ك  من  ل  اةسَاء الخمبتتتتتة ومن المذك  البتتتتتالم فهما من اةقواب اللإحوية معالجبي أيضتتتتتا الإ  اب قالعلاماق الف  نة
المع قة قالح و  لناقة  ن الح كاق؛ وحبتتتتب تلتتتتورره هذه الح و  صدّا هي امب اد للح كاق فلإشتتتتأ  لإها لنلإها، فهي ح و  

الت فنل، وروم، وتعببر ح و  لين ص ا ك مّ  ص ا كالت ح كة ما ةبلها ملإاستتبة  ا كملاءمة الكبتت ا للناء والضتتمة للواو نحو:
ح كة ما ةبلها الفب  ج الحالبين نحو: مَنْبتتتتتتتتتتتتتَ ا، ومَوْ  ي ص  يعببرها "مّ  وصشتتتتتتتتتتتتتباع للح كاق البتتتتتتتتتتتتتاققة  ا واللج هي  لامة 

 ي37للإ  اب ولنبت ح و  ص  اب"

ماء البنبتتتير ب  الباب من خلا ا لعلرغد كلّ ما ةّ مي صق اهند ملتتتطفلمج من جهود صاتتتلاحنة تنبتتتيرية لللإحو الع بي ف       
الذين جاؤوا قع ه؛ فق  لاةت محاولبي هذه من انراء اللإاة ا لي، فهلإاك من اتّجي ص  القول قأليّ "لم يأق بج ي  ج تفبتتتتتتتتتتتتتتتير 
العلامتتتة اللإحويتتتة، ص  أنّ من المع و  أنّ الع ب يكث  ج كلامهتتتا الخفنف ويقتتتلّ الثقنتتتل، لتتتذلتتت  كتتتالتتتت الفبحتتتة كثيرا ج  

 ي38كلامهد"

كما أوخذ  لني ح يثي  ن فك ا الإستتتلإاد اللج وردق ج )صحناء اللإحو( والبنبتتتير لنبتتتت بج ي ا ج الموروث اللإحوي         
البقلن يي ومن ال ارستتتتتتتتتتين أيضتتتتتتتتتتا من ا تر  لي قالجه  المبذول "ج هذه ال راستتتتتتتتتتة صلاّ أليّ لم يوفم ج اللإبنقة اللج واتتتتتتتتتتل 

محاولبي قالقلتتتتور والإبهام ص ا ةوُرلت ج صطار ما ةّ مي هو من لظ يةّ تضتتتتاف  الق ا ن )اللفظنة  ، وكان تماّم ة  واتتتتف39صلنها"
ي هذا ونج  مه ي المخزومي ج مؤلَّفي )م رستتتتتتتتتتتتتتتة الكوفة( ة  ةارن قين محاولبي ومحاولة اقن مضتتتتتتتتتتتتتتتاء والبهلمج ص  40والمعلإوية(
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 ق اهند ملتتتتتطفلمج كالف ق قين هادم ولم يبتتتتتن ص  قلإاء وهادملبنقة مفادها أنّ "الف ق قين  مل اقن مضتتتتتاء و مل اةستتتتتبا  ص
 ي41ح يص  للمج ص ادا البلإاء"

 ثالثاً: محاولة تمّام حسّان في كتابه "اللغة العربية معناها ومبناها"

لم تقف الجهود البنبتتتتيرية  لإ  هذا الحّ  قل تجاوزتي ص  أقع  من  ل  من مجّ دين ج العلتتتت  الح يث ةاموا قإ طاء 
ُ  هذا ال لإحو حناا ج ي ا تخلو من اللتتتتتتعوقة والبعقن ، وتلإزع بهذا اللإحو ص  البنان والوضتتتتتتوح وص طا ي اتتتتتتبغة ج ي ا تنبتتتتتتر

للباحث فهد ال راستتتتتتتتتة اللإحوية من ج ي  ج ضتتتتتتتتتوء ما استتتتتتتتتبح ث من ملإاهج لبتتتتتتتتتالنة غ قنةي و لعل أدقّ هذه المحاولاق 
ان ج كباب )اللغة الع قنة لمس معلإاها ومبلإاها(، حنث أحيّ التراث اللغوي قط يقة مخبلفة ل وأيبتتتتتتتتتتت ها ما ةام قي تماّم حبتتتتتتتتتتتّ

فنها تل  الحنوية اللج تجعل ال رس اللإحوي م لا ويبتتتيرا لل راستتتةي وأق ز ما ةّ مي فنها صلغاء لظ ية العامل اللج شتتتغلت اللإحو 
ان أنّ ةي فق  لاحظ تمّ الع بي ردحا من الزمن وهو قذل  يببن اقن مضتتتتاء الق ط  ج تجبتتتتن  هذه ال  وا الإاتتتتلاحن ام حبتتتتّ

اللإحاا وةعوا ضتتتتتتحايا الاهبمام الشتتتتتت ي  قالعلامة الإ  اقنة وأكث وا الح يث  ن العامل وجعلوه تفبتتتتتتيرا لاخبلا  العلاماق 
الإ  اقنة، وةبّموه ص   امل لفظي وآخ  معلإوي وقذل  لالت ة يلإة العلامة الإ  اقنة ةبطا أوف  من ا بلإاء اللإحاا فالل فوا 

 صةامة الإ  اب  لنهاي ص 

ولا يخفلمج  للمج دارس أن اتتاحب أول د وا صاتتلاحنة لللإحو الع بي اقن مضتتاء الق ط  ة   الج هذه المبتتألة قاللإق          
وال حض وأقان  ن   م اتتتلاحنبها لكلإي "لم يأق قبفبتتتير مقبول لاخبلا  العلاماق الإ  اقنة قاخبلا  المعاني اللإحوية، 

، ولم يترك أا ا تنبيريا يحل محل 43الل يحة "ص  صسقاط العامل لم يقّ م ق يلا لي" فب  وتي 42ولم يقُِد مقام العامل فهما آخ "
ما كان ستا  ا من البعقن  واللتعوقة يشتفي قي غلنل ال ارستين  ذا اللإحو ستوى ط حي لبعض المشتكلاق اللج اشتبمل  لنها 

 اللإحوي

ان حنلإما لادى قضت ورا صلغ        «  نة والمعلإويةلظ يةّ تضتاف  الق ا ن اللّفظ»اء العامل وةّ م وهو اةم  الذي تمنّز قي تماّم حبتّ
وهي -كب يل لي، واللج تزاولإ قين ما هو مبلإوي وما هو معلإويي وهو ج هذا يشتتتتتتتتتتتتتتتير ص  أنّ ة يلإة العلامة الإ  اقنة بِف دها 

نة والمعلإوية(، وهو حكد ا ن )اللفظغير كافنة لضتتبط المعنى، ولا يولنها ألنة صلاّ ص ا تضتتاف ق من غيرها من الق   -ة يلإة لفظنة
 يلإطبم  للمج أيةّ ة يلإة لفظنة كالت أو معلإويةي

فهو لا يلإك  العلامة الإ  اقنة وصدا يلإفي ا بمادها كق يلإة واح ا ج   ي  المعنى الوظنفيي وال أي لفبتتتتتتتتتتتتتتتي  هب صلني  ب  
للمج تأدية اح ا من  لإااتتتت  مبع دا تبضتتتتاف  منعا  الوارث مبروك ستتتتعن  ج ا ببار العوامل اللج    بها اللإحاا لنبتتتتت صلاّ و 

 ي44وظنفة الإ  اب
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وكلّ ما أاُير حولي من ضتتتتتتتتتتتتتقّة لم يكن أكث  من مبالغة أدّى صلنها اللإظ  « العامل اللإحوي»وهكذا يلإبهي تماّم ص  تق ي "أنّ 
لبعلنم وية قا ببارلا ملإاط اي لذا نج ه يُبتتتتتتهب ج ح يثي  ن الق ا ن اللفظنة والمعلإ45البتتتتتتطحي والخضتتتتتتوع لبقلن  البتتتتتتلف"

 الذي هو الإطار اللازم واةساس للإ  ابي

وفك ا البعلنم هذه اللج استتتتتتتتبقاها من لظ ية اللإَّظد لعب  القاه  الج جاني هي ا    المقلتتتتتتتتود من الإ  اب، ص  تعُببر        
ان والب قّ  ااةب وت ق  فنها؛ وهذا الإمعأ بتتتتتتتتت  الق ا ن  لإ  محاولة الكشتتتتتتتتتف  لإها كو،ا ة يلإة معلإوية تفبق  ص  صمعان لظ  

فنهتتا يؤدّي ج كثير من اةحوال ص  العتت ول  ن البفكير اللإحوي وقتتالبتتالي يؤكتتر   للمج "أنّ فهد البعلنم  للمج وجهتتي كتتاٍ  
 ي46وح ه للقضاء  للمج خ افة العامل اللإحوي والعوامل اللإحوية"

ان تلإب   للمج لو ين من الق ا ن تعمل مب ستتتتتتتتتتتتبم أنْ   فلإا أنّ لظ يةّ الق ا ن اللج ُ  فت        كاتفة  بر مؤلفاق تماّم حبتتتتتتتتتتتتّ
 مبضاف ا لل لالة  للمج الباب اللإحويي

 فالق ا ن المعلإوية )العلاةاق البناةنة( تلإقبد ص  خمبة ة ا ن ر نبة تبف ع ق ورها ص   لاةاق أخ ى كما يلي:

تتن 
تتت ا تت
التتتتقت

تتتتتة 
لإتتويتت
المتتعتت

اول
اة

 

 المخالفة التبعية النسبة التخصيص الإسناد

 وع
 الف
لإوية
 المع
اق
علاة
ال

 
متتتتتعتتتتتتتاني حتتتتت و   البع ية المبلإ 

 الج 
  اللإعت

 العطف الإضافة الغا نة المبلإ  صلني
 البوكن   المعنة 

 الإق ال الظ فنة
  البأكن 
 الملاقبة
 الإخ الإ
 البفبير

 

فعلاةة الإسلإاد تقوم قين المبب أ والخبر، وقين الفعل والفا ل أو لا ب الفا لي أمّا ة يلإة البخلنص فهي  لاةة سناةنة         
لإة تبف عّ ص  تقبنماق أخ ى دالّة  للمج معانٍ معنَّلإة؛ كق يلإة البع ية ومعلإاها المفعول قي، وة ي -كما رأيلإا-كبرى وة  جعلها 
 يلإة فعول ةجلي وة يلإة المعنة تفن  معنى المفعول معي، كما أنّ ة يلإة الظ فنة ت لّ  للمج المفعول فني أمّا ةالغا نة ت لّ  للمج الم
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 البوكن  فالمعنى الذي تفن ه هو المفعول المطلم، و ن ة يلإة الملاقبتتتتتتتتة فب لّ  للمج الحال، وقاللإبتتتتتتتتبة لق يلإة البفبتتتتتتتتير فهي تفن 
 ا ي الإ ت لّ  للمج الاسبثلإاء، وأخيرا ة يلإة المخالفة فالمعنى المببفاد ملإها هو الاخبلال لالة  للمج البمننز، كما أنّ ة يلإة الإخ

 أمّا فنما يخص الق ا ن اللفظنة فعّ ها ثمالنة وهي:

 العلامة الإ  اقنة، وال تبة، واللنغة، والمطاققة، وال قط، والبضام، واةداا، واللإغمةي

 للّفظنة يؤكّ  ويُ اهن تماّم حبّان  للمج الواول ص  الإ  اب اللحن  الذي قاقفعن ط يم اجبماع الق ا ن المعلإوية وا        
يؤرق اللإاس لإحبتتتتتاستتتتتهد قلتتتتتعوقبي، وة  ةّ م للإا دو جا توضتتتتتنحنا  ن كنفنة تضتتتتتاف  الق ا ن ج ص  اب ملة )ضتتتتت ب زيٌ  

َ بَ » م ا (؛ حنث شتت ع ج ص  اب كلمة د وهو الفعل ةبتتد من أةبتتام الكَلِ الواردا  للمج اتتنغة ]فتَعَلَ[ اللج تلإ رلإ  ت « ضتتَ
 :47فوج  أليّ« زي ٌ »وتواَّل ص  أّ،ا )فعل ماض(، ثمَّ أتلمج ص  كلمة 

 يلإبمي ص  مبنى الاسد )ة يلإة اللنغة(ي 
 م فوع )ة يلإة العلامة الإ  اقنة(ي 
 العلاةة قنلإي وقين الفعل الماضي  لاةة الإسلإاد )ة يلإة البعلنم(ي 
   ة يلإة ال تبة(ييلإبمي ص  رتبة البأخ( 
 تأخ ه  ن الفعل رتبة محفوظة )ة يلإة ال تبة(ي 
 الفعل معي مب  للمعلوم )ة يلإة اللنغة(ي 
  الفعل معي مبتتتتلإ  ص  المف د الغا ب )وهذا صستتتتلإاده من الاستتتتد الظاه  دا ما(، )ة يلإة المطاققة(ي ومن خلال هذه الق ا ن

 فا لاي« زيٌ  » لبواَّل ص  أنّ 
 فلإق  أليّ:«  م  ا»وقع ها للاحظ لفظ 

 يلإبمي ص  مبنى الاسد )ة يلإة اللنغة(ي 
 ملإلوب )ة يلإة العلامة الإ  اقنة(ي 
 العلاةة قنلإي وقين الفعل هي  لاةة البع ية )ة يلإة البعلنم(ي 
 رتببي من الفعل ومن الفا ل هي البأخ  )ة يلإة ال تبة(ي 
 هذه ال تبة محفوظة )ة يلإة ال تبة(ي 

 مفعول قيي«  م  ا»وتضاف ها من قعضها لبَّقِي ص  القول أنّ وقاشتراك هذه الق ا ن 
وحبتتتتب  أن تعلد أنّ اتتتتاحب ال راستتتتة اللإق ية  ب  الوارث مبروك ستتتتعن  ة  لوّه قفك ا تضتتتتاف  الق ا ن اعبتتتتّ ا ج         

حا صياها قلإما لإ تعزّز هذا الب يل للإظ ي امل؛ ص  ا تر  قأّ،ا ة العكباب )اللغة الع قنة معلإاها ومبلإاها( شتت حا وتفلتتنلا موضتتّ
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"أهد ما يمكن استبم اده من هذه المحاولة لإاتلاح اللإحو وتخلنلتي من كثير من  نوقي واتعوقاتيي صّ،ا أفضتل محاولة للقضتاء 
 ي48 للمج مشكلة العامل"

ان أنّ أفكاره المق مة اتتتتتالحة لبلإاء مبون ج اللإحو، ويعببر لظ يبي من أاتتتتتل  اللإظ يا اللإحوية الع قنة  قففي ا بقاد تماّم حبتتتتتّ
التراانة، أو اةفكار الغ قنة المبتتتتبوردا، كو،ا قلإنت  للمج استتتتبق اء اللغة الع قنة، وأزالت من اللإحو ما شتتتتاقي من شتتتتوا ب غ يبة 

 ي49وهي قذل  صالاح لللإحو الع بي

 رابعًا: بعح المقترحات لتيسير النحو

صنّ كباب ستتتنبويي ة  أتلمج  للمج اللإحو كلي فلد يتَفُبْي فني من  لد اللإحو شتتتيء جوه ي، صلاّ أنّ اللإحاا ممن جاؤوا قع ه        
ةاموا قش ح الكباب ومحاولة الكشف  ن الغامض والمشكل فني من المبا ل اللإحوية والل فنةي صلا أ،د وةعوا ج هفوا تعقن  

وصيغا د فني، فأضتتحلمج قذل  اللإحو اتتعبا  بتتيرا  للمج ال ارستتين، لذل   بَّد الإةبال  للمج اللإحو الع بي من خلال تعمّقهد 
 :50تنبيره وتق يبي من فهد ال ارسين ليي وج خضد هذا الط ح ة مت مجمو ة من الاةتراحاق لبنبيره ألها

 تخلنص اللإحو مما أةحد فني ما لنس ملإيي 
 والي اةقواب والجز ناق داخل الباب الواح يص ادا ت تنب اةقواب اللإحوية، لظ ا لاضط اب ت 
  المنل ص  اخبلتتتتتتتتار وص از الملتتتتتتتتلإفاق اللإحوية المف طة الطول قبتتتتتتتتبب ما حوتي من تك ار وحشتتتتتتتتو لا طا ل من ورا ي ج

 ملإاةشة مبا ل دخنلة لا تمت قللة لللإحوي
  ص  البألنف ما دفن قالبنبتتتتيريينالوةو   للمج شتتتت ح هذه المؤلفاق الملتتتتوغة قلغة جافة يبعذر  للمج ال ارس فهمها، وهو 

 اللإحوي الموجز رغبة ملإهد ج تببنطي وتوضنحيي
 ض ورا الع ول  ن البحلنل الإ  ابي المعمّم والبير نحو خلم وتلإمنة المهاراق اللغوية للمبعلردي 
 الاهبمام قالممارسة والاسبعمال اللغوي للقوا   اللإحوية ق ل التركنز  للمج حفظها واسترجا هاي 
 ف المادا اللإحوية و  يثها حبب ما تقبضني حاجاق المبعلرد الترقويةيتكنن 
 وجوب الفلل قين اللإحو العلمي والبعلنمي، والب رلإ ج تق يم المادا اللإحوية للمبعلردي 
  لة من قاةي  لوم الع قنة، اللج تبعاضتتت لّها ك  ص  اد وتكوين معلرمين قلإاء  للمج مع فة وا نة قاللإحو الع بي وما يمت لي قلتتتِ

 لإيلال المعنى الم ادي
  حلتتتتتتت  اةقواب اللإحوية  اق الحكد الإ  ابي الواح  وتجمنعها  ت طا فة واح ا حتى يببتتتتتتتنى للمبعلرد فقهها وأخذها

 قكل يب  وسلاسةي



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

288 

ي بويقترح قعض الباحثين حلاًّ  ذا الإشتتكال والع ول قاللإحو  ن البعقن ، و للمج رأستتهد  ب  البتتبار الجواري، وملخّص رؤي
أنّ أة ب ،ج اتحن  ةويم لبنبتير هذا اللإحو وتببتنط ةوا  ه هو "أن ي رس ج اتورتي اةو  دراستة وا نة  منقة لا تغفل 

 ي51 ن الغاية ولا تبقاهل أسباب الانح ا   لإها"

بهذا ي ولللإهوض 52وتنبتتتتتتتتتتتتتتير اللإحو حبتتتتتتتتتتتتتتبي "صدا يكون قالبخفنف من ةوا   الإ  اب ودمجها ققوا   لظد الكلام وت كنبي"
؛ أي 53العمل ي ى فبحي  ب  الفباح الّ ج  أنّ البتتتتتتبنل ص   ل  هو العودا "ص  فهد اةاتتتتتتول حتى تبتتتتتتبقند للإا الف وع"

 اسبنعاب كلام الله تعا  وكلام لبني اللمج الله  لني وسلد، والكلام الع بي )لظما ولث ا(ي
ي  ا اللإحو، ة  ستتتتتتعوا ص  معاودا اللإظ  فني وتلتتتتتتفنبي من ج و لني يمكن القول أنّ أهل الع قنة لما أدركوا اتتتتتتعوقة هذ       

وص ادا ت تنبي  للمج أيبتتت  الط قي فظه ق قذل  هذه المحاولاق وأخ ى غيرها لم لذك ها لاشتتت ا ص  صاتتتلاحيي والملاحَظ أنّ 
، وتماّم حبّان، لمجمعظد جهود اللإحويين اقب اء من اقن مضاء الق ط  ص  نحاا ج د ج العل  الح يث أمثال صق اهند ملطف

و شتتتوةي ضتتتنف وغيرهد قاخبلا  ملإاهلهد ومذاهبهد وم جعناق اقافاتهد ة  اللتتتبّت  للمج محور أستتتاس هو تفلإن  ورفض 
لظ ية العامل اللج أاقلت كاهل اللإحو الع بي ودلنل  ل  ما ةال قي اللإاة   ب  الوارث مبروك سعن  "قأنّ صلغاء لظ ية العامل 

ي حنث قذلوا ما ج وستتتتتتتتتتعهد للخ ولإ من محلإة البعقن  هذه قع ض وتق يم ما 54وتنبتتتتتتتتتتيره" خطوا حقنقنة لإاتتتتتتتتتتلاح اللإحو
 توالوا صلني من أفكار وق ا ل ح يثة تجعلي ج أم  من يب هي

 خ             اتم               ة:
لع بي، فأكبتتتببي اشتتتاقت اللإحو قع  هذه ال حلة البحثنة اللج آا ق أن يكون موضتتتو ها العقباق واللتتتعوقاق اللج 

البعقن  الذي كان ستتتتتتتبب لفور الطلبة ملإيي ما حذا قاللإحاا اقب اء من الثورا اللج أةامها اةل لبتتتتتتتي اقن مضتتتتتتتاء الق ط  ص  
 الوةت الحالي من المح اين ص  القنام بِحاولاق كلها كالت هادفة للإزع البمحرلاق وتذلنل اللعاب من هذا اللإحوي

 ملها ج اللإقاط انتنة:وة  تواللإا ص  لبا ج نج

*أن اتتتتعوقة اللإحو حقنقة تكمن فنما امبزلإ قي من فلبتتتتفاق، فكالت ال  وا اللج رفعها اقن مضتتتتاء ومن أتلمج قع ه اتتتتا بة 
 لإ،اء هذا البعقن  ج اللإحوي

العامل وما  ة*تعّ  محاولة اقن مضتتتتتاء الق ط   ملا  هادفا  للإاتتتتتلاح ما  لم قاللإحو الع بي من أفكار الملإطم لا ستتتتتنما مقول
 ارتبط بها من العلل الكثيرا، وط حي للبمارين غير العملنة واةةنبة الكثيرا  اق الللة قاللنغ الل فنةي

*جاءق د وا اقن مضتتتتتتتتاء الق ط  القا لة قبقويض مقولة العامل ج وةبها الملإاستتتتتتتتب قاللإظ  ص  المبتتتتتتتتار الذي اتّخذه ال رس 
تأاير  فني اللإحاا ج صاباق ة راتهد  للمج البحلنل العقلي الملإطقي؛ أضف ص   ل  اللإحوي، ص  أاب  درسا ج الج ل يببارى

مقولة العامل  للمج البفكير اللإحوي ل ى اللإحاا،  ل  أنّ جل اهبمامهد اللبّ  للمج البأويل والبحث  ن اةا  التتتمتتُتحَ ث 
 اني اللإحويةيولاق اللنغ داخل التركنب والمعج الكلام )التركنب الع بي( وِ لَل كل  ل ، ق ل الشغا د قالبحث ج م ل
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*وهو ما حذا قإق اهند ملتتتتتتتتتطفلمج ص  البحث  ن الب يل  ذه المقولة اللج لبج  لإها تعقن  اللإحو  للمج اللإاشتتتتتتتتتئة؛ حنث ةّ م 
 معاني الح كاق الإ  اقنة اللج تلإبئ  ن اةقواب اللإحويةي

ساء درس تغنير ملإهج البحث اللإحوي للغة الع قنة، وسعني ص  صر *لق  كان غ ض صق اهند ملطفلمج ج مؤلَّفي "صحناء اللإحو" 
نحويٍّ ةوامي أاتتتولا ستتتهلة يبتتتيرا من جهة، وتوجنهي نحو غايبي البتتتالفة اللج وُضتتتن من أجلها وهي تمننز اتتتحن  الكلام من 

 فاس ه وتقويم اةلبلإة من لاحنة أخ ىي       
ان ج صلغاء لظ ية العامل  ووضتتتتتتن لظ ية أخ ى ج ي ا ويبتتتتتتيرا كب يل لبتتتتتتاققبها هي )لظ ية تضتتتتتتاف  *نجاح د وا تماّم حبتتتتتتّ

 الق ا ن(ي
 *اسبطاع تماّم حبّان أن يذهب قعن ا ج مجال ت سنخ وتطبنم تج قبي ال ا  ا اللج تجمن قين اةاالة والح ااةي

ةستتتتاستتتتين اللذين لادى قي من اويمكلإ  القول أن تج قبي هذه أاببت نجا بها ج مجال تج ي  اللإحو وتنبتتتتيره لاستتتتنما ما جاء 
 قوجوب أخذلا و لا المبنى والمعنىي
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 ملخص:

لنس من الضتتتتتتت وري الإطلاع  للمج موضتتتتتتتوع الجبتتتتتتت  كي لبواتتتتتتتل ستتتتتتت يعا ص   لالإ ،ا ي لم ض الإي ز أو الببق  ج 
ةو  اصسقاط ألظمة دولنة، كما ألي لن يفن لا أق ا ج الحّ  من ديمومة البضخد المالي وت ني أسعار الل  ، ولكن الخطوا 

ج  الم الجبتتتتتتتتتتتتت ، يكبتتتتتتتتتتتتتبلإا  قل لق ي يلإخ ط ج المغام ا المع فنة، ولبذ كل مثبطاق الخطاب المبزمت الذي لن تلإقلتتتتتتتتتتتتتي 
البوا ث أق ا لكي ي وم ويبأق ، أما الخطوا الثالنة، فبكبتتتير الطاقوهاق والخوض ج ال ؤى والقوى اللج تعمل  للمج تشتتتكنلي 

البا ا ي والبتتتتوستتتتنولوجي، واةدبي والبشتتتتكنلي، لنملإحلإا فهد العالم من زاوية لبقلّإبها غالطّ  ملإها، واةلث وقولوجي والاجبم
بلّ ضتتتتّ ها كل ما أوتنلإا من ةوا قارود اللإق  الذاتي المشتتتتبّن قبلتتتتوراق ضتتتتنّقة ومكببتتتتباق اقافنة ةبلنة، ما تزال دوا نها  ولبتتتتّ

هو  العلد لنس فقط  لوم دةنقة، وصدا تعلد اةسَاء كانحاض ا ج  لا م أ هان اللإاس، ولبّبتتتتمْتتتتبتِتتتن من ملإاط البكلنف أنّ 
اةستتتتتاس الذي ةام  لني العلد البشتتتتت ى أولا، وأنّ ظاه ا البفاضتتتتتل العلمي قين العلوم ج مجبمعاتلإا الع قنة، هي من أستتتتتوا ما 

جبتتتتتتتتت ا قاللبتتتتتتتتتان ي  قلا و هذا الكا ن البشتتتتتتتتت ي ص  ةلعة البحث وال راستتتتتتتتتاق وانحنى لي كنال  وراِلإاه ووَراّلإاه ل جنال، فارت
 والوج ان ص  البم كز والاتّباعي

 الجب  العاري، اللإق  الف ، الجمال، الإسفا ، المعبق ، الفن البشكنلييالكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

It is not necessary to look at the subject of the body in order to quickly 

reach a definitive cure for AIDS or to boast of totalitarian regimes. It will 

never help us to reduce the persistence of inflation and low exchange rates, 

but the first step in the world of the body brings us a critical mind involved 

in adventure and discard all the inhibitors of a ruthless discourse that will 

never lack the motivation to endure. The second step is to break down the 

لغة الجسد العاري بين أحكام الجمالية ومدلول الإسفاف: دراسة نقدية في تمثلات الجسد عبر الفنّ 
 التشكيلي.

The language of the naked body between the aesthetic 

judgments and the meaning of bathos: Critical study of the 

representations of the body through fine art. 

 أ. بن عزة أحمد، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان/ الجزائر
 د. بدير محمد، جامعة جيلالي ليابس، سيدي بلعباس/ الجزائر
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taboos and delve into visions and forces that work on their medical, 

anthropological, social, sociological, literary and plastic composition to give 

us an understanding of the world from a perspective that we often avoid and 

draw against it with all the power of self-criticism that is full of narrow 

perceptions and tribal cultural gains. The reason for this is that science is not 

only an exact science, but the learning of names was the foundation upon 

which human science was based first, and that the phenomenon of scientific 

differentiation between science in our Arab societies is one of the worst Oh 

and his legacy to generations, this human being came back to the fortress of 

research and studies and his mind and body bent to him in his tongue and 

conscience to concentration and expansion. 

Keywords: Naked Body, Technical Criticism, Beauty, Bathos, Belief, Fine 

Art. 

 :مقدمة 

لبس يخضتتتتتتتتتتن ج حناتلإا ص  ةولبة  هلإنة ولفبتتتتتتتتتتنة، فنحاكي ةنمي و اداتي ويأاتتتتتتتتتتب  الجبتتتتتتتتتت  لما يحويي من أطُّ  اقافنة، 
تمظه اتي المخبلفة من أجل تهنئبي لل ور الذي يوظف فني، ووُجِ  من أجلي قاخبلا  الم ارس والاتجاهاق اللج تفبتتتتتت  كنلإولة 

ين: اةول أن يكون هد لي بِعلإنواتتتتتتتتورا الجبتتتتتتتت  وِفم تأملاتها و لنلاتها الخااتتتتتتتتة "فقلب ألظار المثقفين قلتتتتتتتتفة  امة قفهم
 للقب   لاةة قالذاتنة وبهذا المعنى يبقلمج للمنبافنزيقا مكان ج حناتي وصن البق ق كنفنة تفبيرها وفهمها ل شناء، الثاني أن

، فالجبتتتت  هو الذي يبتتتتم  (1) يكون للقبتتتت  جبتتتتما مادي ا فني تبتتتتكن الحنوية الإلبتتتتالنة، مما يؤدي ص  لظ ية مادية بحبة"
لبتتتتتتتتتتتتتتتان أن يشتتتتتتتتتتتتتتتع  قالعالم الخارجي ويلإبج اةفكار، وهذه اةفكار تبأا  قالجبتتتتتتتتتتتتتتت  يق ر ما يؤا  فنها،  للمج حّ  تعبير للإ

'، اللج اهبمت بح كاق الجبتتتت  وستتتتّ  Marie Jaëllهيرةلنطس 'الكلّ واح '، ومثلما ت ى المؤلفة الموستتتتنقنة 'ماري جا نل 
مهارا الن  وحبّ الفنّ، فأجاقت أن امب اد اة ضاء، خااة الن  لا يبوةف اللإغد الموسنقي  ن "ماهنة العلاةة الموجودا قين 

، وأن الكلّ ج البحام دا د (2) ن الغلا  المادي أي الجبتتتتتت ي، وصدا أجزاء الجبتتتتتتد العازفة ت قطها قكل مكولاق الجبتتتتتت "
 ا الجبتتتتتتت ، الذي قة صلاّ ج حضتتتتتتتقين الوظا ف الجبتتتتتتت ية والعقلنة، والجوارح والعقل والفك ، وتج قة اةفكار لا تلتتتتتتتب  حقن

'، ومؤستتتتتتتتتس قذاتي  للمج Sujet'، ص  فا ل 'Objetيبتتتتتتتتتم  للإا قبقاوز العقباق والعبباق، و ول من موضتتتتتتتتتوع ملإفعل'
: "صن أيّ ستوستنولوجنا ت غب ج دراستة Jean-Michel Berthelot الفهد والوضتوح، كما ةال جان منشتنل قيرتنلو

 موضن آخ ، تظن أل   للمج اتلال قالجب ، ثم يبض  ل  أن ما تلفي هو: ألباق الجب ، س  ان ما يلإبهي بها اةم  ص 
رمزية، وأقلإنة طبقنة قبأايراتها المخبلفة من   ق، أو جلإوستتتتتتتتة، وممارستتتتتتتتاق رياضتتتتتتتتنة، أو مبادئ تلإظنمنة للاجبما ناق، ولق  

ج الحقنقة،  راستتتتة اقافنة أو ستتتتنمناء، وهووَجّيَ قعض اللإقاد، اللّوم لمن يضتتتتعون ملّإا لظ ياق  ن البقبتتتت ، قا ببارها، مج د د
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بّوا اللّحد والّ م ج الجبتتتتت " ، فهو مجال تتراكد فني ال لالاق  ت  لإاية القند (3)لق  ةاسٍّ ومُبالغ ج البعمند، كو،د لم يَلتتتتتُ
كال وح واللإفس   ،الاجبما نة والاةبلتتتتتتتتتتتتتتتادية اللج ُ اكِمُي، وَ ْكُمي وتبحكّد فني، وتقاطن تل  ال لالاق من مفاهند أخ ى

داخل تلتتور منبافنزيقي، وتبضتتاف  ج دراستتبي ملإهقناق   ي ا: لفبتتنة وفلبتتفنة واجبما نة وألث وقولوجنة، وخضتتوع أجزا ي 
 للمفاضلة قين ما يبمثل أماملإا قل يا  والمعبّر  لإي لا م  نا لوجود الإلباني

 الفن الذي :كنف أمكن للقب  العاري ج ط ح الباليوتأسنبا لما ورد  ك ه، تبح د معالم الإشكالنة ال  نبنة وفقا لل
يع  من أكث  اةستتتتتتئلة صرقاك ا ج ستتتتتتناةاق صلبالإ المعنى،  للمج فضتتتتتتا لإا جغ افنا و للمج  لتتتتتت لا زملإنّا، أن يكون مُلإتَفر  ا ص  أقع  

 الح ود وأن يكون ج لفس الوةت أكث  المواضنن تقّ ي  ا، ج البناق العام للمشه  البشكنلي؟ي
 : أهمية البحث

 :  ت جن ألنة هذا البحث ص  ما يلي

ةضتتتنة الفلإون مبتتتالة مبلتتتلة قالوج ان ج كثير من جوالبها، وما كان مبلتتتلا قالوج ان، فإلي ُ ْ ضتتتة ةن يقن اللإاس _  أنّ 
ا ، تل  ففني  للمج أط ا  مبلإاةضتتتتتتتتتتة، ومن خلال هذا البحث فإللإا نحاول تق يب ال ؤى اللج تتراوح قين  الجمالنة والإستتتتتتتتتت

الازدواجنة الم  ومة قلإبرا نخبوية وشعبوية ج آن واح ، تب و ج كثير من اةحنان لغة تشكنلنة تببّعصِ  للمج صدراك المبلقي، 
 لاسنما ج ظل البشار الخ افة والوَهّدي

اللج لا ، ايبهد البحث ج الكشف  ن معالم الجب  العاري ج الفن البشكنلي لوجهة لق ية مب اخلة ج أزملإة مبغير 
تخلوا من البقاداق، لف ةة تلإبذ فك ا الجبتتتتت  العاري ج اللوحاق الفلإنة البشتتتتتكنلنة شتتتتتكلا وتفلتتتتتنلا، ص  تعببره فن من فلإون 

( وقالبالي، ما هو صلاّ قواقة للإقاحنة والغواية، لظ ا لبشتتتتتتتتتتتتا ة محبواها الفاح ، أما الف يم الثاني، Nude ARTالبع ي )
ال الجبتتتتتتتتت ، وأن الفك ا ما هي صلا تلتتتتتتتتتوراق ج  هلإنة المبلقي مبالغ فنها، طالما أن الاستتتتتتتتتبقاقة فيراها لوحاق تعبر  ن م

لفلإان، لعملنة البلقي ونجاحها يخضتتتن للثقافة الفلإنة للمبلقي وتأويلي وفم مكببتتتباتي القبلنة لبتركي ملإفبحا أمام الح ية المطلقة ل
ن  مم نة للقبتتتتت ، فلإب خّل قنلإهما للإبتتتتتبلّ خنط رفنن ولكشتتتتتف مفنلإشتتتتتأ قنلإهما الشتتتتت  والارتباك وتضتتتتتنن المقاينس الجمال

اقافة هذه الملاقبتتتتتتاق، وص اد المخ لإ والملإفذ للقارئ لمع فة ستتتتتتبل البف ةة قنلإهما وتق يب وجهاتهما ق ؤية واضتتتتتتحة أمام تلإوع 
اتي واتتتتتتتتتتتتتتتعوقالشتتتتتتتتتتتتتتتواه ، وتل  هي حكمة البحث الذي يأبى أن يقف  لإ  أيّ حّ ، حاملين  للمج  اتقلإا مكاره البحث 

 ومشقبي، المثقل قاةلبابي 

 : منهج البحث
 : يعبم  البحث الحالي  للمج ملإهقين أساسنين، ولا
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 راستتتتتتة موضتتتتتتوع الجبتتتتتت  و لنلي وفم مجمو ة من اةستتتتتتس الملإهقنة، و ل  من أجل فهد الواةن قلإاءا : ل _ الملإهج الباريخي
مج ى وم ى تأايره  للمج اةح اث الباريخنة و  وتوظنفيالفلإنة للقبتتتتت  البفا لاق  للمج ضتتتتتوء الماضتتتتتي، من خلال راتتتتت  أهد 

 الباريخ ي
من : وهذا للولولإ ص  ملإبن هذه ال راسة  بر البحلنل ولق  البلوراق اللج لا تطال دا ما ج اعب _ الملإهج البحلنلي اللإق ي

 اق سلبة وااقبةيقنقة بخطو  ملنة الكشف  ن الح البعي ص  بر اللوحاق الفلإنة اللج تكشف  ن الجب  العاري، ومن ثمّ 

 ثقافة الجسد الإنساني بين سلوك المظهر والممارسة الاجتماعية.: في  المطلب الأول
 أولا_ في تحديد المفهوم الإجرائي للجسد:

دلالاق مبعّ دا الوظا ف تبقاطن من مجمو ة من المباحث والعلوم مما يع  ألي ف ض  ،يثير الجبتتتتتت  قواتتتتتتفي كنالا أولنا
 ملطلحاه، وحض  ج   ا أفكار فلبفنة وفك ية وفلإنة، لذل  يببوجب ضبط قعض المفاهند:

، وهو  كل "  ض مادي يتُتتتتتتتكَولِيُُ صدراكلإا أي مجمو ة (4)الجب   لإ  الزمخش ي: "هو دم جاس  وجبن :جام  ياقس"
الكنفناق، اللج دثلها مبتتتتتتتتتتتبق ا ومبتتتتتتتتتتتبقلة  لإا، وواةعة ج مكان من خوااتتتتتتتتتتتي اةستتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتنة الم ى الثلااي: الكبلة العمم 
الع ضييي، ومن البفكير العفوي،  ب تمننز الظواه  الم ركة ل جبتتتام قالمعنى الحقنقي، من زاوية   ي فنها تلتتتور الجبتتتد،  

، وّ  في الج جاني ج ةولي: "ألي  (5)لمبكاملة ومُجْمَنّ اةشتتتتتتتتتتتتتتتناء اللج يوف ها الإدراك"كألي مجمو ة طبنعنة من الظواه  الم تبطة وا
كل جوه  مادي يشتتتغل حنزا ، قالثقل والامب اد، وجوه  ةاقل ل قعاد الثلااة، م كب من مادا واتتتورا، ويطلم الجبتتتد  للمج 

يف غ فني وهو الجبتتت  "فالجبتتتد الإلبتتتاني كمادا ي ولبحقنم  ل ، لا ق  من توف  ةالب (6)الجبتتت  لنقاقل ال وح والجبتتتمالنة"
خام يشبي ص  ح  ما أير جبدٍ حنواني، صلا ألي يحبالإ ص  شكل ملاقس أو لغة لاطقة أو صشاراق أو ح كاق أو وضعناق 

 ، أما الب ن فهو يخص جزء محّ د من الجبد و ن(7)أو أفعال وسلوكناق، وهذه كلها لا تول  من الجبد قل يوف ها الجب "
ملإة تبّ ن، ويقال  ن الإقل المبتتمّلإة الب ن، فهو يخضتتن لقوالين وستتلإن البوااتتل الاجبما ي  اتتفبي  ذا ةنل لمن غَلُظ ج البتتر
"والب ن كقزء من الجبتتتتتتتد أو كلتتتتتتتفة يبحول ص   ل  الجزء الذي يمكن ملاحظبي وصدراكي والبعامل معي مخبريا، فحتى فِعّل 

 كما يمكن للإا البحكد فني وتوجنهي ج الاتجاه الذي يخ م اتتتحّة الإلبتتتان، وبهذا تلتتتب الببّ ن يمكن أن يَحُ ث ااتتتطلإا نا،  
، فنُلب  الجب  دالا   للمج الإلبان بِا يحويي من (8)الكلمة غير ةادرا  للمج الالطباق  للمج الإلبان قكامل صقعاده وامب اداتي"
ا الفك  قاستتبم ار الزّمن، كنلإولبي وهُوّيبي اللج يبشتتكّل به  روح ولفس و ظام وستتا   مكولاتي، هَويِبّي الطبنعنة اللج تشتتكّلت بها

وأي تفا ل كان ستواء اضتط اب لفبتي أو  ضتوي أو تعبير، لا يمكلإي تجبتن ه صلا قالجبت ، فهو مبتل  لل لالة والمعنى  بر 
 وسا ط مخبلفةي

ة، فنبقارب الق آن والبتتلإ كما أنّ موضتتوع الجبتت  ج الخطاب ال ي  الإستتلامي لا يخ لإ  ن ملتتادر البشتت ين ممثلة ج
، فالب ن هلإا هو الجبتتتتتتت  دلالة  للمج (9)الب ن والجبتتتتتتت  قف وق طفنفة ج ستتتتتتتناق الح يث  ن ف  ون"فاَلْنتَوْمَ لتُلَإقرنَ  قبََِ لَِ "

الجثة العظنمة، أما الجبتتتتتتتتتتد فهو الجبتتتتتتتتتت  الذي فني حناا، وة  ورد لفظ الجبتتتتتتتتتتد م تين، ةال تعا  ج أح  المواضتتتتتتتتتتن،  ن 
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، أما كلمة (10)يُ وَاسِنٌ َ لِندٌ"نَّ اللَّيَ ااْطفََاهُ َ لَنْكُدْ وَزاَدَهُ قَبْطةَ  جِ الْعِلْدِ وَالجِْبْدِ، وَاللَّيُ يتُؤْتي مُلْكَيُ مَنْ يَشَاءُ وَاللَّ طالوق:" صِ 
لمج مِنْ قتَعِْ هِ  ا مِنْ حُ  'جبتتتت ' ج الق آن فق  وردق أرقن م اق، ةال الله تعا  ج صح اها" واتخذ ةتَوْمُ مُوستتتتَ لِنرهِدْ ِ قْلا جَبتتتتَ  

وردق اتتتتتتتتتتتتتفة  للقماد وللمنت ولفُِنّت  ن الحيّ المبح ك" -والله أ لد-، فكلمة جبتتتتتتتتتتتتت  ج البتتتتتتتتتتتتتناق الق آني(11)لَيُ خُوَارٌ"
فالجبتتتتد يُطلم  للمج العبارا الحاملة لمعنى الجبتتتتد الذي لا حناا فني م ادف ا للقثة، مثلما يذهب ص   ل  الزجّاجي وغيره من 

اسُ (12)أ متتة اللغتتة" ا اللإتتَّ اكُد ، أمتتا الف ق قين التتذّك  واةلثلمج فلا يختتلُلُاُ  صلا قتتالبقوى، " يتتَا أيَترهتتَ مرن  كٍََ  وَألُثَلٰمج  صلِتتَّا خَلَقْلإتتَ
عُوق ا وَةتَبَاِ لَ  وَجَعَلْلَإاكُدْ  اقن العموم واضتتتتتتتتتتتت  المعالم، قين ، وهكذا "يببّ ى ط(13)لبِتَعَارَفوُا، صِنَّ أَكَْ مَكُدْ ِ لإَ  اللَّيِ أتَتْقَاكُدْ " شتتتتتتتتتتتتُ

جبتتتتتتتتت  ال جل والم أا، من حنث ألي يحنل ص  البوزين البشتتتتتتتتت ي اةاتتتتتتتتتلي الذي يبنى  لني الفك  الاجبما ي، كعلاةاق تب أ 
، مثلما لاةشتتتتتت الشتتتتت يعة الإستتتتتلامنة (14)قالعلاةة اةاتتتتتلنة قين الذك  واةلثلمج، لببف ع  لإها البلإظنماق الاجبما نة اةخ ى"

فت للإا حقا م لعقز  ن صدراكها، وهو الثاقت  لإ  أهل العلد، أن قال لنل ا لشتتتت  ي  ن   م  لل أجبتتتتاد اةلبناء، تكشتتتتّ
اةرض لا تأكل أجباد اةلبناء ةطّ، وهذا هو ما ورد ج الح يث أن اللإ  ةال: "صن الله  زّ وجلّ حّ م  للمج اةرض أجباد 

تك يم الله  ز وجلّ ةجبتتتتاد قعض الشتتتته اء قأن يبقي جبتتتت ه   ، كما كشتتتتفت قعض الحف ياق واللإلتتتتو   ن(15)اةلبناء"
كما كان ج ةن  الحناا، وة  يبحلّل كما تج ي العادا ةي شتتتهن  أو اتتتالح، ي حلون جبتتت ا  ويَحْنتَوْن فك  ا، ويلتتتب  الجبتتت  

لمخزون الثقاج ج اموضتتتتتتتتتتتوع  بادا  لإ  الكثير من اعبمعاق، فإن مخبلف تعبيراتي ودلالبها  "هي ملإظومة  اتلتتتتتتتتتتتالنة تخبزل 
مجبمن ما، وتعبر  ن الكامن ال مزي ج الح كة ج مببوياق الف د واعمو ة: فكل اسبعمال للقب  هو تعبير يلإدُ  ن صدراك 
 ام  ما يف زه المحنط الخارجي من معاني لبباين ولبتتتتتتتتتتتتتتتبلها من مخبلف البعاقير الجبتتتتتتتتتتتتتتت ية )الحزن_اةلم_لذا_م ض_زيلإة( 

 منةي كاق اللج تقبضنها مخبلف الطقوس الثقافنة اللج ت قط قين سلوك الف د قاعبمن ج الحناا النو ، ومن مخبلف الح(16)"

صن كل الإستتهاماق ج تع يف الجبتتد والجبتت  أو توضتتن  الف ق، لبتتعلمج ص  الح يث  لإها من ملإطلم ألي لولالا، ما 
ي ولا الفعل المادي، والال مالإ ج الوجود  والبوااتتتتتتتتل من انخ  كممارستتتتتتتتة وكفعل، وأن الجبتتتتتتتت  أداا أمكّلإلإا الإدراك الحبتتتتتتتتّ

لإدراك العالم، مشببك ا من لفبي قالعالم المادي ج اعال الف  واةدبي" صني أرى أنّ الجب  هو موجود  و مظه ين، فهو من 
 ي ومع فة،  فهو و  (،(17ومن جهة أخ ى هو الذي يُ ى ويلَمس، وكلالا يبقبّ  ج جب  واح " ،جهة شيء من اةشناء

كا ن قشتتتت ي تتُبْنى  لني العلاةاق من اةشتتتتناء وانخ ين، مبكامل الوظا ف ي تبط بح كنة وجوده ج العالم، وكعمل ف  ةاقل 
للبحلنل والبفكن  والمع فة للمعنى واللامعنى للغة وال مز، للكلام واللتتتتمت "فالجبتتتت  قلإاء رمزي ولنس حقنقة ج  اتها، من 

والثقاج، ومن هلإا ملإشتتأ   د لا يحلتتلمج من البلتتوراق، اللج تبتتعلمج لإ طا ي معنى، قبتتبب طاقعها حنث البلإاء الاجبما ي 
، وة  مثل  للإا  الشتتتتا   صدواردو جولنالو، تعُ دِية أقعاد الجبتتتت  حين يعببر (18)الغ يب والشتتتتاّ  والمبلإاةض، من مجبمن نخ "

ا قول الإ لالاق: الجب  مش وع تجاري، ويقول الجب  : ألأن الكلإنبة تقول: الجب  خطنئة، ويقول العِلد: الجب  آلة، وت
 مه جاني
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 عقائد وخلفيات تاريخية لجسد الإنسان :ثانيا_ 

صن كان الكا ن البش ي شخص مبقبّ ، فتَتتتتتتتتتتتتتتُ ون جبد لن يكون لي وجود أق ا، فهو  بر الجبد مش ود ص  مادية 
ملإا  لاةة هي ج الوةت  اتي تكويلإنة وأدوات العالم، وتج قة الجبتتتتتتد تظلّ تج قة مبضتتتتتتا فة " فلإحن لقُند من نة، فبشتتتتتت تلإا جِبتتتتتتّ

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتل الحناا واحبمالاتها، لكلإي يعُلِ  ُ ا بة كما أ،ا تعاني أيضتتتتا ألم الح ق قاللّإار والبردّ، صن جبتتتتملإا يبُقر
 نتتُعْ   وتُملإ  مُبعة الم

، وحنلإما (19)وموضتتتتتتتوع خارجي لبتتتتتتتبطنن تأملي"مَوْتلإا القادم و،ا نبلإا، وكل جزء من جبتتتتتتتملإا هو ج الوةت  اتي، جزء ملّإا 
ص ومبتتتت حنّاق ولوحّاق فلّإنة ومن  اطير وةلتتتتّ لمج من آاار وملإحّوتاق وأستتتتّ للإبقل قين اةماكن و بر اةزملإة، نج  ما لا يُحلتتتتّ
أفلام ودراستتتتتاق، استتتتتبُخِ مت كلّها لإطلاق مقارقة المضتتتتتمون أو ص  مقارقة البشتتتتتكنل الف  لجبتتتتت  الإلبتتتتتان  فهو" مكون 

ستخ من مكولاق البحث الاجبما ي والثقاج، وهو جزء دا د الحضتور، ق رجة تزي  أو تتَتتتتتتتتتتتتتتتتقِلّ ج كل تفا ل، وهو أيضتا را
قؤُرا لكثير من المحّ ماق والمبحنّزاق واةحكام، وتبقّ ر مكالبلإا ج اعبمن قالكنفنة اللج نح ك بها أجبتتتتتتتتتتتتتتتادلا، ولكبتتتتتتتتتتتتتتتوها، 

بطنن أن لبأملي ج الم آا، للإظ  ص  أط افلإا تبح ك حنلإما لبح ك ويبتتتتتتتتتبقنب للإا، ، لبتتتتتتتتت(20)وللتتتتتتتتتو،ا و،ذبها، ولبفا ل بها"
وحنلإما لف ح أو لبألم يب ا لمج لي الكلّ، قالبتتتتتتتت ور أو قالبتتتتتتتته  والحمُّلمج، صليّ المكان الذي لول  فني وتظه  رغباتلإا والفعالاتلإا، 

ضوع، ة نحن، لببطنن أن لقُِند من جبملإا  لاةة خوهو الوسنلة اللج لببطنن  برها صظهار أي لوع من الكا لإاق اةخلاةن
ا يَمثْتُتتتتتتتتتتتتتتتلُ  أو اسبحوا  جبد انخ  و ويل شخلي ص  أداا، لنس كولي مج د جبد ةاقل للاسبخ ام، قل أيضا ةليّ شخل 

ؤية أو ر  أماملإا بجبتتمي، فهو لوع من ملإشتتأا رمزية تق م للإا تج قة ج ي ا اةشتتّ   مقا ، واةكث  جذّرية مهما استتبطاع انخ 
لمس أجبتتتتاملإا، لبقلمج الوحن ون القادرون  للمج امبلاك  ل  الشتتتتعور المباشتتتت  والحمنمي، كقزء من الاستتتتبقلالنة الفط ية قين 

الذي تف ض  وهو الفضتتاء اةول ، اتلإا وقين ققنة العالم انخ " صنّ الجبتتد هو المكان اةول الذي تبتتد فني ي  الطفل البالغ
بتتتتتتتتتتتتتنة المعنلإة لبتتتتتتتتتتتتتلوكي، وهو ال مز الذي تلإق   لني الثقافة  لاماتها كما الكثير من شتتتتتتتتتتتتتعاراق فني الح ود الاجبما نة اللإف

 ي(21)اللإبَب"

قق ر ما ق أ انن يبضتتتتتتتّ  للإا مفهوم الجبتتتتتتت  وتجاوزه مفهوم الب ن، اللحد وال م، واتتتتتتتولا ص  ا وُية العِ ةنّة، والبكوين 
قة صشتتتتتكالنا ، لا يبوةف اللإزاع حولي ج الزمن الح يث والمعااتتتتت ، لبنالاجبما ي والبلتتتتتلإنف الجلإ ري، قق ر ما ظل مفهوما  

البلإنة الف دية للمن ان الاجبما ي وال ي  والقطاع البضتتتتتتامن قين الشتتتتتتخص والجما ة، ففي الثقافة الع قنة والإستتتتتتلامنة تبقلمج 
ا ا قالجب  اةلثوي لإة اقافنا ومبأغالبنة الوضعناق والح كاق وا نئاق اللج تبخذها أجبام ال جال واللإباء، تشكل رؤى مثمّ 

ملإي والذكوري، وتشتتتتتتتتتتتتتمل كل مبعلقاتي اةلث قولوجنة ملإها والمبخنلة، قبتتتتتتتتتتتتتبب "المخنال الترااي الع بي، اللإاتج  ن حلتتتتتتتتتتتتتنلة 
تتتتلْد عِ التراكماق وموروااق تَ كِّتتتتة الماضي، اللج تَضِْ ب بجذورها ج أ ماق أقلإنة أسطورية لاهوتنة، وديلإنة ملإذ  لور ما ةبل ال

والعقل، والبقا ا قالبوارث من جنل لجنل لبعن  معلإا وتبحكد ج مخنلبلإا، وتبوال   ت تأاير وستتتتتتتلطة العادا، مّ  مة  لخ مة 
، كما ققي موضتتوع الجبتت  أفقا  مع فنا  خلتتبا وفبتتن ، يعالم أيضتتا لغة الجمال وةضتتنة مبعلقة (22)أغ اض اجبما نة طبقنة"
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النة والفلبتتتتتتفنة والاجبما نة، فما يلاحظ ج البل ان الع قنة من كبت و  ي  للخطاب حول قالذاق، قكل حمولاتها اللإفبتتتتتت
الجبتتتتتتتتتتتتتت  أو الجلإس أو الم أا، يخبلف  ما كان ستتتتتتتتتتتتتتا  ا ج اعبمن الجاهلي، فلد يكن يبطلب الح يث  لإي كل هذه الكُلفة 

حّ جون لا الع ب لم يكولوا مثللإا، فما كالوا يبالنوم، وبهذا اللتتت د يلتتتّ ح اتتتلاح ال ين الملإق  ج ةولي: "العقنب أن أج اد
من الح يث  ن الم أا والجلإس، ومن البألنف فنهما، وأ بق  أن ح يبهد، الواستتتتتعة تل  هي اللج ستتتتتببت البزمت الذي نج ه 

، كمتتتا أنّ قعض اللإلتتتتتتتتتتتتتتتو  الفقهنتتتة ةتتتّ مبتتتي من خلال الإتتتا نلج الحلال والح ام، فبخلّفتتتت  ن موجتتتة البقتتت يتتت ، (23)النوم"
انحلتتتتتتت ق مثلا دراستتتتتتتة جبتتتتتتت  الم أا ج الخطاب البقلن ي، ل يها قا بباره كا لإا  شتتتتتتتنطالنّا  مببرجّا  قا ثا   للمج القلم والخو  و 

والغواية، ولا يع و كولي ملتتتتتتت ر الشتتتتتتتّ  والفوضتتتتتتتلمج الاجبما نة، والق را  للمج الإغواء، تماما مثلما ستتتتتتتحقبي ما قع  الح ااة، 
 البح ر المطلميوطحلإبي ج رحاها من أجل ا نملإة و 

لذل   ب ة اءا وط ح تباؤلاق  ن تل  اةحاديث واللإلو  قذهن مبنقظ حتى لا لشكّ  فنها، واللج ة  تكون 
 بّرق  ن م حلة تاريخنة، وضتتت ورا شتتتع ق بها الجما ة لبب  مثل هذا الاتجاه الذي لاةلمج البشتتتارا حتى ج اقافبلإا، ولا للإبتتلمج  

ستتتتتتتتتتتتتت ي  لإ  الع ب والمبتتتتتتتتتتتتتتلمين، ج ملإ  ةنمة للمولود الذك   للمج اةلثلمج، وتارا ج كذل  البطوراق اللاحقة للمبخنل اة
ملإحنى ستتتناستتتي واجبما ي وج اقافبلإا الشتتتعبنة، مثلما تجبتتتّ ه اةدقناق المبتتتنحنة المبعلم قشتتتنطلإة جبتتت  الم أا المقترلة قط د 

قين أهدّ القوى  لمق س وال لنوي، وققي اللّ اع القا دآدم من الجلّإة، اللج لا تزال معشّشة ج العقول، فبَدّ تجاوز الح ود قين ا
الاجبما نّة للكباقة  للمج الجبتتتتت ، كما أن مفهومي اةاتتتتتل والف ع تب اخل فنها اةزوالإ المفاهنمنة نحو غناب الاخبلا  أو 

بتتتتتتت ، واللاو ي والوجود الجالإة ار بِب أ البكافؤ قين ط ج الإلبتتتتتتتالنة لل جل والم أا، نحو" ةضتتتتتتتايا الذكورا واةلواة اللج تب أ ق
الشتتتتتتتخلتتتتتتتي وا وُية، وتلإبهي قالممارستتتتتتتة الاجبما نة، والبتتتتتتتناستتتتتتتنة، ولا يمكن  ذا المظه ، ج ،اية المطا  صلاّ أن يفضتتتتتتتي 

 ي(24)لذل "

 دور النقد الفني في تأسيس مفاهيم جديدة لتشكلات الجسد العاري في اللوحة التشكيلية.:  المطلب الثاني

 والضرورة الجمالية في الفن التشكيلي: أولا_ بين الإسفاف

صن العلاةة قين الجبتت  والجمال لا تلّإضتتب ألوا،ا وأشتتكا ا ولن يكبمل الالبتتقام ج اللوحاق مهما كث ق وتعّ دق، 
 ل  أن الجبتتتتت  ج اعال الف  ي رس من كل اةقعاد، فبع  الالبهاء من العمل ستتتتت  ان ما نج  ألفبتتتتتلإا أمام   ا تأويلاق 

ق كما لا يفوتلإا المضتتتمار، ج هذا الط ح أن لعتر  قلتتتعوقة ة اءا المبلقي الع بي لحضتتتور الجبتتت  ج الفن، دون مع فة وة اءا
الحقبة ودلالاتها أو المبتتتتتتا ل الواةعنة والبقويمنة أو البوافم قين الشتتتتتتكل قكل  لإااتتتتتت ه، والمضتتتتتتمون، اللج تفضتتتتتتي ص  اخبلال 

ما هو الفلإان القادرا  للمج توجني أ واق المبلقي وملامحها ال اهلإة أو المبتتتتتتتتتتتبقبلنة، وصلاّ فالقنمة قاللإبتتتتتتتتتتتبة لمن يبلقوّ،ا، أو رؤية 
ال افن الذي يمكن أن يح ك المبلقي، لكي يضتتتتتتتتتتتتتتتنن وةبي أمام لوحة أو  مل ف  لا يعلإني، فأي اخبلال ج هذا البوافم، من 

بحبة وأخ ى من عبر  لإي، و ت وطأا ال وافن الجمالنة الشتتتتتتتتتتتتتتألي أن يترك أا ا  فلإن ا، ستتتتتتتتتتتتتتلبن ا يلإبهي تأايره قالبهاء ظ و  ما ي
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جالب أستتتتتتتتتتتتتتتطوري ودي  و قا  ي  قعبارا أخ ى " أن القنمة الف ي ا للعمل الف  الحقنقي تعود ج أاتتتتتتتتتتتتتتتلها ص  العقن ا 
ق ستتي، حتى ج  ها الوالشتتعا   ال يلإنة، وهذا اةستتاس العقا  ي مهما أوُغِل ج القّ م لا يزال ةا م ا كعقن ا البُزعِ ملإها جوه

ا" أشتتتّ  أشتتتكال  بادا الجمال دلبتتت 
، لذل  ستتتالت الملإاهج العلمنة كالبتتتنمنا نة واللإق ية ج تفكن  تل  ال ستتتوماق،  (25)

كي يمكن الإلمام بها صلمام ا أفضتتتتتل، والوةو   للمج حقنقة تلإاةضتتتتتاتلإا، قعن ا  ن البعقن اق الشتتتتتكلنة والملتتتتتطلإعة والمبتتتتتطّحة 
ج  ةة  ي فعلإا ص  ستتتطوح  منقة تبتتتقل مقاينبتتتها الحقنقن الجالب غ اق ج اتتت ى البهويل، وهذاوقبأاتتتنل ال ؤى دون الإ

الجالب، فهلإاك لوحاق فلإنة اتبتتمت قالغ اقة وال هشتتة ج حالة غير مألوفة، لكن المع فة  بهذه اةح اث هي مع فة ضتت ورية 
 The Taking ofالقبض  للمج المبتتتتتتتتتتتتتن ' لفهد معنى الجبتتتتتتتتتتتتت  وح كاتي ج العمل الف  قشتتتتتتتتتتتتتكل  ام، فمثلا لوحة '

Christ للفلإان مايكل  أنجلوMichel Angelo  'اللج جبتتتتتتتّ ها ج  مل ف ، يظه  أح  " أ وان المبتتتتتتتن  'يهو ا ،
الذي خان المبتتتتن ، وة  اتفم من الجلإود اللذين أتوا معي، قأنّ الشتتتتخص الذي ستتتتو  يقبلي، هو المبتتتتن  حتى يبع فوا  لني 

،  لإ  ذ لفهد سبب تل  القبلة وسنمنا نبها ج مشه  تمتَلّإن المبن  من القبلة ورغّبة يهو ا، وقالبالي (26)الجلإود ويمبكون قي"
أابحت تل  القبلة ل جل من رجل ج جز نبها تع  الخنالة، ثم أ ن  تجبن ها ج أكث  من  مل ف ، ألها ملإحوتة الفلإان 

'، ثم ج الكثير من اة متال الفلإنتة fraternité des peuples، قعلإوان'Dalou  Aimé-Julesصيمي جول دالو
'، فما يتركي اةا  الف  ل ى الملبقي ج  2The godfatherواةدقنة واةفلام، أشتتتته ها كالت ج مشتتتته  فنلد 'الع اب 

 وتشتتتتتي' كالوهلة اةو   للمج أةل تق ي ، أليّ ضتتتتت ب من ضتتتتت وب الفن الشتتتتتاّ  أو ال وني، وهو ج تقارب اةفكار ردّ  لنها '
قالقول "  ألي ص ا لظ لا ص  الفن  للمج ألي فعل أخلاةي أو غير أخلاةي، صدا لطالب الفن قوظنفة لنبت لي، ولا يببطنن أن 

، (27)يقوم الفن بهتا، أكث  ممتا تقوم قتي ا لإت ستتتتتتتتتتتتتتتة، ص ا جتاز للإتا أن نحكد  للمج الم قن قتألتي أخلاةي وأن المثلتث غير أخلاةي"
' أو  La Charité romaineمألوفة ج الوستتتتتتتتتتتتتتط الع بي  للمج وجي الخلتتتتتتتتتتتتتتو ، لوحة ' صضتتتتتتتتتتتتتتافة ص  اللوحاق الغير

'Cimon et Péroص  يتتبتتتتتتت و المشتتتتتتتتتتتتتتتتهتتتتتتت  متتن أول لتتظتت ا متتثتتلا ج لتتوحتتتتتتتة التتفتتلإتتتتتتتان 'قتتول روقتتلإتتس ،'Petrus  
Paulus Rubens أ،ا اتتورا لشتتاقة ج مقببل العم  تملإ  ا يها لعقوز،  مل البهكّد وي اه البعض  ملا فلإنا يبعث ،'

الادئزاز والبتتتخ ية، دون أن دلإ  ةاتتتاحبها ف اتتتة ة اءا اةستتتطورا، بِحلتتتلة مفادها أن آ ة الع ل  لإ  النولان حكمت 
زيارتي يومنا، فكان يبم  ةقلإبي 'قيرو'، ق  أن تفارةي روحي، للمج اةب 'سنمون' قالموق جو  ا و طشا ومكبلا  ج زلزالة، ص 

فقامت قإطعامي من حلنب ا يها، أملا أن يلإقوا يوما متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا مما هو فني، فببقنلا  لحب الفباا ةقنها الذي تّخطلمج أة س 
ة ص  البفبتتير والغ اق الح ود، ا صطلاق ستت احي من غ اقة ما أة مت  لني، فالإطّلاع  للمج القلتتة، تبحول الحاداة من اللإفور

المفعد قأرةلمج المعاني الإلبتتتالنة، لذل  تلإافس ال ستتتامون ج رستتتد ةلتتتة أقطا ا أجبتتتاد، وكلٌ من ملإظوره الخا ، حاملين ج 
لوحاتهد لافبة الجمال و لافبة ال ستتتتتتتتتالة اةخلاةنة، اللج  برق  ن شتتتتتتتتت ا الجوع وةبتتتتتتتتتوا القالون، فبلإح  ألامل البلإت  للمج  

ة تلإد  ن حضتتتتتن الاحبواء، كما تب ا لمج الكلماق  للمج حافاق أدقناق اةستتتتتطورا، ولا يبأتّلمج للمبلقي كبف وال ها قلمبتتتتت
اد لظ ه من م كز اقتل اللوحتة، التذي استتتتتتتتتتتتتتتبو   لنتي ات ي الم أا وشتتتتتتتتتتتتتتتفلج ال جتل، وص  البمعّن ج  ة اءا اللوحتة، صلّا ص ا أحتّ
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تتتتتتتتتتتتتتا انحنى الوال   حة الجوع اللج تفوح من قطلإي، ويفهد المبلقي لمّ البلاسل المب لنّة قين أرجل و راع  الجب  المبه ئ، لنشبد را
ب  لوحة راّضتتتعة أقنها، لا ةّ،ا ص  الإقاحنة البهت، قل ة،ا  نب رأستتتي، فبلتتتّ للث ي انحنى معي الزمن  للمج تجا ن ه و للمج شتتتّ

ة واق الغير، و  م  مّ اللوحاق  و العنلإة ولنس لبعمند اةمثلة، فاحتراملإا  من الجوع أتت، هي  نّلإة من اة مال لبقنند
الذوق ال فنن وأسَلمج ألواع الذوق، ومودا انخ ين لا تُمكَرنُ ةح  من صاتتت ار لظ ا دولنة ع د اخبلا  اة واق، فق  توضتتتن 
 ياة واق  للمج ة م المبتتتتتتتتتتتتتتتاواا أو الاخبلا  مهما كان أح لا موغلا ج اةة منة، وانخ  يقوم  للمج تخوم البق يبنة، فف

 اةخير لا يقوى  للمج  مل اة واق ال اةنة والحقنقنة، صلاّ أهل الفك  واللإظ  وأهل الفنّ، المشبعين قعمم اقاج معببري

قين هذا و اك، لعبق  ألي يوج  خنط رفنن يقف فني ط   يبقاوز ح ود البعمند ويبقلمج ج الزاوية الجمالنة "أي أللإا 
ااتتتتتتتتتتتتتتتة، تضتتتتتتتتتتتتتتتمن ملة من المعلوماق واللتتتتتتتتتتتتتتتفاق، ولقّ  أن كلا الف يقين يحمل لب  لكل فئة أو جلإس أو دين وجهبي الخ

خلتتتتا ص مشتتتتتركة، وهذا يخ م  ملنة البلإمنط، للقلإس والع ق أو القومنة، فاةفكار واللتتتتور اللج تلتتتتوغ تفكيرلا وتشتتتتكل 
، فالوستتتتتتتط (28)ةخ ى"و نلإا قاللإاس، ما هي صلا تلتتتتتتتوراق مج دا قالغة البببتتتتتتتنط، والبعمند، يحملها اللإاس  ن الجما اق ا

الفك ي  للمج المبتتتتتبوى المحلي، يؤا  ج الاتجاهاق المحلنة ويبأا  قالاتجاهاق العالمنة، والعالم الإستتتتتلامي لي هُوية  امة موحّ ا 
وازلة تهنمن  لني أيضا الحضارا الغ قنة وتغنيراتها، ومن ثم يواجي الفلإالين والمثقفون حملا  اقنلا لع د من القضايا،  بد  لنلإا الم

قين طلب الح ااة وقين احبناجاق التراث الف  يحمل قين دفبّني مواضتتتتتتتتتتتنن من هذا القبنل وهو حبمنة لا مفّ  ملإها، تبطلب 
ن ة اءا التراث قعين معااتت ا ولبذ القند المزيفّة المشتتكّوك فنها، وتمكين شتت يحة المبلقي ا ا لة من البوح  ج اقافة كلنة، والبواز 

اهل ضتت وراق، و  م البط ق لمثل هذه المواضتتنن قلتتفة مخبلتت ا أو اخبزالنة، تُ هم المثقفين والفلإالين وتثقل كقين الخناراق وال
الإق اع الف  واةدبي، فالحكد  للمج اة مال الفلإنة قلإظ ا شتتتتتتتتتاملة و المنة م هون قبتتتتتتتتتببين" أن مثقفي ملإطقبلإا يبتتتتتتتتتعون ص  

فة، و يلإبغي عاد أحكامهد لواتتفها قالبحنّز!، قأن مثقفنلإا تلإقلتتهد المع    ي  هويبهد بِعان غير غ قنة، ومن هلإا يمكن استتبب
أنّ يبقاهل المثقف اةجلإ  الب ةنم فنها، واةم  الثاني هو أن البقنند البتتتتتتتتتلند للعمل الف ،  ب أن يكون مبع د اةقعاد، 

لاّ لإضعا  تل  سباب، سو  لن يؤدّي صالذي ة  يبغير لبنقة للملإاةشة والقضايا اللج تثيرها، وج حالة صةلا لإا لكلا اة
 :صيلنا أقو ماضي ج ةلن تي الطلاسد ، كما يقول الشا  (29)الملإاةشاق، مما يع  أن لق  العمل الف  سو  يكون لاةلا "

 رُبّ ةتُبٍّ  ِ لْإ  زيٍَ  هو حُبن  لإ  قَكْ   فهما ضِّ ان فني، وهُوَ وَهْدٌ  لإ  َ مْت و

 ولما ا لنس للحُبّن ةنّاس؟ لبت أدرييي 
 

 

 فَمَنِ اللّادق فنما يّ  ني؟ لنت شع ي 

يعود تلإوع الخطتاب الف  المثقتل قتاةقعتاد ال مزيتة والوظنفنتة والجمتالنتة، ج أكث  جوالبتي ص  ملتة من  وامتل زملإكتالنتة، 
وص  القند المبواراة ج التراث الإلبتتتتتتاني والمحنط الاجبما ي والثقاج، وم ى اتّبتتتتتتاع أفم الح ياّق الف دية للفلإان وكذا صشتتتتتتباع 

"ت اخل ح ية الفلإان ال ؤيوي من الح ية اللج اكببتتتتتتتتتتببها نخب اعبمن، وهنملإة رجال اللاهوق حاجاق المبلقي، وهذا لبنقة 
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 للمج الفك ، فبحّ رق موضتتتتتتتتتتتتتو اق ال ستتتتتتتتتتتتتوماق والملإحوتاق، و بّرق  ن هوية المقب ، وكذا مُبّعة الوجود خارلإ مبطلباق 
، فالفلإان يلإطلم أيضتتتا مما لي (30) ك ية واةلثوية"البلتتتور اللاهوتي للوجود، مثلما  بّرق  ن مالنة ق ن الإلبتتتان قلتتتنغبي الذّ 

من هُوية و اتنة، فهو يوجّي  ملي نحو ه   مقلود وغاية ملإشودا، قين رأسَالي الخا  ألا وهو  وق المبلقي، فهو مبلوب 
خ ى  اق أمن م ى ما يحملي من ةند ومعايير مالنة وصلبتتتتتالنة، و الإرادا، يخضتتتتتن لباجي وصق ا ي لمبطلباق ستتتتتوق العمل، و 

موازين ديلإنة وتلإشتتتتتتتتتتتتئة اجبما نة واقافنة وأخلاةنة ص  أن " العلاةة قين الفن واةخلاق  لاةة ة يمة ة م الإق اع  اتي، ص  لا 
قّون 

ُ
لِحِين والكّهلإة ورجال ال ين، فق  زّخ  كذل  قأاتحاب الم ُلتّ

اتلإوان يبلتار ان ج مح اب واح ، فكما زخ  العالم قالم
، وملإي ققي توظنف الجبتتتتتتتتتتتت  قلإما لإ (31)والخ ولإ  مّا ألّفبي الفط ا والطبا ن الإلبتتتتتتتتتتتتالنة ال اةنة " ،والفقور والزلّ ةة والبحلّل

جبتتتتتتتتت ية  ارية يفب  تجارب   ي ا ل ى الفلإان الغ بي أم ا  شتتتتتتتتتا عا ، تعظدّ ة را الجبتتتتتتتتت  العاري  للمج الاختراق والحضتتتتتتتتتور 
اك ما بشتتتتتتتتتتتتتما ، قبقارب تج ي ية أو غير م  نة، وما  للمج المبلقي صلاّ صدر الغ ا  ، ول ى فلإاني الع ب أم ا ملإبو ا أو خقولا  ومح

ج العمل من محمولاق لنلتتل ص  صدراك البأويلاق المخبلفة، ص  اخبلف مثلا الفلإالون ج البعبير  ن الجبتت  العاري من كذا 
، مثل لقضتتتتتتنة أو رستتتتتتالة مهمة ج اعبمن موةن، فمثلا ارتبط مال الم أا وةنمة جبتتتتتت ها، من فك ا الإغ اء، أو ا ببارها رمز ا

لوحة الحُ يتّتتة تقود الشعب ةوجين ديلاك وا،  اق ال لالة البناسنة والعقلنة والوج النة، ففي اللوحة يقف الجب  مبمثلا  ج 
اية الح ية وتقود ر  شتكل الم أا 'ماريان'، ج واتف استبعاري ن ةِ الح يةّ،  اريةّ اللت ر، تم ها الحنويةّ مبم دا ومفبخ ا، ت فن

بقّل، كما أن جزء من جبتتتتت ها ققي ملإقوشٌ  للمج العملاق المع لنّة والطواقن البري يةّ 
ُ
اللإاس للإطاحة قالمل  وا  اللإلتتتتت  الم

 الف لبنة، وتببخ م حتى  للمج الواا م الحكومنّة ص  يوملإا هذاي 
 ثانيا_ الجسد العاري معيار للنقد الفني عند الفنان التشكيلي:

تعببر اةيقولاق واللوحاق الفلإنة من قين ملادر الجمال ج ال يالاق ج تزيّين أماكن العبادا كالمباج ، وج الكلإا س 
اةرداودكبنة والكااولنكنة البروتببالبنة  للمج وجي الخلو  مثلت اور أجباد البن  المبن  والبن ا العذراء والق يبين، 

ة، لببعث فنهد البهقة الملكوتنة ق ون توةف ولو للحظة واح ا "فهي وستتتتتتتتتتنلة  للمج الج ران واةستتتتتتتتتتقف وصطاراتها الخشتتتتتتتتتتبن
تعلند قاللتتتتتتتتتتور، لذل  تعببر اةيقولة لاهوتنا مالنا لا يفب  رأس ما ا  ن الجمال تمقن  قاةلوان وتبتتتتتتتتتتبن  قاةشتتتتتتتتتتكال و 

الكاملإة، مُتتتتتتوَلتِتتتتت ا  الإيمان  العواطف الف ، قل يببخ م الجمال ويلعب  للمج وت   بق يبي لكي يثير الالفعالاق ال وحنة ويح ك
، فهي تشتتتتتتتتت ح محبوى الفك  البتتتتتتتتتا   ومضتتتتتتتتتامين الكباب المق س فنما يبعلم قالف اء (32)ج ةلب المشتتتتتتتتتاه  والملتتتتتتتتتلي معا "

والخلا  وال جاء، وة  لفذق داخل الكلإنبتة اتور أجبتاد  ارية، لشت ح محبوى القلتص المبواراة ج الكبب البتماوية اللج 
-1390'، لل ستتتتتتتتتتتتتتتتام 'جتان فتان آيت  1432غلإتت Ghentوحواء   اا، مثتل لوحتاق المبتاحف أو ج لوحتة تمثتل آدم 
1441 Jan van Eyck فهلإا ظه  الجبتتت  كفن من أجل العون ال وحي، ولنس من أجل الفن للفن، فبل  اة مال ،'

لا بِا هو م  ي ، اللج تأبى أن تبغذى صواةيقولاق تلب  " لوافذ يُ ى من خلا ا  الما آخ  غير الذي ألفَِتتتتتتتتتتتتتتبّي حواس الجب 
ومحبتتتوس، واستتتبلإارا العين لنس فقط للتتتمبها أمام مشتتتاه  الخطنئة كفعل ستتتل ، ولكلإها تمبّ  ص  البأمل ج اة مال الفلإنة  
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كح كة ص اقنة مق ستتتتة، وة  لاحظ  ل  هنغل، قأن الفك  الفلبتتتتفي المثالي واللاهوتي وةف ملإذ زمن قعن  ضتتتتّ  الفن، صلا 
ي رغد ستتتتتتتتنط ا الاتجاه اةاتتتتتتتتولي المبزمت فإ،ا ج م حلة تاريخنة كالت يلإبو ا ل  مال الإق ا نة، كما ظه  جلنا من  للمج أل

أستتتتتتقف الكات رالناق ج صيطالنا وأورقا، قاتت كشتتتتتتواه   قلالنة مع فنة تكنّفت من طبنعة الب ين كوستتتتتتنلة ستتتتتت د وكثنمة ج 
 لفهد ال ين كذال يالخطاب الق سي لل ين، والخطاب الإلباني 

 أ _ الممارسة النقدية لتوظيف الجسّد العاري في عصر الحداثة :

من ضتتتتتتمن العوامل اللج أستتتتتتهمت ج جعل الجبتتتتتت  كنالا م  نا ج العالم، هو فك  الح ااة اللج   فت تضتتتتتتخم ا مبزاي ا 
ة الاسبهلاكنة " ففي ي حتى ج الثقافل بحاث وال سوماق العارضة للط ا م، اللج أاب  يؤا  فنها الجب  العاري محور ض ور 

حقبة الح ااة العالنة،  بّرق  ن حضور الجب  المكثف ج اقافة المببهل ، قوافي حاملا  لقنمة رمزية، يعود لملإاطم الجب  
 لإ   عالبراّلنة أو ستتطوحي، اللج ت مز ص  الذاق، فحظي  ك الجبتت  الفلّج، اللإحنل، والمثير جلإبتتن ا، ققنمة غير مبتتبوةة، ولزو 

ا يشتتتتتتتكل الذاق" ، لنس فقط رمزا للقمال الجبتتتتتتتمي، لكن أيضتتتتتتتا (33)اللإاس، اللج مّلإحت لي ة را كبيرا من اةلنة، جبتتتتتتت  
خلااتتتة اللإقاح الاجبما ي والبتتتعادا والكمال، ل رجة ألي خلّف ح ية تطوين الجبتتت  الحقنقي، تخفي ديكباتورية البفاضتتتل 

الاخبنار و ن  قنم الذاق، ج المقارلاق ما قين ج احاق البقمنل وتواقن  وال غباق والالفعالاق، "كالكلام الملإمم  ن
الموضة، هو كلّي خ اع ج خ اع قالفعل، ةلي يلغي أيّ فوارق امبنازيي للقب ، ويزيل يأس أولئ  اللذين يبشبثون قاةزياء، 

يحملها الجبتتتتتت  وكل مقارقة لي يلإبج  لإها ، فهذه البؤر المبلإاةضتتتتتتة وموطن الالبباس  ادا ما (34)ويخضتتتتتتعون  ذه الممارستتتتتتاق"
دراستتتتتتتتتتة مبع دا اعال ج الاجبما ي والإلبتتتتتتتتتتاني والفنلإومنلإولوجي والفلبتتتتتتتتتتفي، ومن الم ه  أن افبقارلا لم ركاتي هو الذي 
يطلقلإا للبحث  ن اعهول والمبكوق  لإي، ومن المهد معالجبي ق راسة تشمل ما هو تج ي  وصمبريقي، من   ق ولوع وهُوية 
وما ص   ل ، "فاتبتتاع لطاق ال راستتاق اللج دلت اةجبتتاد تكشتتف  ن اللتتعوقاق اللج  انى ملإها  لماء الاجبماع ج 
  ي  المقلتتتتتتتتتتود قالجبتتتتتتتتتت ،   ي ا دةنقا، وأن تل  البلتتتتتتتتتتلإنفاق تُبتتتتتتتتتتبخ م لخ مة أجلإ اق أكاديمنة، ولا تقترب قلإا  للمج 

 ي(35)الإطلاق ج فهد مادياق الجب  

ي  لإ  الفلإان صستتتتهام دورا طلنعنًّا ج هذا اللتتتتعن ، وأدُْرجِت آاارهد الفلإنة للبعبير  ن الجبتتتت ، لعب الجبتتتت  العار  
قال  اتتتتتتتتت احة قالمفاهند اع دا الحقنقنة أو الملإح فة والمزيفة، كما أن اللإحت واللوحة الفلإنة البشتتتتتتتتتكنلنة، امْبلاكَا مَْ قَط البتتتتتتتتتّ

د، فكالت اةلوان وال يشتتتة ت ستتتد مخبلف اةشتتت كال والوضتتتعناق والبوزين المكاني، اللج جبتتتّ ق جبتتت  الم أا وال جل، والحبتتتّ
حتى أضتتتتتتتتحلمج ستتتتتتتت د ا تلتتتتتتتتوي ي ا، فمن الح ااة وما قع  الكولولنالنة وما قع  الح ااة ، أح ات  ولاق  منقة  للمج المشتتتتتتتته  

، اللج  فل ما قين  الثقاج فالفق ق الكباقة  ن الجبتتتتتتتتتتت ، وهي  اول أن تجاري البحول ج الق اءاق العمنقة لفن الجبتتتتتتتتتتت
الحبتتتتتتتتتتتنّة الخبرية للبعبير المنلودرامي، وقين البط   الفجّ وص ا ما لظ لا ص  هذا الحضتتتتتتتتتتتور فإن "البشتتتتتتتتتتتكنل الجنّ  ج الفن هو  
ككنان معبّر ج  اتي، يحمل رموز ا،  اق معّان ولنبتتتتتتتتتتتتتتت مج د أشتتتتتتتتتتتتتتناء وأح اث والفعالاق لفبتتتتتتتتتتتتتتنة ل ى الفلإان، قل هو 
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،  للمج (36)م كبة، يبشتتتتتتتتاق  ج ت كنبها الالفعال والبلتتتتتتتتور والإدراك، وق ا ة البلإفنذ البق  ج آن واح "قالضتتتتتتتت ورا لغة رمزية 
 كس ما يح ث ج العلت  الح يث حنلإما ق أ الخلط ج الح ود الفااتلة قين الجبت  العاري الحقنقي والع ي ج الفن،  للمج 

 The، قعلإوان' Francisco José de Goyaستتتتتتتتتتتتتتبنل المثال لوحة الفلّإان الاستتتتتتتتتتتتتتباني ف الشتتتتتتتتتتتتتتنبتتتتتتتتتتتتتتكو دي غويا 
Nude Maja  ولوحتتتة كلود مولنتتتي 1927'، واللج طبُعتتتت  للمج طتتتاقن ق يتتت ي ستتتتتتتتتتتتتتتلإتتتة ،Claude Monet  ج

وغيرها، أاارق حو ا ج الا واستتتتعا ج أوروقا واتتتت مت العالم الف ، ورفُِضتتتتت  Le Déjeuner sur l'herbe لوحة
منعها من ط   اةكاديمنة، فمن قين الم ارس الفلإنة اللج كالت تمنل كثيرا ص  رستتد اةجبتتام البشتت ية هي الم رستتة الواةعنة، 

، لجبتتتتتتتتتتد البشتتتتتتتتتت ي يعُبرون  ن كل الموضتتتتتتتتتتو اقةن اللإمو لإ العاري هو اللإمو لإ المثالي الذي اتبّعي الفلإالون، ومن خلال ا
(، لفبتتتي قأن الفن يشتتتكل لغة تبألف كلماتها من اةشتتتناء الم  نة، فلنس من ان 1877-1819ويلتتت ح غوستتتبا  كورقني)

'، جعلبلإا لعود ص  مع فة أال العمل L’Origine du Mondeال سد، اةشناء غير الم  نة، ففي لوحبي 'أال العالم 
' Constance Quéniauxحنثناق البحث  ن اتتتاحبة اللوحة، أحالبلإا ص  ف ضتتتنبين صح اها" هي'الف  ودوا ني، و 

 (،37) شتتتتتتتتتنقة 'خلنل قاي'، الذي كان مّولع ا قبقمنن لوحاق غوستتتتتتتتتبا  كورقني، فطلب ملإي رسَها وكان هو أح  مالكنها"
اللتتورا كالت لبالإ جلإبتتي واضتت ، '، وأن Joanna Hiffernanوالف ضتتنة الثالنة تشتتير" ص   شتتنقة غوستتبا  كورقني '

، لكن ما يهد من كلا الف ضتتتتتتناق، أ،ا توضتتتتتت  أن (38)مما ستتتتتتببت فضتتتتتتنحة كبرى وا رفض العمل ج اتتتتتتالون الم فوضتتتتتتين"
الجب  العاري وراء مثل هذا العمل الف   لإ  كلالا، كان قّ افن الإاارا الجلإبنة سواء  لإ  الفلإان كمل ر لإاارا مخنلبي، أو 

مهور حبّا ج الإلكباب  للمج هذا اللإوع من اللإما لإ، بِا يلتتتتتتتفها ف وي  " ال غبة الجلإبتتتتتتتنة، هي طاةة حنوية  ا من طبقة الج
ملتتتتادرها، ففي كثير من اةحنان يؤدي ةمعها ص  الاضتتتتط اقاق اللإفبتتتتنة والعلتتتتبنة، ويبتتتتبحنل البوفنم قين مبطلباق هذا 

، فإ ا ما استتتتبطعلإا البح ث جوازا  (39)، خااتتتتة ج اة مال الفلإنة "ال افن الجلإبتتتتي، والببتتتتامي  لإها ج الإلباجناق الثقافنة
 ن معايير مخبلفة ج  لد الجمال أو  لاةة  ل  قالفن، لم لبتتتتتتتتتتتمن أق ا أن استتتتتتتتتتتبلإبط أح  فلاستتتتتتتتتتتفة  لد الجمال، ولا من 

؟، قل  للمج العكس" !ن مهورالبق قة الجمالنة لللإقاد، أن معايير الجمال تلإطلم من اة ضتتاء البلإاستتلنة، صلا ص ا كان  ذا الف
لم يكن العضتتتتتتتو البلإاستتتتتتتلي أق ا اتتتتتتتفة، حتى للبطل ه ةل، قال غد من مآا ه الجلإبتتتتتتتنة المع وفة، قل هو ج اعال الف  تق ي  
للإلبتتتتتان  ي الوضتتتتتن المب نّي، فالعضتتتتتو الجلإبتتتتتي الكبير كان موضتتتتتو ا للفكاهة والبتتتتتخ ية، واللإز ة الجلإبتتتتتنة المف طة، وحتى 

، وكلّلإا يعلد أن الم أا تبذل ةلتتتتتتتتتتتتارى (40)يم كالوا ي سَون خط ا فااتتتتتتتتتتتتلا قين العالم الحنواني والعالم الإلبتتتتتتتتتتتتاني"الفلإالين الإغ  
جه ها لبق يم جبتتتتتتتت ها  للمج أمل اتتتتتتتتورا، أما هذا الجمال فلنس الجمال الطبنعي الفط ي، قل هو الجمال الثقاج، الذي 

للوحة، المفبوحة لملتتتتتتتتطل  الاجبما ي قالفن، وال لالة اللإها نة  ذه اااتتتتتتتتطلإعبي ظ و  واقافة تل  البنئة، وج ى تثبنبها ج ا
 للمج خلي الم أا هو فبلإة للفضولنين وصقاحنة دون ش ، فلو حكملإا  للمج العمل الف  قاللإقاح ع د ألي يثير الفعاللإا، فكد 

ة، ولكون  لإ  ذ ل البقارب الجمالنيبواج  من اة مال ال ديئة والمببذلة ج البتتتتتتاحة الفلإنة اللج لا تلتتتتتتل  أن تكون ملإبن ك
ة  تجاهللإا ةِنم ا فلإنة أخ ى ربِا لا تثيرلا قالق ر الكاج، مثلما ي اه المؤرخ 'يوهان'، أن " العلتتتتتتتور الوستتتتتتتطلمج مع وفة من منن 
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ن تزيين فالضتتتتتتتتت وب الفلإنة، ال فنن ملإها والخبتتتتتتتتتنس والجادّ ملإها وا زلي، البقلمج ملإها ال ي  وال لنوي الم لس، وكالت مهمة ال
وزخ فة الحناا آلذاك قالفبلإة واللون، واشتتتتتتتتتركت من اةدب ال وا ي، قبقمنن البلتتتتتتتتاوي  الماجلإة، كلوحة 'روجير فان درفاي ن' 

 ي41للم أا ج حمام، وة  وةف رجلان يبترةان اللإظ "

فا ، لإان قاب كلّ صسوهلإا لاقّ  من أن لوضّ  أم ا ج غاية اةلنةّ، ألا وهو من واجب الإللا  أن لا نحمّل الف 
'، كالت لبنقة  الفاةّة البالغة  لإ  الفلإان، فلا    ما يقباق libidienne فببعاق قعض اللوحاق ج اتتتتورتها اللنبن ية '

 لني من طعام  لإ  رسد قعض ملإاظ  الطبنعة سوى الخبز،  للمج  كس ما كالت ت رهّ لوحاق الجب  العاري للم أا، واةم  
فلإان للمبخنل الاجبما ي  لإ   امة الجمهور، والذي ق أ معي رستد الجبت  العاري الذي يبوّق دا ما انخ ، هو استبقاقة ال

ص  رؤية مال الم أا وهذا أم  مبتتتلّد قي ج منن الحناا ال لنوية واةخ وية، ستتتواء الجمال الذي ف ضتتتبي الطبنعة ج جبتتت ها، 
ن اللوحاق اللج ت ةم ج تفااتتتتتتتتتتنل الم أا وتلإو ها، دت أيضتتتتتتتتتتا مأو الذي احبوتي جلإاق الف دوس لحور العين، كما أن كث ا 

الغيرا ل ى قعض ستتن اق البلاط والعا لاق اةرستتبق اطنة والعشتتنقاق، وهي فط ا ج اللإفس البشتت ية رجالا  ولبتتاء ، فقّ من 
للمج ملتتتتت ا ني،   أولئ  اللّإبتتتتتوا للفلإالين ف اتتتتتة  هبنة ومجال خلتتتتتب لمخنلبهد، حنث يكون البلإافس  للمج أشتتتتتّ ه، والإق اع

فنبقللّمج الجبتتتتتتتتتتت  العاري أدو جا ، ج أبهلمج حلّبي أو يلإقلي  للمج  واهلإي، وهذا ما زاد الإلبالإ الف  وف ا واةبباستتتتتتتتتتتا، دون أن 
للإبتتتتلمج احبكار أكاديمناق الفلإون  للمج البتتتتوق والبتتتتاحة الفلإنة، اللج ا تأستتتتنبتتتتها  للمج أستتتتاس ت ةنة الفن، صلا أ،ا  بتتتتّ ق 

فلإالين " ف جال الفن اللذين لم يكولوا أ ضتتتتتتتتتتتتاء بهذه اةكاديمنة أو الملإببتتتتتتتتتتتتبين صلنها، لم يكن لنؤ ن  د الطبنعة الإق ا نّة لل
قع ض رستتتتتتومهد للقمهور، صلاّ قإ ن ولنتَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوْمٍ واح  ج من ان 'دوفين' ج مع ض الشتتتتتتباب، ولا تزي   ن ستتتتتتا بين، وحتى 

، فهذه اةكاديمناق كالف لبتتتتنة، (42)  غير اةكاديمنة"أ ضتتتتاؤها، لم يكن لنبتتتتم   د قأن يع ضتتتتوا رستتتتوماتهد ج مكان آخ
أخّ ق الفلإون ق لا من تزكنبها، ولم تخبفي قوادرها صلا بحلول الثورا الف لبتتتتتتتنة اللج ألغت هنملإبها، لذل  كالت ح ية الفلإالين 

لبزام، وح ما،د من   ق  وى الاج رسد الجب  العاري  للمج ما فني من صقاحنة ج اةسواق الموازية، أهون من المبالغة ج البقنّ 
 ح ية البعبير والإق اعي

 ب_ الممارسة الفنّية لتوظيف الجسد العاري في الفن الاستشراقي :

يقترن الإستتتتتتبشتتتتتت اق ق لالاق لا يمكن حلتتتتتت ها ج مفهومي اةكاديمي فقط فلا دراستتتتتتة انخ  تكفي، ولا البواتتتتتتنف 
ا ا تلتتتتتتتتتوي  المع فة  ن اعبمعاق الع قنة ة  ا فبركبها والبلا ب به القا ل قألي تفوُق حضتتتتتتتتتاري للغ ب يفي قالغ ض، وةن

مجبمن الفك  الع بي فك  جّام ، لا يبوّق للذوّق الف ، العامل  للمج   ي  اةحاستتنس والمشتتا   لاحنة الجمال، ظلّت هذه 
شتتة ج أ هان المبتتبشتت ةين حتى الق ن البتتاقن  شتت  وما قع ه، لكنّ لا يمكن ا شتت اق كبنّار ف  لبلإك  للفنّ الإستتبالفك ا معشتتّ

ةا د، لي أا ه البق   للمج ط يقة ال ستتتتتتتتتد والبعبير والبعامل الح ج من اللوحة قاستتتتتتتتتبلإطاةها وتفقير طاةاتها الحالمة وال ومالبتتتتتتتتتنة 
لكن  ،للبعبير  ن المكان والإلبتتتتتتان قكل البفااتتتتتتنل ال ةنقة، وهو ما اتبعي جنل ال واد ج قعض البقارب البشتتتتتتكنلنة الع قنة
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 مثلما استتبفادق تل  اعبمعاق قببتتقنل وتوانم تاريخها الثقاج والف   بر أ ما د، كذل   م  الفلإالين ص  تغنير وتلإمنط
الذوق الع بي للواتتتتتتتتتتول قي ص   ضتتتتتتتتتت  غ بي، قطمس هوياتهد وصقاحة ما ي فضتتتتتتتتتتي ديلإهد، وتوظنف تل  اللوحاق للتتتتتتتتتتالح 

د د الفلإنة ق يئة، لكن وةو هد ج هوى الش ق جعلبهد يبتتتتتتتتتتتتتتتتفلّإلإون أيضا ج رسالاسبنطان والاسبعمار، فلد تكن كل أ ما 
، وجنلبتار جولنتان 1863-1798مظتاه  الحنتاا ورو تة البضتتتتتتتتتتتتتتتتاريس  ن مجبمن تقلنت ي أمثتال الفلإتالين: أوجين دولاك وا

ييي، الذين واجهبهد معضتتتتتتتتتتلة ج رستتتتتتتتتتد لوحاق الم أا الشتتتتتتتتتت ةنة اللج 1886-1803، وصيزاقاي ألوجان 1783-1860
لشتتتئت ج تل  البنئة، فلد لم يكن يبتتتم  للم أا أن تبقلمج أمام الغ يب ولو للحظة، فكنف بها أن تقف أمام الفلإان ليرستتتد 

ا بم   ري،جبتتت ها العاري لبتتتا اق؟، لذل  مثلما استتتبعان فلإاني العلتتتور الوستتتطلمج  للمج اةستتتطورا ج رستتتد الجبتتت  العا
فلإاني الشتتت ق  للمج الشتتتع  الع بي وةلتتتص ألف لنلة ولنلة، و للمج آاار وأح اث الحضتتتارا الإستتتلامنة والعثمالنة، ومن رواياق 
اةدب الشع  دون أن للإبلمج ا بمادهد  للمج قعض اللإباء المهاج اق ل سَهنّ ج زيّ تقلن ي ش ةي، فلإال قذل  الجب  ج 

، واللج 1566غ بي البلإ ةنة أو الضتتتتتتتتاقط المغ بي لمؤلفها 'جيرال ي شتتتتتتتتنلإنشتتتتتتتتوي'  ام اة مال الفلإنة حظا أوف ، كقلتتتتتتتتة "م
، Désdemona Othello et"(43)أ ادها رجل المبتتت ح الكبير شتتتكبتتتبير ج مبتتت حنة أوتنلو أو  طنل من دي مولة 

ة م شتكبتبير البطل  قنة، حنثوة   كَََ  شتكبتبير  طنل ج روايبي المبت حنة"من خلال المبالغة الكاريكاتورية والمعارضتة اةد
، وجبتتتّ  (44)ج المبتتت حنة التراجن ية ' طنل'، ملإقطعا   ن جذوره الإف يقنة وملإخ طا ج اللإبتتتم اةوربي المبتتتنحي البوستتتعي"

، فبعض Théodore Chassériau،1850القلتتتة فلإالين كبار ج أ ما د، مثل لوحة الفلإان انودور شتتتاستتتيريو  ام 
تلإتّتتتتتتتتتتتضَ  تارا  قإق اع ف  ملإقطن اللإظير وصراا فلإنا لا زالت أ ما د مل ر فخ  وا بزاز كلوحاق لوحاتهد  ن الجب ، كالت 

الفلإان صيبنان دي ، وتارا قبزوي  وقبهكد ستتتتتتتتتتتتتتتخ ي، وتارا أخ ى قالبمنز الع ةي اتجاه الجلإس الإف يقي والع بي، فاةترن و ي 
ل الط ب لنالي ألف لنلة ولنلة، ومن ةلص الحبان والجواري ومحاف الفلإان الغ بي آلذاك قالوجود اةلثوي المكّ س، للمبعة ج

ا وشتتتهوا، لبنقة لواةن  والخلواق ومُبن البتتتلطان ج  الم الح مل ، كما كان حضتتتور الم أا ورمزيبي المبالغ جبتتت ا وفبلإة، حبتتت 
 اة مال الفلإنة فارةة تلب  جاعّون والب نّي اةخلاةي الذي آلت صلني أوضاع قعض الخلافاق والعلور الإسلامنة، لكن الم

حنلإما تؤخذ أو تعكس اللوحة أدو لإ للللإا ة الفلإنة مبحنّز وقشكل مبزاي ، وكألي الشكل اةوح   لإ  مجبمن دون انخ ، 
 تخضن  لإ  ذ اللورا ص  البحنّز ويلب  الشكل قعن   ن الش  نة والحقنقة، سواء من حنث اللإوايا أو اللإبا جي 

لين المبتتتتتبشتتتتت ةين قبع ية جبتتتتت  الم أا الشتتتتت ةنة، كان الملإفذ الوحن  هو المبالغة أحنالا ج رستتتتتد تفااتتتتتنلي أمام صلحاح الفلإا
، حَمتَتتتتتتتتتتتتتتتتتلَ العبم  حْ ٍّ ا بمادا  للمج موديلاق غ قنة، فحملت اتتتور الاي وتنكنة، كلإوع من الشتتتغف والشتتتهوا ولفت اللإظ  لِبتتتِ

ج ح ي   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتعالم مُبّه  قكل أح ااي، وصغوا ي بجبتتتتتتت  مغلف قالشتتتتتتتهواالغ ا   قكل تلاويلإي وتأويلاتي، وقالبالي شتتتتتتتّ  العالم لِ 
للفلإتتتان  Bain Turcاةةمشتتتتتتتتتتتتتتتتتة قعلامتتتاتهتتتا وزيلإبهتتتا ج البتتتتتتتتتتتتتتت ي ، و للمج البتتتتتتتتتتتتتتتقتتتاد وج الحمتتتام كلوحتتتة 'حمتتتام الترك' 

'، فاللوحة من لبتتتتتنج خنالي معبم ا   للمج " مذك اق Auguste Dominique Ingres-دومنلإن  آلغ  'أوغبتتتتتت
حنلإما كان زوجها مقنما قال ولة العثمالنة قين  Lady Mary Montaguالبريطالنة ماري مولطاةو  ال قلوماستتتتتتتتتتتتتتتنة
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، والغ يب ج اةم  أن اللوحة تعود أيضتتتتتتتتتتتتتتتا (45)، واللج واتتتتتتتتتتتتتتتفت فنها الحمام التركي ج مذك اتها"1857و 1763 امي 
س مواضتتتتتتنن ستتتتتتاققا، والذي كان يحبذ تجمنن لف'لخلنل قاي'، مال  لوحة أاتتتتتتل العالم لغوستتتتتتبا  كورقني، اللج   الإا  لإها 

 الجب  العاري ج اللوحاق البشكنلنة، وهذا تلإبني ملإا ص  الحلقة اللج يلبقي فنها الفن من  لد اللإفسي

من اللإاحنة الفلإنة والجمالنة ي ى البعض أن الفلإان ق ع ج رقط مبتتتتتتتتتألة العلاةة قالجبتتتتتتتتتد العاري من اللتتتتتتتتتحة واللإظافة 
هارا، بخطوط ملإحلإنة ومبموجة ت لّت ج ح كة البتتناقنة من شتتكل اةجبتتاد، وأ قب بها قنكاستتو وكلود والحمام ك مز للط

مولني الذين كالت  د لفس اة واق، قل حتى الكاتب قودلير ي ى ألي "من قين اةشتتتتتتتناء، ج موهبة 'البتتتتتتتن  آلغ ' هو حبّي 
، (46) "ن ا وةويا صلا  لإ ما تكاف   بق يبي تعبير مال الجبتتتتتتللم أا، وصن ح يبي جادّا وملنئة قالإدّالاق، فهو لن يكون ستتتتتتع

لذل  حاول الفلإان بجمن هذا الشتتتتغف بجبتتتت  الم أا ج المكان الذي تجبمن فني كل موديلاق الجبتتتت ، لكن من لظ ا لق ية 
 L'Oedipeمغتاي ا ومن لفس طنلإتة لقتاد الثقتافتة الف لبتتتتتتتتتتتتتتتنتة، ت ى أن " اللوحتة كتالتت لز تة من أوغبتتتتتتتتتتتتتتتت اةوديبنتة '

d'Ingres"كما أن اللوحة رسَها دومننلإ  (47)' المبكولة قالعتُلّإف المطلّم وال غباق المحّ مة، قق ر هوميروس من اةوديبة ،
ج أواخ   م ه، حنلإما تزولإ وهو البتتتبعنلإناق من العم "فمن خلال اللوحة ل رك أن فترا م اهقبي طتتتتتتتتتتتتتتتتتتالت قي  للمج لطاق 

ل الذي ستتتتتتتتتتتتتتو  يطارده طوال حناتي، ق لنل أ،ا رفّضتتتتتتتتتتتتتتت من ط   مبحف اللوف ، واستتتتتتتتتتتتتتن، طوال حناتي، كما أّ،ا العم
ا من أجل المبلقي، فالخلفنة (48)م تين" ، وة  وُفّم الفلإان ج صق از مال الجبتتتتتت  العاري ج مظه ه الفنزيقي،  عل ملإي جبتتتتتت  

ة الشتتتاي، وأخ ى لجبتتت  ام أا ممّ دا ص  مملوءا قألواع جبتتت ية، معزّزا قوجود ام أتين من الع ق اةستتتود تق م صح اهنّ خ م
المبتتتب ، وأخ ى ت ةص ج تموّلإ ملّإقذقة لعالم الموستتتنقلمج، أما م كز اللّوحة فأرتكز  للمج شتتتخلتتتناق قارزا، ام أا  اق الظه  

ترستتلة ج ةمّة المبّعة الإ رّوتنبتتنة، الملبوي اللج تعز   للمج العود، والشتتخلتتنة الثالنة ج المق مة  للمج النمين، رسَها الفلإان مبتتّ
هوا وأحلّام النقظة، فال غّبة الكّاملإة  نّ لا تلقي اهبماما للغبتتتل أو الاستتتبحمام، وحتى يُطنل  قلإظ ا الاستتتبمّلإاء ج  الم الشتتتّ
وا البماهي  الفلإان المبعة الّجبتتتتتتتت ية ويقوّيها، استتتتتتتتبقمن تج قبي وخبرتي  ن الجمال اةلثوي، بجعل اللواتي بجالبها يببادلان لشتتتتتتتتّ

فإح اهنّ تمبتتتتتتتتتتتتت  قث ي رفنقبها واةخ ى تباد ا البلمّس والإااّرا من  تِ صقطها قط يقة مثيرا، واللوّحة ج  قأجبتتتتتتتتتتتتتادهن،
أاتتتلها كالت ج شتتتكلها الم قن، ثم أ ن  رسَها واستتتبح ااها قطلب من لاقلنون، فبحوّلت ص  شتتتكل دا  ي، لبضتتتفي الإاارا 

 ج أروقا، اطورية العثمالنة، بِعنى محاولة استتبفزازية ضتتّ  البوستتن العثمانيوكأن المبلقي يبتتترق اللإظ ، ح ث هذا ج ظلّ الإمبر 
" صّ،ا ستتتتتتتتتتتتتتتلطة خطاقنة  ول اللإما لإ الواةعنة، ص  كا لإاق ج ي ا يلعب فنها الخنال دورا كبيرا، فبلإفلتتتتتتتتتتتتتتتل  ن م جعنبها 

، ف قط المبعة 49قبمن"الباريخ الذه  للم الخارجنة، ويبد من الوجي الحبتتن والعقنزا الكثنبة، و ويلي ةستتاطير  ا موةعها ج
والشهوا قاللإمو لإ الجمالي الذي يؤسس للحظة الجلإبنة الم تقبة ولو قع  حين، أو ت ر نا  للمج المببوى البخنلي، فببلاشلمج  

ن مغا نة  لإوان اللوحة من مقل يةّ اللإمو لإ الجمالي الخطابي، وتظه  قذل  قوادر خ ولإ اللإص البشكنلي حول فن الجب  
 الجمال الإق ا ي ص  الللإا ة الثقافنة، وصغ اق البوق الفلإنة اةورقنة قأداط مشابهة، معللإة ق اية الثقافة الاسبهلاكنةي
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  ج_ الممارسة النقدية لتوظيف الجسد العاري في فنون ما بعد الحداثة:

أخذ فن الجبتتتت  مبتتتتاحة كبيرا ج الفن وج اللإص اةدبي شتتتتع ا  أو جلإبتتتتا  أدقنا آخ ، ففي البتتتتنلإما مثلا ي اها 'دولوك 
Delluc ،ألي يلإاستتتتب الخلتتتتواتتتتنة البتتتتنلإما نة، وأاتتتتب  بِبتتتتبطاع الع ستتتتاق المق قة والكاميراق أن تف ض مالا معنلإا ،'

و، ة الجلإبنة من خلال اللوق كذل ، مثلما يؤك   ل  جورلإ فنغالوتعّ دق وسا ل جا قنة الجب  ج البنلإما ص  الجا قن
وبِؤشتتتتت اق شتتتتت ي ا البلإوع من ق وز مفهوم الجبتتتتت  وخطاقاتي ج البتتتتتنلإما قبتتتتتح  يفترض البباها ص  أجزاء معنلإة ج الجبتتتتت  

نلإان داخل  ن   "كاللتتتتتت ر والبتتتتتتاةين وط يقة المشتتتتتتي والبماولإ الملببس لجبتتتتتتد يفُعي، وص  ط يقة اللإظ ا اللج تغو  فنها 
الشتتتتتتتتتتتت ي ، أو داخل  نون المشتتتتتتتتتتتتاه ين، فإ ا ما أخذلا هذا اةم  قالحبتتتتتتتتتتتتبان، ةّ رلا البورط اتتتتتتتتتتتت احة ج مالنة الشتتتتتتتتتتتتبقنة 

، وهلإاك ارتباط دءوب قاعال المبتتتتتتتت حي، ص  لا يمكن للممثل ج فلّإي أن يترجد   ضتتتتتتتتي صلا قلتتتتتتتتوتي وصيما ي (50)والشتتتتتتتتهوالنة"
يع ضتتي طنلة ستتا اق أمام المشتتاه ين، يق م أستت ار البلاغة الجبتت ية، وستتو  ل ى ألي وجبتت ه،  ل  الجبتت  الذي ستتو  

بِ  ج لحظة معنلإة،  قوز طا ن ج البتتتن، أو وجي  يضتتتح  وستتتلإ ى ألي يخا  وستتتلإ ى ألي ستتتنلإظ ، كما ستتتلإ ى ألي ستتتنُلتتتْ
بما نة المخبلفة، افاق الاجش يف من  لنّة القوم، أو وجي اعلوك حقير، فعلاةة جب  الممثل وقين حضور البلوك ج الثق

يبمنز قق رتي  للمج تق يم كل معق  من المعاني وال موز، ويق م دلالاتي من خلال مظه ه الخارجي  للمج خشبة المب ح، خلافا 
 للمعاملة النومنة العادية، معبّرا  ن رد فعل روحي معين، لإلبالإ ال لالة  ن المكان والزمان، جا ق ا المبلقي نحو توت ه المبغير
ونحو البفا ل الذي ي  وه الع ض المبتت حي، وج غناب صتقان الممثل لاستتبخ اماق جبتت ه، فإن البعبير يتردى ص  مبتتبوى 
أدنى، ص  لوع من المبتتتتت ح اةدبي، لكلإي قعن   ن اةداء الكامل المبكامل، وة  جاء ج الملّحمة الشتتتتتع ية الإغ يقنة 'الإلنا ا' 

ج الإلنا ا وج اةوديبتتتتتة، غير ةاقلة أق ا للالفلتتتتتال  ن أجبتتتتتامها، فإ ا ما كان  ج الفلتتتتتل ال اقن:" كالت الشتتتتتخلتتتتتناق
الجبتتتتتتد ج الواةن  لامة وةبنة للوجود البشتتتتتت ي، فإلي أيضتتتتتتا الوستتتتتتنلة اللج يبتتتتتتبطنن بها اةقطال الارتفاع ص  م تبة ان ة، ص  

شتتتتتتا   من اللتتتتتتور الباطن والظاه ، فببطاقم الميبتتتتتتبطنن الإلبتتتتتتان ا وميري جعل جبتتتتتتمي يبألم، ويبزود قالقند، وتوافم قين 
 ي(51)الطبنعنة، وتظه  الم ركاق اةخلاةنة قبقارب الحواس، قنلإما تترجد الالفعالاق قالإيماءاق البشكنلنة "

يعّ  الجبتت  العاري أح  مشتت و اق الفك  واهبمام من اهبماماق الفلبتتفة والعلوم اةخ ى، وموضتتو ا لا يتُبَخَلّلمج  لإي 
طن ، لاستتتتتتبّنضتتتتتتاح الع ي  من اةفكار واةط وحاق، لاستتتتتتنما وأن رواد الفن  حالة والببتتتتتتّ حين يتُبَمَكّنُ ملإي، قعن ا  ن الضتتتتتتّ

الشتتت وح ةه افهد، مما يلتتتعب  للمج الإلبتتتان العادي أن يمنز فنما ص ا كالت الح يث لم يبتتتبم  د أن لشتتت وا من البنالاق و 
لوايا الفلإان خاللتتتتتتة أم تعاقير  فوية، أو غير مقلّ ا وغير موجهة، لكن وجهة اللإظ ا البتتتتتتنكولوجنة تشتتتتتت ح للإا هذا العلإفوان 

 ا ا قين المع فة اضتحا قواتفي اتاللإفبتي الجما ي  لإ  الفلإالين" فق  ظه  هذا الشت خ ق اية ج  لت  اللإهضتة حين أاتب  و 
والإيمان، ففي تل  اللحظة كالت  اول الحضتتتتتتتتتتتتتتارا صقعاد الإلبتتتتتتتتتتتتتتان  ن ةا  تي الغ يزية، ص  درجة صح اث هوا كبيرا قين 

، كما  (52)الطبنعة والعقل، قين الشتتتعور واللاشتتتعور، اللج منّزق الوضتتتن اللإفبتتتي، لبعبير الفلإان  ن  اتي ج العلتتت  الح يث" 
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البنئة اللإفبتتتنة والاجبما نة واضتتتحا ج توجني أستتتلوب الفلإان، نحو رستتتد الجبتتت  العاري للم أا  للمج وجي البح ي ،  كان أاتَ ُ 
ةن الطبنعة ف ضت  لنها، أن تبتتتتتتتتتتتتتتتتفوق  للمج ال جل، ج اسبلإطاق الجبد لبوجني ال سا ل وال موز المخبلفة للمبلقي، وامبزلإ 

وع يحنل عايشوا فتَتَراتتِتتتتها الفلإالين، فبحولت فنها من جب  مق س ص  موضجبمها ج الفنّ من تعاةب الحضاراق، اللج لم يُ 
نة، ويلتب  الحضتور الزملإكاني، رحم ا للخنال و اق  ا ل جلإاس "فاللتور هلإا قلتفبها قوتقة ممبازا لبوااتلاق  ص  صشتاراق حبتّ

ي والشتتبقي والمخنالي والماضتتي وانني، لا ف اتتة ستتا حة فضتتلا  ن صتاحبها ل  شتتتى، يبقاطن فنها ال مزي واةستتطوري والحبتتّ
، أما الثورا  للمج كل القند الاجبما نة واةخلاةنة البتتتتتتتتا  ا ج (53)للالفباح  للمج انخ  والغيرية بِعلإاها الواستتتتتتتتن والفبتتتتتتتتن "

ثنة بأوروقا، كالت من ملإطلم أن العودا ص  التراث تكون قعقل لق ي مبقذر، وتجاوز كل البقالن  المكبلّة واستتتتتتتتتبلهام من الع
والفوضوية، وحتى الجلإون كان سَّة غالبة  للمج فلإون ما قع  الح ااة، وممارسة الفن من غير  وي الاخبلا  ومحاولة الحلول 
 للمج البق ي  والاحبفاء قأة ا،د من الفلإالين، لاستتنما من ظهور لظ ية الفن للفن فق  "جاءق فلإون ما قع  الح ااة مبضتتمّلإة 

 ب الح ااة وط وحاتها اللج ستتعت ص  تقويض البتتلالم ا  منة والاحبفاء قالع ضتتنة، وقالبلافن الجبتت  لبقلب مقولاق فلإون 
وقلغة البتتتتوق والبقارا والبتتتتخ ية، مما  عل من فن الجبتتتت  يأخذ مبتتتتلك ا آخ  قإدخال مواد غير مألوفة أو مقبولة ج مجال 

 Wimمن مجمو ة من الفلإالين أمثال  فلا غ اقة أن يبحول أيضتتتتتتتتتتتتتا الجبتتتتتتتتتتتتت  العاري "، (54)الفن  للمج وجي الخلتتتتتتتتتتتتتو "
Delvoye,،Eduardo Kac،Stelarc ،ج تج قة من الموق والحناا والجلإس، والبهقين قين الجبتتتتتتتتتت  والبكلإولوجنا ،

لبغذية الخنال الف  ومع فة ح ود البفا ل قين الفن والبكلإولوجنا الحنوية والبحث  ن رؤية ج ي ا للقبتتتتتتتتتتتتتتت  ج الفن،  بر 
 جل الإلكتروني ج الStelarc اء ج أجبادهد ورقطها قآلاق وأط ا  ااطلإا نة، مثل العمل الف  لتصدخال أجبام وأ ض

cyborg"'وازدادق اةمور أكث  تعقنتت ا وخطورا، من ظهور ف وع الجبتتتتتتتتتتتتتتتت  العتتاري ج لوحتتاق  (55) '، و 'اة ن الثتتالثتتة
ستتتتتتنلة احبقالإ ج و  لقة، و  ويل الجبتتتتتت  العاري ص واستتتتتتبع اضتتتتتتاق فلإنة من لوع البورلوج افن  و الإي وتن  والإقاحنة المط

بتتت  وجعلي تكويلإاق فلإنة مباشتتت ا  للمج الجأو ج ، المظاه اق ضتتتّ  البتتتلطة أو رفض الخضتتتوع لل جل أو لبذ الع   والبقالن 
لفس  مكولا تكمنلنا كإلبالإ ف  ومالي معللإا خ وجي من صطارا للوحة، ويلتتتب  الجبتتت   بارا  ن خامة، فا لا ومبفا لا ج

الوةت، كو،ا أدقّ البعلّنلاق  للمج واةن الوسط الف  و لاةبي بِا يهواه الجمهور ج  الم الفنّ، وهلإا لع لإ ج جز نة للح يث 
 ن هذا الواةن الف ، فبال غد من توف  الح ياق صلا أن قعض الفلإالين ولافبقادهد للفضتتتتتتتتتتتتتتتول الفك ي والمهاراق "توةفوا  ن 

كمال واستتتتتتتتتتبب لوا الوةاّحة قالموهبة، فهد يبحثون  ن طُُ ق اتتتتتتتتتتادمة، وهذا لنس شتتتتتتتتتتاةًّا، فنمكلإ  البحث  ن الجمال أو ال
 قنقي قببتتتتتتاطة  ن ط يم خلن ستتتتتت وال ، أو الكشتتتتتتف  ن اتتتتتت رك  للمج الم ، أو ةلتتتتتتن ا  ن الاستتتتتتبملإاء، ومبتتتتتت حناق 

نبهما قأشتتتتكال مخبلفة" ، وهذه الشتتتتهادا تبتتتتقل من (56)للقاءاق جلإبتتتتنة، وأخ ى ت ور قالكامل حول رجُلين يلَويان خِلتتتتّ
ا  م القنادي تشتتتارلز قاستتتترلاك، الذي   ث  ن الحضتتتارا الإلبتتتالنة، يملإحلإا قعض من البفبتتتيراق وتفكن  سَاق فلإنة صن 
 اّ  صدراجها ج ةاموس اة مال الفلإنة اللج تقّ م للمبلقي، و ما آل صلني الفنّ سواء ج  ل  الح ااة أو ما قع  الح ااةي
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 رسة النقدية لتوظيف الجسد العاري في التجربة العربية :د_المما

ققي الجبتتتتتتت  العاري ج الثقافة الع قنة مغنبا  للمج مبتتتتتتتبوى الحضتتتتتتتور حبنس اللإصّ الفقهي من جهة ومن جهة أخ ى، 
حاضتتتتتت ا فاة ا لبوازلي قبتتتتتتبب فك  انخ ، المبتتتتتتبلب الذي لا يلإاستتتتتتب اقافبي من جهة أخ ى، فلد يع  م تع ا لح ية البفكير 

نبافنزيقنة أو اتي الجلإبتتتنة روا نا والمبتتت حنة  ملا، وحلتتت ه ج قع ه الموالبلتتتور، صلا ج اللإص البخنلي العاطفي شتتتع ا أو ارتباط
ملإوع، البشلت البق قة الع قنة من الجب  العاري ج الفن الإسبش اةي جوالب الترلّ  قين المقبول والمالوظنفنة سلوكنا، لذل  

 ا ما استتتتبثنلإا للج لا تبقاوز ما ة ستتتتلإة، صقين الذاق والالبتتتتلاخ، ولظ ا لبق قة الفلإان الع بي والجزا  ي  للمج وجي الخلتتتتو  ا
طبعا الزخ فة والخط الع بي، حوّل من خلا ا جبتتتتتتتتتتتت  الم أا ص  تماه كامل وصاتتتتتتتتتتتتباغي قالفلكلور والتراث الشتتتتتتتتتتتتع  والعاداق 
 ،والبقالن ، أو ج طاقعي البق ي ي أو الكاريكاتوري وستتتتتتتتتتذاجة البقلن ، ةلي وج  لفبتتتتتتتتتتي صما ملإبتتتتتتتتتتاةا  وراء الإي يولوجناق

قإلغاء القند مبأا ا قالفن الإسبش اةي والعالمي، أو وراء الفك  ال ي  الذي لي اةرضنة الموجهة للفن، ومبقملًّا ج فن الجب  
لظ ا ج ي ا محافظا  للمج الالبماء وا وية، قالغة الواتتتتتتتتتتف والحلإين، ج تفااتتتتتتتتتتنل الذاق والمكان أحنان أخ ى، وققي ي تبط 

قلإوع من البوجسّ والخشتنة والتردد،  ذا ققنت خطاقاق الجبت  ج اللوحاق البشتكنلنة ج  الح يث  ن رستد الجبت  العاري
طي العزو ، أو ج اخبزالي ضتتتمن أستتتلوب تج ي ي، والبعض انخ  اتبتتتد قالج أا ج الط ح والبلإاول، وهذه البق قة طبعا لم 

 ي حبب حّ ا ولبرا ردا فعل، ال وح العقا  تكن  امة  للمج كل الوطن الع بي، كما لم تكن خااة قشكل قارز، وصدا  للمج
وال ي  وتقبل كل دولة للثقافاق المخبلفة، من مجبمن نخ  ومن ملإطقة ةخ ى، لكلإهد  للمج اةةل حملوا شتتتتتتتتتتتعار البح ث 
 ة ن الجبتتتتتتتت  قإلحاح والبغنى بجمالي و كا ي، وص ادا صلني الا ببار ستتتتتتتتواء ج اقافة الإلبتتتتتتتتان أوج وجي اقافة العلتتتتتتتتور الح يث

 الاسبهلاكنةي 

 خاتمة:

صنّ غناب الم أا كحنز من  اك ا البشتتكنلنين ال واد ج العلتتور الوستتطلمج، أح  اةستتباب اللج غاب فنها لوحاق الجبتت  
الذكوري  مقارلة بجبتتتتتتت  الم أا، ومن قاب صللتتتتتتتا  الم أا  "لا يوج  دلنل صطلاة ا  للمج أن الق را الإق ا نة لللإبتتتتتتتاء أةل قأي 

ا كالت القنود اللج ف ضتتتبها اعبمعاق  للمج م ى العلتتتور، هي اللج ملإعّت تل  البتتتن اق من  قنم شتتتكل من ال جال، صد
أةللمج جه ن، وهذا البمننز ضّ  الم أا كان تمام ا مثل تكوين الطبقاق الاجبما نة الببلبلنة المبنئة ص  الطبقاق البفللمج، 

نحبتتتتتتتد كل اةقعاد والمفارةاق اللج حملها الجبتتتتتتت  العاري ج  ، وقالطبن لا يمكلإلإا أن(57) لإلتتتتتتت ا  مؤستتتتتتتفا  لمعظد الحضتتتتتتتاراق"
اللوحاق البشتتتتتتتتتتتكنلنة، لكن ما لود أن لشتتتتتتتتتتتير صلني ألي  ن ط يم البلا ب قاةضتتتتتتتتتتت اد، رستتتتتتتتتتتد فلإالون آخ ون لوحاق  للمج 

ن، قق ر ستتشتتاكلبها اةاتتلنة، صما تأا ا أو أكث  ج أا وصقاحنة أو استتبهزاءا وستتخ ية، وقكث ا ما ستتبببي اللوحاق من ج ل وا
ما ستتتتتتارع اةدقاء والكباب وال وا نون ومخ جي اةفلام ص  اةبباس أ ما د من هذه اللوحاق، ولم تع  هلإاك ح ود فااتتتتتتلة، 
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قاللإظ  ص  ستتتناق المبكئ والظ و  اللج رستتتد فنها الجبتتت  العاري قين ما هو مالي ولق ي فعال وقين ما هو صستتتفاج مب ني 
 للمقبمن الإلبانيي

ن قلإبرا أكاديمنة فلبتتفنة، لادق قذاتنبي ج الفن، وأخ ى اقافنة شتتبي أكاديمنة، تمنل ص  اللإق  واة واق، بخطاب مشتتحو 
تفبتتتت  للإا أن رستتتتد الجبتتتت  العاري، هو مجال اتتتت ا ي تببادل فني اللإظ اق، اللج لا يمكن فلتتتتلها  ن قعضتتتتها البعض، ففي 

 ى أن الع ي ج العمتتل الف  التتذي تلإعتت م فنتتي '، " يKenneth Clark دراستتتتتتتتتتتتتتتتة للمؤرخ والكتتاتتتب 'كنلإنتتث كلارك 
ال لالاق بِعلإاها الشتتتتتتتتتتتتتهواني، مخبلف  ن البع ي من الملاقس الذي يلإطوي  ت الشتتتتتتتتتتتتتعور قالإح الإ والخقل، وص ا ما أاار 

ا ، لكن هلإاك القوى ال افعة المعااتتتتتتتتت  (58)ا ومزيفاأدو جا  ارٍ، الشتتتتتتتتتهوا الجلإبتتتتتتتتتنة ق اخللإا، يلتتتتتتتتتب   لإ  ذ  ملا فلإنا كا ق  
للبحول الب ر ي للثقافاق، لنس قالضتت ورا أن تثير الشتتهوا، ولكلإها  مل ملام   بذ   ي  القنود الاجبما نة واةخلاةنة، 
فالمهام المعهودا  ذا اللإوع من الفن، ستتتتتتتتقطت الواح ا تلو اةخ ى وق أ  قنقي قوستتتتتتتتا ل أخ ى وقأدواق مخبلفة ج ستتتتتتتتبنل 

 للمج  " فق    رق الثقافة الج ي ا من الالبزاماق اللج يف ضها المب  ون، واارق ت كز  ي  البوق وتبويم الإي يولوجناق
نجاحاق وحلّ مشكلاق وف  ا ا اق ف دية، ةللإا لعن  ج  ل  ما قع  اةدو لإ، والح ااة البا لة هي ح ب  للمج كل 

غ يهد، واهبمامها  تقي قي، ولكن  ا زقا ن ت، فتتتتتتتتتتتت'قاومان' ي ى أن وظنفة الثقافة الح يثة لنس  ا شعب تلإيره وت(59)اللإما لإ"
ال  نبتتتي هو ملإن الإحبتتتاس قال ضتتتا ل ى الزقا ن، وفب  مجال من اللإزواق الج ي ا اللج لم تبحقم قع ، ويضتتتنف ةا لا " أن 

ن جهاقذا محالة الفلإون والمب  ين ج زمن البتتنولة ملإوط قالمبتتيرين الطامحين ص  صدارا الفن، فهلإاك نخبة اقافنة، وهد لنبتتوا 
الذوق ال فنن، صدّا هد ج الحقنقة آكلو كل شيء، وهلإاك اللفوا المخبارا لنس قببب رؤيبها الثقافنة لكل ما هو منل، قل 

، ةن الجب  العاري لم يع  شبنها لبلوي    ي ( 60)ةنّ هذا الجمنل تمثّل ج ملة تق ي ية ةالبها قأفواهها وأكّ تها قأفعا ا "
رياق والملا كة اعلإحة ج ق اية ظهوره، قل أاب  الفلإان  من اورا ل  ضاء البلإاسلنة، كعلإل  فا ل ومبفا ل ان ة والحو 

ج  ملنة البق قة الفلإنة المطلقة، وهي ج مجملها فن صقاحي، قل  ت ال داءا تلإضتتتتتتتوي وق داءا الخلا ة تخبفي، حنلإما يعقز 
ن ق ياء لطنف حول الح ية، يبتتتتتببتتتتتلد فن الجبتتتتت  العاري للإقاحنة وتلإبشتتتتت  العمل الف   ن دغ غة اة واق، ويلإخ ع الفلإا

للإفبتتتتها قالع وى ج الوستتتتط الفّ ، كما لو أن البعبير الف  يكمُن فقط ج  ورا اةجبتتتتاد، فأي مكان قع   اك لضتتتتن فني 
وتيرا حنلإما يلتتتتتتتتتتب  للمج لفس الاةخلاق؟ و لإ ها فقط يعضّ المبلقي  للمج الطعُّد، وتب أ ال  الة حنث تلإبهي الموهبة، وهو  

العمل الف  ضتتت قا من ضتتت وب المباج ا قالقند واستتتبغلال الفضتتتنلة، ستتتعنا وراء ألقاب وأوسَة، وة  أدرك أاتتتحابها مثلما ةال 
قول ستتتتتتنلإاك ألا البظ  النوم الذي أكون فني ةاضتتتتتتي  اتي ة    صن كالت الفضتتتتتتنلة  للمج شتتتتتتفاهي وج ةل ، فما أكث  من 

لفضتتتتتتتتتنلة ت رّ أرقاحا  مؤكّ ا  للمج أاتتتتتتتتتحابها ولا يقبلإعون بها، أكث  مماّ  لبي فن الإقاحنة ك  يلة، ولكن من أ مال فلّإنة  ن ا
خلال فن لاضج مكبمل اةط ا  واع قذاتي يمكن أن تبحقم لّ ية الحوار من كل اعالاق الفلّإنة، دون أن يلإتتتتتتتتتتتزلم الفنّ نحو 

ص   ة أو صي يولوجنة تكبل الطلاةي و ّ  من ح يبي، أو يلقأ الفلإان فقطصح ى المحضوراق كعبودية الخضوع، لإملاءاق ديلإن
 البطفل  للمج اعالاق اللج حققت لضقا أكبري 
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كلما بحثلإا  ن كثب وكلما تقّ ملإا خطوا ضتتتتتتتتتتتتتتمن هذا العمل المشتتتتتتتتتتتتتتترك والجه  الجما ي ج هذا الجزء اةكث  ج الا 
لإا ازدواجنة ال جّاحة والفوضتتتتتتتتتتتلمج ج اة مال الفلإنة وج العلاةاق وغموضتتتتتتتتتتتا   ن الجبتتتتتتتتتتت  العاري ج الفن ودلالبي، اكبشتتتتتتتتتتتف

والذهلإناق الاجبما نة ج كنفنة توظنفي وفهمي، لذل  حاوللإا ستتعنا قشتتّ ا صرستتاء الو ام قين وجهاق اللإظ  المخبلفة، مما ة  
 تكملبييالبحث و  يشكل ج محبواه قعض اللعوقاق البقلإنة، لكن اةم  كان يببحم الشوق والعلإاء ج صنجاز هذا
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 ملخص: 
صن اةكبتتنوماتن  ج ال ياضتتناق قبأايره الإقبتتبمولوجي ستتاهد ج تغنير م كز الاهبمام ج مخبلف العلوم، و  ل  قلإقلي      

من المحبوى ص  البلإنة، و من اللتتتتتتت ق الخارجي ج القضتتتتتتتايا الملإعزلة ص  الاتبتتتتتتتاق ال اخلي لللإبتتتتتتتم كليي قترمنز اللإظ ياق و 
 اورلبهاي 

 البلإنةي ،اللورلة ، لاةة ،صتباق ،اسبلإباط ،ف ضناق ،وماتن أكبنالكلمات المفتاحية: 
Abstract: 

  The epistemologyical influence of axiomatics in mathematics has 

participated in the change of interest in other sciences, in transfer it from the 

content to the structure, and from the external truth to the total interior 

conformity, and the codification of the théories. 

Key Words: Axiomatic, Hypothesis, deduction, conformity, Relation, 

Structure. 

 مقدمة:

لق  كان ال ياضتتتتنون يخطون خطواق واستتتتعة ص  اةمام قعلمهد البرهاني العبن ، و لكن دون أن يلبفبوا ص  المبادئ اللج      
 ي تكزون  لنها لبحث ا ةها، و لو نة هذا الل قي 

مفاهند و   قتغير هذا الحال اقب اء من اللإلتتف الثاني من الق ن الباستتن  شتت ، خااتتة  لإ ما ق أق تظه  ج ال ياضتتنا     
كا لإاق لا تبفم من الواةن البق ي  كاة  اد البخنلنة، و اة  اد الم كبة، و ال وال الملإفلتتتتتتتتتتتلةي ضتتتتتتتتتتتف ص   ل  مبتتتتتتتتتتتلمة 

، تل  المبتتتلمة اللج كالت مبعثا للقلم و الشتتت  ملإذ ة ون طويلةييي كل  ل  حمل ال ياضتتتنين  للمج Euclide"أوةلن س" 
 للج يبلإون  لنها اسب لالاتهدي الالبفاق بج  ص  المبادئ و اةسس ا

من هلإا ةامت ج أوستتتتتاط ال ياضتتتتتنين ح كة واستتتتتعة ت كزق حول: م اجعة مبادئ البرهان ال ياضتتتتتي و لق ها، و فحص      
م ى اتت ةها، و لو نة هذا اللتت ق، ص،ا ح كة لق  داخليي أدق ص  ص ادا اتتناغة الملإهالإ ال ياضتتي اتتناغة ملإطقنة وا نة 

 القيمة الإبستمولوجية للْكسيوماتيك في الرياضيات

The Epistemologyical Value of Axiomatics in 

Mathematics 

 جامعة ابو القاسم سعد الله )الجزائر( زراولية رزيقة )طالبة دكتوراه(
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بتتتتتتنوماتن  أو الملإهالإ اةكبتتتتتتنوميي فما هو تع يف هذا الملإهج اةكبتتتتتتنومي؟ي ما هي اةستتتتتتس اللج فظه  ما يع   قاةك
 ي تكز  لنها؟ي و فنما تكمن ةنمبي الاقببمولوجنة ج مخبلف العلوم اةخ ى؟ي

 الخلفيات التاريخية لظهور الأكسيوماتيك و مصادره:  -1
و لق  كالت ج الشتتتتتتتتكل الذي أ طاه أياها أوةلن س دو جا  لق  ظلت ال ياضتتتتتتتتناق خلال ة ون طويلة دو لإ النقين،     

ج ا لإ ستتتة المبتتتبوية تأاير كبير  للمج تطور ا لإ ستتتة طوال  Euclide (2)"أوةلن س"  (1)، كان للإبتتتملكل لظ ية استتتبلإباطنة
بتتتتاق و أدةها ص  لأكث  من  شتتتت ين ة ن، بحنث ا ببر اللإمو لإ الوحن  لللإظ ية الاستتتتبلإباطنة ج المن ان ال ياضتتتتيي و أة م اة

 غاية الق ن الباسن  ش ي

م( ج  1891-1953) Hans Reichenbach و ج هذا الموضتتوع يقول الفنلبتتو  اةلماني "هالز ريشتتلإباخ"      
لق  ق ق ق يهناق لبتتتتم أوةلن س طبنعنة وواضتتتتحة ص  ح  ق ق معي حقنقبها أم ا لا »كباقي "لشتتتتأا الفلبتتتتفة العلمنة": 

أهد ما يبمنز قي لبتتم أوةلن س هو ةنامي  للمج الااة ألواع من القضتتايا اةولنة الغير مبرهلإة و هي:   (3)«ييبط ق صلني الشتت 
حول  الب يهناق، المبتتتتتتتتتتتتتتلماق، و البع يفاقي فكالت أول م اجعة لمبادئ البرهان ال ياضتتتتتتتتتتتتتتي، و أول ح كة لق  ةوةلن س

 مثلة ج: و الم« اةاول»مباد ي و اللج ا ببرها  لإاا  أولنة ج كباقي 

و  (4)ي«هي ةضتتتتتتتايا واضتتتتتتتحة قذاتها ص  درجة ألي لا يمكن أن لبأدى ملإها ص  ما هو أقبتتتتتتتط ملإها» الب يهناق:  (1
 (5)«يالمفاهند العامة» أطلم  لنها أوةلن س اسد 

هي ةضتتتايا غير واضتتتحة قذاتها، و لكن ال ياضتتتي يطلب ملإا الببتتتلند بها دون ق هان ييي فهي ص ن » المبتتتلماق:  (2
 (6)ي«لب، و لنس هلإاك ما يبررها سوى كون الببلند بها يبا    للمج تشنن  ا ح رياضي معينمج د مط

 البع يفاق: و هي ملة من الح ود اللج لاق  من اةخذ بها غير مع فة حتى  (3
م( فإن 1898-1975)Robert Blanche لبتتتتتتتتتتتبطنن تع يف الباةي قواستتتتتتتتتتتطبهاي و حبتتتتتتتتتتتب "روقير قلالشتتتتتتتتتتتي" 

االة لم يكن  ا من البع يفاق صلا المظه ي فهي تؤول ص  مج د أواتتتتتتتتتتتتا  تج يبنة مم»  مها أوةلن س: البع يفاق اةو  اللج ة
أي أن اةم  يبعلم هلإا بِع فة  ن ما ا لبكلد دون أن ( 7)«يلللج يق مها معقدي القل  ملإها ةنادا الذهن نحو المفهوم المع 

 (8)ي« البرهان الاسبلإباجي و هي  بارا  ن تعاريف وافنةالبعاريف لا تب خل ج»تكون هلإاك خاانة صج ا نة، فهذه 

و كالت المبلمة اللج أاارق كثيرا من التردد و الش  تل  المع وفة بِبلمة البوازي، و تلاغ كما يلي: من لقطة خارلإ      
بتتتويغها ن تطلب من اللإاس أن يبتتتلموا بها، دون أن يبمكن م» مبتتتبقند يمكن رستتتد موازي واح  فقط ل ول، فأوةلن س 

حاول ال ياضتتنون ج مخبلف العلتتور البرهلإة  للمج هذه المبتتلمة لكلإهد لم  (9)«يصلا قضتت ب من اللقوء ص  الوضتتوح الح ستتي
-N.Lupachevsky (1792يفلحوا، و المحاولة الج يئة حقا هي تل  اللج ةام بها ال وسي "لنقولاي لوقاتشفبكي" 
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استتتطة البرهان قالخلف الذي يقوم  للمج افتراض  كس القضتتتنة حتى م(ي حاول أن يثبت اتتت ق مبتتتلمة أوةلن س قو 1856
 ص ا أدى قلإا هذا الافتراض خلال الاسبلإبالإ ص  تلإاةض، كان  ل  صاباتا للقضنة اةالنةي

صن ما يثبت اتتتتحة مبتتتتلمة أوةلن س هو وةو ي ج تلإاةض ملإطقيي و هذا لم يح ث، فلوقاتشتتتتفبتتتتكي ص ن لم يبواتتتتل      
بتتتتتلمة أوةلن س، و لا ص  قطلان ف ضتتتتتي، لق  تواتتتتتل فعلا ص  لبا ج مخالفة لبل  اللج تواتتتتتل صلنها ص  ص  صاباق اتتتتتحة م

أوةلن س، و ملإي فالمبلمة اةوةلن ية مبلمة مببقلة تماما  ن مبلماق أخ ى، و يع  هذا أن هلإاك مق ماق مخبلفة أدق 
 واح ايص  لبا ج مخبلفةي و هكذا لقف أمام هلإ ساق مبع دا لا أمام هلإ سة 

-Riemann  (1826و ما ق ر هذا البع د هي محاولة أخ ى أستتتتف ق  ن هلإ ستتتتة ج ي ا هي هلإ ستتتتة "ريمان"      
م(و ملإي هي الاث لظ ياق هلإ ستتتتتتتتتتنة لا يلإفي قعضتتتتتتتتتتها قعضتتتتتتتتتتا صلا داخل ملإظومة هلإ ستتتتتتتتتتنة معنلإةي و هكذا يب و 1866

 Poincare ريي" ا معنى لي كما يقول "قوالكالببتتاؤل  ما ص ا كالت هذه ا لإ ستتة أو تل  هي اللتتحنحة هو تبتتاؤل لا
فهلإ ستتتتتتتتتتتتتتتة ما لا تكون أاتتتتتتتتتتتتتتت  من هلإ ستتتتتتتتتتتتتتتة أخ ى، قل كل ما ج اةم  أ،ا أكث  ملاءمة من » م(: 1854-1912)

 (10)«يسواها

فا لإ سة اةوةلن ية، و هلإ سة لوقاتشفبكي، و هلإ سة ريمان و غيرها يشكل كل ملإها لبقا خااا، يخبلف  ن غيره      
  أولناتي و ملإطلقاتي لبلإاء لبتتتتتقي الخا  قلإاءا استتتتتبلإباجنا يلإطلم فني من ف وض هي القضتتتتتايا اةولنة لللإبتتتتتم، فلإقول قاخبلا

 الملإهج الف ضي الاسبلإباجي أو الاكبنوماتن ي 

 تعريف الأكسيوماتيك في الرياضيات:  -2
و اللج تع  الب يهنة، ملتتتتتتتتتتتتتتتطل   (Axiome)اةكبتتتتتتتتتتتتتتتنوماتن  ج اللغة اةجلإبنة هو لبتتتتتتتتتتتتتتتبة لكلمة أكبتتتتتتتتتتتتتتتنوم      

 اةكبنوماتن  يع قي قعض الع ب المعاا ين ب: 

o  الملإهالإ الاسب لاليي 
o لبم الب يهناقي 
o ملإظومة اةولناقي 

و يع  الاكبنوماتن  الالطلاق من ق يهناق و اكبنوماق للواول ا  لبا ج احنحة، قط يقة اسبلإباجنة   لكن لا      
، (11)قالمفهوم الشتتتتتا ن الذي يع  الوضتتتتتوح الذاتي، صن القضتتتتتايا اللج يبنى  لنها لبتتتتتم الب يهناق ب هلإا أن لفهد الب يهنة 

لنبتتتتتتتت  ا خااتتتتتتتنة الب يهناق قالمفهوم اةوةلن ي الذي يع  الوضتتتتتتتوح الذاتيي فالقضتتتتتتتايا اةولنة ج لبتتتتتتتم الب يهناق أي 
فهوم من هلإا فهي  مل خااتتتنة المبتتتلمة قالم الاكبتتتنوماتن  هي ةضتتتايا يخبارها واضتتتن اللإبتتتم  للمج أستتتاس القبول فقطي و

 بِعنى القضايا الغير مبرهلإة اللج يقوم  لنها اللإبمي (12)اةوةلن يي
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س لفبتتتي واضتتتن و اةلن » حاول ال ياضتتتنون البمننز قين الب يهنة و المبتتتلمة، ةن ق يهنة البعض مبتتتلمة  لإ  انخ ين      
و الب يهنة، ل رجة أن قعض الب يهناق ة  لقلت و أدرجت  ت اللإبتتتتتتتتتتتم الاستتتتتتتتتتتبلإباطي لم يفلتتتتتتتتتتتل جذريا قين المبتتتتتتتتتتتلمة 

، البمننز  للمج ا ببار (13)«المبتتلماق، و قعض المبتتلماق أدرجت  ت الب يهناق ج الطبقاق المخبلفة ج كباب اةاتتول
 تلإص  للمج أن لجأن المبتتلمة ةضتتنة ت كنبنة ج حين ان الب يهنة ةضتتنة  لنلنة تف ض لفبتتها  للمج العقل، فب يهنة أوةلن س ال

الكل أكبر من أي جزء ملإي، و اللج لم يشتتتتتتتتت  ج اتتتتتتتتتحبها أح  و لم ا ة ون، بحنث ا ببرق من اةولناق العقلنة، لم تع  
اتتادةة ج  لتت لا، صلا قاللإبتتبة للمقمو اق المبلإاهنة، و قالبالي لم تع  ق يهنة، قل هي تعبير  ن العلاةة قين الكل و الجزء 

و ي جن  ل  كما  (14)نبتتتتتت حقنقة مطلقة تف ض لفبتتتتتها  للمج العقل، كما كان يعبق  ج الماضتتتتتييج اعال المبلإاهي، و ل
لاحظ روقير قلالشتتتتتتتتتتتي ص  اللإظ ا ال ياضتتتتتتتتتتتنة المثالنة اللج تذهب ص  الا بقاد قأن كل ما هو غير مبرهن لاق  أن يبرر قط يقة 

 ( 15)ماي

ض للب يهنة  للمج المبلمة، حنث أابحت الملإطلقاق مج د ف و  أما ج اةكبنوماتن  المعاا  لنس هلإاك ا ببار خا      
يبد ةبو ا  للمج أستتتاس اخبنار واع، لنس  للمج أستتتاس طبنعبها الخااتتتة و صدا  للمج أستتتاس ال ور الذي تلعبي هذه القضتتتنة ج 

 هذا البلإاء اةكبنوميي من العلد أن هذا الاخبنار الوا ي ل ولناق يخضن لش وط و مبطلباق دةنقةي 

و قذل  يكون اةكبتتنوماتن  ملإظومة من اةولناق يقوم  لنها قلإاء رياضتتي معيني قلإاء يخبلف من قلإاء رياضتتي مماال      
 اخبلا  اةولناق اللج يقوم  لنها كل ملإهاي     

 ماهية القضايا الأولية في الأكسيوماتيك:  -3
هذه اةولناق  ج البرهلإة ال ياضتنة حبتب التتتتتتتتتتتتتتتتتبأويل البقلن ي هي الب يهناق أما ج الوةت المعاات  فهي ف وض كما      

 ك لا، و مج د مواضعاق حبب لظ  قوالكاريي، أي ةضايا لبفم  لنها تببلزم ض ورا تجلإب الوةوع ج البلإاةض، مواضعاق 
 (16)ي«صن ق يهناق ا لإ ستتتتة لنبتتتتت صلا تع يفاق مقلإعة» الكاريي: تكون خارلإ ملإطقة اللتتتت ق و الكذبي حنث يقول قو 

أي أ،ا تعاريف مقلإعة غير اتتتتتتتتتتتتتتتحنحة صلا لبتتتتتتتتتتتتتتتبنا أو تق يبناي و ملإي تكون اةولناق مج د ف وض أو لقول مج د ملإطلقاق 
 افتراضنة دون ساقم تأكن  لل ةها أو اهبمام قالبرهلإة  لنهاي

و هذه الف وض للعملنة الاستتتتتتتتبلإباجنة ج اللإبتتتتتتتتم الاكبتتتتتتتتنومي لنبتتتتتتتتت  ا أستتتتتتتتس  صن  ملنة اخبنار القضتتتتتتتتايا اةولنة     
موضتتو نة، فهي م تبطة قوجهة لظ  اتتاحب اللإبتتم، و يلتتفها روقير قلالشتتي ج كباقي العلد الحالي و الاتجاه العقلاني قأ،ا 

    ( 17)مبألة ة اري

ة حنحة احة مطلقة للواول ص  لبا ج احنحة احج الق يم كان البرهان ال ياضي يكون قالالطلاق من مبادئ ا     
مطلقةي أما ج صطار اةكبتتتنوماتن  المعااتتت  أاتتتب  البرهان ال ياضتتتي أكث  تواضتتتعا )اةولناق مواضتتتعاق(، قشتتتكل ف ضتتتي 
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 استبلإباجيي فالملإهج الف ضتي الاستبلإباطي المطبم ج ال ياضتناق المعاات ا مب   للمج فك ا المحافظة  للمج الاتبتاق ال اخلي قين
الب يهناق )و لقل  الف ضناق(و اللإظ ياق المببلإبطة ملإها، و لنس  للمج فك ا الل ق المطلم، حنث يقول روقير قلالشي: 

و لم يع  هلإاك قاللإببة ص  المبرهلإاق ا ق ملإفلل ييي ا ق  ري: قل ا ةها هو تكاملها من اللإبم، و  ذا أمكن » 
دها ص  ألبتاق مخبلفةي و أما اةلبتاق لفبتها فلد تع  مبتألبها مبتألة أن تكون مبرهلإاق مبلإاف ا اتادةة معا، شت يطة أن ل  

  (18)«يا ق أو كذب، اللهد صلا قالمعنى الملإطقي المبعلم قالبوافم أو البلإاةض ال اخلي

ج  اأي أن الضتتت ورا ج البرهان ال ياضتتتي لم تع  تخص القضتتتايا المب  نة لفبتتتهاي قل فقط ال اقطة الملإطقنة اللج تجمن قنلإه     
اللإبتتتتم الاستتتتب لاليي فالمهد ج اةولناق لنبتتتتت طبنعبها الخااتتتتة و اتتتت ةها، و صدا المهد هو ال ور الذي تلعبي أي العلاةة 

ةضتتتتتتايا  لنس ق هالا و لكن دط لع ض العلوم ال ةنقة، مب   للمج» الملإطقنة اللج تقوم قين اةولناقي و ملإي اةكبتتتتتتنوماتن  
 (19)«يدون ق هان و ملاغة اوريا

صن الاللتتتتتت ا  البام للعلاةاق يوجب البح ر من المعنى المشتتتتتتخص الواةعي الذي  ملي اةولناق، صن ا    المقلتتتتتتود      
من وراء وضتتتن لظ ية استتتبلإباطنة  للمج اتتتورا لبتتتم الب يهناق هو تج ي ها من كل محبوى أو معنى حبتتتي أو ح ستتتي بحنث 

، و قذل  اللقوء ص  استتتتتتتبعمال ال موز قالاستتتتتتتبغلإاء  ن اللغة يبقلمج الاهبمام ملإلتتتتتتتبا  للمج الاتبتتتتتتتاق ال اخلي وح ه لا غير
العادية تماماي ففي اةكبتتتتتتتنوماتن  يبحول الكلام العادي  رمز أي اتتتتتتتورلة اللإبتتتتتتتم الاكبتتتتتتتنومي ، هذا ما يشتتتتتتت ح للإا ةول 

ي لصن ال ياضناق  لد لا لع   فني أق ا  ما ا لبح ث، و لا صن كان ما لقو » مRussell (1812-1970 :)"راسل" 
 ي (20)«فني احنحا

صن فعل اةكبمة يع  وضن مجمو ة من مبادئ تكون ةا  ا مبلإاسقة و كافنة للاسبلإبالإ قاللإببة لكل ةضايا اللإظ ية،      
 ( 21)ص،ا تشترط مببوى معنلإا من اللغة، و هذا يع  ألي لا يمكن أكبمة المع فة  اق  باراق واسعة و غير مح داي

فهذه اةولناق اللج تقوم  لنها لظ ية ف ضنة اسبلإباجنة ما لنبت ةاقلة ةن تواف قالل ق أو الكذبي ة،ا تشبمل      
 للمج مبغيراق غير مح دا لبتتتتتتبناي هي قالضتتتتتتبط اللامع فاق هي القضتتتتتتايا الغير مبرهن  لنهاي و  لإ ما لعطي  ذه المبغيراق 

ذ تلتتتتتتتتتتتتتتتب  مبتتتتتتتتتتتتتتتلمتاق اتتتتتتتتتتتتتتتادةتة أو كتا قتةي و ج هتذه الحتالتة نخ لإ من دا  ا ةنمتة متا، أي  لإت متا نحو تا ص  اواقتت  لإت  ت
 اةكبنوماتن  للإ خل ج من ان تطبنقاتيي

و  لإ ما تبتتود فك ا اللإبتتم فالضتت ورا العملنة تف ض اخبلتتار   د الب يهناق اللج تشتتكل أستتاس اللإبتتم ص  أةل   د      
 لاتبتتاق الملإطقي، أكث  مما هو مبمحور حول فك ا اللتت قفالبلتتور الافتراضتتي الاستتبلإباجي مبمحور حول فك ا ا» ممكن 

المطلمي و هكذا  لإ ما لضتتتتتتتتتتن ج المقام اةول فك ا اللإبتتتتتتتتتتم، فإللإا للزم ألفبتتتتتتتتتتلإا قأن نخبلتتتتتتتتتت  ج أاتتتتتتتتتتغ    د، القضتتتتتتتتتتايا 
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ن م ، و قذل  لم تع  تع  الضتتتتتت ورا العقلنة و الوضتتتتتتوح الذاتي، قل تع  القضتتتتتتنة الملإاستتتتتتبة لبلإاء لبتتتتتتم خال(22)«المبتتتتتتبقلة
 (23)البلإاةض قغض اللإظ   ن مضمو،ا الح سيي

لنس اةكبتتتنوماتن  ط يقة مبب  ة ج البفكير، قل هو أستتتلوب ج الاستتتبلإبالإ ة يم ة م البفكير الملإطقي لفبتتتي، و صدا      
 اي هالج ي  هو اناغة هذه الط يقة كملإهالإ مقلإن لي ااولي و ةوا  هي ضف ص  ا بماد الترمنز فني لللإظ ياق و اورلب

 مسار تطور الأكسيوماتيك في الرياضيات:  -4
صن تطور ا لإ ستتة قين لل ياضتتنين أن المبادئ اللج يقوم  لنها العلد الاستتبلإباطي لنبتتت  ا ستتوى ةنمة ف ضتتنة لبتتبنة، و      

لنبتتتتتتتت حقا م أولنة  اق طبنعة مطلقة، كما كان يلإظ  صلنها ج العلتتتتتتتور البتتتتتتتاققة، و ة  كشتتتتتتتف  ل  البطور  ن م ى 
ب اهة ج ا لإ سة اةوةلن ية، حنث تبين أن ق اهة القضايا اةولنة ج تل  ا لإ سة لنبت معبرا  ن ق اهة العقل قق ر ما ال

هي معبرا  ن الح س المكاني قاللإبتتتتبة ص  البتتتتط  المبتتتتبويي و بِا ألي من الممكن تلتتتتور البتتتتط  ج أشتتتتكال أخ ى فهذا 
لي ستتتواء أكان تلتتتور البتتتط   للمج شتتتكل مبتتتبوي أو ك وي أو مقع  فبل  البلتتتور يبتتتبلزم مبادئ أخ ى ملإاستتتبة ليي غير أ

   (24)البلوراق و ما ي تبط بها من تلوراق أخ ى قاللإببة ص  المبادئ لا تلإفلل  ن الح س المكانيي

 صن تاريخ لبم الب يهناق )الاكبنوماتن ( م  بِ حلبين ج تطوره و لا:      

 ة ألبتتاق الب يهناق اةو  اللج تمب  من محاولة "قاش" الم حلة اةو : و اللج تبتتملمج بِ حلPash  م، 1882ستتلإة
ص  العشتتتت يلإاق من هذا الق ني صن قاش أول من حاول   ض ا لإ ستتتتة ج لبتتتتم أكبتتتتنومي حنث ط ح المشتتتتكلة 

لكي تلتتتتتتتتب  ا لإ ستتتتتتتتة،  لما استتتتتتتتبلإباجنا حقا،  ب أن تكون الكنفنة اللج لبتتتتتتتتبخلص بها اللإبا ج » قوضتتتتتتتتوح: 
ذ مبتتتتبقلة  ن اةشتتتتكال، فلا لأخ مبتتتتبقلة ج كل مكان  ن )معنى( البلتتتتوراق ا لإ ستتتتنة مثلما  ب أن تكون
 (25)«يقعين الا ببار صلا )العلاةاق( اللج تضعها القضايا قين البلوراق ا لإ سنة

  الم حلة الثالنة: و اللج تع   بِ حلة ألبتتتتتتتتتتتتتاق الب يهناق الملتتتتتتتتتتتتتورلة، صن هذه الم حلة الثالنة تبوف  فنها اللتتتتتتتتتتتتتناغة
 ية  ستتتتتتي للب يهناق اللج يقوم  لنها اللإبتتتتتتم، صن اللإظاللتتتتتتورية، تكون أة ب للبخلص من المحبوى الحبتتتتتتي و الح

الملتتتتورلة  للمج ط يقة لبتتتتم الب يهناق تع ض ةضتتتتايا أولنة ج اتتتتورا رمزية ت قط قنلإها  لاةاق ملإطقنة، و بِا أ،ا 
موضو ة  للمج هذا اةساس فإ،ا تقبل ق ون ق هلإة، و لكن قع  أن تقبل تل  القضايا اةولنة، لا تقبل قع ها أية 

أخ ى داخل اللإبتتتتم ما لم تكن مبرهلإة قواستتتتطة القضتتتتايا اةولنة و القوا   المح دا، و تع  البرهلإة ج هذه  ةضتتتتنة
 الحالة، صاباق الاتباق قين القضايا اةولنة و المبرهلإاقي

 القيمة الابستمولوجية للْكسيوماتيك في مختلف العلوم:  -5
 :الرياضيات 
ل وماتن  ج ال ياضتتتتتناق ج ةلبي  ا رأستتتتتا  للمج  قب، حنث استتتتتبب ل قفضتتتتتو تبح د القنمة الاقبتتتتتبمولوجنة ل كبتتتتتن     

اةكبتتنوماتن  البلتتلإنف الكلاستتنكي لل ياضتتناق حبتتب موضتتو ها ص  جبر و هلإ ستتة، و أكبتتبها النوم تلتتلإنفا ج ي ا 
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 -لجبريةاأكث  دةة، و هو تلتتتتتتلإنف يقوم  للمج أستتتتتتاس البلإناق اللج تبشتتتتتتكل من العلاةاق ج البلإاء اةكبتتتتتتنوميي )البلإناق 
 اق الم روسة ) فالترتنب البقلن ي الذي كان يوزع المواد ال ياضنة حبب الموضو » البلإناق البوقولوجنة(،  -البلإناق الترتنبنة

حبتتتتتتتاب، جبر،  لنل تفاضتتتتتتتلي، هلإ ستتتتتتتة( يب و النوم ستتتتتتتطحنا مثل ت تنب البلتتتتتتتلإنفاق الحنوالنة الق يمة اللج كالت تجمن 
 (26)«يجنة )ما نة و ق ية و جوية( ق لا من الا بماد  للمج تشاقي البلإناقالحنوالاق حبب مشابهاتها الخار 

من خلال الاكبنوماتن  أابحت ال ياضناق ت تكز  للمج البلإنة ما سَ  للإا أن للإبم لظ ياق تعالج موضو اق مخبلفة      
لملإحلإناق تجاور لظ ية اج ا، لكلإها  اق خلتتتتتتتتا ص اتتتتتتتتورية مبشتتتتتتتتابهة و تبين  للمج ستتتتتتتتبنل المثال أن لظ ية اة  اد اةولنة 

للإظ ياق الخااتتتتتة يبتتتتتبخلص قلإناق ا» الجبرية، و ا لإ ستتتتتة اةوةلن ية تجاور المعادلاق البكاملنة المبلإاظ اي فاةكبتتتتتنوماتن  
اللج ستتتتبم  ا أن تكولت، و يكشتتتتف قذل   ن البماال اللتتتتوري قين لظ ياق مببا  ا كثيرا ج الغالب من حنث محبواها، 

 (27)«يحتى انن مببقلةو  ذا الببب ققنت 

 »كما أن لظ ياق رياضنة وةعت كذل  مطاققبها من لظ ياق خارجة  ن ال ياضناق، و لا سنما اللإظ ياق الملإطقنة:       
 (28)«يحباب الاحبمالاق من قعض الملإاطم المبع دا القند، و البوقولوجنا من قعض حباقاق الملإطم الموجي

النة وجود ألباق كثيرا للب يهناق مخبلفة فنما قنلإها، كما هو الحال قاللإببة ص  هلإ سة بِا أن تطور ا لإ سة أظه  صمك     
أوةلن س و هلإ ستتتتتتة لوقاتشتتتتتتفبتتتتتتكي و ريمانييي الخ، دون الببتتتتتتاؤل  ن أيي هلإ ستتتتتتة أاتتتتتت  من اةخ ى، قل ا ببرق كلها 

قنة الملتتورلة بة ص  اةلبتتاق الملإطاتتحنحة  للمج مبتتبوى لبتتم الب يهناق اع دي ص ن من الممكن القنام قالعمل لفبتتي قاللإبتت
 للمج ط يقة لبتتتم الب يهناق، و قذل  يمكن أن لقبل تع د اةلبتتتاق و تع د القوا   الملإطقنة، ووجود ط ق مبع دا لبطوي  

و مثلما أن ا لإ ستتة لم تع  وحن ا قظهور هلإ ستتاق لاصةلن يبتتنة ثم لم تع  ح ستتنة قوضتتعها ج اتتورا » لبتتم الب يهناقي 
إن الملإطم كذل  تع د و لبس لباس اةكبتتنوماتن ، و كان لا ملإا  للملإطم الذي أاتتب  استتبلإباجنا من أن أكبتتنومنة، ف

 (29)«ييبحول هو انخ  ج اتجاه أكبنوماتن  مج د

و من جهة أخ ى فإن اةكبتتتتتتتتتتنوماتن  ة  أا  تأايرا كبيرا ج المذاهب اللج كالت ج ق اية اةم  معارضتتتتتتتتتتة لي، و النوم      
ة  زالت الف وق قين الملإطقالنة و اةكبنومنة ص  درجة أن الاتجاهين يبكاملان  لإ  قعض المفك ين كواين  للمج سبنل تق يبا 
 المثالي

 :الفيزياء 
و ج من ان العلوم الطبنعنة، لعل أق ز مثال يبين دور اةكبنوماتن  ج اسبقلال اةلباق الفنزيا نة قعضها  ن البعض      

انخ  هو استتتبقلال منكالنكا لنوتن، ص  صن القوالين الثلااة اةو  ملإها تع  ةضتتتايا أولنة لا تقبل البحقنم البق ي  المباشتتت ،  
الاستتتبلإباطي، كما  بوي  للمج ح ود غير مع فة مثل القوا و الكبلة و المكان و الزمان، و لكن و هذه سَة اللإبتتتم الف ضتتتي 
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يفهد معلإاها من سناق تل  القضايا اةولنة، و من هذه القضايا يمكن اسبلإباط ةوالين الح كة اللإنوتولنة، و من لاحنة أخ ى 
د بها، و  قة، صدا ق أ بها  للمج أ،ا ملتتتتادراق أو مبادئ مبتتتتلفإن هذه القوالين الثلااة لم يبواتتتتل صلنها لنوتن بِلاحظة أو تج

 (30)ملإها تببلإبط كل ةوالين المنكالنكاي

ضتتتتتتتف ص   ل  أن ةنمبة الاقبتتتتتتتبمولوجنة ستتتتتتتا  ق ج الفلتتتتتتتل قين الفنزياء اللإظ ية و الفنزياء البطبنقنة كون لظ ياق      
لير من قين ج الفنزياء اللإظ ية،  للمج اورا لبم الب يهناق فب المنكالنكا أو لظ ياق الضوء،  للمج سبنل المثال  لإ ما تلاغ

اللإظ ياق اللج تلإفلتتتتل ج هذه الم حلة  ن الواةن المحبتتتتوس و لا يع   القارئ  ما يبح ث و هل ما يبح ث  لإي اتتتتادق 
 (31)من اللإاحنة الموضو نةي

ا تل  العلاةاق واةن، فإن الح ود اللج تقند قنلإهفإ ا كالت الفنزياء هي  لد اةشتتتتتتتناء العنلإنة بِعنى أ،ا تلإلتتتتتتتب  للمج ال     
اللج تذك ها القوالين هي  للمج كل حال شتتتتتتتتتتتتتتتيء آخ  غير الموضتتتتتتتتتتتتتتتو اق العنلإنةي فالكبلة، و القوا، و الكمون و المقاومة،  
 لجكنتالتاق مج دا، و قتالبتأكنت  أ،تا توحي  متا هو  ن ، لكن معلإتاهتا العلمي الختالص تت ل  لنتي فقط العلاةتاق القتا متة ال

 (32)تقنمها فنما قنلإها، و من غيرها من لفس الطبنعةي

 صن تاريخ العلوم من قلالشي يكشف للإا  ن ةنمة الاكبنوماتن  من خلال الم احل اللج ةطعبها الفنزياء ج تطورها:      

 الم حلة الوافنة: حنث كالت تعنى قالكنفناق  لإ  النولان و ج الق ون الوسطلمجي   (1
 ة: اتبمت قأبحااها الكمنة اقب اءا من الق ن الباقن  ش ي الم حلة الاسبق ا ن (2
 الم حلة الاسبلإباجنة: و اللج تبلورق ج الق ن الباسن  ش ي   (3
 الم حلة الاكبنومنة: ج الق ن العش ين حنث قلغت م حلة  النة من البطور،  (4
أاتتتتتتتتتتبحت الفنزياء غير ةاقلة للقناس البزام ، أي   ي  الموةن و البتتتتتتتتتت  ة ج آن واح ، حنث أاتتتتتتتتتتبحت فنزياء النوم      

 .J. Lفنزيتتاء  لاةتتاقي أي فزيتتاء قلإنويتتة تبوةف فنهتتا الحتت ود  للمج العلاةتتاقي و كمتتا يشتتتتتتتتتتتتتتت ح  لتت  "لإي لي ديبوش" 
Destouches  « : منن القنتتاستتتتتتتتتتتتتتتتاق ج آن واحتت ، لا يمكن أن تكون فنزيتتاء صن الفنزيتتاء اللج لا يمكن فنهتتا صج اء

 (33)زياء قلإنويةيو مثل هذه الفنزياء هي قالض ورا فن«ي للخلا ص الباطلإنة،  ب أن تقبل   للمج أن تكون فنزياء للعلاةاق

 الأثر الفلسفي للْكسيوماتيك:  -6
ا ألقلمج ج الحين ضتتتتوءا ستتتتاطعا  للمج مفارةة هذصن اةكبتتتتنوماتن  و صن تول  من اللإظ  ج ملإهج  لماء ا لإ ستتتتة، فق       

العلد الذي جعلبي وضتتتتتتتتعنبي ج مفلتتتتتتتتل المعقول و المحبتتتتتتتتوسي من هلإا جاء البمننز البقلن ي قين فئبين من العلوم العقلنة و 
 البق يبنة، و  لإ    ج أي الجهبين لضتتن ا لإ ستتة؟ي صن الب خل المبين للح س المكاني ة  حال دون رد مضتتمو،ا ص  لبتتم
من القضتتتتتتتتتتتتتايا البحلنلنة، و من جهة أخ ى فإن حقا قها لم يكن ممكن ردها ص  مج د  وارض البق قة، و فك ا كالط حول 
التركنب القبلي اللج هي لواه كل الفلبفة اللإق ية ة  أوحت بها قشكل مباش  هذه اللعوقة كما لعلدي لكن اةكبنوماتن  
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 من ج  لد واح  حبتتتب الظاه   لمين مبمايزين أاتتتبحا انن ملإفلتتتلين ة  د ا ص  حلها قشتتتكل آخ  تماما ةلي مزيج 
تماماي قين ا لإ ستة الخاللتة المبمثلة ج اللإظ ية اةكبتنومنة اللج استببع  فنها قالقلت  المعنى الح ستي للح ود و القضتايا اللج 

فنها اللتتتتتتتتورا  الح ستتتتتتتتنة اللج تكونيقاس اتتتتتتتت ةها قالبماستتتتتتتت  الملإطقي دون اللقوء ص  البق قةي و قين ا لإ ستتتتتتتتة البطبنقنة 
صن من أو  فوا   الملإهج   »البرهالنة مج د أم  صضاج، و مبرهلإاتها ةوالين فنزيا نة ج الحقنقةي و يقول روقير قلالشي ج هذا: 

اللج  ةاةكبتتتنومي صزالة ألواع الخلط هذهي و  ل  قالبف يم قين ال ياضتتتة الخاللتتتة اللج هي  لد اتتتوري، و ال ياضتتتنة البطبنقن
هي  لد الواةن، أو قعبارا أدق، قالإلزام قاتخا  ة ار، و قالاخبنار قين ة اءتين للإفس اللإظ ية ال ياضنة حببما يكون الاهبمام 

 (34)«يقالتراقط الملإطقي أو قالل ق البق ي 

 حدود المنهج الأكسيومي:  -7
اللتتتتتتتتتتتتتتتت ق المتتادي،ي فتتإن البتتاحتتث اللتتتتتتتتتتتتتتتوراني و تبمثتتل حتت ود الملإهج اةكبتتتتتتتتتتتتتتتنومي ج ةنمتتة المبرهلإتتاق البق يبنتتة و      

)الاكبتتتنومي( يمكلإي أن يبلإاستتتلمج ال لالاق الح ستتتنة اةو  و من  ل  فهي اللج استتتب  ت رستتتد قلإا ي، و هي انن وح ها 
ء ة  يكون من اللا م و من المفن  أالإا» تبين خطوطي الكبرى و ح وده و تضتتتتتتتتتتتتمن وح تيي فحبتتتتتتتتتتتتب روقير قلالشتتتتتتتتتتتتي: 

  دلالة البلتتوراق ا لإ ستتنة المبتتبعملة، لكن هذا لنس ضتت وريا الببة، بحنث صن  ل  قالضتتبط يكون الاستتبلإبالإ أن للبفت ص
ضتتتتتتت وريا  لإ ما تظه  فقوا ج الاستتتتتتتبلإبالإ ) لإ ما يبعذر صزالة هذه الفقوا قبغنير الاستتتتتتتب لال( و ةلتتتتتتتور القضتتتتتتتايا المق مة  

 ( 35)«يكوسا ل للبرهلإة

 خاتمة:

 بلإبج أن: و خباما و من  لنللإا هذا لب     

  أن اةكبتتتتتمة اةوةلن ية مؤستتتتتبتتتتتة  للمج الخااتتتتتنة البق يبنة للموضتتتتتو اق،  ذا ا ببرق هلإ ستتتتتة أوةلن س واتتتتتفا
 للواةني 

 تع د اةلباق ا لإ سنة راجن للبخلي  ن فك ا تطاقم المكان ا لإ سي و المكان الفنزيا يي 
 للبمننز  ، حنث لم تع  هلإاك أي ض وراا لإ ساق اللاأوةلن ية أاببت أن ملإطلقاق ال ياضناق  اق طاقن ف ضي

قنلإها  للمج أساس أن قعضها أا ق من البعض انخ ، و صدا أابحت مج د ف وض قالمعنى ال ياضي للكلمة، أي 
 أ،ا خارلإ صطار البحقمي 

 لم تع  حقا م مطلقة و ضتتتتت ورية ج الملإهج المعااتتتتت  لل ياضتتتتتناق، قل أاتتتتتبحت ااتتتتتطلاحنة و اتفاةنة  الب يهناق
هذه الااتتتطلاحنة و تل  الاتفاةنة تبن  ةي صلبتتتان أن يلتتتادر بِا يشتتتاء مخبلفا ج  ل   ما يلتتتادر قي بحبة،و 
 غيرهي
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  كان الملإهج الاستتتتبلإباطي الق يم اتتتتادةا اتتتت ةا مطلقا، أما الح يث فأاتتتتب  يعبر  ن لفبتتتتي من خلال ألبتتتتاق لا
ط قلإوع من ا ج اللإبم و لا ت تبحل   ا ج مجال  لد واح ، كما أابحت مبألة الل ق ت تبط قوضن القضاي
 الل ق المطلم، فما هو اادق ج لبم ما ة  يكون غير  ل  ج لبم آخ ي 

  لم يع  الكا ن ال ياضتتتتتتي  ا طبنعة واح ا، و صدا أاتتتتتتب  يبتتتتتتبم  طبنعبي من ال ور الذي يلعبي داخل اللإبتتتتتتم، و
 العلاةاق اللج ي تبط  ن ط يقها من الكا لإاق ال ياضنة اةخ ىي

  البقال اللإبم ا لإ سي من لبم يقن  اسبلإباطي، ص  لبم ف ضي اسبلإباطي )اكبنومي(، مكن ا لإ سة البق يبنة
 أن تكون هلإ سة اوريةي 

  الملإهالإ اةكبتتتنومي يفب  أمام الفك  قاب البق ي ، صن الالبقال من لظ ية م تبطة قالمشتتتخص ص  لفس اللإظ ية و
ة محضة هي خطوا هامة ج ا ج صغلإاء الفك  البش ي و صكباقي ة را ة  انغت اناغة أكبنومنة، اناغة رمزي
  للمج معالجة أكث  القضايا تج ي ا و تعمنماي

 صن الارتقاء ج البق ي  يباي  دا ما الارتقاء ج البعمندي 
  ،صن هذا الالبقال من مبتتبوى أدنى ص  مبتتبوى أ للمج  للمج اتتعن  البق ي  يفب  أمام الفك  آفاةا ج ي ا خلتتبة

و يبتتتتتتتتتتتا    للمج تلإظند المعلوماق تلإظنما محكما، و ارجا ها ج اللإهاية ص  مجمو ة ةلنلة من المبادئ المضتتتتتتتتتتتبوطة 
 ق ةةي 

 ين اللإظ ياق المبف ةة اللج يضتتتتتتتتتمها  لد واح  صن الملإهج اةكبتتتتتتتتتنومي ملإهج يبتتتتتتتتتا  لا  للمج اكبشتتتتتتتتتا  البلإاظ  ق
 قاسبخلا  البلإنة المشتركة و المبغيرا قنلإهاي 

  تبلخص ةنمة الاكبتتتتتتتتتتتنوماتن  ج جعلي ال ياضتتتتتتتتتتتناق قلإنوية و كذا الفنزياء  اق طبنعة قلإنوية، حنث غير المفهوم
ما فب   ل اللإبتتتتتم الواح الكلاستتتتتنكي المطلم للتتتتت ق اللإظ ياق ج منن العلوم ص  المفهوم الخا  لللتتتتت ق داخ

 اعال لبطور العلوم المخبلفة سواء كالت دةنقة أو طبنعنةي
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 ملخص:

اللج تلتتور طمن الإلبتتان وألالنبي ورغببي الجامحة ج  ؛ هو  ل  اللإمط من الشتتخلتتناق ال وا نة،الفاوستتلجاللإمو لإ  - 
صن اةبضتتتتتتلمج اةم  البضتتتتتتحنة قكل القند اللج ت قط  الواتتتتتتول ص   قنم رغباتي، وطموحاتي من ستتتتتتلطة وجاه و لفو ، و

ني و ج مبتتتت حنة جوتي روحي للشتتتتنطان، للم  البطل ال وا ي ج التراث اةلما فاوستتتتتو كما قاع  الإلبتتتتان قإلبتتتتالنبي،
ج رواية دمنة اللإار، يبتتتتير ص  هذا الملتتتتير من خلال ركوقي موجة القوا،و رغببي الجامحة ج تخطي طبقبي من الفاوستتتتلج 

لإمط لخلال قنن روحي لمن يواتتتتلي ص  البتتتتلطة و القوا و المال والجاه، لق  أستتتتس قشتتتتير مفلج شتتتتخلتتتتنة روايبي  للمج ا
لنقعل ملإها لق ا للواةن البتتتتتتتتتناستتتتتتتتتي و الاجبما ي و الثقاج للمقبمن الجزا  ي، الذي تخللمج  ن ةنمي  و  الفاوستتتتتتتتتلج

غلبت  لني ال وح المادية المبوحشتتتة العمناء، فشتتتوهت ماضتتتني و قاتت ته د مبتتتبقبلي بِا لا  م   قباه، و  اول هذه 
 ي  ج الجفاوستتت  رضتتا شتتاوشالق يم و قين شتتخلتتنة  تفاوستتال راستتة الكشتتف  ن مواطن البقاطن قين شتتخلتتنة 

رواية دمنة اللإار م كزا  للمج ال لالة اللج  ملها هذه الشتتتتخلتتتتنة، ستتتتناستتتتنا واجبما نا، وأستتتتالنب ومالناق رستتتتد هذا 
 اللإمط من الشخلناق، و م ى تمثنلها للواةن الجزا  ي المبحول والمبغير قاسبم اري

 وسلج؛ رواية دمنة اللإار؛ البلطة، قشير مفلج؛ الواةن الجزا  ياللإمو لإ الفا الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

        The Faustian model is that  type of novel characters which illustrates 

the  selfishnes sunbridled  of human beiengs to acheve, his desiers and 

ambitions for power and glory, and if necessary sacrificing all values that 

bind man to his humanity. 

        In the play Goethe Spirit of the Devil, faust sold his soul to the devil; 

we can see the faustian hero in the novel of the puppet of fire, goes to this 

fate by riding the wave of force, and his  strong desire to overcome his class 

 النموذج الفاوستي في الرواية الجزائرية، رواية دمية النار لبشير مفتي أنموذجا

The faustian type in algrian novel-the puppet of the fire  model. 

 سكيكدة  الجزائر(   1955أوت  20الدكتور: عثمان رواق  )جامعة                                     
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by selling his soul to those who bring him to power, command and money 

and nobility . 

       Bachir Moufti  wrote his novel using the Faustian type to make of it a 

critique of the political, Social and cultural values of the Algerian society, 

which gave up its values and was over whelmed by the blind and brutal 

physical spirit which distorted its past and threatened its future with 

undesirable consequences. 

      This study attempts to reveal the intersection between old Faust's 

personality and the new personality of Reda Chaouch the new Faust In the 

novel The Fire Doll focusing on the significance that these characters carry, 

politically and socially, and the styles and aesthetics of this type of character, 

and the extent of its representation of the constantly shifting and changing 

Algerian realit, and depict  

key words: The Faustian model, puppet of fire, power, Bachir Moufti, 

Algerian realit. 

 مقدمة:

ي من مخبلف أح اث وأن ت اتتتتتت   ولاتي وتفا لات حاولت ال واية الع قنة الجزا  ية ملإذ لشتتتتتتأتها اةو  أن تببن ح كنة اعبمن، 
حملت أفكارا و  و أفكاره ومبغيراتي، وكالت قذل  ملإفبحة دا ما  للمج أشتتتتتتتتكال تعبيرية مبع دا ومبق دا قاستتتتتتتتبم ار، لتتتتتتتت ه 

من خلال قع هتا  –ص،ا  مبلإو ة و مبمازجة و مبفا لة من كل ما هو ج ي  وكل ما هو مبتتتتتتتتتتتتتتتبح ث ج حناا اعبمن،
مت الع ي  ق اية البق قة ال وا نة الجزا  ية الع قنة، و ت    كبتتتتتتتتت ما   في  الم المب ع من اهبزازاق وتقلباق، ملإذ -الفك ي

ورا ا من القضايا و المواةف اللج أرةت المب ع والمثقف الجزا  ي ورسَت  ل  الملإحنى البناني الذي سارق وفقي اةمة الجزا  ية،
بحث العلمي لع بي صلا لمبطلباق الو استتتتبقلالا ومشتتتت و ا وطلإنا ومأستتتتاا وطلإنة " فال واية الجزا  ية يلتتتتعب  ز ا  ن رحمها ا

نة الخااتتة ج اعبمن قبتتبب طبنعة البطوراق البتتناستتنة والاجبما  فق  تمنزق البق قة الجزا  ية مثل مثنلبها ج الوطن الع بي،
 البع دية( هذه الظ و  أف زق طنلة  قود تقبتتتتتتنما معنلإا ج أداط البتتتتتت د يحنل ص  -العشتتتتتت ية البتتتتتتوداء  -الجزا  ي )الثورا

أو ستتتتتتتتتتت د أح اث الم حلة وما  ملي من ت اكماق مع فنة يبقا بها اعبمن و  البتتتتتتتتتتت د الباريخي و الإي يولوجي وستتتتتتتتتتت د المحلإة،
عبيرية وط ق ت  اول أن تؤستتتتس للإفبتتتتها أستتتتالنب ج ي ا للبوح، ( لكلإها ج كل م حلة من م احل تطورها،1البتتتتناستتتتة" )

 للواةن الجزا  ي الج ي  الذي ألبقبي م حلة ما قع  المأستتتتتتتتتتتتتتتاا الوطلإنة،تمارس من خلا ا فعل الكشتتتتتتتتتتتتتتتف والبع ية  ج ي ا،
يؤمن قبعض اةفكار و  فاةكن  ألي لم يع  هو لفبتتتتتي  ل  اعبمن البتتتتتبعن  و الثمالن ، الذي كان يبتتتتتبألس قبعض القند،

تبوده الكثير من القند جذريا و  يخبلف اخبلافا لكن مجبمن ما قع  المحلإة الوطلإنة، ويخلص ج ال فاع  لإها ولو قلفة جز نة،
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المخبلفة والغ يبة ج قعض اةحنان لذل  " ق زق قعض البقارب ال وا نة اللج حاولت رستتد أقعاد الإلبتتان الجزا  ي المعااتت  
 ما يحملي من تنماق المقاومة و الخو  والترةب ج الواةن وج ظل اللتت اع والفق  و القه  ملتتورا قاةب ار المعالاا والعذاب و
 (                2و الكولبة و المكن ا وما ص   ل  من ألواع البلإاةض الذي منز الوطن")

ا تل   للمج" وظهور مظاه  ج ي ا مضتتتتتتتتتتتتتتتط قة ومخبلفة فني ص، وكأ،ا قذل  ت ي  البأكن   للمج تغير ةند اعبمن وةلإا اتي،    
( أو 3لي اةف اد ما يعببر ألي الحقنقة الاجبما نة " )تعامل البفا لاق ال مزية من التراقط الاجبما ي الذي يؤستتتتتتتتس من خلا
 ( ي4ما يمكن أن يكون " البفا لاق ال مزية المببادلة قين الف د واعبمن" )

اق اللإز ة   وقلتتتتتتتتتتتورا أدق تجاوزق ال واية الجزا  ية المعااتتتتتتتتتتت ا تل  ال ؤى الإي يولوجنة الحالمة لل واية الواةعنة البتتتتتتتتتتتبعنلإنة،   
نما يخص القند واللج تل   للمج طبنعة الالبتتتتقام قين أف اد اعبمن وطبقاتي ف الغالب لبتتتتناستتتتة البتتتتلطة وخناراتها،الببري ية ج 
ي صما كما ركزق  للمج الإلبتتتتتتتتان وتفا لي من واةع  وركزق  للمج المخبلف و المبغير والمأستتتتتتتتاوي و الم  ب والمخنف، المشتتتتتتتتتركة،

دون   لني، هي أن الإلبتتتتتان يبغير ويبحول قبغير العوامل المحنطة قي والمؤا ا ستتتتتلبا أو ص اقا محاولة البأكن   للمج حقنقة كبرى؛
أن يخ لإ  ل   ن صطار الإرادا الح ا للإلبتتتتتتتان ج أن يكون شتتتتتتتنطالا أو ملاكا حبتتتتتتتب الطموح الذي يح وه والبتتتتتتتبل اللج 

كاف  فني الإلبتتتتان  ي ولزيي يط يم شتتتت   فهلإاك دا ما ط يقان لبحقنم اةه ا  و اةحلام؛ يببعها لبحقنم رغباتي وأحلامي،
من أجل ما ي ي  و يلاةي الشتتتتتت ا   و اللتتتتتتعاب لكلإي يلتتتتتتل ستتتتتتالما محافظا  للمج صلبتتتتتتالنبي و ةنمي، و هلإاك الط يم البتتتتتت ين 

ان أو لكن قع  أن يبتتتلبي روحي و صلبتتتالنبي و يحولي ص  شتتتبي صلبتتت البتتتهل الملبوي الذي يقذ  قلتتتاحبي مباشتتت ا ص  القمة،
ووفم هذه ال ؤية  ملت ال واية قلتتتفة  امة ورواية دمنة اللإار بخااتتتة  للمج اتتتلإن أدو جها "ستتتواء  ،شتتتنطان ج اوب صلبتتتان

الملإاضل الخير/ المضحي/ال افض لكل أشكال الظلد/الذي ي ي  أن يحقم اللإقاح  –أكالت الشخلنة تمثل اللإمو لإ الإ ابي 
ذي يقوم ق ور كالت تمثل اللإمو لإ البتتتل  الظالم / الشتتت ي /الأم   واللإلتتت  للقضتتتنة اللج ي افن  لإها أو الفئة اللج يلإبمي صلنها،

   ي  ج الملإاهض لمبادئ الح ية و الحم والع ل صن كلا من هذين اللإمو جين المبقاقلين يشتتتتتتتتتتكلان  لإلتتتتتتتتتت ا ستتتتتتتتتت ديا مهما،
 (5أح اث ال واية")

 رواية دمية النار والنموذج الفاوستي:  -1

(لبحاول رسد معالم شخلنة ج ي ا ق أق تج   ا 6ر للاحبها *قشير مفلج*)ج هذا البناق جاءق رواية دمنة اللإا     
ماجد  الذي ي وس  للمج كل القند ويبخذ من هي شتخلتنة ال جل الالبهازي الواتولي الفاست ، مكالا ج اعبمن الجزا  ي،

بحالف من  وققاق و يويلإبه  الح ماق ويبخطلمج كل الشتتتتتتتت ا ن واة  ا  وي تكب كل الم انخ ين ستتتتتتتتلما ل ةني الاجبما ي،
ص،ا رواية تلقي الضتتتتتوء  للمج دو لإ اجبما ي، ألبقبي ملإظومة ستتتتتناستتتتتنة  ويبلإلتتتتتل من كل القند اةخلاةنة، كل ةوى الشتتتتت ،

قاء هذا ف حكمت البلاد والعباد ققوا الح ي  واللإار والقمن لم ا طويلة فقبلت فنهد روح المبتتتتتؤولنة وحب الخير واللتتتتتلاح،
ق  قاع قطل ال واية ل اني تعبيرا  ن طبقة ج ي ا من الفاستتت ين الذين يبحكمون ج ملتتتير الوطن،اللإمو لإ الفاوستتتلج الشتتتنط
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لفبي وروحي للشنطان مقاقل البلطة واللإفو  والمال والجاه واخبار الط يم البهل القلير لبلوغ مآرقي لكلإي  -رضا شاوش –
لو من ققن ا قين واةعي الج ي  وقين ماضتتتني الذي لا يخلم يحبمل ضتتتلإ  العن  ج  والمي الشتتتنطالنة الج ي ا لذل   اش ممزة

ةجل  ل  كبب مذك اتي هذه، وأه اها لل وا ي لنلإشتتتتتت ها لبكون  برا ودرستتتتتتا، وكألي قذل  يكف   ن  لورالنة طاه ا ولقنة،
ال ال واية تج ر الإشتارا ص  أن هذا الموضتوع ة  شتغل قال اللإقاد ج مج خطنئبي الكبرى بِلإطم الا ترا  والكشتف والفضت ،

وة  ظه ق الكثير من اة مال اللإق ية مبببعة هذا اللإمط من الشتتتتتتتخلتتتتتتتناق ودلالاتها مثل كباب الباحث البتتتتتتتوري محم  
ما خلتتتتتتتص ك  وكباقي الموستتتتتتتوم قالفهلوي قطل العلتتتتتتت  ج ال واية الع قنة،  زام الموستتتتتتتوم قالبطل الإشتتتتتتتكالي ج ال واية الع قنة،

لملإبمي ج أدب نجنب محفوظ للح يث  ن الشتتتتتتتخلتتتتتتتنة الواتتتتتتتولنة والالبهازية  اق الكاتب غالي شتتتتتتتك ي جزء من كباقي ا
ضد البحولاق الكبرى ج خ وما ت ل  لني من  ول ج القند الاجبما نة والبناسنة للمقبمعاق الع قنة، الطاقن الفاوسلج،

ة ة  لبهت اعبمن ين  للمج أن ال واية الع قنمؤك  اللج   فبها ج البقا ا من اللإمط الاشتتتتتتتتتتتتتراكي، ص  اللإمط ال أسَالي اللبرالي،
 من هذا اللإمو لإ الذي يشبي الوقاء ج ض ره  للمج اعبمني

ج طبعة مشتتتتتتركة قين ملإشتتتتتوراق الاخبلا  وال ار الع قنة  2010اتتتتت رق رواية دمنة اللإار للكاتب قشتتتتتير مفلج ستتتتتلإة     
وق  د من وزارا الثقافة ج صطار اللتتتتتتتتلإ وق  2013كما اتتتتتتتت رق  ا طبعة أو   ن ملإشتتتتتتتتوراق الاخبلا  ستتتتتتتتلإة   للعلوم،

(،ت ور أح اث ال واية ج 7من ال واياق الع قنة الم شتتتتتتتتتتتتتتتحة للإنل الجا زا العلمنة لل واية الع قنة" ) يوه الوط  لترةنة الفلإون،
اللج تب أ  ج ال واية، االفترا الزملإنة المحلتتتورا قين م حلة البتتتبعنلإاق وق اية الببتتتعنلإاق فحبتتتب المؤشتتت اق الزملإنة المشتتتار صلنه

من خطاقاق الز ند هواري قوم ين وتلإبهي من راتتتتتتااتتتتتتاق الجن  و هو يقضتتتتتتي  للمج ما ة صرهاقنة كالت مخببئة ج جبل 
  ص فإن زمن القلتتة هو  ل  الذي يمب  من ق اية البتتبعنلإاق أيام ال احل قوم ين ومشتت و ي الاشتتتراكي، من جبال الجزا  ،

ام  ن أهد وتأتي ةلتتتة رضتتتا شتتتاوش لبمنط اللث وق وز اةزمة الوطلإنة اللج أح ةت اةخضتتت  والناقس،زمن البع دية والالفباح 
ق  ورد  ك  ل اةح اث والبحولاق اللج   فها اعبمن الجزا  ي واللج دفعت قالبلاد ص  مبتتتتتتبلإقن الإرهاب و الح ب اةهلنة،

ل  لتراقط ملتتتتتتتتتتتتتتير و  ت فا لة ج ستتتتتتتتتتتتتتير اةح اث ج ال واية،ال احل قوم ين ج  الكثير من المواةن وحتى حاداة وفاتي كال
"كان أبي يحب خطب الز ند  ل  العبك ي الذي أراد  و خااة شخلنة اةب، قعض الشخلناق بِلير هذا ال  نس،

 يتغنير وجي الجزا   و حلد قبلاد أكبر من حقمها الحقنقي، و يبتتتتتبمن صلني ج اللتتتتتباح و المبتتتتتاء وأيام الجمعة يلإبظ  خطبب
فم  كثيرا ما كلإت أستتتتتبمن صلني ألا أيضتتتتتا يخطب قلتتتتتوتي ال   ي الجهوري و أبي يلتتتتت  اللج يعاد قثها ج ال اديو قلهفة وشتتتتتوق،

وة  ت ةلمج ج  ه ه ص  م ي  ستتقن، كان  ل  كافنا لنقعلي يشتتع  ألي  يييكأقلي وراءه ييكان أبي رجلا يؤمن قذل  الز ند
خلنة اةب هذه ق لالاتها المادية وال مزية اةا  البالغ ج تشكل شخلنة قطل (، ولش8اار رةما مهما ج لظام ال  نس" )

فق  كان قطل ال واية رضتتتتتتتتتا شتتتتتتتتتاوش يعاني من تشتتتتتتتتتوش كبير ج  لاةبي بهذا اةب  ال واية و البقالي من طور ص  طور آخ ،
يل   للمج  وكان دا ما ب ي قي،هذا البشتتتوش هو الذي جعلي ي فض أن يبخذ من اةب أدو جا لي يق المبماهي من البتتتلطة،

أن ةبتتتتوا اةب وتبتتتتلطي ولا مبالاتي هي اللج ةادتي ةن يبحول ص  شتتتتخلتتتتنة لا تبورع  ن فعل أي شتتتتيء لبكون اتتتتاحبة 
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 مل  و لاةة رضتتتا الطفل قأقني اللج كالت ومن هلإا تب أ مأستتتاا قطل ال واية ق اية من ستتت د أح اث الطفولة، ستتتلطة ولفو ،
فهو من جهة يخافي وي هبي ومن جهة أخ ى يحمل لي مشا   البغض والك اهنة ةلي يبيء معاملة  ب،الكثير من  ق ا أودي

بي حتى ةاده  ل  ص  أن يخبتت  ح وواتتولا ص  معالاا رضتتا الشتتاب من التردد و  م الق را  للمج اتخا  الق ار الملإاستتب، اةم،
للج ببتتلط والممثل لبتتلطة أ للمج هي البتتلطة البتتناستتنة االوحن  ممثلا ج شتتخلتتنة رالنة مبتتعودي، لق  كان لقبتتوا اةب الم

يبماها معها ح   البقلن  و الالبهار دورا ر نبتتنا ج تنهان الاقن رضتتا، قين ال غبة ج اللإضتتال من أجل المبادئ البتتامنة مثل 
و  كثيرا ما الخ الح ية و الك امة، وقين البحث  ن الخلا  الف دي قاغبلإام الف اة مهما كالت ملامحها خااة وأن مشا  

ج ظل  قين ما  ب أن يكون كمثقف مبلإور وقين ما هو كا ن فلتتارق شتتخلتتنبي شتتخلتتنة ممزةة قين الواةن والمثال، أرةبي،
ن ج ج مبتتتيرا هذه الشتتتخلتتتنة اللج تبنن مباد ها وتؤا  أن تكو و هلإا يقن البحول  هنملإة ستتتلطة ةمعنة وأب ةاس لا ي حد،

غد ر  قع  أن كالت تلإاهضي وتلإاضل من أجل الع الة والح ية و الك امة، الفباد و الإفباد،القمة دون روح تمارس القمن و 
ل و ة   ول ص  دمنة من لار   ق ك و ذاب لفبي وتمزق قين الماضي و الحاض ، ما رافم  ل  من خنباق و خباراق،

نبها حين تم  شتخلتنة رضتا شتاوش ةمة فاوستب وتبلغ ما يحنط بها قإيعاز من ما ة الظل المبحكمة ج ملتير البلاد والعباد،
لكن أ ظد خبتتتتتتتاراتي  للمج الإطلاق موق  و اقبزاز كل من لا ي فن لجما ة الظل، ي ها لقبل كل من يعارض ما ة الظل،

 قع  أن حولبي ةبتتوا أقني وتلإك ه لي و تهمن  البتتلطة وةمعها ص  صرهابي يحمل البتتلاح ضتت  وطلإي، اقلإي   لان أمام  نلإني،
صشارا واضحة ص  المأساا الوطلإنة زمن الببعنلإاق،" تق م   لان م  وهو يضن فوهة البلإ ةنة  للمج جبهلج و ق ل أن  وفنها

تلإطلم راتتتتااتتتتة البلإ ةنة لب فع  ص  العالم انخ ؛ و أرحل ،ا نا  ن هذه الحناا الطلقت راتتتتااتتتتاق ال شتتتتاشتتتتاق من كل 
وقين الب اية واللإهاية .(9ةرض ودماؤهد تبتتتتتتتتتتتنل و نو،د تبرق")مقبولين  للمج ا -  لان وما بي–جهة وستتتتتتتتتتتقطوا منعهد 

يلإمو الوح  الفاوستتتتتتتلج ويبطور وتبتتتتتتتبطنل مخالبي وتمب  شتتتتتتت وره ص  كل من حولي ةمعا و اغبلتتتتتتتاقا و اقبزازا وتعذيبا وتلإكنلا 
لملتتتتتتتتتتتيرية لج ط حت اةستتتتتتتتتتتئلة اصن رواية دمنة اللإار لا تخ لإ  ن دا  ا رواياق المحلإة واةزمة الوطلإنة، تل  ال وصفبتتتتتتتتتتتادا وةبلا،

للواول ص  توانف للعوامل اللج جعلت وطلإلإا يلإح ر؛ من كولي ملإبج أكبر اورا ج العل  الح يث، ورا   اةوطان ال اغبة 
قعضهد قعضا ويلإكل  ويببغل ج البح ر و الالعباق و قنم الع الة والك امة، ص  وطن ملإبكس يقبل أقلإاءه قعضهد قعضا،

كن هذه اة مال ال وا نة تلإطلم من رؤى  اتنة مخبلفة مبلإو ة الاتجاهاق مبع دا اةاتتتتتتتتتتتتتتتواق " حنث ل قعضتتتتتتتتتتتتتتتهد قبعض،
ض كث ا ةن تع د اةاتتتواق ج ال واية يفتر  تعكس ال واية الج ي ا قالوراما شتتتاملة لموةف صلبتتتاني م كب ومبلإوع الاتجاهاق،

اية الجزا  ية الج ي ا لم تع  تكبفي قبلتتتتتتتتوي  الواةن وتببن وكأن ال و .(10ج اةاتتتتتتتتواق الكاملة القنمة ج  مل أدبي واح ")
لكلإها  اول المشتتاركة والبلإبني و البوجني وصلارا الو ي "الذي يمكن تلتتوي ه  للمج ألي حقنقة موجهة من أجل  أح ااي بحنادية،

 اول   ية المعااتتتتتتتتتتتتتتت ا؛معنى  ل  أن ال واية الجزا .(11حلتتتتتتتتتتتتتتتول الجما ة  للمج لوع من البوازن ج الواةن الذي تعن  فني")
وأن تعن  رسد و ي معي محلن ض  كل ملادر الالقبام و البش  م  جاه ا أن تقبض  للمج مل ر الخلل ومكمن ال اء،

وتل  هي رؤية دمنة اللإار اللج اتتتتتتتتورق دطا من الشتتتتتتتتخلتتتتتتتتناق هي العكاس  و اةحقاد و الع اوا و المؤام اق و الح وب،



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

338 

فق  و  لال كل ما يحنط بهد  نملإة  للمج الوطن وأهلي مبتتبغلين البتتلطة والباريخ والمال،لا يبور ون  ن استتبغ للإوع من اللإاس،
شفو ة قق اءا م وة  الطلم قشير مفلج من رؤية  اتنة خااة، ل فعهد ص  هاوية الش  والح ب و اةحقاد، اللإاس وحاجبهد،

لإوع من الالبزام الج ي  ج ك  بها المخبلفة والمبلإو ة،خااتتتتتتتتتة للواةن وللباريخ وللذاق الجزا  ية المعااتتتتتتتتت ا وط يقة تفكيرها وت كنب
 اول الذاق المب  ة البفا ل معي ستتتتتتتلبا وص اقا "فق  أوجبت الظ و   للمج ال واية  فضتتتتتتتاء من الببتتتتتتتلط والقمن والبهمن ،

فلنبتتتتت  (،12الجزا  ية أن يكون موضتتتتو ها الغالب  لنها والمبحكد فنها و ج محاور مضتتتتمو،ا هو القضتتتتايا البتتتتناستتتتنة" )
شتتتخلتتتنة رضتتتا شتتتاوش صلا أدو جا ملتتتغ ا،  ن فئة من الواتتتولنين و الالبهازيين الذين يبملقون البتتتلطة ويعنلإو،ا ج قغنها 
وظلمها، حنث تبماها اتتورا البتتلطة من اتتورا الشتتنطان ممثلة ج ما ة الظل المبحكمة ج ملتتير البلاد والعباد قفبتتادهد 

روحها  نبنة ج ال واية من شخلنة فاوست ج الزلاةها نحو ا اوية وفق ا،ا لذاتها و ج حين تبماها الشخلنة ال   وةبوتهد،
  زز هذه ال ؤية ا ا ها ال اخلي وشعورها قالبقزم والبفاهة أمام الكبار من ما ة الظلي حنث قا بها للشنطان/البلطة،

 مفهوم النموذج الفاوستي:-2

امة وال وا ي لشتتخلتتنة )فاوستتت( اللج اشتتبه ق ج التراث اةلماني قلتتفة  لقلتت  قاللإمو لإ الفاوستتلج استتب  اء الكاتب     
واةدب اةلماني قلتتتتتتفة  امة،"حنث حول الكاتب اةلماني غوتي أستتتتتتطورا ال كبور فاوستتتتتتت ص  مبتتتتتت حنة زادق من شتتتتتته ا 

المبتتت حنة ج  قجاء الشتتتخلتتتنة وأ طبها قع ا  المنا فلتتتارق تضتتتاهي شتتتخلتتتناق اةستتتاطير الإغ يقنة والملتتت ية وال ومالنة،
(،و ة  استتبلهمها الكثير من 13"  )1832أما الجزء الثاني فلإشتت  ستتلإة  1808لشتت  الجزء اةول للم ا اةو   ام  جزأين،

كلاوس   و الكباب وأق  وا  للمج ملإوا ا أ مالا صق ا نة قين مبتت حناق وةلتتص ورواياق وموستتنقلمج أمثال: ك يبتتبوف  مارلو،
تود و هكبور قل يوز وأريغو قويلإو و أستتتتتتتتتتتتتكار وايل  ييومنخا نل قولغاكو  ومن الع ب مان و كلايف قارك  و تشتتتتتتتتتتتتتارلز غو 

ت ور ةلتتتتتتتتتة و  وك يم اتتتتتتتتتناد ج ملإهج ت قوي مقترح لفاوستتتتتتتتتت، توفنم الحكند و لي أحم  قاكثير ج  ملي فاوستتتتتتتتتت الج ي ،
وده ص  للحناا، مما يقص  اكبشتتا  الجوه  الحقنقي  -فاوستتت–فاوستتت ج شتتكلها اةستتاستتي اةول حول ستتعي الإلبتتان 

ويبضتتتتتمن العق   قنم ملذاق و رغباق  .(15لنبرم معي " ق ا") .(14استتتتتب  اء الشتتتتتنطان ج اتتتتتورا "ممفنبتتتتتبو فنلنس")
لكن ج المقاقل يبتتتتبحو  الشتتتتنطان  للمج روحي ويبتتتتلبها ملإي ج اةخير،ورغد تلإازل  فاوستتتتت حتى يلتتتتل ص  ةمة البتتتتعادا،

 يحقم لي البتتتتتتتتتعادا الم جوا،وصن حقم لي المبن المادية و الملذاق المخبلفة، لذل  فاوستتتتتتتتتت  ن روحي للشتتتتتتتتتنطان فإن  ل  لم
يعن  تعنبتتتا ملإبو ا معذقا ةلقا مبوت ا،مح وما من الحب و البتتتكنلإة ال وحنة،وكالت ،ايبي مؤلمة مخزية قع  أن ستتتلبي الشتتتنطان 

ة فاوستت من ،وتع  شتخلتنج خ مة الشتنطان روحي وت كي ملقلمج ج كومة من القذارا،فكالت ،ايبي أفظن من حناا ةضتاها
اللإما لإ اةدقنة  اق اةاتتتتتتتتول اةستتتتتتتتطورية الق يمة والبالنة،اللج لحقها البغنير والبحويل والبشتتتتتتتتويي أو فق ق معلإاها الحقنقي 

جود و واكببتتبت معان مخبلفة  بر العلتتور وقبع د اة مال اةدقنة اللج تلإاولبها " ل  ألي توج  الكثير من الشتتهاداق  للمج 
(،وة  استتبوحاها جوتي مشتتكلا 16شتتخلتتنة فاوستتت البتتاح ،حتى ةبل أن يبح ث  لإي كباب اةدب الشتتع  اةلماني " )
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اية أدقنة يبلإاةلها اةدقاء جنلا قع  جنل،للبعبير  ن ةضتتتتتتتتتتتتتتتايا مبع دا ومخبلفة،ق  ةملإها  ملا فلإنا را عا قاق موضتتتتتتتتتتتتتتتو ي تنم
الفت وواتتتلا ص  معالجة أم اض اعبمن قالبح ث  ن اللإخب الفاوستتتبنة اللج  قالذاق الإلبتتتالنة ورغببها ج امبلاك العالم 

من الشنطان ض  شعوبها،" حنث ق أ اسد فاوست يحظلمج قوجود خارلإ اةسطورا ملإذ الق ن الباقن  ش  وةبل  ل   ك ه 
 يث،يظه   الحشتتتتتتكبتتتتتتبير ج مبتتتتتت حنبي زوجاق ول ر ستتتتتتون البهنقاق و حالنا  ول الاستتتتتتد ص  رمز للشتتتتتتنطان ج العالم

(،ولعل رواية دمنة اللإار من ال واياق اللإا را اللج 17قأشتتتتتتتتتتتتتكال مخبلفة ستتتتتتتتتتتتتواء ج ال واية أو اةشتتتتتتتتتتتتتكال البعبيرية اةخ ى" )
اسب  ت هذا اللإمو لإ لبقعل ملإي ةلإا ا للإق  الحناا البناسنة قلفة  امة،ولق   لاةة المثقف قالبلطة قلفة بخااة ولع  

ج أحضتتان البتتلطة لبحولي ص  خادم مطنن يبتتهد ج تغو ا و يم د ج  م  غط ستتبها و هنملإبها  ل  المثقف الذي ي تمي 
 للمج شتتتعوبها،غلإها تشتتتير ص  تغير طبنعة المثقف المعااتتت  الذي تخللمج  ن دوره ال يادي ج تو نة الجماهير،واللإضتتتال من أجل 

فاستتتت ا من بل قنن روحي للشتتتتنطان ممثلا ج البتتتتلطة الالخير والقند البتتتتامنة الفاضتتتتلة،و ول ص  خادم لكل من ي فن لي ويق
أجل مباع ةلنل ولفو  مشتتتتتتتتت وط وا اء زا ف وكأني ق واية دمنة اللإار " تبتتتتتتتتتب  ضتتتتتتتتت  البنار وتبتتتتتتتتتعلمج لبغنير الواةن من خلال 

 (، فالمثقف الثوري الذي18للتتتتتتو  ستتتتتت دية هي قطبنعبها حمالة أوجي تلإاة  ةضتتتتتتايا اعبمن البتتتتتتاخلإة وةضتتتتتتاياه الحادا" )
تغلإت قي ال واية الواةعنة البتتتتتتبعنلإنة ماق من  ولاق اعبمن ستتتتتتناستتتتتتنا واةبلتتتتتتاديا واجبما نا،تاركا مكالي لمثقف ج ي  يبنن 
 اجلا قآجل،ويلإلتتتته  ج كل قوتقة تضتتتتمن لي ال ق  المادي البتتتت ين فإ ا قي أكث  فبتتتتادا من البتتتتلطة اللج البق ها ولاضتتتتل 

 ض ها ج زمن ماضي

 كل النموذج الفاوستي:البنية السردية وتش-3

 ملت رواية دمنة اللإار  للمج تق يم شخلنبها رضا شاوش وقطلها ال  نبي، بر م احل مخبلفة ومن خلال تببن أح اث     
الحكاية اللج ي ويها البطل  ن حناتي،لذل  فإن القبض  للمج تجلناق اللإمو لإ الفاوستتتتتتتتتتتتتتتلج ج ال واية لاق  وأن يم   للمج تببن 

ة والظ و  المؤا ا ج تكويلإها وا زاق اللج تع ضت  ا ج مبارها الطويل والحافل،فالشخلنة ال وا نم احل تطور الشخلنة 
ج رواية دمنة اللإار " فهي واستتتتطة العق  قين منن المشتتتتكلاق اةخ ى حنث ص،ا تلتتتتطلإن اللغة وهي اللج تبث أو تبتتتتبقبل 

يم اللتت اع ييوهي اللج تلإقز الح ث وهي اللج تلإهض قبضتتت   الحوار وهي اللج تلتتتطلإن الملإاجاا،وهي اللج تلتتتف معظد الملإاظ 
(،تج ر الإشتتتتتتارا ص  أن ال واية ة  ركبت موجة البق يب وا بم ق 19وتلإشتتتتتتنطي من خلال ستتتتتتلوكها وأهوا ها و واطفها" )

لكاتب ج اتقلإنة الخطاب المذك اتي،فمزجت قين فلإين لا فن ال واية وفن المذك اق،فبع  أن يفب  ال اوي المفترض أو اتتتتتوق 
اللإص، قاب البتت د ممثلا ج بيمفلج كما تشتتير ال واية،ولعلي اخبلتتار لاستتد الكاتب الفعلي لل واية قشتتير مفلج مق ما قطل 
القلتتتتة ج لمحة موجزا ق ؤية خارجنة للشتتتتخلتتتتنة توحي قالغموض والغ اقة،مقبلتتتت ا  للمج البلإنة الخارجنة للشتتتتخلتتتتنة،مظه ها 

يرها،مشتتتتتنبها، لظ اتها،ط يقة كلامهاييمن البأكن  ال ا د  للمج أن ما يبلقاه ةارئ اللإص الخارجي،ستتتتتلإها، ط يقة تعاملها من غ
لا يع و أن يكون مذك اق شتتتتخلتتتتنة ل ضتتتتا شتتتتاوشي" زيزي ال وا ي قشتتتتيريم  يلتتتتل  هذا المخطوط وألا ربِا ج  الم آخ  



 
 
 
 

 

 

 برلين-ألمانيا-العربي الديمقراطي المركز-2019 جويلية-08العدد -والفنية واللغوية الثقافية الدراسات جلةم
 

  

340 

لتتتتتلج ألا ي ةلتتتتتة ج ح و وهدييهو ةلنس قالضتتتتت ورا الموق، وصن كلإت لا أستتتتتببع  هذا وفني ما و  ت  قيييتاريخا لحناتي ه
(،ومن هلإا يبتتتتتتبلم ال اوي اةلا وقطل ال واية زمام 20قكل ح وفها ييص،ا  اك تي اللج اتتتتتتلإعب  واتتتتتتلإعبها ج لفس الوةت" )

البتتتتت د ،مق ما ةلتتتتتة حناتي قكل تفااتتتتتنلها قأحلامها و خنباتها قالبلتتتتتاراتها و هزا مها،بِلا كنبها وشتتتتتنطالنبها،قلإضتتتتتا ا و 
فلإحن أمام راويين و أمام لو ين من الخطاقاق البتتت دية فال اوي اةول هو اتتتوق الكاتب ج اللإص ال وا ي وهو  البكاستتتبها

راوي  يق  جلإس متتا يكبتتب؛  للمج ألتتي فن ال وايتتة" البقنتتت قبطتتل هتتذه ال وايتتة و ألتتا ج ال اقعتتة و العشتتتتتتتتتتتتتتت ين من  م ي" 
ن ت  للمج ظه  الكباب جلإس ال واية،فهو كعببة للتتتتنة تضتتتت(هذا من جهة من جهة االنة يؤك  المؤشتتتت  البقلإنبتتتتي المثب21)

القارئ ج ستتناق مالي مح د،وتؤستتس ل يي لإستتتراتنقنة ممكلإة للق اءا ج ح ود ةوا   الجلإس اةدبي المشتتار صلني،" ل  أللإا 
ة تق مي يلا لبتتتتتتبطنن مع فة لص ما أو تبتتتتتتمنبي و  ي  لو ي صلا بِلإااتتتتتتي،فقلما يظه  لص  اريا من  بباق لفظنة أو قلتتتتتت  

(،أو قبعبير جيرارد جلإنت"هو  22للقمهور،أو قأكث  دةة تجعلي حاضتت ا ج الوجود ةلتت  استتبقبالي من المبلقي واستتبهلاكي" )
(،أما ال اوي الثاني فهو اتتتتتتتتتوق قطل 23كل ما  عل اللإص كباقا يقترح لفبتتتتتتتتتي  للمج ة ا ي أو قلتتتتتتتتتفة  امة  للمج مهوره" )

فلج قإخ اجها للعلن لبلتتتتتتتب  للتتتتتتتا روا نا قع  أن كالت مج د مخطوط،و ل  ما ال واية واتتتتتتتاحب المذك اق اللج تكفل بيم
ي للإا  لني البق يم الذي ق أق قي ال واية،صن رواية دمنة اللإار تضتتتتتن القارئ ج معضتتتتتلة البقلإنس فلا ي ري القارئ أيق أ رواية 

وش مذك اق رجل غامض هو رضا شا لبقها خنال الكاتب هي أقع  ما تكون  ن الحقنقة ، أم ألي يق أ حقنقة مواقة ج
تقاطعت حناتي من م حلة حاسَة من تاريخ الجزا   البتتتتتتتناستتتتتتتي،فكالت مذك اتي شتتتتتتتهادا  للمج ما كان ي ور ج أماكن الظل 

 المغلقة،وقأي ي رجال الظل الذين يللإعون أح اث البلاد ويبحكمون ج ملير أهلها؟ي

من  هب ص  أن المزلإ قين جلإبتتتتتي ال واية والبتتتتتيرا ج ال واية لا  لق  شتتتتتغلت هذه القضتتتتتنة الكثير من ال ارستتتتتين فملإهد    
يخ لإ  ن ستتتتتناق المحاولاق البق يبنة اللج دأقت  لنها ال واية الجزا  ية المعااتتتتت ا،و محاولة الخ ولإ من رققة القوا   اةجلإاستتتتتنة 

من خلال  ةا ص   قنم المغاي االلتتتتتتتتارمة "و  ل  لا يكون و لا يبحقم صلا  بر البح ر من ستتتتتتتتكولنة اللإص البقلن ي، ييتو 
(،و ملإهد من ي ى أن ال واية لا يمكلإها الفكاك من ت ستتتباق البتتتيرا،ستتتواء  24أستتتئلة تبتتتبه   المتِ،و اةقلإنة واةلبتتتاق" )

كالت  اتنة أو غيرية،فالكاتب م تبط فنما يكبب بِا  اشتتتي و ايلإي و ج قي ج الحناا الحقنقنة وهو حين يلتتتوغ شتتتخلتتتناتي 
وهو يلوغ  الما روا نا مفبوحا من اةزملإة واةمكلإة  -الكاتب –كون  ا للنب من كل  ل  " ص  لنس قوسن لاق  و أن ي

،لكن ما لم يلإببي صلني ال ارستتتتتون هو (25واةح اث و اةشتتتتتخا  و المواةف و المشتتتتتاه  أن يبقاوز تج قبي البتتتتتير  اتنة " )
جلإبتتتتتتتتتين أدقين )جلإس ال واية و جلإس البتتتتتتتتتيرا الذاتنة(حنث ي رك لعبة الم اوغة اللج يمارستتتتتتتتتها الكاتب من خلال المزلإ قين 

الكاتب خطورا ما يخوض فني وما يكبب  لإي وما يقوم قفضتتتتحي،خااتتتتة وأن اةم  يبعلم قلإظام ستتتتناستتتتي مبق ر مازال ص  
 ملامحها لا يوملإا هذا يمارس حضتتتوره المخنف و أن العه ا اللج يبح ث  لإها قشتتتير مفلج،لم تلإق ض قع ،ولم تبغير معالمها و

ولا شتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتناتها،و الطلاةا من  ل  فق  آا  أن يلإقل الخطاب  للمج لبتتتتتتتتتتتتان قطل ال واية لكن ج اتتتتتتتتتتتتورا مذك اق  ذا 
البطل،صقعادا لشتتتتتتتتتتتتتتتبهة البواطؤ،وفم القا  ا القا لة لاةل الكف  لنس قكاف ،و اةم  كذل  يحبمل  كس  ل  فلا ي غب 
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لتت ق و ا لشتتخلتتنة معنلإة  للمج أ،ا مذك اتها و هي قالبالي فنها الكثير من الالكاتب أن توستتد روايبي قالخنال الجام  فلإبتتبه
الحقنقة،وتبقلمج ف ضتتتتنة تلإلتتتتل الكاتب من كل  لاةة ة  يبولها القارئ قين شتتتتخلتتتتنة قطل ال واية وشتتتتخلتتتتنة الكاتب أم ا 

 ستيرها،ة،ا بتيرأن يبلتف قلتفاتها و أن ي-يعبز قإلبتالنبي-ممكلإا،خااتة وأن شتخلتنة رضتا شتاوش لا تشت   أي صلبتان
قلغت شتتتتتتأوا كبيرا من ال لاءا والواتتتتتتولنة والالبهازية و قنعها ل وحها مقاقل ملإافن مادية،و مكاستتتتتتب ستتتتتتلطوية لكن ةلتتتتتتبي 
مشتتتوةة و تبتتتبحم الحكي" لق  خلم رضتتتا شتتتاوش ج تل  ال غبة الجامحة ج البع    لني و البحث  من ماضتتتني وحكايبي 

ا رواية تكون شتتتتتتخلتتتتتتنة لكلإها ج الوةت  اتي شتتتتتتهادا و ا ترا   للمج م حلة تاريخنة (،و ل  هو الف ق"ص،26من الحناا" )
(،و لاق  أن تكون  ذه 27وكشتتتتتتتتف ةستتتتتتتت ار ت قير شتتتتتتتتؤون الحناا للوطن  والمواطلإين،من ةبل ما ة مبحكمة ج الخفاء" )
هو الخطاب  المذك اق الغيريالجما ة امب اداتها و نو،ا اللج ت اةب وتبقبتتس  للمج كل ما يمبتتها قبتتوء لذل  فإن خطاب 

القادر  للمج اتتتتتلإن  ل  الفااتتتتتل قين الواةعي والخنالي ويشتتتتتوش  للمج  ملنة البلقي ويطبعها قطاقعي المشتتتتتوش،لق  تضتتتتتاف ق 
البلإناق اللإلتتنة ج تشتتكنل الشتتخلتتنة الفاوستتبنة قكل ما  ملي من ةبتتوا ولذالة وتزلف وقكل ما تمباز قي من طموحاق،و 

 ول ص  أه افهاي أسالنب غير مش و ة للوا

 بنية الشخصية وتبلور النموذج الفاوستي:-4

يلإفب  البتتتت د ملإذ الوهلة اةو  اللج يبتتتتبلد فنها ال اوي البطل اتتتتحب البتتتتيرا الذاتنة،لاقبتتتتا ةلإاع اةلا المعبر  ن الذاق    
الشتتتتتتع    اقن حي قلوزدادالمبواطئة من اةح اث تأا ا وتأاير، للمج م حلة الطفولة ملتتتتتتورا مأستتتتتتاا الطفل رضتتتتتتا شتتتتتتاوش،فهو 

وستتلنل أستت ا شتت ي ا الارتباط قالبتتلطة وت ين  ا قالولاء المطلم، اةب يعمل ستتقالا ج ستتقون البتتلطة،وة  أا   ملي ج 
 لاةبي بِن حولي،فكان شتتتتتخلتتتتتا غامضتتتتتا فضتتتتتا غلنظ القلب،لا يذك  ال ضتتتتتا الطفل  ن وال ا ألي ضتتتتتح  لي أو لا بي أو 

ي ألي شتتت ي  القبتتتوا  للمج اةم المبتتتكنلإة فنضتتت بها ققبتتتوا وقأي شتتتيء وةتفي اةستتتباب،" لا لاطفي،قل صن أشتتت  ما يذك ه  لإ
أتذك  من طفوللج جن ا صلا قعض الومضتتتاق الخاطفة فقط قعض الومضتتتاق اللج تعود  ودا ألنمة قلتتتورا مبقطعة ومكبتتت ا 

(،كان 28لب " )ا م ا االنة لقبومشتتتوشتتتة مثلما رأيت أبي يضتتت ب أمي ضتتت قا  لإنفا وهو يلتتت خ ج وجهها بهذيان لو فعلبه
يمقبي لغط ستتبي وةبتتوتي ج معاملة البتتقلإاء خااتتة وألي   ل ب هنبة ج الحي الذي يبتتكلإي فالكل يخافي لكن الكل يك هي و

كان يلإف  اةوام  دون لقاش وة  يبالغ ج اةم ،لق  اغبلتتتتتتتتتتتتتتب صح ى البتتتتتتتتتتتتتتقنلإاق أمام زوجها،فالبهلمج اةم  قالزولإ ص  
من أقلإاء الحي الذي يبتتتتتتتتتتكلإي البتتتتتتتتتتقان،كما كان هذا اةب كثيرا ما يب ي امبعاضتتتتتتتتتتي من كل من يلإبق   الالبحار رغد ألي

الز ند أو يلإبق  ط يقة حكمي،فكان ي  البتتتتتتتتتتلطة الضتتتتتتتتتتارقة " وال ي  هب ضتتتتتتتتتتحنة صيمالي قالز ند أو صيمالي قألي الشتتتتتتتتتتخص 
(،لق  كان يمارس ما 29قاةي الشتتتتتتتتعوب" ) المخلص الذي يشتتتتتتتتع  الجزا  يين قأ،د ستتتتتتتتنذهبون معي وج حكمي ص  أقع  من

يمارستتتتي الز ند لكن ج فضتتتتاءه الضتتتتنم،فضتتتتاء الحي وفضتتتتاء البنت وفضتتتتاء البتتتتقن،فكان غامضتتتتا فظا، مبغط ستتتتا،يحنني من 
يقاقلي مك ها ويلعلإي ج ستتتتتتتت ه ص ا غاب،لق  كان"كبوما ج ا لا يبح ث من أح  ومهلإبي جعلي قعن ا  ن اللإاس لا يخالطهد 
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ا يقف يبهنبي الجمنن وكان يحلو لي أن ي ى هنببي تل  ج الوجوه اللج تبببتتتتتتتتتتتد لي قزيفييو نني بخضتتتتتتتتتتتوع  لإ مولا يخالطولي 
(،وة  ستتتتتتتتتتتتتتتاءق  لاةة الول  30يعن  من تعذيب صخوالي") –أمامهاييم ا سَعبهد يبح اون  لإي ج المقهلمج يقول أح هد 

جل مبأا ا ج اتهام قالخنالة،لق  رفض رضتتتتتا أن يشتتتتتي قال  قأقني يوم رفض أن يشتتتتتي قالقا ل واتتتتت  يلإظ  ص  ول ه لظ ا م م ا 
قو ي خا  استبقاه من كث ا مطالعاتي وة اءتي المخبلفة والمبلإو ة،وقفضتل للتا    مي الع بي المعارض الكبير،وقفضتل ر اية 

 ا ج  مي الع بي بتتتتالمعلمة المبفبحة اللج  لمبي ة اءا الكبب،ج ظل هذا البوت  لشتتتتأ الطفل رضتتتتا،مشتتتتببا قين المثال الحي مج
ومعلمة اللغة الع قنة مبملإنا لو أن كن اقلإا  ما ق لا من هذا ال جل المبغط س واةم الضتتتتتتتتتتتتعنفة المبتتتتتتتتتتتتبكنلإة،لق  تول ق ل يي 
مشتتا   مبلإاةضتتة هي مزيج قين الك ه اةودي  ل ب وقين الخو  من الضتت ب أو حتى القبل ص ا اطلن وال ه  للمج مكلإولاق 

و ول ص  شخص متردد ج كل شيء،ومبخو  من كل شيء حتى ألي و للمج م ار ال واية لم يبمد لفبي،فاهبزق شخلنبي 
ص ا كان ة  رفض أن يشتتتتتتي قال جل الملإبق  ةقني ولم  أق ا  ملا هد قي،ةبل أن يلبحم بجما ة الظل ويلبس اوب فاوستتتتتتت،و

ني رغد رفضتتتي  ا،صن طفولة تلإشتتتأ قين هذا (،صلا ألي    ستتتعادا خفنة ج غط ستتتة أق31يبتتتم  قذل  ةقني"قالثأر للإفبتتتي" )
الغط ستتتتتتتتة والحق  والمقت والبهمن  والخو  لنقعل من اتتتتتتتتاحبي شتتتتتتتتخلتتتتتتتتنة ستتتتتتتتلبنة ستتتتتتتتهلة  الكد ا ا ل من البعبتتتتتتتتف و

الالقناد،ةاقلة للمبتتتتاومة ةاقلة للبأةلد من أي طاغنة و ةبلة ةن تلبس أي اوب يحمنها ويحقم أحلامها ة،ا ستتتتلبت الإرادا 
 م اةحلاميالح ا لبحقن

 رمزية سلطة الأب :-5

صن القارئ المبمعن ج اللإص لنلحظ دون  لإاء  ل  البماهي الكبير قين ستتتتتتتتتتتلطة اةب ج البنت والحي والملإزل و البتتتتتتتتتتتلطة  
و للمج الاقن و العا لة وأقلإاء الحي والبقلإاء و قين البلطة الحاكمة ج مظاه  الغط سة،والبحكد ج ملا   انخ ين وف ض 

لبمبن قالوةار الزا ف،وهذا ي ل  للمج أن الكاتب أراد أن يضتتتتتتن ستتتتتتيرا رضتتتتتتا شتتتتتتاوش،قطل ال واية قالموازاا من ستتتتتتيرا ال أي،وا
الشعب الجزا  ي، فلا غ اقة أن تب أ حناا قطل ال واية؛ققلب حي قلوزداد الشع ،مباش ا قع  منلاد الجزا   المببقلة وة  كان 

بقلال الجزا   حنث اةببتتتتتتتتد كبار القوم وضتتتتتتتتباط الجن  اةحناء اةوروقنة شتتتتتتتتاه ا  للمج البع  المأستتتتتتتتاوي الذي آل صلني استتتتتتتت
ال اةنة،احشتت وا ققنة اللإاس داخل البنوق الق يمة المترااتتة والبالنة ج أحناء شتتعبنة فقيرا مببتتخة وغير اتتالحة للعن ،لنلتتلإن 

كادحين قاستتتتد المأستتتتاا  للمج الفق اء والالاستتتتبقلال طبقة ج ي ا من المعم ين الج د الذين حلوا من الف لبتتتتنين؛لنعن وا توزين 
الثورا والوطلإنة والاشتتتراكنة،فالقبتتد اعبمن من الب اية ص  طبقة اةستتناد وطبقة العبن  لكن المحزن أن  ل  ا دون جه  من 
أح  ولكن قالحنلة واستتتتتبغلال الباريخ الثوري،والبتتتتتلطة واللإفو ،كل  ل  تؤط ه ستتتتتلطة شتتتتتعبوية مبغط ستتتتتة كلامها أكبر من 
فعلها،شت ي ا الحبتاستنة من كل معارض  ا،شت ي ا البط  قكل من يه د أملإها و هنملإبها لذل  كالت البتقون مكبظة 
وتمارس فنها كل أشكال القمن والبلإكنل،وما اةب ج ال واية سوى امب اد  ذه البلطة واورا ملغ ا  لإها،وما سلوكاتي ج 

  ال البتتلطة ج البلاد ةاطبة،لاشتت  أن ستتلطة  مل هذه اللتتفاق لا ققنبي وج الشتتارع وج البتتقن صلا اتتورا و نلإة ةفع
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وأن تلإبج مجبمعا خا فا مضتتتتتط قا تا ها وواتتتتتولنا لايق ر العمل ةلي ي رك أن الواتتتتتول ص  اةحلام يبطلب أمورا أخ ى غير 
اع من البتتتتلطة الالبفالعمل الجاد،لق  شتتتتكل رضتتتتا شتتتتاوش  نلإة  ن جنل من الجزا  يين ت قوا ج حضتتتتن القمن والمحبتتتتوقنة و 

واللإفو ،فلتتتارق  ق ا تبحكد ج اتتتلإن ملتتتيره،فبتتتادق الالبهازية وتعطل الإق اع و  د الببتتتلم ولبذق اةخلاق،فب أق 
قذور الفاوسبنة ج الظهور، لإ  أاحاب الطموح وال اغبين ج الببلم وتغنير واةعهد،"فحتى ج الحالة اللج لشير فنها قشكل 

ماملإا ،فإن ما يبب ب ص  ال هن هو اورا  ن هذا الشيء؛أي الخطاطة المخبل ا اللج   د هوية مباش  ص  الشيء الماال أ
ةبد من اةشناء،لا صحالة  للمج لبخة وحن ا لا يمكن أن تكون  ا معادل مج د ج ال هن فما تبد الإحالة  لني؛يشكل ج 

(،واةم  هلإتا 32ا ييقتل هو كنتان مج د يعن  ج الت هن" )ارتبتاطتي قتالعلامتاق  تالمتا اقتافنتا لا يمكن ا ببتاره واةعنتا ولا ممكلإت
يلتتتتتت ق  للمج شتتتتتتخلتتتتتتنة اةب ج رواية دمنة اللإار الذي يحنل  للمج غط ستتتتتتة وةمن البتتتتتتلطة الحاكمة و  كمها ج ملتتتتتتا   
اللإاس،وملإي ف لالة اللإص أ مم من تببن حناا رضتتا شتتاوش،قل هي تببن حناا شتتعب،ةبلت فني البتتلطة روح العمل والمبادرا 

روح الخير،وشتتتتكلت ملإهد دا لإ فاوستتتتبنة تمشتتتتي  للمج ة مين،صن هذا الازدوالإ ج ال لالة لن ل  للمج رغبة الكاتب ج صدالة و 
البتتتتتتتتتتتلطة ج زمن قوم ين اللج مكلإت لجما ة الظل ومكلإت لثقافة الالبهازية والواتتتتتتتتتتتولنة و قنن ال وح والشتتتتتتتتتتت   من أجل 

 ل جل المثقفيالمكاسب واللإفو  والبلطة،لبشمل هذه اللفاق حتى ا

 تمظهرات الشخصية الفاوستية:-6

قع  البلإشتتتتتتئة الفاستتتتتت ا اللج شتتتتتتبت  لنها الشتتتتتتخلتتتتتتنة ال  نبتتتتتتة ج رواية دمنة اللإار،ق أق اةستتتتتتئلة المحيرا تلإبابها من حين    
نخ ،خااتتتتتتتتتتة وألي ي ى اعبمن مقبتتتتتتتتتتد ص  ستتتتتتتتتتادا و بن ،دون معايير واضتتتتتتتتتتحة صلا معنار البزلف والبق ب من أاتتتتتتتتتتحاب 

ي "أشتتع  قضتتنم ةلي يوج  ألاس من ق  جل تلإا يعنشتتون ج رفاه كبير وج هذا الحي ونحن اةغلبنة نخبلإم ج قنوق تشتتبالق ار
ي ل  للمج ق اية و ي طبقي ل ى  (،لعل هذا ما33العلب المخلتتتتتتتلتتتتتتتة للكلاب الج قةييكان اةم  يب و لي غير طبنعي" )

وااتل لضتالي ضتمن  ما ة المعارضتة من  مي الع بي،للإكي ارت  الشتخلتنة ال وا نة،وكان  ل  ستنكون اتحنا لو أن البطل 
 للمج  قبني قببب خوفي و تنهالي وبحثي  ن الط يم الب ين الذي يوالي ص  أحلامي دون  لإاء"غير أني قق ر ما كلإت أتقبل 

قنت أبحث  ن ق فك ا المعارضتتتتتتتة اللج ققنت ج  مثالنة ج رأستتتتتتتي،قق ر ما كلإت  اجزا  ن  قنقها ج يومناق واةعي و ذا
(،ومن هلإا تبحول شتخلتنة رضتا شتاوش ص  شتخلتنة ه وقنة، لا تثبت ج موةف ولا ت افن 34أي ف اتة للبخلي  لإهد" )

 ن ةضتتنة، وكان شتتعارها ألا لا أاتتل  لللإضتتال،ويلتتب  البحث  ن خلااتتي الف دي مهما كان الثمن ه في الوحن ،فبخللمج 
ودي ي وخبتت ه ،ا نا قبتتبب جبلإي ودلاءتي،و  م الق را  للمج صةلإاع رالنة مبتتع ن الجما ة النبتتارية الملإاضتتلة،ثم تخللمج  ن حب

بحبتي  تا،تلت  الم أا اللج ظلتت  للمج مت ار ال وايتة حلمتي التذي لم يبحقم ولن يبحقم"لا أدري متا الحتب ققنتت دا متا  تاجزا 
لوازع   ل  تبح ك فني(،كان  ل  كل ما تواتتتتتتتتتتتتتتتل صلني وهو ي ى حبنببي تذهب لغيره قل واةدهلمج من 35 ن   ي ه" )

الش  ويق م  للمج معاةببها قط يقبي الخااة،حنث وشلمج بها ص  أخنها ليراها تض ب ققبوا وكان  ل  ج مشه   ب  ةمة 
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البتتتتتتتتتتتادية اللج قاتت أح  أهد مظاه  الشتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتنة الفاوستتتتتتتتتتتبنة ج ال واية،والعقنب ج اةم  ألي ي رك  ل  كل الإدراك" 
أشتتبي أبي حنلإها لم يكن ي ور ج ده  أل  أخون كل ما ة أق من كبب،كلإت أخون  أحبتتبتتت قبشتتا ة أل  ج جزء م 

(ومن اللإز ة البتتتتادية  لإ  قطل ال واية ق أق معالم المازوخنة تظه   لني فلإ اه ي هب مواجهة أ  ا ي وخلتتتتومي، 36روحي" )
  من غ يمي ستتتتعن  جهة خلتتتتومي،فق  فوغالبا ما تعود  ك ياق طفولبي وخوفي من ضتتتت ب أقني لي لبقف حاجزا قنلإي وقين موا

قن  زوز قن حني وضتتتتاقط الشتتتت طة المترقص قي،ووكل اةم  ةخني لن افن  لإي ج غناقي،وهو البتتتتقان الج ي  الذي حل محل 
أقنهما "رغبت ج   م العودا استتتتتبلطفت م يلإة  لإاقة،ووددق لو أمكث فنها ييهارقا من ةبلة اةحلام و ستتتتتقالنهايي غير 

(،وهلإا تبرز اتتتتتتفة ج ي ا من 37لغ  مبلهفا لمع فة ما دار قين أخي وقين ستتتتتتعن  من كلام حول القضتتتتتتنة" )أل    ق ج ا
اتتتفاق و تمظه اق الشتتتخلتتتنة الفاوستتتبنة،حنث الالفلتتتام يب و جلنا للعنان ففي الوةت الذي ي فض البتتتقن والبتتتقالين 

اوش وا سنحققون لي الحماية،صن شخلنة رضا شوي فض البلطة القمعنة لا    ح جا ج الاحبماء بهد  لإ  الض ورا،مادام
قطل ال واية من خلال ما ستتتتتبم  ك ه يمثل الترقة اللتتتتتالحة للإمو الشتتتتتخلتتتتتنة الفاوستتتتتبنة اللج تبنن روحها للشتتتتتنطان من أجل 
ملتتتتتتتتتتالحها وملذاتها،ومن أجل الخ ولإ من دا  ا الفق  ودخول دا  ا اةستتتتتتتتتتناد،من خلال تق قي من ما ة الظل وتزلفي صلنهد 

وافقبي  للمج أن يكون دمنة ج أي يهد،تلإف  أوام هد وتلإشتت  لارهد وحق هد قين اللإاس كاللإار قين ا شتتند،صلي يبحول شتتنئا وم
 فشنئا ص  دمنة من لار،أي دمنة شنطالنة،تجللمج فنها الشخلنة الفاوسبنة ج أجللمج مظاه هاي

 الصفقة الشيطانية:-7

ن كل ما ي قطي قالماضتتتتتتتي،تخللمج  ن حبي وتخللمج  ن لضتتتتتتتالي و هب يبحث  لق  تخللمج قطل ال واية ج ،اية المطا   ن      
خلااتتتتتي الف دي، أو قاةح ى  ن الط يم البتتتتت ين الذي يواتتتتتلي ص  القمة ج أستتتتت ع وةت ودون  لإاء،فمثلي مثل فاوستتتتتت 

مح ودا؛ اش  االذي رغي ج المزي  من مبن ال لنا و ملذاتها مهما كان الثمن الذي ستتتن فعي" حنث قاع روحي للشتتتنطان لم 
(،لذل  لم 38فنها المغام اق العقنبة أو تببب فنها أو  الاها هو لفبي ص  النوم الذي تلقلمج فني جزاءه الذي يببحقي" )

يتردد ج توةنن اللتتتتفقة،مبخلنا  ن كل شتتتتيء خير فني،ومبخلنا  ن روحي وماضتتتتني،وكالت اللتتتتفقة تقبضتتتتي" ألا أللتتتتح  
تعلمبي و ة أتي و آملإت قي ال جال الذين ةاقلبهد هد مفباح خلااتت  وخلااتتي،من قاغبلإام الف اتتة، ب أن تلإبتتلمج كل ما 

ستتتلبتتتلة الح ي  اللج ت قطلإا قالبؤستتتاء والبعبتتتاء ج قلادلا،ييكان ةل  يبقي بهذا الاتجاه والببتتتاؤل  ن العمل الذي  ب أن 
اللفقة الفاوسبنة ص ا أن يبلإازل  ن  (،وتقبضي39أةوم قي؛ لكي أاب  سن ا مثلهد ولنس  ب ا مثلما هي حال اةغلبنة" )

صلبتتتتالنبي وأن يبعلد كنف يلإبفن من قؤس انخ ين،وكنف يمكن لشتتتت  ج البلاد،وي تقي  للمج ماجد الموتلمج والمقهورين،كالت 
الب اية من ةبل البراءا والطه  والحب وط د كل  ل  من روحي،وكألي قذل  يغببتتتتتتتتتتتتتتتل من الخير اعود فني ومن ققايا ال وح 

كلإة فني،كالت حاداة اغبلتتتاب رالنة حبي الق يم ورمز اللإقاء ج حناتي البا بتتتة صيذالا بِنلاد رضتتتا شتتتاوش ج ي  يلبس البتتتا 
اوب الشتتتتتتنطان ويلإف  صرادتي" وألا أخ لإ من قنبها شتتتتتتع ق قأل  خلا  تغيرق اتتتتتت ق شتتتتتتخلتتتتتتا آخ  ج ي ا قالفعل وألي 
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خ ى الوجود وأل  من تل  اللحظة ة   هبت ص  الضتتتتتتتتفة اة يمكلإ  أن أفعل أي شتتتتتتتتيء أري ه فلد يع  هلإاك ما يخنف  ج
(،ولم تكن الضتتتفة اةخ ى من العالم ستتتوى ظلام الشتتت  الذي اخبار الالغماس فني بِقاراتي لجما ة الظل و 40من العالم" )

د ص  ملتتتتير قا س هطلباتهد اللج لا تلإبهي،فمن الاغبلتتتتاب ص  الاقبزاز ص  البتتتت ةة ص  القبل ص  صفبتتتتاد حناا اللإاس و دفع
ومجهول،كالت حناا رضا شاوش تلإبقل من ش  ص  ش  وشخلنة فاوست تبلببي قكل ةواي لق   ول قطل ال واية ص  آلة 
مبرمجة للفباد،لق  اار دمنة لار حقنقة يغبلب ويلإهب ويببز،صلي امب اد لفباد البلطة اللج تع   كنف تبلإاسل وتبق د 

  شتتتتت استتتتتة وةبتتتتتوا" الزع من ةلب الإلبتتتتتان الحب يق ر  للمج ارتكاب كل شتتتتتيءييلق  وتضتتتتتخ ج   وةها دماء ج ي ا أكث
اخترق والببتتتتبت للشتتتت  دون لقاش أو ج ل،لم ي فع  الق ر ولا الظ و ،لكن قالبأكن  لعب كل  ل  دورا،صن الإلبتتتتان 

لارتماء لنأس من الخير وا(،صن الشخلنة الفاوسبنة هي لبنقة واةن ي فن الإلبان ل41هو محللة قنئبي و تاريخي الشخلي" )
ج أحضتتتان الشتتت ،ص،ا لبنقة لظام ستتتناستتتي ظالم وةاستتتي يخيرك قين أن تعن  قا بتتتا لكن محبفظا ق وح  وكنال  كإلبتتتان 
وقين أن ت تقي ص  ملتتتتتتتتتتتتتتا  اةستتتتتتتتتتتتتتناد مقاقل ح مال  من روح  وصلبتتتتتتتتتتتتتتالنب  فق اءا اللإص قشتتتتتتتتتتتتتتكل أ مم ت ل  للمج 

للمج الملإهج أو  اك،قل هي ةضتتتنة ت تبط قاةستتتئلة الخااتتتة اللج يط ها الباحث    ل "فق اءا اللإلتتتو  لا ت تبط قاخبنار هذا
(،وصن المعنى ج رواية دمنة اللإار 42اللإص من أجل قلإاء المعنى من خلال الكشتتتتتتف  ن ستتتتتتيرورا تشتتتتتتكلي وأشتتتتتتكال تجلني" )
حوشتتتا وشتتتناطين مة ستتتناستتتنة اتتتلإعت و لنلإفب   للمج الكثير من اعالاق،وصن أق زها اعال البتتتناستتتي والباريخي،ص،ا صدالة لملإظو 

(،أما دون  ل  فلا 43ق ل أن تلتتلإن ستتناستتنين ومفك ين وحكماء،ص،د لا يبتتمعون صلا  بارا "حاضتت  ألا ج خ مبهد" )
 مكان للاحب ال أي انخ  ولا أمل لي وة  يكون ضحنة من ضحايا الشنطان/ما ة الظلي

 مآلات الشخصية الفاوستية:-8

بنة وصن استتتتبطا ت أن  قم ما تلتتتتبو صلني من ستتتتلطة ولفو ،واستتتتبطا ت أن تلتتتتل ص  مبتتتتبوى صن الشتتتتخلتتتتنة الفاوستتتت    
اةستتتتناد، وتبقاوز طبقة العبن  البا بتتتتين ج لظ ها، لكلإها ج المقاقل كالت خبتتتتاراتها فادحة،ق أق من المبتتتتبوى  اللإفبتتتتي 

ي خ مة جلنلة صلا أ،د لم يغف وا لللشتتتتتتخلتتتتتتنة اللج ضتتتتتتلت خا فة مبوجبتتتتتتة من اةستتتتتتناد الج د،رغد كل ما يق مي  د من 
(،كما كالت 44اتتتعوده البتتت ين من الطبقاق ال لنا ص  طبقبهد"فلق  كان قإمكا،د طع  من اةمام فقوتهد قلا ح ود" )

هذه الشتتخلتتنة كثيرا ما تعاني من الوح ا والف اغ القاتل فق  تخلت  ن ماضتتنها وما ي قطها قاللإاس،وكالت تج  اتتعوقة مة 
ا صلنهد قع  أن لبس اوب فاوست الش ي  القاسي،"روحي فق تها وا ق  اجزا  ن البفكيريي ا ق كا لإا ممبوخا ج العود

( ،وتبقلمج أهد خبتتاراق الشتتخلتتنة الفاوستتبنة هو 45لا دهشتتة ج ةلبي لا ستتؤال ج  قلي مشتتوه تلتتلإعي ظ و  الفق ان" )
ل ج ةلتتة اقلإي ة الشتتنطاني و قلا مبالاتي وقفبتتاده،ولعخبتتارتي للمبتتبقبل خااتتة وألي كان ستتببا ج صفبتتاده بخططي الجهلإمن

غير ال  ي الذي ركب موجة الإرهاب و ولي غللمج آلة للقبل وال مار لخير دلنل  للمج خبتتاراق هذه الشتتخلتتنة،رغد ألي هو 
شتتتتنوخ  ةالمبتتتتؤول  ما آل صلني حال هذا الول  الضتتتتال،فق  وج  لفبتتتتي يعاني النبد والنأس والفق  و القمن والبهمن ،وهنملإ
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هد من اتتلإن ما ة الظل بِبتتا  ا الشتتخلتتنة الفاوستتبنة،ولنس هلإاك خبتتارا أفظن من أن ي ى الإلبتتان موق أقلإاءه أمام 
 نلإني كما  اين رضتتتتتا شتتتتتاوش  ل "تق م   لان م  ووضتتتتتن فوهة البلإ ةنة  للمج جبهلج،ثم لظ  ص  ال جل الذي كان يخببئ 

نلإما ي ،وقنلإما كالت الفوهة ت ا ب جبهلج ؛كالت حناتي كلها تم  كشتتت يط ستتتج المغارا يلإبظ  أم ا قبلإفنذ الإ  ام ج حقي
أمام  ن ،كلإت ألظ  للإفبتتتتتتي طفلا ثم م اهقا ثم شتتتتتتاقا ثم رجلا ثم وحشتتتتتتا،أكل الظلام كل ما كان ج روحي من ققايا ألوار 

  وأرحل ،ا نا  ن الم انخة يمة حتى سَعت اتتتتوتي يقول : مت يا كلب؛وق ل أن تلإطلم راتتتتااتتتتة البلإ ةنة لب فع  ص  الع
هذه الحناا،الطلقت راتتتتااتتتتاق ال شتتتتاشتتتتاق من كل جهة و ستتتتقطوا منعهد مقبولين  للمج اةرض،دماؤهد تبتتتتنل و نو،د 

،فأي مبتبقبل ةمة تقبل مبتبقبلها قع  أن أمعلإت فني فبتادا،وأي حناا تهلإأ ةب ي دي اقلإي ةبنلا حفاظا  للمج  (46تبرق")
،اية حزيلإة و قا بتتتتتتتتتتتتة ومآل مخز لشتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتنة لببتتتتتتتتتتتتت اوب الشتتتتتتتتتتتتنطان و اات ج اةرض  حنبي الفاستتتتتتتتتتتت ا المظلمة،ص،ا

فبادا،وخلااة القول :صن دمنة اللإار رواية تع  من ال واياق ال ا  ا ج البق يب ج الباحة اةدقنة الجزا  ية بِا ق ز فنها من 
ق  ن الجزا  ي بهذا اةستتتتتتتتتتتتتتلوب الحاد،واللإت اخل ل جلإاس،وهي من ال واياق الج يئة ج تلإاول الواةن البتتتتتتتتتتتتتتناستتتتتتتتتتتتتتي للمقبم

 اللا ع،وهي من ال واياق الجزا  ية اللإا را اللج وظفت اللإمو لإ الفاوسلج قلورا ج ي ا وصن لم تش  ص   ل  ا احةي

 اتمة :خ

 جلإاس، ل صن دمنة اللإار رواية تع  من ال واياق ال ا  ا ج البق يب ج البتتتتتتتتتتتتتتتاحة اةدقنة الجزا  ية، بِا ق ز فنها من ت اخل
حنث الفبحت ال واية  للمج الكباقة البتتتتتتتتتتتتتتتير  اتنة و كباقة المذك اق وهذا من ةبنل الفباح اللإص ال وا ي  للمج ققنة اةجلإاس 

 الب دية المخبلفةي

وهي من ال واياق الج يئة ج تلإاولت الواةن البناسي للمقبمن الجزا  ي بهذا اةسلوب الحاد،واللإق  اللا ع،وة  أك ق  للمج 
 الذي تع في الطبقة الحاكمة واللج اارق مل را لإلبالإ الفباد والبشقنن  لنيي الفباد

وهي من ال واياق الجزا  ية اللإا را اللج وظفت اللإمو لإ الفاوستتتتتلج قلتتتتتورا ج ي ا و صن لم تشتتتتت  ص   ل  اتتتتت احة،وة  كان 
لتنة فاوستت خااتة  واية وقين شتخهذا البوظنف توظنفا فلإنا وموضتو نا،حنت للم   ل  البلاؤم قين قلإنة الشتخلتنة ج ال

 ج تجلي البنماق المشتركة قين الشخلنبين، مثل اللفقة الشنطالنة و اةفعال الشنطالنة و المآل البا سي

صن رواية دمنة اللإار رواية تقول واةعها ومبتتبقبلها قلإبرا فقا عنة تلإذر قغ  أستتود لا يبشتت  بخير مادام اللإمو لإ الفاوستتلج مازال 
 ومقل ا وتاقعاي    لي مبمثلا
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 ملخص
علي دطا ج اللإلتتتتتتو  الشتتتتتتع ية المعااتتتتتت ا، ج -قشتتتتتتكل مثير للالبباه-البك ار ظاه ا أستتتتتتلوقنة ة يمة، ولكن ق وزه 

هاما ومؤا ا  للمج مخبلف المبتتبوياق اللتتوتنة وال لالنة وحتى اللإفبتتنة، مما استتب  لمج الباحثين ص  محاولة الوةو   للمج أستتلوقنا 
م ى هذا البأاير وفا لنبيي وة  لقنت هذه الظاه ا رواجا ج الشتتتتتتتع  الجزا  ي المعااتتتتتتت ، وهذا ما يحاول البحث الإحاطة قي 

بتت  الله حمتتادي ج مجمو بتتي الشتتتتتتتتتتتتتتتع يتتة " ألطم  ن ا وى" من مثتتل البك ار من خلال تببن مخبلف اةدتتاط اللج وظفهتتا  
الاسبهلالي، البك ار اللزومي، البك ار العشوا ي والبك ار اللإلي، قالإضافة ص  محاولة الكشف  ن مخبلف العلإاا  الجمالنة 

 اللج يحققها هذا اةسلوب  للمج مببوى الشكل/الإيقاع والمضمون/ال لالةي

 أسلوب البك ار؛ الشع  الجزا  ي،  ب  الله حمادي، الإيقاع فتاحية:الكلمات الم
Abstract  

The research aims to study the method of repetition by revealing the 

different types of work that Abdullah Hammadi employed in his poetry 

collection, " antik ani alhawa", in addition to trying to uncover the various 

aesthetic elements achieved by this method at the level of form / rhythm and 

content / significance. 

Keywords: Method of repetition; Algerian poetry, Abdullah Hammadi, 

rhythm 

-:مقدمة  
بهد البعبيرية اللج ا بنى بها الشتتتتع اء المعااتتتت ون، حنث تفلإلإوا ج توظنفي، وهد ج مذهيع  البك ار واح ا من اةستتتتالنب 

ااتتل القتتا د قين من اقتتل لبنقتتة البمتت -ج رأيهد-هتتذا يخبلفون  ن اللإقتتاد المبقتت مين التتذين لظ وا صلنتتي لظ ا ك اهتتة لمتتا يولتت ه 
لم يأق من   م وصدا هو لاقن من الق را  - ينمن ط   الشتتتتتتتتتتتتع اء المعااتتتتتتتتتتتت–الجمل والمف داقي واةكن  أن هذا الاهبمام 

البواتتتتتنلنة والقنمة ال لالنة ص  جالب القنمة الإيقا نة اللج يوف ها هذا البوازي المبوات ي والشتتتتتع اء الجزا  يون المعااتتتتت ون و وا 
لة، وهذا ما سلإقلي لاألنة هذا اةسلوب فوظفوه ج ةلا  هد لما لي من تأايراق مالنة  للمج مببوى اللورا، الإيقاع وال 

 مكاملإي من خلال اعمو ة الشع ية "ألطم  ن ا وى" للشا   الجزا  ي  ب  الله حماديي

 جمالية التكرار في شعر عبد الله حمادي

The aesthetic of repetition in the poetry of Abdullah Hammadi 

 أستاذ محاضر جامعة: عباس لغرور خنشلة، حنينة طبيش .د
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تبمحور القضتتتتتتتنة ال  نبتتتتتتتة  ذه ال راستتتتتتتة البطبنقنة ج البع    للمج مالنة توظنف هذا اةستتتتتتتلوب المبمثل ج البك ار، و
لإ ص  ع ج مزالم الثقل، ةن البك ار لنس منلا ج  اتي وصدا يحبا وة را الشتتتتتتتتا    للمج تفقير دلالة اللإص الكاملإة دون الوةو 

 ق ا ة ولمبة سح ية من الشا   تبعث ج الكلماق المك را ماء الحناا ورولم الجمال، و لني يمكن ط ح اةسئلة البالنة:

هي  لوب؟ وماما هي أداط البك ار اللج    بها  ب  الله حمادي؟ وما هي الوظا ف اللج أداها هذا اةستتتتتتتتتتتتتتت -
 مالناتي؟

 أين تبقللمج ةنمة هذا اةسلوب وأا ه  للمج مببوى اللور، ال لالة والإيقاع؟ -

أما ألنة هذه ال راستتتتتتتة وأه افها فببمثل ج البحث  ن آلناق توظنف أستتتتتتتلوب البك ار ج الشتتتتتتتع  الجزا  ي المعااتتتتتتت ، 
ة اللإفبنة اللج جالب تف يعها، قالإضافة ص  تقلّي القنموم ى نجا ة اسبخ امي ج قلإاء اللورا وتفقير ال لالة وصا ا ها ص  

يوف ها من حنث كولي صلحاحا من ط   المب ع  للمج لقطة معنلإة دون غيرها، و لني فإن ا    ال  نس الذي تعنى قي هذه 
 ن ا وى"ي ال راسة محاولة الكشف  ن مالناق ه ه الظاه ا اةسلوقنة ج شع   ب  الله حمادي من خلال ديوالي "ألطم 

وة  ةبتتمت هذه ال راستتة ص    ا أةبتتام، اةول ملإها حمل  لإوان "ج تأاتتنل الملتتطل " الذي ضتتد المفهومين اللغوي 
والااتتطلاحي، من  ك  أهد الوظا ف الموكلة  ذا اةستتلوب، أما القبتتد الثاني فحمل  لإوان البك ار الاستتبهلالي ج ةلتتن ا 

كان  لإوالي البك ار اللزومي ودو جلإا ج البحلنل كان ةلتتتتن ا "شتتتتع ها اللنلكي"، ج "اللإوارس تبتتتتكن القبور"، أما الثالث ف
حين حمل القبتتتتتتد ال اقن  لإوان البك ار العشتتتتتتوا ي ج ةلتتتتتتن ا "المحبة الحمقاء"، أما القبتتتتتتد الخامس فق  جاء حاملا لعلإوان 

   من مثل "ألطم  ن ا وى"، "كا  البك ار اللإلتتتتتتي أو البلإااتتتتتتي، وة  اخترلا ج هذا القبتتتتتتد مجمو ة من ةلتتتتتتا   الشتتتتتتا
الكون"، "ستتتتتن ا ال ي "، وغيرها من القلتتتتتا   اللج ستتتتتا  تلإا ج تبين ملام  هذا البك ار ج شتتتتتع   ب  الله حمادي، وة  ا 

 ا بماد الملإهج البحلنلي اةسلوبي ج المقارقة ةلي اةلبب ج مثل هذه ال راسةي

 في تأصيل المصطلح: -1
الك  ملتتتتتتتتتتتت ر ك   لني يكُ  ك ا وك ورا وتك ارا:  طف، وكّ   لإي: رجنييي »لع ب ج مادا ك ر ورد ج معقد لبتتتتتتتتتتتتان ا

ي فال جوع ص  شتتتتيء ما وص ادتي (1)«وكّ ر الشتتتتيء وك ك ه: أ اده م ا قع  أخ ىي ك رق  لني الح يث  ك ك تي ص ا رددتي  لني
ان قعلإااتتتتتتتتتت  الإتن»معقد الملتتتتتتتتتتطلحاق الع قنة و طفي هو تك ار، وهو ما يبفم من البع يف الااتتتتتتتتتتطلاحي الذي جاء ج 

ظاه ا لغوية تطفو  للمج المبتتتتتبوى البتتتتتطحي للبلإنة اللغوية ثم تؤول »أو هو  (2)«مبماالة  ج مواضتتتتتن مخبلفة من العمل الف 
 ي(3)«ص  أ ماق هذه البلإنة من خلال شبكة العلاةاق البناةنة اللج تول  المعاني  للمج مببوياق مخبلفة

يكببتتتب هذا البك ار وظا ف معنلإة يؤديها ةلي لنس أستتتلوقا ا بباطنا وصدا وج  لنؤدي دلالاق ووظا ف ولا شتتت  أن 
ي صضافة ص  كولي يحقم تكثنفا  للمج المببوى الإيقا ي، (4)ملإها البوكن ، زيادا البلإبني، البهويل، البعظند، والبلذ  قذك  المك ر
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 ي(5)«ا، فنلتتتتتتتب  اللإغد أكث  ة را  للمج استتتتتتتبثارا المبلقي والبأاير ج لفبتتتتتتتي للمج ألي يحقم توازلا موستتتتتتتنقن»ص  أن هلإاك صماع 
ولكن هذا لا يع  المبالغة وجعلي وستتتتتتتنلة لبتتتتتتت  الثغ اق، ةن وضتتتتتتتعي ج غير محلّي يؤدي ص  ال تاقة ويح ث الملل واللإفور ج 

وان ةن يلإببي فق  آن اة»ك ار ةا لة: لفس المبلقي، ولعل هذا ما ةلتتتتتتتتت تي لازك الملا كة حين لبّهت الشتتتتتتتتتع اء ص  مزالم الب
قعض شع ا لإا ص  أن البك ار، ج  اتي لنس مالا يضا  ص  القلن ا بحنث يحبن الشا   الإعا بِق د اسبعمالي، وصدا هو  
كبتا   اةستالنب ج كولي يحبالإ ص  أن  يء مكالي من القلتن ا وأن تلمبتي ي  الشتا   تل  اللمبتة البتح ية اللج تبعث 

 (6)«ناا ج الكلماقالح

 :أنماط التكرار في المجموعة الشعرية أنطق عن الهوى -2

 :التكرار الاستهلالي -2-1

ويقلتتتت  بهذا اللإوع تك ار كلمة أو ملة ت د ج مطلن القلتتتتن ا ومبتتتتبهلها، ثم تلإبشتتتت  ج البلإنة اللإلتتتتنة ال اخلنة وتبم د 
 ودو جلإا ج  ل  ةلن ا "اللإوارس تبكن المقاق !":لبشكل قذل  مفباحا للنا مهما ج فهد ال لالة العامة، 

 أيبها الحبنبي

 أيبها العقنبةييي

 كنف لللإوارس أن تبكن

 المقاق ؟ 

 يييييييييي

 فكنف يا حبنبة يبنت 

 ج الترابييي

 ة ك اللإحنل

 تطالي معزوفة من ت قة وطينييي؟

 يييأيبها الحبنبي

 لم جلإحت اوب م ا ن اللفن 
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 والخواء؟

 يييييييي

 الموق يا حبنبة  ة اان

 (7)هذا العل 

صن قلإاء هذه القلتتتن ا يحنللإا  للمج مف دتين أستتتاستتتنبين توات   ك لا ج اللإص الشتتتع ي مبلازمبين، لنشتتتكلا قؤرتي ومفباح 
–دلالبي ولا الحبنبة والقبر، اللذين شتتكلا  مم مأستتاا الشتتا  ، واتتورا للإا هواجبتتي وت اكماتي اللإفبتتنة، فالحبنبة اللج  نل 

 للمج اةلس والحناا تقترن النوم قالقبر الذي يحنل  للمج الوح ا والفلإاء )الخواء واللتتتقنن(، وهلإا تبقللمج المفارةة  -من المف وض
اللتتتادمة  من خلال العلإوان "اللإوارس تبتتتكن المقاق !"، كما تبقللمج أيضتتتا ج ملة "أيبها العقنبة"، هذا العقب مبول  من 

لال حبنببي اللج يبتتا لها ستتؤال المبعقب غير الملتت ق لما يح ث، وهذا ما تبين للإا من ختل  المبلإاةضتتاق اللج اجبمعت ج 
تكثنف اةستتئلة وكث تها، اللج  نل ق ورها  للمج كثافة الحالة اللإفبتتنة للشتتا   وتلإامنها لبلتتل ص  ح  الذروا، لذا راح يبتتأل 

تعاةبها، فنب و للإا كل ةسط  الشع ية  بر توات  اةسئلة و ويلّ  ج البؤال، لبحنللإا هذه البلإنة الاسبفهامنة  للمج تضاف  قين ا
 سط  دا ما للآخ  و اض ا لي، يقول الشا  :

 كنف لللإوارس أن تبكن المقاق ؟                               أيبها الحبنبة: 

 كنف يبنت ج التراب ة ك اللإحنل؟                                            

 لم جلإحت اوب م ا ن اللفن  والخواء؟                                            

 كنف أتلإاسلمج خنال  البعن ؟                                             

، ومن المف وض أن يكون ج الإجاقة ف  (8)«استتتتتد مبهد يبتتتتتبعلد قي  ن شتتتتتيء»صن استتتتتد الاستتتتتبفهام ج اللغة الع قنة 
 ى، وملإي فإن قعن ا الم - للمج ح  تعبيره–ولكن هنهاق للشتتتا   أن    صجاقة ةن لحظة المكاشتتتفة  لشتتتف اق هذا المبهد،

مح دا،  ومما هو مبتتتتلد قي، أن كل قلإنة لبتتتتالنة صدا تلإاط بها وظنفة»هذه الاستتتتبفهاماق المبك را لم تؤد الوظنفة الملإوطة بها، 
، صن هذا الالكبتتتتتتتار اللبتتتتتتتاني  للمج (9)«معين  deviationالزياح  وما لم تقد هذه البلإنة قبل  الوظنفة، فإللإا لكون قإزاء

مبتتتتتبوى قلإنة اةستتتتتئلة اللج من المفترض أن تق م أجوقة )مبتتتتتبحنلة( يحنللإا  للمج الكبتتتتتار  للمج المبتتتتتبوى العاطفي للشتتتتتا  ، 
ئلة ص  مببالناق اةسويبمثل هذا الالكبار ج ا،نار الذاق و قزها أمام الموق المعبر  لإي هلإا قالق ااني وملإي تبحول هذه 

 لبالنة  ادية يمكن أن نحذ  ملإها  لامة الاسبفهام ولببب  ا قلإقطة فبلب   للمج الشكل البالي:
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 أيبها الحبنبة كنف لللإوارس أن تبكن المقاق ي  

من طبنعة  صن المقاطن اةو  من القلن ا هي مقاطن المعارضة والمعاداا  ذا الفضاء المغلم الخاوي والمح ود الذي يبلإافى 
 كنالنوارس تس           اللإوارس الح ا والملإطلقتةي وللإتا من خلال هتذا الجت ول تلخنص اللتتتتتتتتتتتتتتتورا اةو  من خلال قلإنتة العلإوان "

 " الذي تبك ر ج مببهل القلن ا:المقابر

 -المقاق   تبكن اللإوارس +

البتتتتتتتتتتتتتتتماء، البحلنم، الحناا، خنال  
 البعن 

 فعل يبح ك نحو البكون      

 سكون          ≠   ح كة        

اةرض، الجتتمتتود، المتتوق، متتتتتتت ا تتن الختتواء، 
 اللإبنان

لكن يب و فنما قع  أن اللتتتتتتتتتتتتتتتورا تخبلف وال ؤية تبغير؛ ةن الحبنبة حوّرق اهبماماق الشتتتتتتتتتتتتتتتا   فلد يع  مهبما قالحناا 
ظ القنمة اللإفبتتتتتتنة وهلإا للاحوشتتتتتتؤو،ا، قل قالقبور وستتتتتتكا،ا،  ويببين للإا  ل  من خلال توات  كلمة أحببت مقترلة قالقبر، 

 ذا البك ار الذي  ول ص  لمحة دالة ت للإا  للمج لاشتتتتتتتعور الشتتتتتتتا   من خلال صلحاحي الشتتتتتتت ي ، ةن من وظا ف البك ار أن 
يبتتتتلط الضتتتتوء  للمج لقطة حبتتتتاستتتتة ج العبارا ويكشتتتتف  ن اهبمام الكاتب بها، وهو بهذا المعنى،  و دلالة لفبتتتتنة ةنمة »

ي وللإا أن لببين هذه القنمة  " ول ال لالة" من خلال ةول (10)«الذي ي رس اةا  ويحلل لفبتتتتتتتتتتتتتتتنة كاتبيتفن  اللإاة  اةدبي 
 الشا  :

 أحببت من هق ال  مقاق  

 اةمواق،

 أحببت كل لح  يطوق 

 اةجباد،

 يييييييييي

 فقبرك حبنبلج رياضي 

 ا قير،

 يييييييي
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 فقبرك المعف  

 قلإكهة البماء 

 يحف  قشاطئ 

 ي(11)الضناءمباره 

 ولت من  لاةة   ا نة مبلإنة  للمج الاستتتتتتبلإكار  -كما يظه  من خلال هذه المقطو اق–صن  لاةة الشتتتتتتا   من القبر 
 و  م البقبل الذي مثلبي للإا البلإنة الاسبفهامنة المبك را ص   لاةة توافقنة تآلفنة لببشفها من خلال توات  ملة أحببت، اللج

 يم لا يحنل  للمج الظلام والقفار والتراب كما هو شتتتتتتأن كل القبور؛ ةلي ةبر الحبنبة، ويب و حولت هذا القبر ص  مكان اتتتتتت
ق ان( الشتتتا   القبر( هي لحظة ف اق )ا  ≠من خلال القلتتتن ا أن لحظة البحول اللج تغيرق فنها اللتتتورا البتتتاققة )الحبنبة 

 وسكنى القبر الذي حمل قوفودها  لني ال لالاق انتنة: 

 رياضي ا قير )+(                            ( -ةبرك )

 معفّ  قلإكهة البماء )+(                                       

 يحفّ  قشاطئ مباره الضناء )+(                                       

 لحظة من ألم تفقّ  اةاير )+(                                       

هذا البك ار ول  ت اكما ج اللور الإ اقنة اللج تبلإافى من الطبنعة البلبنة للقبر اللج ضملإها الشا   المقطن اةول من صن 
القلتتن ا، ص  لم يلتتب  ةبرا مترقا ومظلما وخاويا كبتتا   القبور، وصدا أاتتب  روضتتة مبلتتلة قالبتتماء اللج تمثل البتتمو، ال فعة 

هي  لاةة الإلي و  -ديلإنة ااوية ج البلإنة الذهلإنة– الي/ ستتتتتتتتتتفلي( تعكس فك ا أستتتتتتتتتتطورية العلاةة المكالنة )»والخلود، فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ي فالمكان العالي هو مقام الخالم (12)«قالإلبتتتتان استتتتبلإادا ص   لاةة ت اتبنة: الإلي ج اة للمج والإلبتتتتان ج اةستتتتفل )اةرض(

وهذا البحول ج اللتتتور  (13)«لخلود قا بباره اتتتفة ص نةاةترن المكان العالي قا»والمكان البتتتفلي هو مكان المخلوةاق، و ذا 
 من البلب ص  الإ اب ي للإا  للمج  ول  للمج المببوى العاطفي للشا  ، والذي نج  لبم البك ار كثيرا ج تجلنبي وصظهارهي

هذه –ومما   ر الإشتتتتتتتتتتتتتتتارا لي أن الاهبمام ج مثل هذه البك اراق يقن  للمج الكلماق اللج تأتي قع  الكلمة المك را  
اقة، اللج تلب  دطنة فبأتي الجمل اللاحقة لبق دها وتبث فنها المعاني ال ا قة اللج تلإقذ القلن ا من الوةوع ج ال ت -اةخيرا

 لازك الملا كةي -كما أش لا آلفا–للج حذرق ملإها ال داءا والاقبذال، وهي المزالم ا
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 :التكرار اللزومي -2-2
لازمة واللازمة  للمج لو ين: ال»يع  هذا اللإوع من البك ار البزام الشتتتتتتتتا   قبك ار مجمو ة من الكلماق قلتتتتتتتتورا ملإظمة، 
ير خفنف  للمج البنت فنها تغن الثاقبة، وهي اللج يبك ر فنها قنت شتتتتتتتتتتتتتتتع ي قشتتتتتتتتتتتتتتتكل ح ج، واللازمة الما عة، وهي اللج يط أ

ي ولا ش  أن تك ار هذه اللازمة لاقن من ألنة هذا البط  الشع ي وم كزيبي وة رتي  للمج البأاير وملإ  القلن ا (14)«المك ر
يؤدي وظنفة افبباح المقطو ة وي ق الج س مؤ لا قبف ين ج ي  للمعنى اةستتتتتتاستتتتتتي الذي تقوم »الوح ا والبماستتتتتت  كما ألي 

 ي(15)« ا لني القلن

لعب  الله حمادي اللج ك ر فنها الشتتتا    لازمة "شتتتع ها" لبفقير  (16)ودثل  ا اللإوع من البك ار ققلتتتن ا شتتتع ها اللنلكي
-ال لالة العامة لللإص وتج ي ها من خلال التركنز  للمج  لاةة الكلمة المك را قبلإناق اللإص اةخ ى، وهذا ةلي لا يمكلإلإا 

لفة ثم ا قبشتتتكنلاتي المخب» ن م لولاق البك ار بِعزل  ن جبتتت  اللإص قلتتتفة  امة، ةلي  البحث -قأي حال من اةحوال
من ثم اق ةالون الاخبنار والبألنف، ومن حنث توزين الكلماق وت تنبها، بحنث تقند تل  اةلبتتتتتتتتتتتتتتتاق المبك را  لاةاق من 

 ي  يقول  ب  الي حمادي ج ةلن تي "شع ها اللنلكي":(17)« لإاا  اللإص اةخ ى

 اللنلكي يبكب  قين أااقعي يملإح  الم ى، يملإح  اللبر  للمج ويلاق الذلوبييي   شعرها

 الز بقي: يبه لإ قين راحلّج، يعلم  اللإق ،  للمج وساداق الل ورييي      شعرها

 اللإنزكي: أحللمج تفاحة، دالها القنظ، فأوة ق الشهوا، قين أس اب الطنورييي     شعرها

 حفلإة أموالإ، تطال  لإان البوح، وةت ال كوعيييالمخملي:      شعرها

 البلإبلي: مملكة أج اس، من اغاء ت   و لإاةن  من ت اتنل المغنبييي     شعرها

 القبطلي: ق كة أزهار وجواه   ط  ووةن لبر الشقونييي   شعرها

 الشا  ي: سقاد الاا، يفترشها م لّي، قين اللفا والمشع  الب م يييي   شعرها

لمة شتتتتتع ها ج أول كل مقطو ة سَ  قبقبتتتتتند لص القلتتتتتن ا ص  وح اق اتتتتتغيرا شتتتتتكلت كل وح ا ملإها صن تك ار ك
راف ا من رواف  المعنى العام، ونحن للاحظ الب رلإ من الذلب ص  الشهوا واولا ص  سقاد الللاا اللج تع  البوقة، واةكن  

ي قعضتتتها لذا جاء مضتتتافا صلنها ودالا  للمج اتتتفاتهاي وملإ أن الشتتتع  هلإا لنس مقلتتتودا لذاتي فإدا هو يأخذ من اتتتاحببي ةلي
فإن هذه الم أا الف ي ا الطلاةا من دلالاق شتتتتتع ها تمثل: الشتتتتتنطان/ الملاك، الغواية/ البوقة، البفاحة/ ستتتتتقاد اللتتتتتلاا، وملإي 

 فإ،ا لار الشا   كما أ،ا جلإبيي
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بلإو ة، كما ألي شتتتتكل محورا أستتتتاستتتتنا  للمج مبتتتتبوى وما لاحظلإاه أن هذا البك ار استتتتبطاع أن ي ستتتتد للإا اتتتتورا مخبلفة وم
مما ستتتتتاهد ج صا اء القلتتتتتن ا، ورقطها ج لحمة واح ا مما أهّلها ةن تكون قلإاء  فلإنا مبكاملاي  -ص  جالب ال لالة-الإيقاع 

لقبتتتتتتطلي، ا ص  سَحت اللازمة )شتتتتتتع ها( قالإضتتتتتتافة ص  اللتتتتتتفاق المببالنة )اللنلكي، الز بقي، اللإنزكي، المخملي، البتتتتتتلإبلي،
(، واللج أضتتتفت  للمج القلتتتن ا لنولة 0//0الشتتتا  ي( أن توح  الإيقاع العام للقلتتتن اي من خلال توات  البفعنلة فا لن  )/

فضتتتتتتتتتتتتتتتتاء الكلمتتة يظه   بر تلتت  التراكمتتاق اللتتتتتتتتتتتتتتتوتنتتة اللج تعمتتل  للمج البحتتام أجزاء »والبتتتتتتتتتتتتتتتنتتاقنتتة ووحتت ا صيقتتا نتتة ةن 
  ار اللفظي ضمن تلإبنقا صيقا نا مهماي، وقالبالي فإن مثل هذا البك(18)«القلن ا

 التكرار العشوائي: -2-3

طي، وتارا تارا ج  ق اية المقطن، وتارا ج وستتت»يقلتتت  بهذا اللإوع أن يقوم الشتتتا   قبك ار كلمة أو  بارا أو ملة شتتتع ية 
نبي وفا لنبي فهو من خلال ، وطبعا فإن  ذا اللإوع من البك ار أل(19)«ج ،ايبي، دون ضتتتتتتتتتتتتتتتاقط يلإظد ح كة البك ار ودلالبي

ا ه أداا لبلتتتتتتوي  اتخ»البلإوين يضتتتتتتمن للقلتتتتتتن ا حنوية،  ن ط يم صاارا المبلقي وصخ اجي من دا  ا ال تاقةي يضتتتتتتا  ص   ل  
حالة لفبتتتتتتتتتتنة دةنقة، أو مج ى اللاشتتتتتتتتتتعور من صلبتتتتتتتتتتان مأزوم؛ ففي أغلب اةحنان يبعلم و ي الإلبتتتتتتتتتتان ج لحظاق المحن 

عاطفنة قكلمة معنلإة استتتتتتب  اها و ني من الماضتتتتتتي، أو ط ةت  هلإي ج البو واللحظةي وكأدا تهبط قع  واةزماق اللإفبتتتتتتنة وال
 ل  ص  اللاشتتتعور، وتبقلمج حبنبتتتة فترا من الزمن لبطفو ص  الو ي قين الحين والحين، ويتردد اتتت اها مبتتتمو ا ج اة ماق 

 ي   (20)«بِلإاسبة وقغير ملإاسبة

 ع من خلال ةلن ا المحبة الحمقاء حنث يقول الشا  :ويمكلإلإا أن لببقللمج هذا اللإو  

 الحب ييي يا  ا من كلمة

 قبنطة ك ةة الشفم الملإح ر نحو الذقول

 ييييييييييييييييييييييييييييييي

 صلي البح  طولا و  ضا

 ييييييييييييييييييي

 صلي اللإار اللج تكوي ولا تترك أا ا للح يم،

 صلي الشفاء الذي لا ي ع طعما ل لم

 صلي ال ي  العاتنة اللج تأكل حطام البلإواق
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 يييييييييييييييييييييييييييييييييييييي

 صلي رؤية الق ر الذي يبب ب  ت سترا الظلام

 (21)كي يلقي بحطامي ج البح ييي

للتتتتتفة اتب و المفارةة جلنة ملإذ الب اية من خلال العلإوان "المحبة الحمقاء" حنث اكببتتتتتبت المحبة  معنى ستتتتتلبنا من خلال 
، وةت  تتأكت  هتذا الحمم من خلال توات  ح   البوكنت  "صن"، وطبعتا (22)اللج لحقبهتا الحمم التذي يع  ج اللغتة ةلتة العقتل

فإن هذا البوات  المبقطن الذي يحنللإا  للمج أزمة مّ  بها الشتتتتتتتتتتا  ، اللج جعلبي يق ن المحبة ققلة العقل ويلّ  ج تأكن ه  للمج هذا 
ك ار المؤك  المبقطن، الذي لا يببن فني الشتتتتتتتتتتتا   لظاما أو لبتتتتتتتتتتتقا معنلإا، وصدا هو تلإوين وتغنير الز د قاستتتتتتتتتتتبعمال لبتتتتتتتتتتتم الب

مبتتبم ين  للمج المبتتبوى الإيقا ي وال لالي تبعا للبغنير الحااتتل  للمج المبتتبوى ال وحي/اللإفبتتي، مما يط د ال تاقة والملل الذي 
 ة  تول ه ألواع البك ار الملإبظدي

ا البك ار  للمج المبتتتتتتتبوى ال لالي من خلال هذه اةستتتتتتتط  الشتتتتتتتع ية اللج حملت اتتتتتتتورا مخبلفة  ن وللإا أن لبببن آاار هذ 
ماهنة الحب فهو )م ا بح ، وم ا شتتتتتتتتفاء، واالثة لار وأخ ى ري (ي صن توالي اةلبتتتتتتتتاق المك را المؤك ا ما هو ج اةاتتتتتتتتل صلا 

ة اللج لحقت الشتتتتا   ي ي  أن يبرر للإا اللتتتتفة البتتتتلبنتفلتتتتنل عمل وتوضتتتتن  لي ألا وهو  لإوان القلتتتتن ا "المحبة الحمقاء"، ف
لفظة تعار  اللإاس  للمج ص اقنبها "المحبة"، ومن هلإا يمكلإلإا القول أن البلإنة الاستتتتتتتبط ادية كالت ج اتتتتتتتالح القلتتتتتتتن ا ولم تخلّ 

رغبة من الشتتتا    وتجلنة للمعنى وتزكنة لي، أ»بجمالنبها، وهلإا تبحقم رؤية رشتتتن  شتتتعلال حول البك ار حين نج ه يقول ألي 
 ي(23)«ج البوكن  والبفلنل ومن ثم تلإمنة المعنى وقلورتي

محاولة لبلإمنة المعنى وتف يعي، بحنث يكببتتتتتتتتتتتتتتتب كل جزء معنى ج ي ا مخبلفا  ن  -من هذه اللإاحنة-وملإي فإن البك ار 
ا ص  موافقة المبألنة تبتتتتتتتلملإ اللإار اللج تكوي(، فالق اءا≠انخ  وهذا الاخبلا  ة  يلتتتتتتتل ح  البقاقل )البح  طولا و  ضتتتتتتتا

 .الشا   فنما  هب صلني فالمبلإاةضان هلإا )البح  واللإار( قإمكا،ما الالبقاء ج هذه الحالة اللج يبمنها الشا   "محبة حمقاء"

 التكرار النصي: -2-4
 د خلتا لتي لا  قب أن يكون لكل شتا   تج قبي الشتع ية الخااتة اللج تمنز لباجي الشتع ي، وتطبعي قبتماق معنلإة  

و  الشتتتتتا   العلاةاق اللج تعق ها للتتتتت»اةستتتتتلوقنة والفلإنةي والبك ار اللإلتتتتتي/البلإااتتتتتي  ة  يكون  اتنا ويقلتتتتت  قي مجموع 
ي كما ة  (24)« ن الخلفنة اللإلنة اللج يبعامل معها الشا   أو الكاتب -ق ورها–قعضها من البعض انخ ، واللج تكشف 

يبقاطن اللإص فني من م جعناق شتتتتع ية وأدقنة مخبلفة، ستتتتواء أكان هذا البك ار قالشتتتتكل وهو البك ار الذي »يكون خارجنا 
 -الطلاةا من اللإلتتتتتين البتتتتتاققين-ي صن أي مب ع/ شتتتتتا   (25)«أم قالمضتتتتتمون؛ وهو وستتتتتنلة من وستتتتتا ل الخلم والبعبير الف 

ق ا نة، لذا فإن للتتتتتتتواتتتتتتتي الإ يبكئ  للمج م جعناق مح دا تبتتتتتتتنط   للمج تفكيره وتشتتتتتتتكل قؤرا  ملي، لذا فهي تبمظه  ج
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خفنة ج و  ي ا ل ؤيبي وأي يولوجنبي المب»قعض ال ارستتتتتتتتتتتتتتتين ي ى أن هذا اللإوع من البك ار يكون كاشتتتتتتتتتتتتتتتفا لللإص ومب  ي، 
ذا يعببر ت اث شتتتع (،   -أدبي -للتتتواتتتي الشتتتع ية ستتتواء المك را لذاتها )داخل للتتتنة( أم المك را لخارجها )موروث شتتتع ي

ق اءاق اةستتتتتتتلوقنة الكاشتتتتتتتفة لعلاةاق اللإص ال اخلنة من جهة، ولعلاةاتي بِن حولي من مؤا اق خارجنة هذا البك ار من ال
 ي (26)«من جهة االنة

وقالعودا ص  مجمو ة  ب  الله حمادي الشتتتتتتتتتتع ية "ألطم  ن ا وى"نج  ستتتتتتتتتتنط ا تامة لثنمة ال مز اللتتتتتتتتتتوج، وتبقللمج هذه 
ملت ر العطاء، »ومن  ل  استبعمالي رمز الم أا اللج هي ج     اللتوفنين ا نملإة من خلال تك ارها ج أكث  من موضتن، 

وملإبن الوجود، فهي لنبتتتتت مشتتتتبهاا أو موضتتتتن حب، وصدا هي اللتتتتورا المثللمج من قين اللتتتتور المبع دا اللج يحب فنها الله، 
 للمج الإطلاق،  المحبوب والمعبود ة،ا لنبت سوى مجللمج من اعالي الإ نة، وةن أساس العبادا وجوه ها هو الحب، والله هو

، ول لل (27)«والشتتا   صن لظد قنبا ج ام أا، كلتتورا شتتخلتتت صلنها  نلإي، فقلبي مبعلم قلتتاحب اللتتورا الذي هو خالقها
 للمج هذا الحضور اللوج المبوات  بهذه اةقناق/اةسط  الشع ية اللج وردق ج ةلا   مخبلفة من اعمو ة، من  ل  ةلن ا 

 (28)ا وى"، اللج يقول ج مطلعها:"ألطم  ن 

 ألطم  ن ا وى 

 وهوى محبوبي 

 يمشي ج الط ةاق

 أ طي ةبللج من تشبهنها

 :(29)ويقول ج ةلن ا سن ا ال ي 

 يبشّهلمج البح  الخلند تب د جبمي 

 خلف أسبار مقلبن  الحبنبة 

 لحظة يحبفل فنها العشم 

 بِوسد الوال 

 واللنالي المعبقاق الو ن اييي
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الم أا ج المقاطن البتتتتتتاققة ج اتتتتتتورتها المادية/ الشتتتتتتهوالنة، وهي اتتتتتتورا درلإ الشتتتتتتا    للمج استتتتتتبعما ا ج أكث  من  تظه 
ةلتتتتتتن ا داخل مجمو بي الشتتتتتتع ية "ألطم  ن ا وى" وحتى ج دواويلإي البتتتتتتاققة مثل ديوان "البرزخ والبتتتتتتكين"، لنلتتتتتتب  هذا 

لم أا قالمفهوم اللتتتتتتوج ييي، أي الم أا اع دا من الإطار الاجبما ي، دلالة ةوية  للمج فق ان الشتتتتتتا   الارتواء من ا»الحضتتتتتتور 
ي والطلاةا من هذا اللإص يمكلإلإا استبقلاء (30)«الم أا اللج  قم تجلي الجمال ج طاقن جلالي، وظهور الجلال ج طاقن مالي

 للمج المعنى الماجن، -ج ةلتتتتتا  ه–مالنة البوظنف الشتتتتتع ي  لإ   ب  الله حمادي، فنلتتتتتب  توظنف رمز الم أا  غير مقبلتتتتت  
ة والشتهوا، وتبُبللمج ج تُخببر قالغواي»وصدا هو توظنف ي وم معان ستامنة، فبلتب  الشتهوا ط يقا ص   الم البقلي؛ ةن اللإفس 

من خلال طبنعبي –ي يضتتتتتتتتتتتتتتا  ص   ل  أن ال مز (31)«م ارلإ المع فة بِا يلإبغي  لنها أن تبقاوزه اتتتتتتتتتتتتتتوب مال أكث  سَوا
 يخ ق قلإنة اللغة البطحنة، ةن اللفظ يلب  ةاا ا  ن أداء المعنى، فنقيء ال مز لنببفز الق را العقلنة للمبلقي -نةالالزياح

 بحثا  ن معنى المعنىي

ص  البتتماء  أن الع ولإ»ومن ال موز اللتتوفنة اللج تك رق ج للتتو  حمادي ةلتتة الإستت اء والمع الإ، فهد يعبق ون قتتتتتتتتتتتتتتتتت 
، لذا (32)«اللإ ، يمكن أن يلإبحب  للمج قعض اةولناء حنث تخبل  آداب البلوك اللوجومشاه ا الحم الذي خص قي 

نج  الكثير ملإهد  يببلهد هذه القلة مثل محي ال ين قن   بي ج الإس ا ص  المقام اةس ى، وة  تك رق هذه الموضو ة ج 
 (33)أكث  من ةلن ا ملإها ةلن ا "كا  الكون" فق  جاء ج أح  مقاطعها:

 بت يا حبنبة م ارلإ الق قانأحب

 ولكهة الع ولإ لعالم الكبمان

 ةهب الجلإون وخض ا العلنان، 

 أو أسبعن  رسا ل الغف ان

 ومحلإة البكوين وا وانييي

 (34)وة  تك رق تنمة المع الإ م ا أخ ى ج ةلن ا ألطم  ن ا وى، ج ةول الشا  :

 ألت سن تيييي فن  الشع 

 وملإ  الشع ،

 ودوفن  اةجل المو 

 وسا اق البوح القادم 
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 من مع الإ لافلة القبلاق

ص ا وضتتتتعلإا ج الحبتتتتبان أن من وظا ف البك ار العلإاية قأم  معين والإلحاح  لني ص  ح  الإةلإاع، ابت ج ا بقادلا ألنة 
فة الحم جلّ   هذا الع ولإ ج الع   اللتتتتتتتتوج، فالم ي  يم  قأحوال ومقاماق كثيرا تواتتتتتتتتلي ص  مشتتتتتتتتاه ا الحقنقة اللج تع  مع

و لا، كذل  هو الشتتتتتتتتتتتتتتتا   ج كل مقطن من المقاطن البتتتتتتتتتتتتتتتاققة ي تجي مع اجا يحمل الج ي /الحقنقة )لكهة الع ولإ لعالم 
ةن البتتتتتتتتت  هو ما يلإف د قي اةولناء »الكبمان، ستتتتتتتتتا اق البوح القادم من مع الإ لافلة القبلاق(ي ويبتتتتتتتتتبكشتتتتتتتتتف اةستتتتتتتتت ار 

  كالت بهد من اةستتتتتتت ار الإ نة، والحقا م ال قالنة، اللج لا يع فها غير أحباء الله، ولذلوالعارفون قالله مما أوضتتتتتتتعي الله ج ةلو 
هذه اةست ار مما  ب ستترها  ن العامة و  م كشتفها صلا ةهل الط يم من اةولناء خوفا  للمج العامة من الافبلإان أو فهمها 

، طلقة لذا فق  رقط مع اجي ج المقطعين البتتتتتتتاققين قالم أا، وملإي فإن الشتتتتتتتا   يبحث  ن المع فة الم(35)«قغير المقلتتتتتتتود ملإها
وهذا أم  ملإطقي ص ا ما الطلقلإا من كون الم أا معادلا موضتتو نا للحقنقة، والقبلة هي الواتتال اةول/المبتتل  نحو العبور ص  

يوان البرزخ الإف " ج دالحقنقة المطلقةي ومما يحنللإا  للمج هذا الا بقاد تك ر اللتتتتتتتتتتتتتورا  اتها ج ةلتتتتتتتتتتتتتن ا "لاييي يا ستتتتتتتتتتتتتن ا 
والبكين، )ساف ق  للمج مق قة من فمها، ما أطغلمج القبلة تلإهال  للمج مهل، هي القبلاق حكايا، هي القبلاق حفار يقبلن 

 اللخ  يلإوء قأس ار الكهف(ي

صدا يؤول و صن هذا البك ار البلإااتتتتتتتتي يحنللإا ص  ةنمبي ج تكثنف ال لالة، فلا يكبفي قالمعاني الظاه ية/البلإنة البتتتتتتتتطحنة، 
ص  البلإنة العمنقة لجب  القلن ا، كما يحنللإا ج الوةت  اتي ص  تشعب العلاةاق اللإلنة وتع دها، فنلب  اللإص  بارا  ن 

قلإنة لغوية »فبتتتتتتتتتتتتتتتنفبتتتتتتتتتتتتتتتاء تلبقي فنها مخبلف الخبراق واةي يولوجناق مما  علي للتتتتتتتتتتتتتتتا مبف دا أو كما يقول محم  قلإنس: 
 ي(36)«مبمنزا

-  :خاتمة 
  البك ار لبم أسلوبي مهد   و أا  واض  ج قلإاء ال لالة العامة للقلن ا صضافة ص  ةنمبي الإيقا نة، اللج تغ  صن

 الشع اء  ن الاهبمام قالموسنقلمج الخارجنةي
  شتتتكّل البك ار اتتتورا ملفبة للالبباه ج مجمو ة  ب  الله حمادي الشتتتع ية، ص  حضتتت  ققوا وستتتاهد ج الكشتتتف  ن

اللإفبتتتتتنة والم جعناق اةي يولوجنة اللج ،ل ملإها الشتتتتتا   خااتتتتتة الم جعنة اللتتتتتوفنة اللج حضتتتتت ق ققوا ج  مخبلف التراكماق
 الجل ةلا   اعمو ةي

  صن البلإنة الاستتتبط ادية اللج تمخض  لإها أستتتلوب البك ار ستتتالت ج تف ين المعنى وتج ي ه، ولم تفض قي ص  ال كون
 يي خلال التركنز  للمج ما قع  الكلماق المك را ج تجلنة المعنى وتفلنلي وتلإمنب ص  الاجترار الممل، حنث نج  الشا   من
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 ملخص:
ج هذا البحث، حاوللإا الوةو   للمج مظاه  البماستتتت  اللإلتتتتي )البماستتتت  المعقمي أدو ج ا( ج ةلتتتتن ا )فلبتتتتطين(      
 لمج محمود طي، ج مظه ين لا: البك ار والملاحبة، وكنف ارتبط  ل  قال لالاق اللج حملها اللإصيلعل

 ةلن ا فلبطين؛ البماس  اللإلي؛ البماس  المعقمي؛ البك ار؛ الملاحبة، ال لالةيالكلمات المفتاحية: 
Abstract: 

   In this research we tried stand on Aspects of textual cohesion (Lexical 

Cohesion as an Example) in poem (Filastin) by Ali Mahmoud Taha in two 

Aspects: the repetition and Collocation. And how is it with the Semantices 

Which the text carried. 

Key words: Poem Filastin ;Text Cohesion; Lexical Cohesion; Repetition ;  

Collocation; Semantices 
 توط      ئة:
    ال رس اللغوي الح يث ج مقارقاتي البحلنلنة ما يبتتتملمج قالبحلنل اللإلتتتي، ولنبتتتت أدواق هذا البحلنل بج ي ا       

بمي تتتتت انن تتتت لإ للمج ت االإا اللغوي؛ فتراالإا اللغوي والبلاغي تتتتتت خااة  لإ  البادا المفب ين تتتتت حافل قكثير من المقارقاق اللج ت
 (1ص  حقل ال راساق اللإلنةي)

وتلإزع مهام البحلنل اللإلتتتتتتتتي ص    ي  أشتتتتتتتتكال التراقط والبماستتتتتتتت  ج اللإص أو واتتتتتتتتف  لإااتتتتتتتت  اللإص المضتتتتتتتتمولنة      
ر و والشتتتتكلنة، أو الكشتتتتف  ن ال واقط ال اخلنة الواةعة داخل اللإص، وال واقط الخارجنة الواةعة خارلإ اللإص وغيرها من اةم

 (2اللج تبقاوز مهمة  لنل الجملةي)
ولا تخلو المباحث اللج ُ لإنت قاللإص و لمي مفهوم ا و لنلا من الوةو   لإ  مفهوم البماستتتتتتتت  اللإلتتتتتتتتي؛  ل  أن هذا      

المفهوم يمنز اللإص من غير اللإصي وة  أفاد ال ارستتتتتتتتتتتون الع ب ج بحواهد ج هذا اعال من معطناق ال رس اللغوي الغ بي، 
 ( 3 ا ج هذا اعال تتتتتت ص  اللغة الع قنةي)وة  ت مت قعض هذه البحوث اللج تعٌ  العم

ومما يؤستتتتتتتف لي أن الباحثين الع ب لم يبفقوا  للمج ت مة موح ا لمفهوم البماستتتتتتت ، كما هو شتتتتتتتأن الاضتتتتتتتط اب الذي       
لاتساق، اح ث ج الترمة لكثير من الملطلحاق الملإقولة  ن الغ ب، فق    د قاحثون تبمناق أخ ى للبماس  ملإها: 

 (4ي )نسجام، الحبك، السبك، الالتحام، التضامالا

 )فلسطين(مظاهر التماسك النصي في قصيدة 
 لعلي محمود طه      التماسك المعجمي أنموذجًا

Aspects of textual cohesion in poem (Filastin) by Ali Mahmoud 

Taha Lexical Cohesion as an Example. 

 د. مصطفى أحمد قنبر، أستاذ مساعد، وزارة التعليم والتعليم العالي     دولة قطر
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لبماستتتتتت  اويبتتتتتتقل أح  الباحثين م ى الاضتتتتتتط اب ج اللإقل وفوضتتتتتتي الترمة اللج أاتتتتتتاقت هذا الملتتتتتتطل  فنقول:       
، وة  وةن ج ت مبي قعض من الاخبلا  كالعادا ج  ملنة البقال (Cohesion)ملتطل  مترجد  ن الكلمة الإنجلنزية

ي الس      بك ان ص ، ج حين يترمي تمام حبتتتتتتتتالاتس      اقلعلمنة مُترمَة  ص  الع قنة؛ فنترمي محم  الخطابي ص  الملتتتتتتتتطلحاق ا
ب  القادر ةلإن  ص  ي ويترمي  الترابطي أما  م   طاري، فنترمي ص  التض           اموتترمي ص ام أقو غزالة و لي خلنل حم  ص  

لسبك، أو ام ا ص  الااة ملطلحاق معطوفة قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت )أو( البلإوين هي: ي وقببب من  ل  يلإقلي أحم   فنفي متر الالتئام
ي وص  هلإا ة  يكون اةم  مقبولا  ج هذه الفوضتتلمج الملتتطلحنة، ولكن أحم   فنفي يلإقل ملتتطلحا  آخ  الربط، أو التض  ام

صن  طلحين، قلي وهلإا تب اخل ت مة الملتتالحبك أو التماس ك، أو الانس جام، أو الاتس اق ص  (Coherence) هو
ا من  الملتتتتتتطل  اةول الذي اشُتتتتتتبه  قالبماستتتتتت  أو الاتبتتتتتتاق ة  البقلت ت مبي ص  الملتتتتتتطل  الثاني الذي لم يخلُ هو أيضتتتتتت 

 الاضط اب ج ت مبي؛ 
 ، وص ام أقو غزالة الالتحام ، وتمام حبان يترمي ص الاتساقص  صن  ب  القادر ةلإن  يترمي ص  

 يالانسجام، ومحم  خطابي ص  التقارنورفنقها يترمالي ص  
وهلإا تبزاي  الفوضلمج الملطلحنةي ويظه  أن الاضط اب ج ت مة الملطلحاق آخذ ج الاتباع، ص  يترجد قعضهد الملطل  

وج غناب حل حاستتتتتتد يأخذ  للمج  اتقي مبتتتتتتألة الضتتتتتتبط الملتتتتتتطلحي، ي التناغم، والملتتتتتتطل  الثاني ص  الترابطاةول ص  
ت يب و من اسبعمال الملطلحين ج ال راساق وصةلاء العبار  ت ت ت ت تت ج الترمة خلوا ا ت ت ت ت ا المشهورا )لا مشاحة ج الااطلاح( ت

ومن  ل ،  (Coherence) ج الانس  جام، وغلبة استتتبعمال (Cohesion) ج التماس  كاللإلتتتنة غلبة استتتبعمال 
 الثاني ص  ، وت مة الملطل التماسك الشكلي فإلي من اةفضل مباقعة ابحي الفتتتتتتتتتتتتتتقي ج تتتتتتتتتتتتتتت مة الملتتتتتتتتتتتتتتطل  اةول ص 

، وة  ستتتتتبقي ص   ل  كل من محم  لطفي الزلنط  وملإير التريكي ج ت مبهما كباب  لنل التماس    ك الدلالي أو المعنوي
 لثاني ص والملتتتتتتتتتتتطل  االس        بك،  الخطابي أو مباقعة ستتتتتتتتتتتع  ملتتتتتتتتتتتلوح ج ت مبي البلنغة حنث ت جد الملتتتتتتتتتتتطل  اةول ص 

 (5)يالحبك
أما  ن أدواق البماس  اللإلي فهي كثيرا ومبلإو ة قين الخارجنة وال اخلنة، وقين ال لالنة والشكلنة والمشتركة قنلإهما،       

وكلها ضتت ورية ج أي لص؛ حتى يبحقم وجوده كلإص، وصلا أاتتب  مُلا مترااتتة لا روح فنهاي وهذه اةدواق أستتاستتنة لكل 
؛ ص ا لقلتتتتتتتتتت  لإ  ملإبج اللإص أضتتتتتتتتتحلمج  اجز ا  ن صلبالإ لص ستتتتتتتتتلند ج اتتتتتتتتتورا من ملإبج اللإص ومبلقني  للمج ح  ستتتتتتتتتواء

 (6مبماسكةي وصن جهلها المبلقي أو لم يلبفت صلنها فإلي لن يبمكن من فهد معاني اللإص ومن ثم يعقز  ن ة اءتي و لنليي)
ل قتتتتتتتتتتط قين ة، اللج تبهد ج اوالبماس  لو ان: شكلي ودلالي ويبحقم  بر " العلاةاق أو اةدواق الشكلنة وال لالن      

 (7 لإاا  اللإص ال اخلنة، وقين اللإص والبنئة المحنطة من لاحنة أخ ى")
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يهبد قال واقط اللج تج ي ج ستتتط  اللإص أكث  من اهبمامي قالمشتتتكل ال لالي أو المعلإوي لللإص، وص ا كان  والتراقط الشتتتكلي
ا، والطلاة ا من الشتتتتتتتتتتكل ص  ال لالة؛ ص  صن كل ال واقط اللج ت قط ظاه  اللإص  هلإاك اهبمام قال لالة ورواقطها فنأتي  ارضتتتتتتتتتت 

 (   8اي) بوي ض ورا   للمج ة ر من ال لالة اَّ ال قط وفقا   
وأما مفهوم البماستتتتت  ال لالي أو المعلإوي فنهبد قالمضتتتتتمون ال لالي ج اللإص، وط ق التراقط ال لالنة قين أفكار اللإص       

 فة العالم من جهة أخ ى، و ذه الجهة اةخيرا ألنة ةلتتتتتتتتوى ص  ال رجة اللج تجعل قعض اللغويين من جهة، وقنلإها وقين مع
يحّ دون البماس  ال لالي قألي شيء موجود ج اللإاس لا ج اللغة، فاللإاس هد الذين يح دون معنى ما يق أون وما يبمعون، 

( البلإنة اللإلتتنة Van Dijkأو ما يطلم  لني فان داي  ) ولكن اةم  اةهد ج البماستت  ال لالي هو الوح ا الموضتتو نة،
ال لالنة الكبرى وما يبعلم بها من قنى دلالنة اتتتتتتتتتتتتتتتغ ى ج اللإص، وكذل  البلإنة العلنا اللج  ا ارتباط ةوي قالبلإنة اللإلتتتتتتتتتتتتتتنة 

 (9ي)الكبرى
نة الملت ر الوحن  ه رواقط اللإلتوتكمن ألنة البماست  اللإلتي ج ألي ي كز  للمج كنفنة ت كنب اللإص كلت ح دلالي، و  ر      

لللإلتتتتتتتتتنة، وقي يمكن البمننز قين ما هو لص، وما هو غير لص، وقواستتتتتتتتتطة هذا البماستتتتتتتتت  يمكن ال قط قين الجمل المببا  ا 
 ( 10زملإن اي)
ا  ن البناق، فأي لقطة أو ملة قع  الب اية        تتتتتتتتتتتتتتت أي تتتولا يمكن اللإظ  ص  العلاةاق البماسكنة ال لالنة والشكلنة قعن  

ق اية اللإص تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ت تبط بِا سبقها، والبنئة المحنطة، وت تبط بِا سو  يأتي قع ، فاللإص يحبوي  للمج  لاةاق داخلنة وأخ ى 
 (11خارجنة م تبطة قالبناق، وهذه وتل   ققان البماس  اللإليي )

للمج ةلتتتتتتن ا الشتتتتتتا    لنلإا أن لقف  و للمج هذا فإللإا ةبل أن لشتتتتتت ع ج قنان مظاه  البماستتتتتت  اللإلتتتتتتي ال اخلنة ج        
 البناق الذي أحاط قولادا هذه القلن اي واللج يلإطم  لإوا،ا بِضمو،ا وسناةهاي

 :ال ن  ص
تتتتتتتتَ ى

َ
 فتَتتتحَمَّ  الجتِتتتهَادُ،  وَحَتتتتتمَّ التتتتتتتتتتتفِتَ ا  أَخِي، جَتتتتتتتاوَزَ الظتتتتَّالمُِونَ  الم

 تتتتتتتتتتتتةَ مَتتتقَْ   اةقُتتتتتوَُّاِ   وَالبّتتتتُتؤْدَدَا؟  يتَغْلِتتتتتتتتتتبُونَ   التتتتعُُ وقتَتتتتتتتتتت  ألَتَبتْ كُُتتتتتتتهُدْ 
تتتتنتُو ِ    ُِنبُونَ  اَوْتتتتتاَ  لتتتلََإا  أوَْ  اََ ى  وَلنَْبُوا   قِغَيْرِ   اَلتِتتتنلِ  البر

 فتَلَنْسَ لتَتتتتيُ،   قتتتعَُْ ،  أَنْ  يتُغْتتتتتتتمَتَ ا  غِتتتتمْتتتتِ هِ  فَقَ ردْ    حُبَامَتتتَ     مِنْ  
 أرََى النتَوْمَ   مَوِْ تتتتَ لاَ  لاَ  التتتتغتََ ا  أَخِي، أيَتّتتتتتتتتتهَُتتتا   التتتتتتعَ قَتِتتتير  اةقَتِتتتتتتتتير 

 تتَ دُر الضَّلالَ  وَُ ْتتتتتنِي  التتتتتتتتتهُتَ ى  أمُّتتتتتتتَتةٍ أَخِي، أةَتْتتتتتتبَلَ  الشتتتَّْ قُ   جِ  
اقتِتتتتحُونَ   التتتتتمُتتَ ى  أَخِي، صِنَّ  جِ القُْ سِ  أُخْبَا    لتَتتتتلإتَا  أََ  َّ   لتَتتتتهَا الذَّ
 ةَ تتَ اَ      متتتتتُْ اَتتَ اوكَُلإَّا   َ دُْ     اَبتَْ لاَ   َ لَلمج  غَتتتتتْ رهِِدْ   ةاَدِريِتتتتنَ 
 فَطاَرُوا هَتتتتتتتبَاء ، وَاَارُوا سُتتتتتتتتتتَ ى  طلََعْتتتلَإا  َ لَنْتتتتتتتتهِدْ  طتُتتتتلُوعَ  التتتتمَتتلإتُتونِ 
شْ ةِتَتتتتنْتن ِ 

َ
لَةِ الم بْتتتقِتَ اللَِإحْمِي    الكَلِإنتتتتتتتبَةَ    أَخِي، ةتُتتتتتتدْ  صِِ   ةتِتتتتتتبتْ

َ
 وَالم
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 يعالتتتتم،   ج  جنشي،   أحم ا  يتتتتتبوع   الشهتتتتتتتتن   للمج  أرضتتتتتتتتها
 دَمَا  ةاَلتِتتتتتتنَا     وَلتَتتتتتتظَلمج   مُْ ِ تتتتتَ ا  أَخِي،  ةدُْ  صلِنَْتتتتتهَا  لَشُتتتتتمر  الغتِتتتمَتارَ 

لْتتعَتَ ا  للِْقِتتتتتتبَالِ البّتتتتتنُُو ُ أَخِي،  ظمَِتتتتتتئَتْ 
ُ
مَ   الم  فَأَوْردِْ  شَبَاهَا  ال َّ

 وأَطبَقتُ   فوق  حَلَاها  النََ ا  أَخِي، صِنْ جَتتتتتتَ ى جِ  اتَتتتت اَهَا  دَمي
 وَشَتتبَّ   الضَّ اَمُ   بِهاَ    مُوةتتَ ا  ولادى   الحمِام   وجُنَّ  الحتُتتتتبام
 أقََتْ  أَنْ   يَمُ َّ   َ لَنتتتتهَْا  التتتتتعتِتَ ا  فتَفَتتتتتتتبرْ    َ تتتلَلمج    مُهْتتتتقَتتتةٍ حُتتتتتتتت َّاٍ 
 جَلَاهَا  الوَغَلمج،   وَدَاَهَا  اللإََّ ى  وَخُتتتتتذْ   راَيةََ  الَحمر  مِتتتتنْ ةتَبْتتتتتضَتتةٍ 

هَا    اللهَ   وَاسْبَشْهَتَ ا  أرَْضتتتهَتتا وَةتَبرلْ   شَتتتهِنَ ا    َ لَلمج     دََ ا   قاِسَِْ
فْبتتتتتتتتَتَ ى  فِلَبْطِيُن يتَفِْ ي  حِماَكِ    الشَّبَابُ 

ُ
 وَجَلَّ   الفَِ ا تِتتتتتتتتتتتتتتتير   وَالم

 (12)وَصِمَّتتتتتتا التتتتت َّدَىفإَِمَّاالحتَتتتتتتتنَااُ    فِلَبْطِيُن  َ ْمِنِ    مِتتتتلإَّا  اللرتُ ورُ 
 :السياق المحيط بولادة النص

 لإوان اللإص قلتتتتفة  امة أول ما يواجهي مبلقي اللإص أو محللي، وهو يحبل مكالة  النة ج البحلنل اللإلتتتتي، فاللإص         
( فالعلإوان أح  البعبيراق 13ة  يكون مكملا للعلإوان، أو موضحا لي، ولا ش  ج ألي يكون مفللا للإمال الكا ن فنيي)

 نلة ةوية خااة لبغ يض الخطاب، ص  هو يثير ل ى القارئ توةعاق ةوية حولالممكلإة  ن موضوع الخطاب، ووظنفبي ألي وس
ما يمكن أن يكون موضتتتتتتتتتتتتتتتوع الخطاب، قل كثير ا ما يبحكد العلإوان ج تأويل المبلقي، وكثير ا ما يؤدي تغنيره ص  تأويل وفم 

 ( 14العلإوان الج ي ، ص  القارئ هلإا يكنف تأويلي من العلإوان الج ي ي)
هذه اةلنة للعلإوان كولي  ا ةنمة صشتتتتتتتتتتتتتارية حنث يبأا  قا بباراق سَنولوجنة ودلالنة وق ماتنة تفن  ج واتتتتتتتتتتتتتف ورغد       

اللإص  اتي، صلا أن طبنعة العلاةاق قين اللإص و لإوالي من المباحث الحنوية الط يفة اللج ما زالت ج حاجة ص  دراستتتتتتتتتتتتتتتاق 
 (15 لمنة  لنلنة  منقةي)

لي  لإ   لإوان اللإص وم ي ملإاسببي لموضوع اللإص ومضامنلإي، و اك وجي من أوجي البماس  ج ويقف  لماء البحلنل اللإ
 ( 16اللإلو ، وهو ما يبملمج قالملإاسبةي )

وكما يكشتتتف  لإوان القلتتتن ا )فلبتتتطين(  ن مضتتتمو،ا وموضتتتو ها، فإلي كذل  يكشتتتف  ن ستتتناةها، فقبل اللإكبة       
جة للاغبلتتاب النهودي لفلبتتطين  للمج أيادي العلتتاقاق اللتتهنولنة لم تكن م، أو قاةح ى ةبل الم احل المب ر 1948 ام 

فلبتتتتتتتتطين تمثل مشتتتتتتتتكلة ج الوج ان الع بي والمبتتتتتتتتلدي وما صن  اات أيادي الغ ر والخنالة من المبتتتتتتتتبعم  الإنجلنزي ج هذه 
ل مبتتلبتتل البشتت ي  والب مير  للمج هذه اةراضتتي  ة، والذي تولإ المق ستتاةراضتتي وتواطأق من العلتتاقاق اللتتهنولنة وتوااتتُ

م تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت حتى أضحت القضنة هدَّ الع ب والمبلمين، ولازالت تمثل ج ح ا لازف ا لم يلإ مل 1948قإ لان ةنام هذا الكنان  ام 
 قع ي
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وة  كان ح س الشع اء واةدقاء مواكب ا ولم يبخلف  ن هذه اةح اث اللج آلمت تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ولا تزال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت الوج ان الع بي      
لإلبتتتتاني الذين هد يشتتتتكلون مبتتتتاحة كبيرا ملإي، وكان  ؤلاء الشتتتتع اء بحكد تكويلإهد المبف د لظ اتهد ج مبتتتتيرا اةح اث وا

 ومببقبلها وما  ب حنا ا، وهذا ما  برَّ  لإي  للمج محمود طي ج ةلن تي )فلبطين(ي
 :التماسك المعجمي في القصيدة

ا ف داق المببقلة بِعلإاها معقمن ا  ن البناق تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت مادا  أولنة  لا تمثل قعيعُ  مببوى البماس  المعقمي المبمثل ج الم       
للن ا  للمج مببوى الجملة الببنطة أو الم كبة، حنث يعبم  هذا المببوى من البماس   للمج ما يقوم قين الوح اق المعقمنة 

 (17بك ار والملاحبةي)من  لاةاق كالتراد  والبضاد وغيرلاي ويبحقم  بر ظاه تين لغويبين لا: ال
 :أولا: ال    تكرار

البك ار ج ح   اتي وستنلة مهمة من الوستا ل البتح ية اللج تعبم   للمج تأاير الكلمة المك را ج صح اث لبنقة ص اقنة        
ن صن الشتتتتتيء يقولو وهو وستتتتتنلة قلاغنة مهمة يقلتتتتت  صلنها المبكلد لبقوية ةوا الملإطوق الإنجازية، ( 18ج العمل الف  الممنزي)

ص ا تك ر تق ر، والبك ار تع فتتي الشتتتتتتتتتتتتتتتف تتتان الملإطوةتتة والمكبوقتتة كلبتتالتتا، وصن كتتان تتتأايره ج قلإنتتة الشتتتتتتتتتتتتتتتف ا الملإطوةتتة البلقتتا نتتة 
 وتق ي  أم ه، من والبشنن  الكلام وتولن  والكشف والإفلاح قالإفهام  لإها ُ بر   ا خطاقنة وظا ف وللبك ار (19)أةوىي
 (20)يوصاباتي المعنى
 أو والملل، لل تاقة المول  البك ار  ل  هو فلنس م ا، من أكث  الخطاب ج موضتتتتتتو ة ألفاظ مج د لنس ص ن فالبك ار      
 أح  قا بباره ج ي ا لغوية قلإناق قبولن  للإا يبتتتتتتتتتتتتتتتم  الذي البك ار ولكلإي البلإاء، ج وا لهلة للخلل المول  البك ار

  (21)وتلإامنيي وتوال ه اللإص البقام يضمن الذي البك ار أيضا وهو الكلام، صلبالإ  ملنة منكالنزماق
واللفظ المك ر تتتتتتتت قوجي  ام تتتتتتتتتتتتتتتت مل ره الثورا، وه في الإاارا حب ا أو قغض ا ج أي غ ض من أغ اض الكلامي كما أن البك ار 

ك ار ص  ألي يزي  البق ي ، وي جن أا  البم تبط ققالون التردد من ةوالين ت ا ي المعاني؛ ولذا يع  وستتتتتتتتتتتتتتنلة ت قوية من وستتتتتتتتتتتتتتا ل 
  (22)المعنى المك ر تمنزا من غيرهي

ويع  البك ار ج القلتن ا الشتع ية من مكولاتها الجمالنة، فالشتا   يبرز شتع ية البك ار، اقب اء  من تك ار الح  ؛ والبهاء      
ي؛  و ذا يأتي شع  تلإاغد البك ار من الح ث والموةف الشع  قالبك ار اللزومي ج التركنب، ولعل ما يثير الح اك الجمالي  ج ال

 ور ال اقط للقمل ج القلتتتتتتن ا، وصدا يقوم ق  البك ار قواتتتتتتفي المبغير الجمالي لل ؤية والمشتتتتتته ، فلنس البك ار وستتتتتتنلة ستتتتتتلبنة
 المبك ر الذي ير فلإنبها صلاالشتتتتتتع ية واةلبتتتتتتاق البشتتتتتتكنلنة المحكمة، فكد من اةلبتتتتتتاق الشتتتتتتع ية لا يح كها صلا البك ار، ولا يث

يشتتتتتتتتتكل رؤية ويلإبج اتتتتتتتتتورا أو رؤية ج ي ا من كل حالة يبك ر فنها الح  ، أو الكلمة، أو الجملة أو المقطن، فغنى البك ار 
ا، ورؤيبها، تفا ل المبك ر من لبتتتتتتتتم القلتتتتتتتتن ا ج دلالاته  لنس فقط قالمبغير البك اري الذي يظه ه ج اللإبتتتتتتتتم، وصدا بِق ار

 (23)ا الذاتي وةلقها الوجوديوقتَوْحِه
وج  ش اق الخطاقاق يعم  المبكلمون ص  تك ار ألفاظ و باراق يه فون من خلا ا ص  صيلال مفاهنمها ال لالنة ص       

المبلقين، كإق از ألنبها، أو البمبتت  بها، أو البباهي بها، أو البحذي  ملإها ييي أو غير  ل  من ال لالاق اللج تبتتبشتتف من 
 لإص، واللج تعكس الاتجاه الفك ي للمبكلد، سواء كان ف دي ا أو مؤسبن اي أو تعبير ا  ن البناسة العامة لبل  الم حلةي  ال
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ولولا أن اللفظ المبك ر وما يكبلإفي من دلالاق لا يثير اهبمام ا  لإ  المبكلد ما لجأ ص  تك اره، وما أاتتتتتتتتتتتتتتت َّ  للمج أن يلإقلي ص  
 (  24ن هد ج حكد المخاطبين، ممن يلل صلنهد القول  للمج قع  الزمان وال ياري)لفوس ووج ان مخاطبني، أو م

( ص  أن البك ار أو ص ادا اللفظ تبطلب وح ا الإحالة بحبتتتتتتب R. Debeaugrandeوة  أشتتتتتتار دي قوج ال  )      
مب أي الثباق والاةبلتتتتتتتاد، ولكلإها ة  تؤدي ص  تضتتتتتتتارب ج اللإص، حين يبك ر المشتتتتتتتترك اللفظي من اخبلا  الم لولاقي 

 ( 25ويمكن للمخالفة المبعم ا لمب أي الثباق والاةبلاد أن تزي  ج الإ لامنة والاهبمامي)
يه   البك ار ص  ت  ند البماس  اللإلي، ويوظف من أجل  قنم العلاةة المببادلة قين العلإاا  المكولة لللإص، كما         

ويشتتترط ال كبور اتتلاح فضتتل شتت ط ا أستتاستتن ا حتى يقوم البك ار بهذه الوظنفة، وهو أن يكون  ذا الملم  المك ر لبتتبة ورود 
ا  للمج   ه  للمج ف  شتتف ا اللإص وصدراك كنفنة أدا ي ل لالبيي  فللبك ار زياد النة ج اللإص تمنزه من لظا  ه، وأن يبتتا  لا راتت

كولي يؤدي وظا ف دلالنة معنلإة، فإلي يؤدي ص   قنم البماس  اللإلي، و ل   ن ط يم امب اد  لإل  ما من ق اية اللإص 
 (26)يحتى آخ ه، وهذا الامب اد ي قط قين  لإاا  هذا اللإص من مبا  ا  وامل البماس  اةخ ى

ولنس البك ار ج م تبة واح ا، قل هو ستتتلد مكون من أرقن درجاق، يأتي أ لاها ص ادا العلإلتتت  المعقمي لفبتتتي، يلني      
  (27)التراد  أو شبي التراد ، ثم الاسد الشامل، وج أدني درجاق هذا البلد تأتي الكلماق العامةي 

 ي  نين: تك ي  الشتتتتتكل وتك ي  المضتتتتتموني  وة  اشتتتتتبمل البكوة  اتتتتتلإف ال كبور محم  العب  البك ي  ص  اتتتتتلإفين ر نبتتتتت   
 الشكلي  للمج الااة ألواع:

 تتتتتتتتت تك ي  المك ر قذاتي، سواء أكان لفظ ا مف د ا أم غير  ل ، ج ملإطوق واح  أو غير  ل ي1 
 تتتتت البك ي  ج هنئة  لإل ين االإين من مادا واح اي2
 تتتت البك ي  قإ ادا اللناغةي3

أما تك ي  المضتتتتتتتتتمون فنب   للمج مكولاق لغوية مترادفة أو مشتتتتتتتتتتركة ج جزء من المعنى، وة  أمكن تلتتتتتتتتتلإنفي ج اةلواع      
 انتنة:

 تتتتت تك ي  مف دتين مبوالنبين أو أكث  ج ملة واح ا أو ملإطوق واح ي1
 تتتتتتت تك ي  مف دتين ج ملبين أو ملإطوةين مبوالنيني2
 دتين ج الإا نةيتتتتتت تك ي  مف  3
  (28)تتتت تك ي  المضمون قين ملبين مبوالنبيني4

وة  شتتكلت ظاه ا البك ار سَة لغوية وأستتلوقنة ج ةلتتن ا فلبتتطين، وة  لجأ الشتتا    للمج محمود طي ص  هذه البلإنة        
ا ملإي  للمج صيلتتتتتتتتتتتتتتتال  ل  ص  مبلقني " ومحاولة ملإي عبير ظاه ا  لإققا ها ج قؤرا الب لإق از ألنة هذا اةلفاظ المك را وصلحاح 

 (29)للقارئ"ي
لتتتتتن ا، وة  افببحت قي القأخي وأول ما يلاحظ ج القلتتتتتن ا تك ار الملإادى محذو  اةداا المضتتتتتا  ص  ياء المبكلد       

لثاني من اوالذي  اد قع  الااة أقناق لنبك ر م تين ج البنبين البالنين، ثم يعود اةستتتتتتتلوب لفبتتتتتتتي قع  قنبين، وج اللإلتتتتتتتف 
 اء،  للمج الاسد الظاه  ج قلإنة اللإ أخيالقلن ا يعود اللإ اء مبك ر ا ج الااة أقناق مبوالتتتتتتتنةي ولم يقبل  تك ار هذا الملإادي 
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فتشْ، جردْ، وقمْ، وأوردْ، و فقط، وصدا تك ر أيضا ج الشكل المضم  فقاء  لإل ا محنلا  للمج هذا الاسد من أفعال اةم : 
كما تك ر ضتتمن الشتتكل المضتتم  لجمن الغا بين الذي ضتتد من المخاطبين كلا من الشتتا   والمبلقي و ل  ج   بلْ. وخذْ، وَقِّ 

 : أنََ ت ْر ك ه مْ، لنَِحْمِي، نشق.ةولي
ولا شتتت  أن  ذا البك ار أا ه ج  قنم البماستتت  اللإلتتتي  للمج المبتتتبوى المعقمي، فق  كان الشتتتا   ح يلتتتا  للمج          

ة   دون غيره لما فني من صشتتتتتتتتارا ص  ال اقطة القوية اللج تجمن قنلإي وقين غيره من ق  الع وقة؛ استتتتتتتتبثارا للحمنتخير هذا العلإلتتتتتتتت
الع قنة اةقنة اللج تجعلهد يهبرون  ن قك ا أقنهد فور سَا هد لإجاقة اللإ اء، ل اء صغااة أخاه المظلوم، الذي لال ملإي الظالمون 

والف اءي وكان افبباحنة القلتتتتتتتن ا بهذه الجملة الإلشتتتتتتتا نة، وجوابها وما ت تب  لني من  ما يوجب الالبفاضتتتتتتتة وص لان الجهاد
وجوب الجهاد والف ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت كافن ا ةن يثير شهنة المبلقي ةن يباقن ج ا د هؤلاء الظالمين وا ب اءاتهد اةثمة  للمج المق ساق 

 والمح ماقي
نتٌ   للمج ةنمتة ف  نتة من ةنمتة كبرى مفتادهتا الوحت ا للت فتاع  ن وج كتل تك ار  تذا اةستتتتتتتتتتتتتتتلوب الإلشتتتتتتتتتتتتتتتتا ي تتأك         

المق ساق ومقاومة المغبلب، وهذا ما ُ لِإنَت بحملي الجمل اةرقن ج ا ر القلن اي ولولا ما  ذه القند الف  نة من مكالة 
عقمي تماستتتتك ا استتتت  الم، وقذا  قم ج القلتتتتن ا فضتتتتلا  ن البمأخيما اتتتت َّرها الشتتتتا   ج ققنة أقناق القلتتتتن ا قاللإ اء 

 دلالن ا لا تخطئوه أفهام المبلقيني 
وة  سقل البنت اةول ج شط ه الثاني أول ظاه ا من ظواه  هذا البك ي  للبأكن   للمج وجوب الجهاد والف ا، فقاء الفعل 

ة والحاض  ولنس هد ملإها انلنم تين، مببوة ا بح   الفاء اللج تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت فضلا  ن صفادتها للبببنة تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يفُ حقَّ  الماضي المش د
 المببقبلي
 وة  تأخ ق حتى ،اية القلن ا ص  ا ر بها آخ  قنبيني فلسطين،وااني هذه اةلفاظ كالت       

ا من الشتتا  ، ص  لم يكن المبلقي ج حاجة ص  أن يكشتتف لي الشتتا    ن الوطن الذي  ويب و أن هذا البأخير كالت مبعم  
ا ا جاء ج أقناتها من معالمها والبلتتتت ي  قعااتتتتمبها كا  للبع يف بهوية هذا الوطن المغبلتتتتب، أمََ يعلإني فعلإوان القلتتتتن ا، وم

وة  اتت ح قاسَها ج خبام القلتتن ا فهذا تأكن   للمج البمبتت  بها  لم ا  للمج هذه البقعة المباركة رغد ص لان المغبلتتب ةنام  
 كنالي  لنها والاسبنلاء  لنها وطمس معالمهاي 

فق  جاء لك ا، ومع ف ا قأل، ومع ف ا قالإضافة، لكن المعنى كان مغاي  ا، قين ال م الش يف الذي يبنل من  الدَّمأما لفظ      
 الف ا ي، ودم اة  اء الذي تبوةي البنو  حتى ت وي ظمأها متتتتتلإيي

الجمعي  ج الو ي أح  أدواق الح ب الق يمة اللج  ا م لول الس           يوف، والحس           امومن اةلفاظ اللج تك رق لفظبا     
الع بي، ومن أن البتتتتتتتنو  لنبتتتتتتتت قأستتتتتتتلحة الح ب الح يثة صلا أن الشتتتتتتتا   وظفها هلإا وك رها كاستتتتتتتد جامن لكل ستتتتتتتلاح 
يبتتبخ م ج منادين الوغلمج، واستتبحضتتاره هلإا من  بم الباريخ الع بي اعن  حنث العزا والإقاء؛ ما يقذ  ج وج ان المبلقي 

 الشقا ة دون توان أو ركون ج وجي المغبلبين الظَّلّمةيمن الا بزاز قباريخي، وا بَّة 
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لج ، قع  مجمو ة من الجمل الأّخِي ، وة  وةن مبلتتتتتتتتتتتتتتت را ملة جواب اللإ اءق مْ ومن اةلفاظ اللج تك رق فعل اةم         
بتتتتبحَثَّ يُ تبرهن  للمج ف احة ما واتتتتل صلني أم  فلبتتتتطين من اغبلتتتتاب وةبل والبهاك للح ماق والمق ستتتتاق؛ مما يوجب أن 

 المبلقي حتى يهَب ج وجي الغاابين المعب يني
الاسد(، ص  " يبقاوز اسبخ ام الشا   -وة  يأتي تك ار )الكلمة تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت الفعل( ج القلن ا أةوى من دلالة )الكلمة     

ع ي، بحنث يول  الفعل الشتتللفعل مهمة لقل الح ث الم تبط قزمن معين، حين يبحول الفعل ص  لبلإة أستتاستتنة ج قلإنة اللإص 
طاةاق تعبيرية ها لة والبثاةاق دلالنة م هشتتتتتتتة؛ و للمج هذا اةستتتتتتتاس، يؤدي الفعل دورا  مهما  ج  ملنة الإق اع الشتتتتتتتع ي، 

  (30)."حين يبحول ص  ةوا مول ا للطاةة اللج تم   لإاا  اللإص الشع ي ق فعاق مبوالنة تشحلإها قالقوا الح كنة اللازمة
 ومن ألواع البك ار المعقمي ما جاء ج هنئة  لإل ين االإين من مادا واح ا: أح لا اسد وانخ  فعل:        
 ي  غْمَ دَا فتَلَنْسَ لتَيُ،   قتَعُْ  ، أَنْ                غِ         مْ  دِهِ فَقَ ردْ حُبَامَتتتتتتتتتَ  متتتتتتنِْ      

لإتتتُتونِ    ط ل وعَ َ لَنْهِدْ     طلََعْنَا    
َ
 فَطاَرُوا هَبَاء ،  وَاَارُوا  سَُ ى              الم

هَا  اللهَ  و شَهِيدَاً وَةتَبرلْ     اسْتَشْهَ دَاَ لَلمج   أرَْضِتتتتتتتتهَتتا                   دََ ا  قاِسَِْ

تتتتتتتتبَابُ                    وَجَتتتتتتتلَّ  يَ فْدِي فِلَبْطِينُ   ال      فِدَائِيُّ  وَالم فْ    تَ  دَىحِماَكِ  الشَّ

ولاشتتتتتتتتتتتتتتت  أن أق ز متا تفنت ه البلإنتة البك ي يتة هلإتا البتأكنت   للمج صققتاء المعتاني اللج  ملهتا اةلفتاظ المك را ج قؤرا             
ون  جاهزا  للتتتتت  الظالمين فهو الوستتتتتنلة الوحن ا ل د المغبلتتتتتبين كما جاء ج البنت اهبمام المبلقي، فالحبتتتتتام   ب أن  يك

واسبحضار ةح اث الباريخ حنث الببالة والإطباق  للمج جحافل البغاا كما ج البنت  ي  غْمَ   دَ،ييي أَنْ  غِ                           مْ      دِهِ اةول 
الأبِيَ،  بي قتتتتتتتتتتتتتتتتتت ، وواف مخاطبي العاسْتَشْهَ   دَايييوَ شَهِيدَاً هن ا ، ورفعة مكالة من جاه  فلار شط ل             وعَ ييي  طلََعْنَاالثاني 

ولعل البنت اةخير  ييَ فْدِي ...الفِدَائِيُّ... وَالم فْتَ  دَىي وسها الع ا، وسَو الف اء والف ا ي والمفب ى  أنأبََتْ ومهقبي اللج 
حظي قثلااة  لإااتتتتتتتتت  من مادا واح ا، بِا يعكس مكالة الذي وردق فني هذه العلإااتتتتتتتتت  كان من أكث  اةقناق تك ار ا؛ ص  

 الوطن المفب ىي
ة لشتتتتتغل ج جزء من المعنى، وتل  آلنمترادفة أو مش    تركة فإلي يلإب   للمج مكولاق لغوية  تكرير المض    مونأما  ن        

هما ق ا ة يب ا د  لا يبلغ مفضتتاء  ل  المعنى كاملا، حنث تقلتت  المف دا الواح ا ج البتتناق  ن أداء هذه الوظنفة، ص  الترا
  (31)أن يكون ت ادف ا كاملاي

وة  حفلت ةلتتتتتتتن ا فلبتتتتتتتطين قع د من ألواع هذا البك ي ، ملإي تك ي  مف دتين ج ملبين أو ملإطوةين مبوالنين كما         
 ى: ي وج قنت آخ  جاءق لفظلج: هباء، ستتتتتتتتالفدا، وحم الجهادجاء ج الشتتتتتتتتط  الثاني من البنت اةول ج ةولي: فحم 

دَى، واتتتتتتتتاروا هَبَاءً طارُوا  ظالمين، كما كل المعاني اللج  ب القنام بها عابهة تجاوز ال  الجهاد والفدا ، فق  معت لفظلجس       
  ن كل معاني الضناع وا زيمة الذي حلَّ قالجبلإاء الغادريني هباء وسدى برَّ الجمن قين لفظلج 
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، ، الذابحون، العداالظالمونتل  اللج تك رق ج ملة مببا  ا ج أقناق القلن ا، فألفاظ:  لفاظ المترادفةالأومن      
لمجد العوق للغااتتتتتتتتتبين المعب ين وة  رسَت اتتتتتتتتتورا وحشتتتتتتتتتنة ولقنة  ؤلاء الذين يحم جهادهد، ومن اةلفاظ المترادفة: )

به ش      (، ومن اةلفاظ اللج قنلإها ، والرَّدي، والحِمام)الض      رام، الوغي( و)المنون ،و)الس      يف والحس      ام(، والس      ؤدد(
 )يَ فْدِي         تحمي((، الثرى، حصى، و)الجهاد، والفدا(: )ترادف
وهي  بارا  ن كلمة يلإ رلإ  بها   د من الكلماق المبكافئة،  بالكلمة الش   املة،ومن درجاق البك ار ما يبتتتتملمج         

ا كلماق مبكافئة كالموستتتتتنقلمج والشتتتتتع  واللإحت والغلإاء، وكذل  كلمة )الإلبتتتتتان( فكلمة)الفن(  للمج ستتتتتبنل المثال يقن  به
ويُبتتتتتتتتتتتتتتتملمج هذا اللفظ أيضتتتتتتتتتتتتتتتا قاللفظ اة د  (32)فإلي يلإ رلإ  بها كل من ال جل، والم أا، والول ، والبلإت يييي وهكذاي

(Hyperonymy    والكلمة ال  نبنة ،)(Head-word)والكلمة الغطاء ،Cover word) (33) (،ييي  
الظالمون، الجهاد، الض   لال، الهدى، ص   وت، الأرض، ومن الكلماق الشتتتتاملة اللج وظفها الشتتتتا   ج هذه القلتتتتن ا: 

تت لا يقبل   للمج حمل البلاح دون سواه، وصدا يلإ رلإ  بي الجهاد قالمال لبقهنز الجنوش، والجهاد حِمَا ت ت ت ت تت مثلا ت ت ت ت ت ت ي  فالجهاد ت
لإ رلإ واللج جاءق من كلماق مبكافئة ت الَأرْضقالكلمة لبث روح الشتتتتتتتتتتقا ة والاستتتتتتتتتتبببتتتتتتتتتتال ج لفوس المقاتليني  كذل  

 ثَ رَاهَا، حَصَاها.هي:   بها، وة  اتللت قضمير يعود  لنها
أو ألفاظ العموم اع دا، فهي تل  الكلماق اللج اتَّبتتد فضتتاؤها ال لالي قالعموم والشتتمول؛ ما  الكلمات العامةأما        

هدي، الحق، : الض   لال، ال عل المعنى فني شتتتيء من البتتتعة والال ياح، ولعل هذا اللإوع يب اخل من اللإوع البتتتاقم فألفاظ
ييي تلإ رلإ  ت هذا اللإوع، لكن يمكن القول: لنس كل كلمة شاملة كلمة  امة أو مج دا، لكن تتتتتتتتتت قشيء من  الحياة، حرة

البَّبمر  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يمكن   ر قعض الكلماق العامة أو اع دا كلماق شاملة، ص  صن ملإها ما يببد قالشمولنة وتلإ رلإ  بها قعض 
 الكلماق المبكافئةي

ل وهو تك ار ةا د  للمج الشتتتتتتتتك )التكرار الهندس      ي(ار اللج وردق ج القلتتتتتتتتن ا ما يطلم  لني ومن أشتتتتتتتتكال البك          
الخارجي لللإص الشتتتتتتتع ي، ص  يقوم الشتتتتتتتا   قبك ار كلمة، أو  بارا تخضتتتتتتتن للإوع من ا لإ ستتتتتتتة اللفظنة ال ةنقة، ويه   من 

اللإوع من البك ار ص : " رفن مبتتتتتتتتتتتتتتتبوى ويؤدي هذا  (34)ورا ها أن يوجي القلتتتتتتتتتتتتتتتن ا ج اتجاه معين، أو لبأكن  موةف ما"
الشتتتعور ج القلتتتن ا ص  درجة غير  ادية، تغ  الشتتتا    ن الإفلتتتاح المباشتتت ، وتلتتتل القارئ بِ ى كثافة الذروا العاطفنة 
 لإ ه، ويغلب أن تكون العبارا المك را مقبطعة من كلام سَعي الشتتتتتتتا  ، ووج  فني تعلنق ا م ي  ا  للمج حالة حاضتتتتتتت ا تؤلمي، أو 
صشارا ص  حادث مثير يلحري حزل ا ة يم ا، أو سخ ية موجعة، ويلحب هذا البك ار أحنال ا البتر ل لفاظ المك را؛ تعبير ا  ن  

 (35)كثافة ال فقة الوج النة واقل وةعها  للمج اللفظي"
زا د؛ جاءق وشتتتتتتتتتتتتت  للع فعلإ ما يأتي الشتتتتتتتتتتتتتا   لنعبر  ما  ب صاِتَْ  قغي الظالمين وتجاوزاتهد من استتتتتتتتتتتتتبلإهاض للهمد         
باريخي ج شط  واح ، وقفعل واح  وفا ل شبي متراد ي و لإ ما يببحض  الماضي ق)فَحَقَّ الجِهَاد، وَحَقَّ الفِ دَا( العبارتان 

  ا االمش  ، تأتي ال فقة الوج النة المعبرا  ن الزهو قالالبلاراق وانحبار الع ا وف ارهد وتلاشنهد ص  أابحوا تتتتتتتتتتتت س يع ا تتتتتتتتتتتتتتت أ
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دَى( قع   ين: ار وا س         ناَدى الحِمام، ) ي وج تعبير  ن احب ام المواجهة وحمَِي الوَطنس جاء العباراق)فَطاَر وا هَبَاءً، وَص       َ
رَام ( بَّ الض    َّ ، وكلها مشتتتتتاه  آا  الشتتتتتا   أن  من قنلإها ج هذا الشتتتتتكل ا لإ ستتتتتي ال ا ن ج ستتتتتناق وج نَّ الح س    ام، وَش    َ

ا  للمج لبن  )فَحَقَّ الجِهَاد ، وَحَقَّ الفِ دَا(. قبي اللج أوردها ج البنت اةول حقاجي تأكن  
ويُلاحظ ج مثل هذه البنى ألي ة   قم فنها لوع من البوازن الجز ي حنث تطاققت  لإااتتتتتتتتت  البلإاء اللإحوي فنها   ا        

ج القلتتتن ا  للمج البلإنة الفعلنة، اللج وة  اةبلتتت  هذا البوازي  (36) لإلتتت  واح ، و ل  قالحذ  أو الزيادا أو الاستتتبب ال"
ا تراها تغير ج  لإلتتتت  واح  فقط أخ جها من دا  ا البوازي الكلي، وة  اةبلتتتت  هذا البغير  للمج الاستتتتبب ال اللفظي، الذي 

باءً، )الجهاد، الفدا( )هلم يكن لي مكان واح  ج  لإااتتتتتتتتتتتتتت  الجملة، فعللمج حين وةن الاستتتتتتتتتتتتتتبب ال  للمج العلإلتتتتتتتتتتتتتت  الثاني: 
 ي)نادى، جنَّ(ةن ج قلإنة أخ ى  للمج العلإل  اةول: و  سدىً(،
وج سناق آخ  وظفت قلإنة هذا البك ار ل سد اورا أخ ى ط يفة ل اية الحم راية الجهاد والبؤدد، وة  ظلت ج ةبضة      

 هذا الباسل اعاه  حتى آخ  رممي
 لمج، وَدَاَهَا اللإََّ ىجَلَاهَا الوَغَ               وَخُذْ راَيةََ الَحمر مِنْ ةتَبْضَتتةٍ 

ا الن َّدَى(فهي رايتتة ةتت   اه َ ا الوَغَى، وَنمَ َ ام ج كتتل وهي من الب  المبوازيتتة توازيتت ا كلنتت ا، اللج يكون فنهتتا  "البطتتاقم البتت )جَلَاه َ
اع   ، ف ايةوة  معت هاتان الجملبان قين الإا نة الح ب والبتلام (37)  لإاات  البلإاء اللإحوي للقمل المبوازية توازي ا أفقن اي"

 والبؤدد زادتها الح وب لقاء  وجلاء ، وة  زادتها شِنَدُ الك م والضنافة رفعة  وسَو اي

 :ثانيًا: المصاحبة
( قأ،ا مجيء كلمة قلتتتتحبة أخ ى، فنقال: ةطنن من الغلإد، ولا يقال ةطنن من Collocationتع َّ  الملتتتتاحبة )       

  (38)الطير، وصدا يقال : س ب من الطيري 
والملتتتتتتتتتتتاحبة ظاه ا دلالنة تع فها كل لغة، ويعود  ل  ص  اتفاق أو ااتتتتتتتتتتتطلاح المبكلمين قاللغة، والذين يمكلإهد البلإبؤ بهذا 
الاةتران من خلال الكلماق الاةترالنة، مثل: ةطنن، ستتتتت ب، قاةة، لباح، مواء،   ين،   ي اللج تبطلب الاةتران قكلماق: 

( كالت جزء ا من Firthوالملتتتتتتتاحبة  لإ  فيرث) (39) القط، اةستتتتتتت ، الطا    للمج البوالييالغلإد، الطنور، الورد، الكلب، 
 (40)معنى الكلمة؛ ةللإا لع   الكلمة قاعمو ة اللج تلازمهاي 

والعلاةة قين هذه اةلفاظ  لاةة مقن ا، ولنبت ح ا، فلو  كُِ  أح لا اسب  لمج تتتتت  للمج الفورتتتت ااحبي الذي ي تبط قي      
ا  للمج القتتا تت ا لغتتايتتاق  اي ويعتت  تغنير أحتت  الط فين قلفظ آخ  انح افتت ا  ن المعنتتار وخ وجتت  ج الكلام العتتادي دلالنتتا وت كنبنتت 
أسلوقنة مخبلفة، ة  تكون ال غبة ج صاارا الالبباه قكب  المألو ، وة  تكون ال غبة ج خلم  لاةاق دلالنة ج ي ا قين أح  

ف ، وة  لا يكون الانح ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت خااة ج الشع  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت مقلود ا، وصدا ت  و صلني ض وراق اللفظين الق يمين واللفظ الوا
  (41)اللإظدي
 ولذا ي ى ال كبور زكي حبام ال ين أن الاةتران هلإا لو ان:    
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 غةيين قاللأو المبوةن، وهو الذي يعبم   للمج اتفاق وااطلاح المبكلم (Usual Collocation) أتتتتتتت الاةتران العادي
أو غير المبوةن، وهو الذي ي تبط بخلوانة اللإص، ومب  ي  (Unusual Collocation) ب تتتتتتتتتتتتتتتتتت الاةتران غير العادي
 (42) سواء كان كاتب ا أو شا   اي

ابِح ونَ أَعَ  ،صَلِيلِ السُّي       وفِ، فَجَرِّدْ ح سَامَكَ مِنْ غِمْ            دِهِ وة  وظف الشا   قلإنة الملاحبة ج ةولي:            دَّ لَهَا الذَّ
، ويغلب  للمج هذه الملاحباق أ،ا تلإزع ص  التراانة، ولنبت من اللإوع المببح ث، ولذا فهي من لوع الاةتران الم                     دَى

العادي أو المبوةن، ولنس هذا قغ يب  للمج شتتتتتتتتا   يبتتتتتتتتب  ي ج صق ا ي تاريخ اةمة وماضتتتتتتتتنها البلن  الحافل قالالبلتتتتتتتتاراق 
 دفع ا للإحقامياسبلإهاض ا للهمد و 

غير أن ملاحبة أخ ى خبد بها الشا   ةلن تي، تلإبمي ص  الاةتران غير العادي أو غير المبوةن، لزع فنها الشا   أيضا ص  
قور ي ولا ج ال ج أن الذي ألجأ الشا   ص  هذا اللفظ الق يم أو المهفإَِمَّا الحَيَاة  وَإِمَّ                ا الرَّدَىالتراانة، و ل  ج ةولي: 

   حذ  لزتهايقع الفناءأو  الرَّدى)قشيء من البَّبم ( ض ورا اللإظد اللج تأبى أن توج  كلمة مضادا لكلمة الحناا غير 
 :خاتمة 

لن ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت أا ه ج البماس  اللإلي ج ة وهكذا كان للبماس  المعقمي الذي تمثل ج مظه ين لا البك ار والملاحبة    
فلبتتطين، ولم تكن ملام  هذان المظه ان بِعزل  ن البع  ال لالي الذي ةلتت  صلني الشتتا  ، وقذا استتبطاع أن يلتتل ق ستتالبي 

لمنة  ج هذه القضتتنة الق يمة الج ي ا ص  مبلقني خااتتة من أقلإاء الع وقةي ولازالت القلتتن ا تزخ  قالكثير الذي يق م مادا 
 لمقارقاق للنة أخ ي لببر أغاورها واسكلإاه أس ارها الإق ا نةي
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، لمكنة لد اللغة اللإلي قين اللإظ ية والبطبنم تت دراسة تطبنقنة  للمج البور ادي ابحي صق اهند الفقي: الظ  ج  ل :  .1
 قع هاي وما 1/125( 2000، القاه ا )1دار ةباء للطبا ة واللإش  والبوزين، ط
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 ملخص البحث: 

لوجود ج الخطاب ايشكّل البمثنل الب دي بِا هو تقلإنة كباقنة ت وم البحث/ البفبن   ن تشاقي اسبعاري قين الكباقة/      
البتتت دي ك ؤية للعالم تبحّ د  ن ط يقها/ بِوجبها رحلة الإلبتتتان داخل الباريخ، ولئن كان البمثنل الح ااي يقبضتتتي البشتتتاقي 
الكلي/ المطتاققتة، فتإن متا قعت  الحت ااتة ةوضتتتتتتتتتتتتتتتت المفهوم وحتاولتت أن تلإتأى قتي نحو المغتاي ا/ الطبتاةنتة/ الاخبلا ، وهو متا 

ق البمثنل ضمن رواية"الح كي" اللج تلإبهج ،قا ما قع  ح ااي تقوّض من خلالي كل الاتفاةناق يبشكل من خلال سناسا
البتتتتتتتتتتت دية اللج يلتتتتتتتتتتتلإعها الباريخ الجمعي ل ف اد، مبتتتتتتتتتتتبب لة هذا كلي قالبمثنل المضتتتتتتتتتتتاد والطباةي؛ محاولة تق يم لق  للبمثنل 

"الثوار" طلقة  د م لبتتتتة كل فعل هووي يخ لإ  ن تلتتتتلإنفالكلاستتتتنكي للثوار  للمج ا ببار أنّ الثورا كالت تملإ  الشتتتت  نة الم
وتللإنف انخ  مطلقا كتتتتتتتتتتتتت "ح كي"، وقالبالي كان الملإطلم اةول لبمثنل الثورا ج ال واية تمثنلا حاملا لطاةة اسبنعاقنة تخترق 

ثنل مضتتتتتتتتتتتتاد يحمل ة تمح ود البوافقاق البتتتتتتتتتتتت دية وتكفل اللإظ ا الطباةنة داخل الباريخ قبعبير صدوارد ستتتتتتتتتتتتعن ، فكالت محاول
 اسبقلالنة من خلال محاولة البح ر من سقن الذاك اي

 البمثنل، البمثنل المضاد، الباقن، الطباةنة، المبخنل المخبلف، اللإق  الثقاجي الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

     a narrative representation as a technique of writing, intending to search 

the metaphorical similarity between writing and presence in the Narrative 

discourse as a World Vision which that determines the humain being moving 

through  the history even if the recent representation requires the total 

similarity/conformity The post-modernity  demolished  the concept and tried 

to move it away toward the divergence/the variety. what is formed through 

the ways of representation in  the novel of "harki" Which takes a post-modern 

approach that undermines all the narrative conventions created by the 

 "الحركي" لمحمد بن جبار. التمثيل والتمثيل المضاد؛ صورة الثورة الجزائرية في رواية

The repesentation and the counter-representation. The image of 

the Algerian revolution in the novel ''el harki'' of Mohammed 

Ben Jabar. 

 ، الجزائر(02محمد جليد )جامعة محمد لمين دباغين، سطيف                                
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common history of individuals, replacing all of this by the counter and 

contrapuntal representation. Trying to criticize the classical  representation 

of the warriors. Considering that the war gave them the absolute legitimacy 

.Staining all actions of identity out of the classification of "warriorsل and 

classifying others as "harkis", So the first way to represent the revolution in 

the novel was including an adaptive energy that can across the narrative 

compatibilties and ensure the contrapuntal view within the history in the eye 

of EDWARD Said. It was an independent counter- representation through 

the liberation from the prison of memory . 

The key words: Representation, counter-representation, depended, 

contrapuntal ,different fiction, cultural criticism. 

 مقدمة:

تتتتتتتتتتتتتت"ل يلإا انن تواريخ قالجمن للخاس ين ولل اّبحين ولما هو صةلنمي اسبعماري وما هو م كزيّ وللكث ا الحزيلإة وللقلّة البّعن ا،  
 (ي 1للّإباء كما للّ جال")ويمكلإ  أن أضنف لبواريخ ا

 (ي2ت"ص  الذين ي ون قعين واح ا، ويبكلمون قلبان واح ")

(3ت يقول هاي ن وايت:"الباريخ اورا من اور القلص، قق ر ما ال واية اورا من اور البمثنل الباريخي")
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ح اث اتتتتت ع ةوي ج حين يحاول ال وا ي ص الس    جللعل تمثنل الذاك ا الثقافنة للباريخ لا يبتتتتتبقنب كلنة لما يملني  لني      
لي صح اث أق مجناق الذاك ا الثقافنة  ن ط يم اسبعارا كبرى ت صااقة البطل "قن شار " قالزهايم  ت ج ال واية ت وهو ما من ش

نة، ما يفب  اعال لإ ادا البحث والبلإقنب داخل موضتتتتتتو اق لطالما اتتتتتتلّإفت  تبتتتتتت يب لبتتتتتتقي ج تضتتتتتتاريس الذاك ا الجمع
، وقي فإن رواية"الح كي"  اول صح اث  طب ج البمثلاق الجمعنة اللج ظلت  بك  المشتتتتتتتتتتتتتتته  الجمعي sacréكمق س 

ضاد يبعفها ج خلم م وتبح ث قاسَي ج البقلاق ال سَنة، مزيحة كل الخطاقاق اللج تبلإافى من توجهاتها،  ن ط يم تمثنل
ستتناستتاق تمثنل ق يلة تبقاوز المق س/ البتتلطةي وستتناستتاق البمثنل ج رواية"الح كي" تلإبهج ،قا ما قع  ح ااي تخّ ب من 
خلالي كل الاتفاةناق الب دية اللج يللإعها الباريخ الجمعي ل ف اد مببب لة هذا كلي قالبمثنل المضاد والطباةي؛ محاولة تق يم 

ل الكلاستتتتتتتتتتنكي للثوار  للمج ا ببار أنّ الثورا كالت تملإ  الشتتتتتتتتتت  نة المطلقة  د م لبتتتتتتتتتتة كل فعل هووي يخ لإ  ن لق  للبمثن
تللإنف"الثوار" وتللإنف انخ  مطلقا كتتتتتتتتتتتتتتتت "ح كي"، وقالبالي كان البمثنل هاهلإا تمثنلا للبلطة لا تمثنل الذاق لذاتها،  ذا  

 ا ية حاملا لطاةة استتتتتتتتتتتتتتتبنعاقنة تخترق ح ود البوافقاق البتتتتتتتتتتتتتتت دية ويكفل اللإظكان الملإطلم اةول لإ ادا تمثنل الثورا ج ال وا
 الطباةنة داخل الباريخ قبعبير "صدوارد سعن "، صلي تمثنل مضاد يحمل اسبقلالنة من خلال محاولة البح ر من سقن الذاك اي 

 و من هلإا حم للإا البباؤل: 

 اةعة؟قنقنا للعقل الب دي، ج ح كة تلإوي ية قين الح ث والو ت هل يعببر تمثنل الثورا ج رواية "الح كي" تثوي ا ح

بقواب/ المباءلة الغا بة الاس هل يضطلن س د المبشاقي من زاوية "الطباةنة"  ن ط يم البمثنل المضاد لللإن المفارق، قوظنفة
  ن الباريخ؟

 ت هل يبحول الباريخ  ن ط يم البمثنل المضاد ص  ف اغ أم ص  أال ممبلئ؟ 

البمثنل المضاد للثورا ج رواية "الح كي" هو تهوية للذاك ا قالإضاءا وفب  البقل قبعبير قول ريكور؟ أم هو سقن اانٍ  تتتت هل
 للذاك ا قاسد العقاب  لإ  لنبشي؟ 

 ت هل يع  البمثنل صخلااا للعالم اةالي الممثل؟

   التمثيل المضاد.. في تأسيس النظرة داخل المحكي التخييلي:01

 يعن  لكي ؛الحقنقي قالعالم ةوي تلتتتتتتتتتتتتتتتادم ج قالضتتتتتتتتتتتتتتت ورا ي خل فإلّي  الم، ةلّي اللإص؛  الم صنّ  ريكور:" قول ليقو      
 ص ا مفهومة غير ونستتتبك قالواةن، الفن يقنمها اللج ستتتخ ية اةكث  العلاةة حتى لكن يلإك ه، أن وصما يؤك ه قأن صمّا "اتتتلإعي"

 أو لن ولي الباريخ ي خل لا الملإطلم هذا من البتتتتتتتتتتتتتتت دي فالخطاب (،4ت تنبها") يُعِ  لم وص ا قالواةن،  لاةبلإا الفن يقلم لم
 ة اّء ينق شتتتتتتتتتتتتتتاع  ما تخبلف خااتتتتتتتتتتتتتتة لظ  وجهة من البقادها خلال من حقا قي ج ج ال لعق  يلقي وصدا أكث  قي يع  
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 مواةف خلال من لتبشك رودية""قا رؤية يحمل اةدقنة الب دية الكباقة خلال من الباريخ داخل فالباحث العاديين، الباريخ
 ص  والواتتتتتول ج ي ا زاوية من الباريخ بحث به   الحكي، داخل ج ي ا وآراء ج د ستتتتتاردين خلال ومن الشتتتتتخلتتتتتناق

 ينخرس أن قبل رللآخ ص  وتي إس  ماع أريد" المؤستتبتتاتنة رواياتي وتلتتحن  الباريخ ة اءا ص ادا وهي تاريخنة، واةعنة ضتت ورا
 ض  د الموت، ض  د وأكافح أجاهد أنا فقط لذنوبي، تبييض  ا أو س  معتي وس  وء وتاريخي عاليلأف تبرئة ليس الأبد، إلى

 ج تغ ق أو الحاضتتتتتت  مذهب ج تبتتتتتتقط لا ج ي ا رؤية (؛6")والوطن والتاري  الحرب يتيم فأنا المزايدة، ض    د القمع،
 و ي فهلإاك طبنعبهاييي نم الزملإنة العلاةة تل  تج ي  هو تفعلي فما تمثلي، الذي قالباريخ  لاةبها ج الماضتتتتتتتتتتتتتتتي، ص  الحلإين
 والشتتتتتيء اضتتتتت الح الفعل وق اقطة الحاضتتتتت ، الزمن ج الماضتتتتتي ةح اث القلتتتتتلتتتتتي قالبتتتتت د يبعلم وللتتتتتي( )لظ ي ةوي  اتي

لق  أظه ق دراستتتتتاق "منشتتتتتنل فوكو" الطاقن المبتتتتتبعلتتتتتي والم كب للبمثنل قواتتتتتفي آلنة من آلناق و  (،7) الغا ب الماضتتتتتي
اع والضتتتتتبط وص ادا صلبالإ البتتتتتلطة للإفبتتتتتها، وكما تلقأ البتتتتتلطة ص  البمثنل من أجل الإخضتتتتتاع والضتتتتتبط ا نملإة والإخضتتتتت

والبعبير  ن الغلبة، تلقأ الثقافة كذل  ص  تمثنل انخ ين من أجل ضتتتتتتتتتتمان ستتتتتتتتتتطوتها وستتتتتتتتتتنط تها  لنهد، بهذا المعنى ي تبط 
 البشار البمثنل ورواجي ققوا من ةوا الحضارا وازدهارها؛

( أي أنّ كل ما يحاول "الح كي" تق يمي هو الكلام داخل المبشتتاقي/ المؤستتبتتاتي 8كل  بارا هي بحث  ن المبشتتابهاق")"    
للتتتتتتتتتتتتتتتلإن المفتتارق،  لتت  أنّ كلام "المختتازلنتتة" كمتتا يبتتتتتتتتتتتتتتتمنهد و"الح كلمج"  المض            اد إع  ادة التمثي  ل/ التمثي  لمن خلال 

ه ين والشتتتتتتتتته اء" وهو شتتتتتتتتتبي دا د "يحوّل البرهان الملإشتتتتتتتتتود ص  و"الجواستتتتتتتتتنس" هي لغة الكباقة  لإ ه ق لا من "القادا واعا
(، وقي تبحول كلماق الباريخ ص  ف اغ وتبمبتتتتتتتتتتتتتتتخ الكباقة  لإ ه، ةنّ "الكباقة كفّت أن تكون لث  العالمييي 9ستتتتتتتتتتتتتتتخ ية")

يء ستتتتتتوى ج محاولة (، ص،ا المغام ا اللج ما  ادق تفن  ج شتتتتتت10والبماالاق  بط انمال وتلإبهي ص  ال ؤى وص  ا ذيان")
محارقة طواحين دون كنشتتتتتوق، ممثلة للباريخ المبتتتتتبقند القامة ج مواجهة أ ااتتتتتير و وااتتتتتف ومحاولاق البغنير فني، فما كان 

و محاولة هذا النص التاريخي الذي كتبته همن "الح كي" صلا أن حاول   يكها وققي هو تا ها ج المغام ا اللج خلقها "
(، وج اةخير البهلمج داخلها قين 11")بدأ يدمر ذاكرتي... ص       رخة مدوية وش       جاعة نادرة للتغلب على المرض الذي

ح و  الكبب، صّ،ا محاولة لبث  الم ممثّلٌ وفقا ل ؤية احبقاجنة رفضنة "اةشناء تبقلمج قثباق ج تطاققها الباح  ص  ص،ا لم 
بمبها وصدا دون شبي يقوم بِلئها ولم تع  تطنن اةشناء ق تع  أق ا  صلّا ما هي  لني والكلماق تبني ج المغام ا دون مضمون،

 (ي 12تلإام قين أوراق الكبب وسط الغبار" )

   الحركي ومواجهة بانوبتيكية )*( الصورة المكتملة: 02

لق  كالت ال واية فعلا استتتتتبعماريا بحم  للمج مقول صدوارد ستتتتتعن ، فهي لم تبشتتتتتكل لضتتتتتوجا صلا من خلال خ ولإ المبتتتتتبعم  
بي/ اةقنض نحو  الم انخ / غير اةروبي/ غير اةقنض قاحثا مبتتتتتبكشتتتتتفا رحّالة مبشتتتتت ا مبتتتتتبشتتتتت ةا وأخيرا مبتتتتتبعم ا، اةورو 

ن الجغ اج دافعا أيضتتا لبوستتن مجال ال واية ومحضتتلإا لبطورها وصمكالنة حقنقنة للإموها ولضتتوجها، فكلما كان  فكان فعل البوستتّ
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كان هلإاك رد فعل مضتتتتاد/ طباةي يلإكبب فني ما حاول انخ  ملتتتتادرتي البوستتتتن والبتتتتنط ا  للمج حبتتتتب صدوارد ستتتتعن  صلا و 
وتلإمنطي من خلال ف ض دو جي وال واية لا تبلد هلإا من هذه  الطباةنة ت قعّ  ال واية فعلا ولباجا صلبالنا بحبا ت فكما كالت  

مات أوجهها كلم ال تنب "كباقة الثورا محاولة دحض وتغننب كلّ ما يعارضتتتتتتتتتتها كالت هلإاك محاولاق للخ ولإ  للمج اللإبتتتتتتتتتت
لأص   حاب الش   رف الذين يدعون حب الوطن والذود عنه، لكنهم يتمنون الموت في حض   ن المس   تعمر القديم وفي 

( وصنْ كالت هذه العملنة المضتتتتتتادا مبأخ ا ف ن الملإاخ لم يكن مهنئا، واللتتتتتت ور بها غير ممكن، 13")فراش     ه وعلى أرض     ه
شتتنئا لا  صنّ البتتبب الوحن  لوجود ال واية هو أن تقولجغ افنا البفكير والكباقة "بحكد الاستتبحكام الكلي  للمج كل مجالاق 

اختراق قالجملة لجغ افنا ا نملإة/ البوستتتتتتتن القا مة  للمج اةفقنة، فكالت ردا الفعل  مودية (، 14يمكن أن تقولي صلا ال واية")
فة والمعارضتتة لمؤستتبتتة ال افضتتة لكل أشتتكال اللإق  والمثاةج لب هذه الجغ افنا قاحثة  ن الظهور والبمنز ج مواجهة ا نملإة وا

أيًّا كالت أشتتتتتكا ا ولو تخننلنة مبقومة ج الفعل البتتتتت دي ال وا ي؛ ةنّ هذا الفعل ي وم تفكن / تفبنت الم كزية القا مة  للمج 
اقة قع ه هو كباقة بأحادية البفكير ودطنة اللإظ اي ستتتتتتت د مغاي / مخبلف لا يبحث للإفبتتتتتتتي تلإلتتتتتتتنبا كمقاوم شتتتتتتت  ي لفعل الك

مضادا ولكن قعّ ه زاوية معبّمة  ب ص ادا اللإظ  فنها بحكد الوجاده قالفعل ج الباريخ وحضوره الحقنقي، س د آخ / س د 
(، وقي يبلإاستتتتتتلمج ويهم   لد 15"يكبب  لد الباريخ تاريخ اعبمعاق لا تاريخ الإلبتتتتتتان")مخبلف لاقن من الذاق لفبتتتتتتها 

نل قول ريكور ج صليّ ستتتتتتت د يلإطبم  لني تمثال واية فنها لبث اللإور داخلها وجعلها مواضتتتتتتتنن للكلام، الباريخ أح ااا تبتتتتتتتبثم  
مهمتنا  تعرف أنّ أمقولي "الذاق  نلإها كآخ "، ستتت د مفبت لعلاةاق الذاق بِؤستتتبتتتبها، قاحث ج  لاةة الباريخ قكاتبني "

ستتتتت د قاحث للإفبتتتتتي  ن ج وى الوجود من خلال (، 16")بس    يكولوجية وخدماتية أكثر منها عس    كرية في هذا البلد؟
فكفكة  لاةة الم كز/ ا ام ، لبحث ص ادا فهد اةدوار، ستتتتتتت د مضتتتتتتتاد ج ح كة طباةنة من ستتتتتتت د انخ  مبمثلا ج البتتتتتتت د 
ال سَي من خلال الكباقاق الموجهة أي يولوجنا أو ستتتتتتتتتتت وداق الباريخ القا مة  للمج الواوةنة والوةا عنة تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  للمج مقول لنلإ ا 

 لاشنون تتتتتتتتتتت س د لا ي  قلإفبي دفن الب د انخ  ولكن دودا محاولة ملإي لبغننبي قالجملة ةن وجوده محكوم قوجود انخ  "هنب
تفحص ال واية الواةن، قل الوجود والوجود لنس ما ج ى، قل هو حقل الإمكالناق الإلبتتتتتتتتتالنة، كلّ ما يمكن للإلبتتتتتتتتتان أن 

فعلا مبتتبقلا، صضتتافة ملإطقة دوران ج ي ا لمغام ا الو ي الإلبتتاني، و ن تعزيز  ، بِا أليّ مضتتاد لي/ ردا فعل لا(17يلتتيره")
اللإزوع اللإق ي لذل  الو ي، بِا أنّ ال واية هي فب  للق ح المطمور ضتتتمن ظلمة اللإبتتتنان أو اللاو ي، فهي تهوية لمبتتتاماق 

كته مرميا فض  ى به إلى الموت، تر انتقمت من عمي أش  د الانتقام ض  ربته ض  ربا موجعا إلى حدّ أالذاك ا حتى لا تموق "
(، وهتتذا قتتالفعتتل متتا 18")في الوادي وهو ع  ائ  د من الس           وق، هن  ا انته  ت علاقتي ب  الوطن وانته  ت علاقتي ب  الأه  ل

اسبثم ق فني ال واية من خلال قثها لخطاقين االإين أو ما خطاب الح كي القا د  للمج ح كة تفبيرية للباريخ وأح ااي وةفعالي 
اس    تندت في كتابة هذه الش    هادة على كل ما وقع بين يدي من فعال الشتتتتتخلتتتتتناق المؤاثة للعمل "وما يلتتتتتاحبها من أ

وثائق وتقارير ومراسلات وجذاذات الأوراق التي كتبها يوما ما           يقصد النقيب مونتروي           وما رأيته وما عاينته وما 
وخطاب  لممثلة ج شخلناتي القا مة قأ مالي( وخطاب انخ / الثلإا ي مبمثلا ج المببعم  وسلطاتي ا19")عرفته حينذاك

خفي مبمثل ج مضتتتتتم   ن الثورا أو كما تبتتتتتمنها ال واية "جبهة البح ي "،  ل  ةنّ "البتتتتت د يؤدي وظنفة تمثنلنة شتتتتت ي ا 
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ا  علها تلإ رلإ بِاةلنة ج ال واية، فهو يقوم قتركنب المادا البخنلنة، ويلإظد العلاةة قنلإها وقين الم جعناق الثقافنة والوةا عنة، 
ج  لاةة مزدوجة من م جعناتها، فهي مبلتتتتتتتتتتتتتتتلة قبل  الم جعناق ة،ا استتتتتتتتتتتتتتتبثم ق كثيرا من مكولاتها وبخااتتتتتتتتتتتتتتتة اةح اث 
والشتتخلتتناق والخلفناق الزملإنة والفضتتاءاق ولكلإها ج الوةت لفبتتي ملإفلتتلة  لإها ةنّ المادا الحكا نة  اق طبنعة خطاقنة 

(، وحتى وصن لم تبمكن "الح كي" من ته يم اللإبتتتتتتتتم الثقاج المبتتتتتتتتنط   للمج المخنال 20)ف ضتتتتتتتتبها ألظمة البخننل البتتتتتتتت دي"
الجزا  ي، فهي ة  ز ز بي من جالب موضتتتتتتو ة الح كي وأحقنبي ج البوح واللتتتتتت ور نحو العالم، وهذا استتتتتتبعادا ملإها ةحقنة 

اية ن أيضتتتتتتتتتتتتتتتا من زحزحة الفك   ن ال و ا لم تبمكالذاق ج أن تلتتتتتتتتتتتتتتت ح قوجي لظ ها ج العالم الذي تؤاث وجوده، صلا أ،ّ 
 ل  أ،ا لم تلتتتتتتتتتور هذا انخ  صلا ج اتتتتتتتتتورا المبتتتتتتتتتبوطن/ الباحث  ن البقّ م/ الموف  للغذاء والفك ، مقاقلا  الكولونيالية،

ّ ث تاقعا  ذا انخ  صلا ألي لم يبم ن ولم يبح الأصلانيةالاني مبخلّف/ صرهابي/ خارلإ  ن القالون، حتى وصن كان هذا 
( 21ل ققي  للمج شتتتكلي وروحي "صلبتتتان قعُث من طناق اللإبتتتنان والوحشتتتنة وال رلإ ج ستتتناق الكنلإولة البشتتت ية الحقنقنة")ق

قفضتتتتتتل انخ  وفقط، وج الوةت الذي يبمكن انخ  من العودا ص  مبتتتتتتقط رأستتتتتتي، يكون ة  نج  ج أن يخلّف من قع ه 
كما يبتتمني   للامنتميفكان أن تشتتكل من خطاب "الح كي"خطاقا ت قة مأهولة وصلبتتالا يحمل اسَا ويمبل  تاريخا شتتخلتتنا، 

م أتردد ل"كولن ويلبتتتتتون"، هذا "اللاملإبمي" الذي لم ت ستتتتتد لي ال واية مكالا يلإبمي صلني فبقي معلقا/ مشتتتتتببا قلا ستتتتتكون "
ا كن لي يوم، الذي لم يالمكان ص      فر(، ولكلإي لم يبمكن من البقاء ج  ل  اللامكان/ 22")لحظة في توديع هذا البلد

 سوى مكان لبت ودو لا مكان البماء، ي تبط قي وجودياي

   التمثيل والتمثيل المضاد.. في عكس الرؤية: 03

رواية "الح كي" هي ستتتتتتؤال/ شتتتتتت  كبير،  ل  أنّ ال واية ظاه ا اقافنة مبلتتتتتتلة قالعالم، وقي فإنّ الفك  المبفب  والبتتتتتتؤال      
ما دفن لخ ولإ هذه الل خة، من فئة قش ية الكلام  لإها من طاقوهاق/مح ماق الثقافة ت  المكفول ج ال واية ت  للمج اةةل ت هو

اخترت فرنس   ا، أحببتها، تش   ربت روحها، اعتنقت الح كي تتتتتتتتتتتتتتتتتتت ، فما قاللإا قال فاع  لإها أو ص طا ها مبتتتاحة من الضتتتوء "
(، وقي فت 23)"هنية والص     حيةأفكارها، تكلمت لغتها وتجنس     ت، اس     تفدت من الرعاية والامتيازات الاجتماعية والم

"الح كي" هي  الم احبقاجي مبتتتتكون قال فض، تبتتتتعلمج ص  لقض مفهوم ال فض ال ا   حول هذه الفئة ولبذها بحكد   م 
البما ها ص  ضتتتتت  المفهوم المق س "الثورا" وت كنز المفاهند ال ولنة حو ا "الخنالة، الكف ، الببعنة للآخ  الف لبتتتتتي، اللالبماء، 

 اخبز،ا المخنال الجزا  ي، من خلال تمثنل مضتتتتتتتتتتتتتتتاد ةا د  للمج لقض انتقاص           ية نفيوية دونيةيي" وهي تمثنلاق البهمن ي
و طند اتتتتتتتورا الثورا والثوار، وهي اتتتتتتتورا مقّ ستتتتتتتة لا مبتتتتتتتاس  ا، فهي تمثنل مضتتتتتتتاد ارتكز  للمج  كس ال ؤية، وكنل كل 

حاب ملتالح د اتور البطولة والشتهامة واللإباهة، قل كالوا أاتاللتفاق ال ولنة والبحقيرية  ؤلاء الثوار الذين لم تبلخص فنه
ى وجوه ملقنة يحملون أقنعة ملائكية علشتتخلتتنة تلإقلتتهد اتتفاق الف وستتنة اللج هالبها  لنهد ال واياق المكبوقة  لإهد "

م هومحش وة بالعقائد، أص بحوا الآن أس اس الثورة، مس اكين، الناجون من الموت وس نوات القهر، الآن يتص رفون كأن
نون بها لس  نين  فوق الس  جادات الخض  راء للمؤتمرات، بينما خرجوا لتوّهم من الكهوف والملاجت التي كانوا يتحص  ّ
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طويلة... هؤلاء اللصوص لا يمكن فهمهم إطلاقا... يستفزوننا ويدعون أنهم يحموننا، تبا الفزع لا يقف هنا، هؤلاء 
(، وهو  ول  ن المبادئ والوةو  من اةةوى والملإبلتت ، 24")يرالقادمون من الس راب، المقاومون في ربع الس اعة الأخ

اةم  الذي لم يحلل من البطل "قن شار " الذي  للمج اةةل ج لظ ه ققي محافظا  للمج مباد ي وصن كالت سبقبلي أو تؤدي 
اتخذت موقفا يوما ما، ودخلت في ص     ف الفرنس     يين، ووجدت نفس     ي في خض     م أحداث الجزائر، قي ص  ا لاك "

(، صلي المضتتتتتتتتتم  المخبوء الذي يحاول المؤلف استتتتتتتتتبمالبي للظهور ص  العلن، محاولا صخ اجي من ملإطقة 25")انتقمت بطريقتي
الظل ص  اللإور، صلي كما ةال صدوارد سعن :"لبت ألوي قع  صة ار الحقنقة ص  الإنحاء قاللوم  للمج كامو ةلي أخفلمج أمورا   ن 

، تل  الجغ افنا كعلإلتت  ج الجغ افنا البتتناستتنة للقزا   ا أري  فعلي هو أن أ اين ةلتتص كاموالجزا   ج كباقاتي الاخبلاةنة، م
اللج ا قلإاؤها ملإهقنا من أجل أن ل اها رؤية أجللمج قواتتتفها تق م مبتتت دا آستتت ا لللإزاع البتتتناستتتي والبأويلي ا اد  ص  تمثنل 

وجود انخ  داخل  صليّ، (26ن شكل هو ال واية الواةعنة")اةرض لفبها، ص،ا ط يقة مشلولة تقوم قأداء ح كة صمبريالنة ضم
الثقافة الواح ا، وهو أم  لا ملإا  ملإي ولا ستتتتتتتتتتتتبنل ص  طمبتتتتتتتتتتتتي أو تجاوزه، وهو ما  اول رواية "الح كي" العمل داخلي من 

الكبرى، وقث ال وح  ةخلال بحث لبتتم الغيريةّ داخل البفكير الواح  مبمثلا ج البفكير الجزا  ي ج موضتتو ة الثورا البح ي ي
ج مغنّب قالجملة  ن هذه الموضو ة وهي فئة الخارجين  ن الثورا/ المضادين  ا/ الح كلمج، حنث ي جن هذا البمنز ص  وجود 
 ألبتاق اقافنة خفنّة لا تزال هي المؤا ا ج قلإاء الشتخلتنة الثقافنة الجزا  ية، كباقة البواريخ المضتادا للبت دياق اللج تبلورق ج

ر م ضناق القوا والبنط اي ص،ا تمثل فعل الب د المقاوم لاحبكام الذاق ص  الماضي بِا هو خلإوع/ خضوع لما كان/ القوا صطا
اللج  كد، امبثال لما ستتتتتبم، وصن كان أي امبثال ل حكام البتتتتتاققة  لإها هو خلإوع قالجملة، بِا أنّ الباريخ/ الماضتتتتتي ملإقز 

حاكمي واللج هي أحكام اتتتتتتتتادرا قلا تخلتتتتتتتتص بِا أنّ الباريخ يلتتتتتتتت ر الحكد ولا يقبل تام ولا صمكالنة للذاق ج ملإاةشتتتتتتتتة أ
بج ما لا صّ،ا ال واية تعن  صلبالإ العالم وتلتتتتتتتتتتتتتوي ه وت تنبي، ص،اّ تقول ما لا يمكن لغيرها ةولي وتلإاللإقض فني، فهو صنجازي وتام، 

(، ف واية "الح كي" 27ةرض اللج لا أح  فنها يمل  الحقنقة")يمكن صلباجي ج غيرها "ال واية هي جلإة اةف اد الخنالنة، ص،ا ا
قعلاةة تضتتتتتتتادية غ يبة تؤستتتتتتتس للبمثنل المضتتتتتتتاد؛ فمن لاحنة هي تج قة حوار من انخ / المبتتتتتتتبعم  مؤملإة قالبحاور محكومة 

تلإبتتتج  لاةبها  ةوالبفا ل معي لا  كد  لني ولا  ملّي مبتتتؤولنة أي ضتتت ر لحم بها  بر اةح اث، وج لحظة طباةنة واضتتتح
قآخ ها الثاني وهو الثورا/ جبهة البح ي ، محملة صياه كثيرا من المآستتتتتتتتتتتتتتتي واللإكباق،  اكمي من خلال محاكمة فعل الباريخ 

" نحو تمثنل حنث تأخذلا "الح كيداخلي، بِا ألي ج لحظة ما، كان هو الملإبلتتتتتتتتتتتتتتت ، وج رأيها كان هو كاتب الباريخ لا غيره، 
فنلنة لم تبوانَ ج صظهار قنن ولاءاتها وهي الشخلناق المبماا داخلها قتتتتتتتت "اوار ال قن البا ة اةخير" شخلناق قارازيبنة ط

حنث أن كثيرا من الشتتخلتتناق و للمج رأستتها "الشتتامبنط حبنب" كالت ولاءاتها لف لبتتا، لكن من ق اية ستتقوط الاستتبعمار 
زين ولنس فظ حناتها، م فو ة قبتتتتتتتتتتلطة القوا وتبّ ل المواوظهور ةوا "جبهة البح ي " كالت ستتتتتتتتتت يعة البحول وتغنير الولاء لح

قة من تعن   لاةاق مشتتتتتبوهة ومضتتتتتط   دونية وتابعةقبتتتتتلطة اللإضتتتتتال والمعبق  ال استتتتتخ، وهي شتتتتتخلتتتتتناق اتتتتتورتها ال واية 
 الاستبعمار الف لبتي ةلي لا ي ى فنها غير كلاب تجبتس، وال لنل  للمج هذا اةواتا  اللج كان يق مها ال اوي "قن شتار 
الح كي"  ذه الفئة "العملاء، الخولة، العاه اق، القحاب، الشوا ييي" وهي أواا  جب ية مقنبة/ مبوخنة، وج تل فاتها 
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صلحتنا مغلظة وجلافة ووحشنة، حنث ألي اوّر هذه الفئة كمعاة ي خم  وزلاا ولواطنين، لا هدّ  د صلا م تباتهد وقطو،د "
كلنا (، و للمج ستتتتتتتتتتتتتتبنل المثال، ما جاء  للمج لبتتتتتتتتتتتتتتان أح  المخازلنة، يقول:"28")أن نبقى أحياء ونتقاض           ى أجر الخيانة

(ي وحتى هوية الببتتتتتتتتمنة الخااتتتتتتتتة بهذه 29")حثالات، أفهم س      بب قلقك، تريد أن تبقي مؤخرتك نظيفة، أنا أفهم هذا
، تبتتمنة للشتتخلتتناق المؤاثة  الفئة "الح كلمج" لا  وز  لنها، قل تع   بخلفناتها أو قلتتفاتها، ص،ا مج د تكلإنة حنوالنة لا أكث

للعمل ملإقواتتة دوما فحتى البطل "أحم  قن شتتار " لا يبتتملمج بهذا الاستتد طول العمل ةن اسَي "قن شتت يف" ج كثير من 
اةحنان وص ا لطم قاسَي احنحا فهو محّ   قتتتتتتتتتتتتتتتت "قن شار " ودون لقبي "أحم " والشخلناق اةخ ى لنبت أكث  حظا 

( 30( "ولد عايش  ة، الماحي النمس، قويدر الهجال...قابها فقط أو كلإناتها دودا احترام "من البطل، فببتتتمنبها دوما قأل
وهي ظاه ا واضحة تؤك   للمج اللإقص ج مواجهة انخ  المكبمل، لقنلة ج اكبمال ا وية والكنلإولة ةن هذه الشخلناق 

ا "ح كلمج/ مختتازلنتتة" أو "صرهتتاقنون/ اوار/ ختتارجون  ن القتتالون/ ل ا أ،تتّ ج" ج مواجهتتة "انخ / الف لبتتتتتتتتتتتتتتتي/ المكبمتتل/ صمتتّ
المبحضتتتتّ / المبم ن"، وهي اللتتتتورا الوحن ا اللج من فنها ال وا ي قين اةضتتتت اد "الح كلمج ورجال الثورا" من خلال لقنلتتتتبهد 

ظه  فني و ا تة را ال واية "البمثنلنّة تمكّلإها من القنام ق سد اورا مجازية  ن البناق الثقاج الذي ج مواجهة الف لبي، ةن 
 (ي31صمكالنة ص ادا ت كنب اةرا ا الثقافنة والمؤا اق المعاا ا، بِا  علها تلإخ ط ج صا اء العالم الذي لعن  فني")

كما ألبج البمثنل البتتتتتتتتت دي ج رواية الح كي  اتا غ قنة "لقنّة وحنوية وخيّرا ومبتتتتتتتتتبقنمة وفا لة، وقذل  يضتتتتتتتتتخ مجمو ة من 
(،  ل  أنّ الثقافة البتتتتتتتتتتتتتتتا  ا،كالت حا لا قين الذاق وقين توةها 32كل اةفعال الخااتتتتتتتتتتتتتتتة بها")المعاني اةخلاةنة  للمج  

للكمال والبحث  ا  ن مكان  بلي لا م بها، فالذاق محوجة بهذا ص  آلناق تفكيرية تمكلإها من لول م ادها ج ستتتتتتتتتتتتتتتبنل 
  لا قاد نحوها، ما  عل الثقافة مؤستتتتتتتتتتبتتتتتتتتتتة ته ي قنم كما ا من خلال مكالبها، فهي مهّ دا من اقافة تبتتتتتتتتتتوّر فعل الا ب

تبحث صلا  ن  طنمها ة،ا خارجة  ن   فها، وهو ما ي فن الذاق ص  الجلإوح نحو البمثنل المضاد ج الب د، بحثا للإفبها 
 ن آلنة دفا نة تمكلإها من خلخلة أستتتتتتتتتتتتتتتس الثقافة المبتتتتتتتتتتتتتتتبحكمة  للمج المخنال الجمعي، حتى تبمكن من لول م ادها "صنّ 
البمثنل  للمج المبتتبوى الباريخي لا يكبفي قإضتتفاء اوب كلامي  للمج خطاب ة  أاتتب  تماستتكي تاما ةبل دخولي اةدب، قل 

 (ي33صليّ يشكل  ملنة تامة تمل  امبناز توضن  الاسبه ا  الم جعي للخطاب الباريخي")

   التمثيل المضاد.. صورة الأزمة والمأزق:  04

(، ف واية "الح كي" هي وصن مثلت 34"المؤلفين كا لإون ص  حّ  قعن  ج تاريخ مجبمعاتهد") يذهب صدوارد ستتتتتعن  ص  أنّ      
تاريخي كباقن صلا أ،ا حاولت صلغاء الثورا الجزا  ية وصقعادها  ن ستتتتتتتتتتتاحة اةح اث، ة،ا كالت المؤا  اةخير ج "الح كي" ولم 

"  ا من شتتتتتتتخلتتتتتتتناق الثورا ج حناا ال واية هو "قن  م انتشتتتتتتتكل ح اا محوريا ج حناتي واخبناراتي، فأكث  من كان حاضتتتتتتت
الشتتتتتتتتتتتتخلتتتتتتتتتتتتنة المببتتتتتتتتتتتتمة قالحمم/ البلي/ البلادا، ومن ثمة  بضتتتتتتتتتتتتلإي "جبهة البح ي  الوط "، ولنس "الثورا" و وّلي ص  ةا   

كن (، مما يّ ل  للمج أن ةناداتها هد أةل من المبتتتتتتتتتتتتتبوى، ولم ي35")بوعمران الذي تحول في وقت وجيز إلى أس          طورة"
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البحاق هذه الشتتتتتتتتخلتتتتتتتتنة قالثورا قغ ض اللإضتتتتتتتتال ج ستتتتتتتتبنل الوطن، قل كان لبنقة ةبلي لشتتتتتتتتخلتتتتتتتتنة وظنفنة داخل العمل 
الض  حية هو وهاب أص  يب بض  ربة معول على مس  توى جمجمته... تربص بوعمران المعروف بولد عايش  ة لعدة أيام "

( قع ما ستتتلبي أرضتتتي، وا ب ى  للمج 36")عبوهاب حس  ب الش  هود، الض  حية كان يتفادى المنطقة الجبلية لعدة أس  ابي
جغ افنبي، المعزولة  ن جغ افنا اةرض/ الجزا  ، ةلي لا يع    ن اورتها شتتتنئا، فهو كا ن يبحث للإفبتتتي  ن البقاء لا أكث ، 

وصن   ،وقي كان البتتبب ماديا بحبا لا  لاةة لي قالبتتناستتة أو الاستتبقلال، مما يظه  هذه الشتتخلتتنة مُبتتبغلَّة أكث  ملإها مقبلإعة
كالت ال واية تلمّ  ص  أن "وهاب" مشتتتتتتتبن قالفك  الكولولنالي ومبتتتتتتتال  قالجملة للاستتتتتتتبعمار الف لبتتتتتتتي، صلا أن ستتتتتتتلطاق 
المبتتتبعم  لم توف  لي الحماية من "قن  م ان"، ةن الإشتتتكال كان حول اةرض اعبزأا، ولا  لاةة لي قلتتت اع مُبتتتبعمَ  ضتتت  

ى  ال رجة الثالنة/ال ولنة، ولا  وز للمُبتتتبعمِ /الم كز، وهو المهبد قالشتتتؤون الكبر مُبتتتبعمِ ، فهذه اللتتت ا اق هي قين مواط 
 والجالب البناسي اةهد، أن يشارك ج وضن هذه البوافيي

دور الفتتا تتل داختتل الخطتتاب، فهي شتتتتتتتتتتتتتتتبتتي متت يلإتتة/ تجمّنٌ لا يحوي ولا  من صلا الخو   يؤدي المكتتان" ين الحلو "     
ائن الإنس    ان كوالقبل والبحث  ن الف اتتتتتة البتتتتتانحة للالقضتتتتتاض  للمج انخ  مهما كان هذا انخ  "وال ستتتتتا س والالبقام 

(، هذه البقعة من اةرض أو من الجحند ملإغلقة  للمج أهلها، 37")قادر في أي ظرف على إرس            ال قريبه إلى الموت
اض  قين ال اوي و ما يفضي ص  تطاقم و تطبم  لنهد فلا ت ع  د غير الموق الذي يكون ج كثير من اةحايين البحارا، وه

والغلاةي  للمج لفبتتتتتتتتتتتتتتي ج كافة أطوار ال واية، والغلاةي/ الكماشتتتتتتتتتتتتتتا ج ،ايبها وفق الي لكافة تضتتتتتتتتتتتتتتاريس لفبتتتتتتتتتتتتتتنبي و اك تي 
قالخلتتتتو ، قبتتتتبب م ض الزهايم  وفق ان " ين الحلو " لكل تضتتتتاريس المكان المعهودا ج اة مال ال وا نة، فتتتتتتتتتتتتتتتتتتت " ين 

ة تمثنل مضتتاد أخ ى يعالنها "الح كي" بِا أّ،ا مهمشتتة وخارلإ الباريخ مثلي، مطبقة  للمج لفبتتنة ستتاكلإنها كما الحلو " شتتحلإ
العالم، سقن للتتتتتتتتتتتتتتت "الح كي" الذي لا البماء لي لا ص  الجزا   اللج غادرها يوم أن اخبار الالبباب ص  الع و/ انخ  ولا ص  

د هو مواطن من ال رجة الثالثة مشتتتكوك ج أم ه وج وفا ي دوماي و الم "الح كي" محطّ ف لبتتتا اللج لم تملإحي يوما البماء  تاما، ف
مشتتتبّت، قاحث للإفبتتتي  ن أيةّ وستتتنلة لإضتتتفاء اللإظام  لني، محكوم قالبفك  وقالخو  من اعهول، م  ب من كل ما هو 

اةخير، تاركة صياه  لا تلإبهي، تموق ج مببقبل، فحتى الذاك ا اللج شكلّبها الح وب والالكباراق والمخاو  وا واجس اللج
ز، ليتني  ليتني بقيت في رعي الماعنعاني "الح كي" حالة اغتراب ةلتتتتتتوى "ج  الم مضتتتتتتط ب من اللاج وى واللالبماء، ف

(، يحاول محوها والبخلص ملإها قالف ار ص  38")كنت راعيا، أحس س ت بالأس ى وحزن عميق وأنا أمض ك تلك الكلمات
(، 39ير ألي    لفبتي ج غ قة أةبتلمج هلإاك "البهمن  هو الحالة اللج تبلإنها العلاةة المفترضتة بِ كز مبمنز")انخ / ف لبتا، غ

قاق ولكلإها لم ت ق ةن تكون خطا للمهمش   ينوشتتتتكّلت حولي خطاقاق  المركزفلق  أققت رواية "الح كي"  للمج خطاب 
 لمهمشتتتين يشتتتكل لا ح اا ج ال واية، قنلإما كان خطابم كزية، قل ققنت هامشتتتنة/ مهمشتتتة لا تأاير  ا، فكان موق كل ا

البع ي  للمج الم كز مبمثلا ج حالاق كثيرا، ملإها الا ب اء  للمج"كات ين اقلإة المحاستتتتتتتتتتب مولفور جون" اللج اتتتتتتتتتتورتها ال واية، 
رة... اارتدت بيكيني الس          باحة يظهر كل مفاتنها دفعة واحدة، كانت غاية في الجمال والفتنة والإثحنث جاء فنها "
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أحد المخازنية العرب لم يتمالك نفس ه ودخل معها في نفس الحوض، ص رخت الفتاة من الرعب والمخازني يقترب 
منها... لكنّ أحد ض باط الص ف الفرنس يين وهو يرى الفتاة تص رت معتقدا أنه يريد اغتص ابها أو هكذا توّهم بس بب  

ع ي ساف ا و ب البت فني ج سا بي ولحظبي ولم يبأخ  الب د (، كان هذا الب40")كراهيته للعرب تسرّع في إطلاق النار
ج تفلتتتتتتتتتنل العقاب ولبا قي، قنلإما ألل قالجملة موق كثير من المهمشتتتتتتتتتين ج ال واية، وهو تك يس واضتتتتتتتتت  للم كز للآخ  

 المببنّ ي 

انخ " اةول تاقن وي" قلتتفبي "يظه  "الح كي/ قن شتتار " قا بباره "ألا" واللإقنب الف لبتتي "مولتر و بر كامل أطوار ال واية 
والثاني مببوع، اةول "ستتتتتتنٌّ " والثاني " بٌْ " كما يقول"هنغل"، غير أنّ شتتتتتتخلتتتتتتنة انخ  مكبملة/ لاجزا لنبتتتتتتت بحاجة ص  
الغير  للمج  كس شتتتتتتخلتتتتتتنة "الح كي"، فإن اللإقا  يؤستتتتتتبتتتتتتها ولا يمكلإها  قنم  اتها صلا من خلال هذا "انخ " وال لنل 

القبطان مونتروي عاد من عطلته المرض         ية، كنت بين اليقظة اب آخ ها المؤةت  ن اةح اث "ضتتتتتتتتتتتتنا ها قبتتتتتتتتتتتتبب غن
والغيبوبة، لم أس          توعب الأمر جيدا، لكن ش          عرت بارتياح ش          ديد يس          ري في نفس          ي، قلت لها: انتهت فترة 

 اث  مبتت ح اةحضتتناع من لوع خا  لشتتخلتتنة مهمشتتة تاقعة لا ة ار  ا، ولا حتى صمكالنة للظهور ج، (41")المتاعب
دودا "ستتتتتن " تببعي ويح كها "صن الاقبعاد  ن الوطن لنس فقط هو الملإفلمج، ففضتتتتتاء الغ قة ال اخلنة هو ملإفلمج أيضتتتتتا، ةن من 

(ي وتط ح رواية"الح كي" تمثنل "اةلا وانخ " ج دط معهود، حنث 42يبتتتتتتتكلإي يعن  ج "فضتتتتتتتاء االث، فضتتتتتتتاء الطباةنة")
للح كي، تجعل العمل وصن كان معلإولا  Inferieurللآخ  المكبمل، وت ستتد اتتورا مخبزلة/ دولنة  Superت ستتد اتتورا 

قتتتتتتتتتتتتتتتتت"الح كي" ويبحث ج طاقو لا قتّ فني، صلا ألي لا يحاول أن ي ى  ذه "اةلا" الضتعنفة والمبتبلبة صلا اتورا الباقن، ةلي لم 
عدت إلى مس  قط رأس  ي، وجدت أمي تبكي، أدركت بي "ي خل مجال "الح كلمج" صلا ةن  مي ستتتلبي أرضتتتي وشتتتّ د أمي وأخ

أنّ القطعة الأرض        ية التي كانت للمرحوم أبي اس        تولى عليها عمي، ض        مها لأملاكه، لم يبق لنا عين تعيل أس        رتنا 
( ولم يكن لي الخ ولإ من أرض الجزا   صلا تاقعا لتتتتتتتتتتتتتتتتتت "جوزيفين 43")الص  غيرة، أمي وأختي التي تص  غرني بأربع س  نين وأنا

وجودي مع الآنس    ة أعطاني ص    ورة متحض    رة ولائقة رغم عدم التناس    ب في الهوية والمظهر، ن" الفباا النهودية "ق وتو 
(، فكان أن ط ق الموضتتوع اتتورا ج ي ا معمّاا 44")طوّقتني بذراعيها كعاش  قة مما جعل المراقبين يغض  ون النظر عني
 ولإ ض  ثت ال واية ج سبب أو للإقل أسباب ج ي ا للخ لإها ال ؤية اللإمطنة لتتتتتتتتتتتتتتتت "الح كلمج" بحكد خنالبهد للوطن بحنث بح

تنار الثورا البح ي ية، فكالت أن حاولت أن ت ستد اتورا الح كي ولكن من ققا ي تاقعا، حنث نجحت ص  حّ  قعن  ج رستتد 
قنين لا ااتتتتتتتتتتتتتتتورا ج ي ا للثورا الجزا  ية من ملإظور تمثنل مخبلف وصن كان جزا  يا، ف سَت اتتتتتتتتتتتتتتتورا ع مين وةطاع ط ق وصره

يبتتتتتوستتتتتون اةمور صلا ققوا البتتتتتلاح ولا يقلإعون اللإاس صلا قالبخويف والترهنب، ومحاولة لإقعاد اللتتتتتورا اللإمطنة المع وفة  ن 
 البفا  الشعب الجزا  ي حول الثورا، وهي اورا غير معهودا/ غير دطنة وشقا ة من كاتب جزا  ي ولنس أجلإبناي
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 خاتمة:

ا بعد  ماللج تبحث ج قث الب اخل والبوااتتتتتتتتتتتتتتل والبفا ل ق ل البلإاظ  والبضتتتتتتتتتتتتتتايف، ج ستتتتتتتتتتتتتتناق ص،ا "الح كي" ال واية      
، قشتتتتتتتتتتتتتتتكل يبقاوز اةو نة الم تهلإة للح ود، ص  ما يؤستتتتتتتتتتتتتتتس الحوار قين اةلا والعالم، هذا الحوار الم تهن ج قث كولونيالي

بو صلني رواية و ة ج خالة الطاقو والمحّ م، وهو ما تلتتتتتتتتتحواراتلإا قنلإلإا وقين  واتلإا، قنلإلإا وقين آخ يبلإا المبتتتتتتتتتكوق  لإها والموضتتتتتتتتت
"الح كي"، من خلال قث البتؤال ج ملإطقة الغا ب  ن فعل الثورا وهو فعلها المضتاد من خلال تج قة المضتاد  ا من صلنبها، 

كث ، ة،ا تلتتتل أ دفن للبتتتؤال نحو اة للمج ونحو البأزم الذي لا يمكن للذاق من قع ه رفضتتتي أو تأجنل الإجاقة أو تعطنلها
ص  م تبة اةزمة والمأزق، من خلال اللإبم الثقاج المحلي المكبلإز قالبلطة وا نملإةي فالذاق  ا الحم ج أن يكون  ا ش  نبها 
ل فض ا نملإة  لنها، من خلال بحث أشتكال البفكير حول ما يح ث ويلإقد  ن الفعل الاستبعماري ج آلي وج لحظبي ةبل 

زمالنة لاحقة لي وهي لحظة ما قع  الاسبعمار، فكنف للذاق أن تؤجل ا ا ا ساققا لا تببطنن حبمي  الح يث  ن لحظة
و اول استتتتتتتتبح اث/خلم اتتتتتتتت اع لاحم محكوم قبتتتتتتتتاققي الذي لم تبت فني ولم  اول حتى فبحي لللإقاشي ص،ا محاولة لعكس 

محكوم  "الح كي" تبحث تمثنلا نخ ها الذي هو ج ، ةن هذه ال وايةالتمثيل المض   ادالم كزية من خلال ما ااتتتتطلحلإا  لني 
المخنال الجمعي ألا ولنس آخ ا، آخ  تعببره هذه ال واية م كزيا ومببتتتتتتتتتن ا ستتتتتتتتتلطويا ومهنملإا، كما لو ألي استتتتتتتتتبعمار داخلي، 
 فكالت لظ تها معاكبة للمخنال، ةلي اادر من  اق هي اةخ ى محبوقة  لني ولنبت ض ا لي قل كالت ملإي ثم اارق
خارجي، فما كان ستتتتتتتتبب هذا الخ ولإ والبحول يا ت ى؟  ل  ما  اول بحثي ال واية وال خول ج اتتتتتتتت اع زم  واقاج وتاريخي 
لبحثي بحكد خطورتي فهو خط للبماس من حقل ألغام لا خ يطة مضتتتتتتتبوطة لي، دخولي ممكن ولكن البتتتتتتتير داخلي أو محاولة 

 الخ ولإ ملإي هو البحاري
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 لات:الهوامش والإحا

تتتتتتتتتتتتتتتت لنلإ ا هبشنون، سناسة ما قع  الح اانة، ت مة: حن ر حالإ صسَا نل، م اجعة: منشال زك يا، الطبعة اةو ، الملإظمة 01
 ي165،  2009الع قنة للترمة، قيروق ت  لبلإان، سلإة 

 ي160،  1972ت الطنب االح، موسد ا ق ا ص  الشمال، دون طبعة، دار العودا، قيروق ت لبلإان، سلإة 02

تتتتتتتتتتتت يلإظ : قول ريكور، الزمان و الب د، الزمن الم وي، الجزء الثالث، ت مة: سعن  الغادي، م اجعة: جورلإ زيلإاتي، الطبعة 03
 ي455،  2006اةو ، دار الكبب الج ي ا المبح ا، قيروق ت لبلإان، سلإة 

 لل راستتاق ين  اةو ، الطبعة ةنة،قور  حبتتان ق ادا، محم  ت مة: البأويل، أبحاث الفعل ص  اللإص من ريكور، قول تتتتتتتتتتتتتتتتت04
 ي13  ،2001 سلإة مل ، ت القاه ا والاجبما نة، الإلبالنة والبحوث

 ي14 ، 2016، الجزا   ت الجزا  ، سلإة 21محم  قن جبار، الح كي، دون طبعة، ملإشوراق الق ن  ت05

 ي172  الح اانة، قع  ما سناسة هنبشنون، لنلإ ا يلإظ : ت06

ماق واةشناء، ت مة: مطاع اف ي، سالم يفوق، ق ر ال ين   ودكي، جورلإ أبي االح، كمال تتتتتتتتتتتت منشنل فوكو، الكل07
 ي62،  1990أسطفان، م اجعة: مطاع اف ي، دون طبعة، م كز الإداء القومي، قيروق ت لبلإان، سلإة 

 ي63الم جن الباقم،  ت 08

 ي62ت الم جن لفبي،  09

 ي231 محم  قن جبار، الح كي، ت 10

 ي62فوكو، الكلماق و اةشناء،   ت منشنل11

 ي12ت محم  قن جبار، الح كي،  12

: من قالوقبن : مُشْبَمَل: قلإاء مللإوع من قشكل يمكن اشبمال داخلي قلإظ ا Panoptismeالبالوقبنة أو البالوقبنكنة *تتتتتتت 
ني الح ية ل ف اد قل لظام لا تبقلمج فواح ا و ربِا يقاقلي ج الع قنة اللتتتتتت ح المم د من ةواري : و البالوقبنة هي الإشتتتتتت ا ، وهو 

يقعون  ت طا لة البلتتتتتتت   البام للمشتتتتتتت فين وتلغلمج كل ح ياتهد، ج صغلاق فضتتتتتتتا ي اتتتتتتتارم الخ ولإ  ن ح وده الم ستتتتتتتومة 
 قوقبي الإ  امي يلإظ : منشتتتتتتتتتنل فوكو، الم اةبة والمعاةبة، ولادا البتتتتتتتتتقن، ت مة:  لي مقل ، م اجعة: مطاع اتتتتتتتتتف ي، دون 

 ي206،  1990داء القومي، قيروق ت لبلإان، سلإة طبعة، م كز الإ
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تتتتتتتتتتتتتتتتتتت منلان كول ي ا، فن ال واية، ت مة: ق ر ال ين   ودكي، الطبعة اةو ، اةهالي للطبا ة واللإشتتتت  و البوزين، دمشتتتتم ت 13
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 ي09ت محم  قن جبار، الح كي،  17

 ي11ت المل ر الباقم،  18

موسو ة الب د الع بي، الجزء الثاني، طبعة ج ي ا موسعة، المؤسبة الع قنة لل راساق واللإش ، قيروق  ب  الله صق اهند، تتتت 19
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ول، طبعة ج ي ا موستعة، المؤستبتة الع قنة لل راستاق و اللإشت ، قيروق ت تتتتتتتتتتتتتتتتت  ب  الله صق اهند، البت دية الع قنة، الجزء اة20
 ي402،  2008لبلإان، سلإة 

ملطل  "انخ " من توظنف الباحث ولا وجود لي ج اللإص اةالي، قل  ك   ب  الله ي 401الم جن الباقم،  تتتتتتتتتتتتتتتت 21
 صق اهند ملطل  "اةقنض"ي

 ي07ت محم  قن جبار، الح كي،  22

 ي07قم،  ت المل ر البا23

 ي225ت المل ر لفبي،  24

 ي08ت المل ر لفبي،  25
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 ي236،  2004
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 ت يلإظ : المل ر الباقمي30

 ي397ت  ب  الله صق اهند، الب دية الع قنة، الجزء اةول،  31

 ي403ت الم جن الباقم،  32
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 ي356،  2009لبلإان، سلإة المبح ا، قيروق تت 

 ي66الثقافة والإمبريالنة،  صدوارد سعن ، ت 34

 ي142ت محم  قن جبار، الح كي،  35

 ي54،  53ت يلإظ : المل ر الباقم،  36
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ة، ت مة: قالكباقة، اللإظ ية والبطبنم ج آداب المبتتتبعم اق الق يمتتتتتتتتتتتتتتتتتت قنل أشتتتك وفت، غايث غ يفنث، هنلين تفن، ال د 39
 ي176،  2006شه ق العالم، الطبعة اةو ، الملإظمة الع قنة للترمة، قيروق ت لبلإان، سلإة 

 ي88ت محم  قن جبار، الح كي،  40

 ي129ت المل ر الباقم،  41

ة: اا   ديب، الطبعة اةو ، دار انداب، قيروق تتتت لبلإان، ت مصدوارد سعن ، تأملاق حول الملإفلمج، و مقالاق أخ ى، تتتت 42
 ي14،  2004سلإة 
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 ي 230 المل ر الباقم، ت 44
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 ملخص: 

وتع  اةستتتتتتت ا أهد هذه الوستتتتتتتا ل فاةقلإاء يبلقون ملإها  ، ملنة البلإشتتتتتتتئة الاجبما نة تبد من خلال وستتتتتتتا ل مبع دا

صرشتتتتتاد ج توجني و  ويبرز دورها ،كما أ،ا تع  بِثاقة ال ةنب  للمج وستتتتتا ط البلإشتتتتتئة اةخ ى  ،مخبلف المهاراق والمعار  اةولنة

اةقلإاء من خلال   ا أستتتتالنب تببعها ج تلإشتتتتئة اةقلإاء وهذه اةستتتتالنب ة  تكون ستتتتوية أو غير ستتتتوية كل ملإهما يلإعكس 

كالت اةستتت ا من خلال دورها كأهد وستتتنط من وستتتا ط   وص ا ، للمج شتتتخلتتتنة اةقلإاء وستتتلوكهد ستتتواء قإ اب أو البتتتلب

وك اةقلإاء فالي لا يمكن صلكار دور اةستتت اي حنث  للمج اةستتت ا مبتتتؤولنة كبرى ودور هام ج البلإشتتتئة تبتتتهد ج تشتتتكنل ستتتل

 اداق وةند فشتتخلتتنة الإلبتتان وفك تي  ن هذا العالم من تقالن  و  ،تق ي  اللإما لإ البتتلوكنة اللج يب و  لنها الطفل ج كبره

 ومعايير للبلوك هي لبالإ لما يبلقاه الطفل ج أس تي ملإذ ولادتيي

 ، العلإفيالطفل ،لناق تعزيز العلإفآ ،يأسالنب البلإشئة، الوسط اةس  لكلمات المفتاحية: ا

Abstract: 

The process of socialization is carried out through multiple means. The 

family is the most important of these methods. The children receive various 

skills and initial knowledge. They also serve as censors on the other modes 

of formation. Their role is to guide and instruct children through various 

methods of raising children. Whether together or not, each is reflected on the 

personality of children and their behavior, whether positive or robbery, and 

if the family through its role as the most important medium of formation 

contribute to shaping the behavior of children, the role of the family can not 

 ي وأليات تعزيز العنف عند الطفلأساليب التنشئة في الوسط الأسر 

Methods of upbringing in the family environment and 

mechanisms to promote violence in children 

      2جامعة البليدة - أ. بن زينة كريمة

 2جامعة البليدة - أ.د سواكري الطاهر
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be denied. Where the family has a major responsibility and an important role 

in determining the behavioral models that appear to the child in Kabra, 

human personality and his thought about this world of traditions, customs, 

values and standards of conduct are the result of what the child receives in 

his family since his birth. 

Keywords: methods of parenting, family environment, mechanisms to 

promote violence, child, violence. 

 : مقدمة

 لإل  فعال داخل اةس ا و  الطفل قكولييبأا  اللغ  بحنث ان للبلإشئة الاس ية دور كبير ج ت قنة الطفل و تلإشئبي ملإذ     
ى ودور هام ج حنث  للمج اةس ا مبؤولنة كبر  ،قين الاقاء و قنلإي و قين الاخوا يبفا ل من مخبلف العلاةاق الاس ية قنلإي و

بالإ لما يبلقاه الطفل هي لالطفل من افكار و ستتتلوكاق فشتتتخلتتتنة  ،تق ي  اللإما لإ البتتتلوكنة اللج يب و  لنها الطفل ج كبرا
 يج أس تي ملإذ ولادتي

ةاق قين الاف اد داخل لمج العلاقشتتتتتتتكل كبير  ل هذا البغير لإبنقة تغير الحناا و تعق ها و لبنقة تغير وظا ف الاستتتتتتت ا أا ف   
ن ستتوية ستتالنب وهذه اةستتالنب ة  تكو أبحنث ااتتبحت العلاةاق مبلإنة  للمج  اةقلإاء،الاستت ا خااتتة العلاةة قين الاقاء و 

وا ا كالت اةستتت ا من خلال  ،أو غير ستتتوية كل ملإهما يلإعكس  للمج شتتتخلتتتنة اةقلإاء وستتتلوكهد ستتتواء قإ اب أو البتتتلب
  ط البلإشئة تبهد ج تشكنل سلوك اةقلإاء فالي لا يمكن صلكار دور اةس ايدورها كأهد وسنط من وسا

آلنة ا كببعة من ط   الاقاء داخل الاستتت  مخبلف الاستتتالنب الترقوية المستتتلإحاول البط ق الني من خلال توضتتتن   و هذا ما   
 يبلابوي مببقالغير  من ألناق ت سنخ و تعلند و اكبباقا الطفل للبلوك العلإنف و ا ادا البالإ هذا الاسلوب

 :مفاهيم الدراسة -1

  مفهوم الطفل:

 1تعنى فترا الحناا اللج تب أ من المنلاد و حتى ق اية البلوغ أو ال ش  و تخبلف من اقافة ص  أخ ى ي   
يطلم  للمج الطفل ج  لد اللإفس  للمج الذك  و اةلثلمج من ،اية ستتلإلج ال ضتتا ة ص  البلوغ أو الم اهقة، فهذه الم حلة هي أول 

 م حلة يم  بها الإلبان ملإذ ولادتي وهلمج  اق ألنة كبرى ج تكوين شخلنبيي 
 مفهوم العنف:

و أفعال و  عان العلإف كملتتتتتتطل  لنس من البتتتتتتهل تع يفي حنث يمنز الباحثون قين أفعال القوا أو العلإف المشتتتتتت و     
، ومن هذا الملإطلم يمكن تع يف العلإف قألي أي ستتتتتتلوك يلتتتتتت رمن ف د او ما ة تجاه ف د اخ  او العلإف غير المشتتتتتت و ة
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ن غير مباشتتت  لبنقة للشتتتعور قالغضتتتب أو الاحباط أو لل فاع  ، مباشتتت ا أو كان ام لفظنا ا اقنا او ستتتلبنا  أح ين ماديا
 ، أو الحلتتتتتتول  للمج مكببتتتتتتباق معنلإة و ي تب  لني الحاق أ ىال غبة ج الالبقام من اةخ ين اللإفس أو الممبلكاق أو

 2ق ني أو مادي أو لفبي قلورا مبع ا قالط   اةخ  ي

 التنشئة الأسرية: 

  للمج البلقين والمحاكاا و البوح  من الاداط العقلنة و العاطفنة و الاخلاةنة  لإ  الطفل و ي ى "قارستتوت " ا،ا  ملنة تعلد   
ال اشتت  وهي  ملنة ته   ا  ادمالإ  لإااتت  الثقافة ج لبتتم الشتتخلتتنة وهي  ملنة مبتتبم ا تب ا من المنلاد داخل الاستت ا 

 ء وقالبالي فهي قاتبتتاع دا  ا استتاق البفا ل كلما كبر الموتبتتبم  ج المع كة وتباا  بجما ة الاة ان ولبتتم المهلإة ون ثم تبتتبم  
بِثاقة العملنة الاجبما نة الاساسنة التى يلب  الف د  ن ط يقها ملإ مجا ج ما ة اجبما نة من خلال تعلد اقافبها ومع فبي 

 .3فنها من خلال مؤسباق وهنئاق البلإشئة الاجبما نة المبع دا

 :أساليب المعاملة

ما هي  تلإشتتئة الطفل ج المواةف النومنة وهذه اةستتالنب وواةمهاق نح انقاءفالإتجاهاق الوال ية تبح د قأستتالنب 

 تغير أو تع يل ج سلوك الطفلي صح اثالوال ين به    ح أ يمارسي

 :و تشير ص  مجمو ة من البعاريف كما وردق ج قعض ال راساق وهي

أو اةستتتتتتتتالنب هي الإج اءاق اللج يببعها الوال ين ج تطبنن وتلإشتتتتتتتتئة أقلإا هد  " أن الإتجاهاق :هدى قناويت ى   

 صجبما نا" 

" أ،ا تلإظنماق لفبتتتتتنة تبشتتتتتكل من خلال الخبراق اللج يم  بها الوال ين وهي توجي ستتتتتلوكهما ج أديب الخالديويشتتتتتير   

 ي4ت قنة أقلإا هد ج مواةف الحناا المخبلفة

 حياة الطفل :أهمية التنشئة الأسرية في  -2

الاست ا من أهد المؤستبتاق اللج تقوم قعملنة البلإشتئة الاجبما نة و هي أول ما ة يعن  فنها الطفل و يشتع  قالالبماء     
النها و هي الو اء الترقوي الذي تبشكل داخلي شخلنة الطفل يشطنلا ف ديا اجبما نا و هي قذل  تمارس  ملناق ت قوية 

 اعبمن و اةس ا ةا  ا المؤسباق الاجبما نة الاخ ى اللج تعنى قالبلإشئة الاجبما نة و العلاةة هادفة للبحقنم دو الف د و
وانقة مببادلة من لاحنبين فالاستتتت ا حبتتتتاستتتتة لما يلتتتتنب اعبمن ج لظمي و ةنمي من تغير و  ويل و اعبمن ق وره يباا  بِا 

 . 5يقن ج الاداط الاس ية من تغنير
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شتتتتت  لجوء اةستتتتت ا لللإوع المعاملة وللخبراق المبوف ا والإلفعالاق والعواطف المببادلة أا  واضتتتتت  ج شتتتتتخلتتتتتنة  ولا  

الإلبتتتتتتتتتتان، وم حلة الطفولة م حلة اللإمو مبتتتتتتتتتتبم  من منن لواحني كما أ،ا م حلة م ولة وةاقلة للبوجني والترقنة وهي الوةت 

  6اق العقلنة والإجبما نة والجبمنة الذي يكببب فني الطفل العاداق والمهاراق والإتجاه

 يعببر يبرغير و لوكمان ألي قفضل البلإشئة الاولنة يلير الف د  ضوا ج اعبمن وتعببر القا  ا 
الاستتاستتنة التى  ب  للمج البلإشتتئة الثالوية ان تببعها لبكون فعالة وتكون البلإشتتئة الثالوية تشتتمل كل البتتيروراق اللاحقة التى 

 .7 د  للمج مجالاق ج ي ا من العالم الموضو ي قع  ان اار اجبما نا قفضل البلإشئة الاولنةيفضلها يبع   الف
فمن شتتتتأن معايشتتتتة الطفل ج محنط استتتت تي ةستتتتلوب المبتتتتامحة الم شتتتت ا ان كان ل يي امكالنة اللقوء ا  البتتتتلوك العلإنف    

حنث لا تب و هلإاك حاجي الىي وهذا الاستتلوب من استتالنب البلإشتتئي يبمثلي الاقاء القادرون  لي ف ض ضتتواقط معقولي  للمج 
ي البتتتتتوية ل ى اللإفبتتتتتنشتتتتتأن معايشتتتتتي هذا الاستتتتتلوب تقلنل كثير من الظواه  اطفا د و ج ايطارالبوجني الملإاستتتتتب  د و من 

 . 8مثل البوت  والقلم والاحباط بِعالنها المبط في وقالبالي تقلنص احبمالاق البلوك الع واني  ن الاقلإاء ل طفال

 فالبلإشئة الاجبما نة التى يبلقاها الطفل ج اغ ه تؤا   للمج دوه و سلوكاتي مببقبلا ما يباهد اكث  ج تعزيز هذا  

البتتتتتتلوك ل يي فالطفل المعلإف من ط   وال يي يقل  هذا البتتتتتتلوك ويلتتتتتتب  ق وره  لإنف من زملا ي او حتى اقلإا ي مبتتتتتتبقبلا 

ذه أو اةستتالنب الترقوية الخاطئة والجو المب ق ب داخل اةستت ا كل ه وتفشتتلمج المعايير البتتلبنة ضتتف ص   ل  ضتتعف مخبلف

 غيره يلإعكس سلبنا  للمج اةطفال و شخلنبهد و  للمج سلوكاتيي

 :عاملة الاباء لابناء داخل الاسرةأساليب م -3

ين مبقاقلين أح لا قان الوال ين يمارستتتتتان استتتتتالنب محبلفة و مبع دا ج البلإشتتتتتئة الاجبما نة لاطفا د تتراوح قين أستتتتتلو      
البلإشئة و الاخ  التراخي الش ي  فني و تب رلإ ج أسالنب معاملة الوال ين من شألي أن يخلم مضا فاق   أسالنبالمبالغة ج 

 كبيرا فنما قع   للمج العلاةاق قين الوال ين والطفل فنما قع ي 

الثقاج ةبلادي و كالوضن الاجبما ي و الا  و الج ي  قالذك  أن اسالنب البلإشئة الاجبما نة للطفولة تباا  قعوامل كثيرا     
،  مكان الاةامة ما وجلإس الاقلإاء ولاستتتت ا و حقمها و ت تنب الطفل فنها و المبتتتتبوى البعلنمي للوال ين و لوع العلاةة قنلإه

 ي9ةة قاعبمن او الاس ا او الطفل لفبي كما تباا  بِبغيراق اخ ى  اق  لا

لق  افترض الع ي  من الباحثين أن البلإشئة الاجبما نة ج الاس ا  امة و أسالنب المعاملة الوال ية خااة تقوم ق ور فعال   
قل الي يمكن  ،ج البأاير  للمج البتتتلوك العلإنف ةقلإاء ج م احل  م هد اللاحقة  لإ ما ي خلون ج م حلة الم اهقة وما قع ها

 10البلإبؤ قالبلوك العلإنف ةقلإاء من خلال مع فة أسالنب البلإشئة الاجبما نة أو المعاملة الوال ية التى يببعها انقاء معهد 
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يلإبهج الاقاء داخل الاستتتت ا استتتتالنب مبع دا اتجاه اقلإا هد وستتتتو  لبط ق ا  قعض الاستتتتالنب الغير البتتتتوية و التى تبتتتتاهد 
لعلإف ل ى الطفل من جهة و تغ ي  العلإف ل ى الطفل من جهة اخ ى ومن أهد هذه الاستتتتتتتتتتتتتتتالنب اكث  ج ق وز مظاه  ا

 لذك  مايلي:

 :اسلوب القسوة و التسلط 
هي استتتتتتتتتاءا معاملة الطفل  ل  أن قعض الاقاء يمارستتتتتتتتتون  ،من الط ق اللج ا  البتتتتتتتتتلوك الاجبما ي غير الم غوب فني

 ي بتتتتي و الجبتتتتاشتتتتارق ال راستتتتاق ا  ان ةنام الوال ين بِمارستتتتة العقاب اللإف و ة  اةطفال،الغلضتتتتة او العلإف من 
 ي11هد   والينا  أن يليروا ج كبر  اةقلإاء، و اسبعمال القبوا معهد ةبل اللإضولإ سنؤدي بهد ا  المنلالش ي   للمج 

ل أو الجو د من الملإز أيضتتتتتتا نج  أستتتتتتلوب القبتتتتتتوا والعقاب وهو من اةستتتتتتالنب الخاطئة اللج تجعل الطفل ج ه وب دا 
اةست ي قاحثا  ن مأوى أخ  يحبضتلإي ومن أهد هذه اةماكن الشتارع الذي يع  المأوى الوحن  لمثل هذه الحالاق ةلي 

    أملإي وراحبي أكث  ج الشارع وهو ما يقود ص  الجلإوح والانح ا ي

المادية والمعلإوية  بحكد وانح ا  والببلط قألوا ي"و ي ى قعض انقاء ج دط البش د والقبوا المب   للمج  ملناق الضبط وال
اةسلوب اةمثل لبكوين شخلنبي تببد قالإ اقنة غير أن القبوا و الل امة من اةقلإاء  موما والم اهم خلواا مما يؤدي 

 12قي  لا محال ص  خلم شخلنة مهزومة خاضعة  تلل ص  الإسبكالة و  الذل "

 أسلوب التهديد: 
العا لاق الجزا  ية الترقوية وهو وستتنلة ت هنبة كثيرا ما تبتتبعمل ج اوستتاطلإا العا لنة الا الي احنالا يؤدي ا  هو من وستتا ل   

 لبا ج وخنمة ويكون مفعو ا سلبنا خااة قاللإببة للم اهقين  وي المزالإ اللعب

نط ا  للمج الفعلاتهد للبحكد و البتتتت و الطفل الجزا  ي يمنل ملإذ اتتتتغ  ستتتتلإة ا  البعلتتتتب وان الترقنة اللج يبلقاها لا ت فعهد
هذه العاداق و الممارستتتتتتتتاق اللج يبلقاها الطفل ج طفولبة تظه  ل ى ال اشتتتتتتتت ين ا  يبظاه  ال جل ج تلتتتتتتتت فاتي وج كلامي 
قالغضتب و البح ي )يلت ح لنثبت رجولبي( و الطفل اللتغير ل يي هلإا دو جا للعلإف البعبيري وة  يبع ى هذا البه ي  ا  

 13يالشبد ووسا ل اخ ى للترهنب و البعذيالض ب و 

 :أسلوب التدليل 
و يقلتتتتتتت  قي الإف اط ج  قنم معظد رغاقاق اةقلإاء و الا  ان لمطالبهد مهما كان لو ها و البقاوز  ن توجنهد  

بب ح   بتتتتتتص   مل المبتتتتتتؤولنة أو أداء أدوارهد ولبنقة  ذا لا يبتتتتتتبطنن اةقلإاء  مل مشتتتتتتاكل الحناا والظ و  المبغيرا ق
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الشتتتتتتتتتتتتتتت ي  الذي يبلقولي من وال يهد أو أخواتهد دون م ا اا لظ و  الحناا أو   م توف  الإمكالناق، ويلإعكس  ل   للمج 

 14ية را اةقلإاء  للمج  مل لمواةف الفشل والإحباط اللج تعترضهد، وكذل  تلإمو ل يهد لزا اق اةلالنة وحب البمل 

ويؤدي الإف اط ج الب لنل ص    م استتبطا ة اةقلإاء الإ بماد  للمج ألفبتتهد أو الشتتعور قالمبتتؤولنة، أو أداء أدوارهد 

ون متردون يبخبطون ةلق لا يبعودوا  للمج مواجهة مشكلاق الحناا، وقالبالي يلب  هؤلاء اةقلإاء، ة،دالمبوةعة من اةخ ين، 

 نة تعه  صلنهد و يعبم   للمج اةخ ين لبحقنم أه افهد اللج ي دو،ايج سلوكهد ولا يببطنعون  مل المبؤول

  :أسلوب اثارة الالم النفسي 
لطفل ابتتتتتتتتتتتتتي و ة  يكون  ل   ن ط يم اشتتتتتتتتتتتتتعار يبمثل هذا الاتجاه ج منن استتتتتتتتتتتتتالنب اللج تعبم   للمج ااارا الالم اللإف   

طا ي و لي مهما كان ستتتلوكي او اداؤه او البحث ج اخقالذلب كلما اتلمج ستتتلوكا غير م غوب فني او  قيره او البقلنل من شتتتأ
اق اء ملاحظاق لق ية جارحة الني مما يفق  الطفل اقبي قذاتي و  علي مترددا ج أي  مل يقوم  لني خوفا من ح مالي من 

 15رضا الطبار و حبهد ي

 تي فبعض مة ج لظ  أستتتتتتتتتتتتتتيعببر من أهد الاستتتتتتتتتتتتتتالنب و أخط ها قا ببارها  ط من ةنمة الطفل و تجعلي ق ون ةن  

  شتتتتتتالاستتتتتت  تقوم قلإعت الطفل بِخبلف اللتتتتتتفاق و لا تجعل الطفل يبكلد و يعبر كأن تقول لي الت غلطة ج حناتلإا أو ا

 ؟تشبي ا يق  قأل  اقلإلإا لما ا لاتشبي أخاك؟ لما ا لا

 :أسلوب التشدد 

عمناء ج معاملبهد و البزامهد الطا ة ال من معالم اةستتاستتنة  ذا اةستتلوب الضتتبط المف ط لبتتلوك اةقلإاء و اللتت امة

والخضوع لما يملي  لنهد من تعلنماق من ةبل اةقاء بحنث لا يملإحون الف   اللازمة للبعبير  ن اسبقلالنبهد وصرادتهد، كما 

م  من بيلإطوي هذا اةسلوب ج البلإشئة  للمج رفض أراء الطفل ولومي ولق ه و قاقي وح مالي، وصرغامي ةبوا  والبخويف المب

 العقاب وربِّا أ لاليي

أن سلوكناق اةقلإاء الذين يلإشؤون ج أس  يبمنز قبلوكناق ديمق اطنة من انقاء تخبلف  ن سلوكاق اةقلإاء الذين 

 يلإشؤون ج جو أس ي يبلف قبلوكناق تبلطنة ديكباتورية أو سلوكناق فوضوية مببنبةي
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فهد لا يؤملإون قاةخذ و العطاء من   للمج معايير جام ا، و يبتتتتتتتتتبخ م انقاء هذا اللإمط من البلإشتتتتتتتتتئة الذي تعبم 

اةقلإاء قل يح اتتتتتتتتتتتتتتتون  للمج ف ض الطا ة دون م ا اا لف ديبهد، و يلإلتتتتتتتتتتتتتتتب جل اهبمامهد  للمج البحكد قاةقلإاء فهد لا 

 16يشع ون قاسبقلالنبهد بحنث يبلف اةقاء قع م البعادا والإنجاب، و  م المبادرا والشعور قالضنم ي

ذه اللإما لإ ل ى أن للوال ين دورا  وظنفنا قالغا  للمج ستتتتتتتتتتتتتتتلوك الطفل واتجاهاتي، و ج أستتتتتتتتتتتتتتتالنبهد ج من خلال ه  

امل تبتتا    للمج دو الجبتت ي، كلها  و   ،حمايبي، وت قنبي و ط يقة تلبنة حاجاتي الجبتت ية والمع فنة واللإفبتتنة و طبنعة البفا ل

 يسلوكاتيالطفل و  حناالمج والعقلي والإجبما ي واةسلوب البل  يؤا  سلبا  ل

 عليهم( ىعلى سلوك الاطفال )المعتد المعاملة العنيفةأثر أساليب -4

أن الاقاء الذين يعاةبون أقلإا هد قعلإف هد ج الواةن الام  يعملون اطفا د كنف وماهي الظ و  التى يمكن  ديغرز يقول  
قلنت  ملإهد الببتتتتتتتتتتتتتتتلطنتة  ن ط يم البةت  يبعلد الاطفتال  ص الاء الاقتاء ةت وا لاقلإتا هد مثتل هؤ  ،فنهتا للشتتتتتتتتتتتتتتتخص ان يبعبت ي

 17دوافعهديء ا  القوا كي يشبعون حاجاتهد و يفضلون اللقو و 

 لإ ما يلإقب  ،غالبا ما يك ر الم ء الالناق البلوكنة التى تلإشأ  لنها لكن كنف لي ان ي رك ان يك ر رغما  لإي ما  انى ملإي
اطفتتالا والتتي لا يكون قتتامكتتالتتي ان يعطنهد متتا ح م هو ملإتتي و ي قنهد  للمج متتالم يبع    لنتتي فنتت ختتل من جتت يتت  ج دوامتتة 

 18ديالعلإف و العلإف المضا

يوض   ل  فنقول " أي سلوك سل  من اةقاء يترتب  لني ح مان أي طفل من حقوةي وح يبي المبباوية  محمد فهمي   

يؤدي ص  الح  من دا ي البتتتتتوي، وأكث  المبتتتتتبوياق خطورا ج صيذاء الطفل، مبتتتتتبوى الإيذاء داخل اةستتتتت ا كان  ل  من 

 19موةف يح  من دا ي داءا  طبنعنا  ي خلال الإلال من الذين يقومون  للمج ر ايبي أو من خلال رد فعل أو

صن  ستتلوك  الطفل يبأا  ودو  شتتخلتتنبي ص   ح   كبير قبتتلوك انقاء  ج  اةستت ا ،  »  مص باح عامرو يوضتت     

واةسالنب اللج  يببلإوها ج  ت قنبهد ةقلإا هد ،  ويكاد  هذا  البأاير يلل ص   ح  أن يلبغ سلوك اةطفال بِظاه  سلوك 

ء أي أن ستتتتتتتتلوك اةطفال هو  لبنقة لما  يقوم قي  انقاء من  أدوار اجبما نة  داخل اةستتتتتتتت ا )و  يضتتتتتتتتنف  ةا لا (أن انقا

الإتجاهاق  الوال ية هي  المح د ال  نبي لبلوك الطفل ج  أي  مكان سواء ج  الم رسة أو  البنت،  ةن اةس ا هي  اللج 

فال وحمايبهد من الإنح ا  البتتتتتتتتتتتتلوكي و  اةخلاةي و  تلإمي ج  لفوستتتتتتتتتتتتهد تمارس ال ةاقة الإجبما نة  للمج  ستتتتتتتتتتتتلوك اةط

 « يال افعنة لإلبالإ و  العمل كما  تباهد ج تب بهد و  فشلهد  ال راسي
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فانقاء قأسالنبهد المخبلفة يببطنعون جعل الطفل اادةا  أو كا قا  أو مطنعا  أو جاهلا  أو  اانا وهو المح د اةول 

 تغنير سلوكيي ج

ان الاك اه أو القمن لا ق  أن يول  قالمقاقل حالة   والنة ة  تبحول  لإفا  لإ  من يبحبتتتتتتبتتتتتتها كلإف ممارس ضتتتتتت ه 

 ب  ي: يمكن  ذه أن ت ت  فالعلإف لا ق  و أن يب ،فا  جالب الناق البلعن  المخبلفة  ا الم أ لبل يف الع والنة

 ق  ملنة رد فعل لا ادا شيء من البوازن بحكد مب أ الثبا-

 ان النة رد الفعل لا تكون قالض ورا النة ومنكالنكنة حنث ة  تخضن لقالون التراكد -

 20يمكن ل د الفعل أن يبخذ أشكالا مببترا و ملإح فة يب وا احنالا دون  لاةة مباش ا وواضحة قالملإشأي-

كار يف ض  اداتي وافكما أن رب الاستتتتت ا ي ي  تلإشتتتتتئة اقلإا ي كما لشتتتتتا هو تماما او  عل مهد اتتتتتورا طبم الااتتتتتل 

 لنهد ولاي ري الي ج هذه الحالة يعمل  للمج تلإشتتتتتتتتتتتتتتئة مبم دين  للمج اعبمن ص ا ما فشتتتتتتتتتتتتتتل ج  ل  وان نج  ج مهمة فالي 

يكون ة  اوج  اف اد غير مكنفين للوستتتتتط المحنط بهد  ذا يقال ان الترقنة ماهي الا استتتتتبعاب ملإظد للمعلوماق و البقارب 

 21بان البالغ و ذا كثيرا ما اخبلفت ط يقة تلإشئة اطفاللإا  ن ط يم تلإشئبها ملإييالتى تبطلبها حناا الال

 ان الاطفال الع والنين والمضتتط قين الفعالنا والمباخ ين دراستتنا ة  تع ضتتو للقبتتوا 1984وة  أظه ق دراستتي ألين و مايكل 
ضتتتتتتتتتتتتتتتحايا البتتتتتتتتتتتتتتتوء معاملي الوال ين و اللإبذ و من الاطفال الجانحين كالوا ج طفولبهد  90-80و اللإبذ من الوال ين و أن 

الببتتتتلط الذي  اشتتتتوه ج طفولبهد و ي ى راجنل ان الاستتتتالنب البلإشتتتتئي اجبما ني غير ستتتتويي   د   د الجانحين والم ضتتتتتلمج 
 22يالعقلنين ج اعبمن من اعبمعاق

قين استتلوب البلإشتتئي  انقةو   لاةةلع واني المبغيراق الاجبما ني اللج ت تبط قالبتتلوك ا أق زتع د البلإشتتئي الاجبما ني من كما 
الذي يعاني الطفل ج محنط استت تي واحبمالاق البقامي  للمج البتتلوك العلإنف وة  اوضتت  محي ال ين حبتتين من استتبخلا  

 23يالاتباق   مو  ا وسلبنا حبب البش داللإبا ج ال راساق الباققي ا  ان البلوك الع واني ي تبط ارتباطا ا اقن

 ة:خاتم

لنة البلإشئة  الاس ية من أهد العملناق تأايرا  للمج اةقلإاء ج مخبلف م احلهد  العم ية لما  ا من دور أساسي صن  م

ج تشتتكنل شتتخلتتناتهد وتكاملها وهي تع  اح ى  ملناق البعلند اللج  ن ط يقها يكببتتب اةقلإاء العاداق و البقالن  و 

ن ط   اةقاء هي , فالاسالنب اةس ية البوية المببعة ملج يعنشون فنها الاتجاهاق والقند البا  ا ج قنئبهد الاجبما نة ال
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هد ج قلإاء امن أهد الط ق أو الاتجاهاق ج تعلند الطفل مخبلف القند و المعايير و البتتتتتتتتتلوكاق المبعار   لنها و اللج تبتتتتتتتتت

كوين بالإ و تتبتتتتاهد ج ال ، أما البتتتتلوكاق غير البتتتتوية اللج يكببتتتتبها الطفل  ن ط يم البلإشتتتتئةشتتتتخلتتتتنة الطفل من جهة

الاطفال العلإنفين أو الذين اةقلإاء، فة المبلإنة قين الاقاء و ، فالاضتتط اب ج البلإشتتئة يه م العلاةشتتخلتتنة ستتلبنة اتجاه اعبمن

يمارستتتتتون العلإف  قالبتتتتتبة  د العلإف هو اةستتتتتلوب الوحن  و المبعار   لني قا بباره استتتتتلوب لشتتتتتؤ  لني ملإذ اللتتتتتغ  و هو 

 يلبعامل قي من قاةي اف اد اعبمنلا د لالبلوك الم
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