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توطئة:

مازالت تجربة الشعر العربي الحديث مثيرة للدراسة والاختلاف رغم كل ما كتب فيها؛ ورغم الجدال الواسع الذي 

صاحبها. 

�ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ÄǂǠǌǳ¦�ǲǏȋ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳʪ�ǶƬē�ƢǷ�Å¦Śưǯ�ƢŮ�ÅƢǟȂǓȂǷ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ǀƼƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�À¤

�Ʈ ºƸƦƫ�ƢºĔ¢�Ä¢��ǂºƻȉʪ�¾Ƣºǐƫȏ¦�¾Ȑºƻ�¿¢�ȆºǇƢƦǠǳ¦�ǂºǐǠǳ¦�Ŀ�©¢ƾºƬƥ¦��ƨȈƥǂǣ�¿¢�ƨȈƥǂǟ�Ȇǿ¢��Ƣēʮ¦ƾƥÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦

ȂºǐƬǳ¦�Ǧ°� في الحداثة من الخارج، وهي أبحاث لها مشروعيتها، ǳƢºź�ƢºǷ�ȂǿÂ��ǪƟ¦ȂǠǳ¦�³ ƢǠƬǻȏ�ÅƢƷȂƬǨǷ�¾ƢĐ¦�½ŗƫ�ƢȀǼǰǳ

الإبســـتيمولوجي لإنتـــاج المعرفـــة العلميـــة)، مـــن هنـــا جـــاءت فكـــرة كتـــاب مشـــترك عـــن الحداثـــة الشـــعرية العربيـــة والغربيـــة؛ 

للتعالقات النصية التي تجعلهما متلازمتين. 

ººēƢǨȇǂǠƫ�Ǯإن ǳǀººǯ����» ȐƬººƻȏ¦�ǺǗȂººǷ�Ǻǰººǈƫ�ƨººƯ¦ƾū¦�ǾººǷ¢��ƨƦƷƢººǐŭ¦Â�ǞººƦƬƬǳʪ�ÄȂººǤƫ�ƢººĔȋ��À¡�Ŀ�śººǬȇÂ�ÆǾººÈǷ¢�Ƣ

�ǺºǷ±�Ȇºǿ��ƢǿƾºȇƾŢÂ�ƢºȀȈǴǟ�ǒ ƦºǬǳ¦�Ǻºǜȇ�ǺºǷ�®ƢºǬǼǳ¦�ǺºǷ�Àȋ�śºǬȇÂ��ƨºǨǴƬƼŭ¦�Ƣǿ°®ƢºǐǷ�ƾȇƾŢ�¿ƾǠǳÂ�ǪǴǘŭʪ�ƢȀǗƢƦƫ°ȏ

لأن فــوق الــزمن، لأن الــزمن قــد يقيــده التقليــد، وهــي مكــان فــوق المكــان لأن "الزمــان لــه مكــان" كمــا يقــول درويــش، و 

�ƨȈƥǂǣ�§ ƢǈƬǻȏ¦�ƨȈƥǂǟ�ƢȀȈǸǈǻ�ƨȇǂǠǋ�Ŀ�ƨǼǰǷȋ¦�ǞǸŸ�Äǀǳ¦�½ŗǌŭ¦�ǲǸǠǳ¦�¦ǀǿ�¬ŗǬǻ��ƨȇǂǣÂ�ƨȈƥǂǟ�ƢēƢǏƢǐƬǷ¦�ƨǼǰǷ¢

الانسياب.

المحاور:

الحداثة وتحديث الشعر: الخلفيات المعرفية والجمالية. -1

الشعرية الغربية والعربية (الاختلاف والائتلاف). -2

لعربية (الوافد والمحلي).الروافد الشعرية ا -3

تجربة الشعر العربي الحديث (من حداثة النص إلى التجريب الشعري). -4

التجارب الشعرية الغربية. -5
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أطياف محمود درويش

»بطاقة هويةّ«إشكاليّة التلقي في قصيدة 

The Specters of Mahmud Darwish

The Problem of Reception in “Identity Card”.

Les ombres de mahmoud darwich

Proplématique de reception dans le poéme carte d’identite’

د. هيثم سرحان كلية الآداب والعلوم، جامعة قطر                              

الملُخّص

العربي من تقُارب هذه الدراسةُ حضور قصيدة "بطاقة هويةّ" للشاعر محمود درويش في الخطاب النقدي 

باشر من جهة أخرى. ذلك أنّ هذه القصيدة قد حظيت، على مدار ما يقارب نصف 
ُ
جهة وفي الفضاء الجماهيريّ الم

�ÉƲǼȇ�Ń�ǾǈǨǻ�ǂǟƢËǌǳ¦�ËÀ¢�ƢǸǯ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǬƟ¦ǀǳ¦Â��®ƢËǬČºǼǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ŚǿƢŦ�Ŀ�¦ÅŚƦǯ�¦ÅŚƯϦ�ƪ Ǉ°ƢǷÂ��ËȆƟƢǼưƬǇ¦�¾ƢƦǬƬǇʪ��Àǂǫ

®Ƣǔ
É
ŭ¦�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�°ʬ¡�ǺǷ�ŚǿƢǸŪ¦Â�®ƢËǬǼǳ¦�É©ʪƢƴƬǇ¦�ƢȀƬǨËǴƻ�Ŗǳ¦�̈

وتسعى هذه الدراسة إلى تقديم مقاربة نقديةّ مغايرة للتصورات النقديةّ التي راجت حول القصيدة التي 

انصرف جُلّها إلى مُطابقة نصّ القصيدة بشعرية الثورة التي هيمنت على الخطاب النقدي العربي في منتصف القرن 

المنصرم، متوسّلة بمنهج التحليل النصّي الذي ينطلق من النص وينفتح منه على العالم الذي تحيل إليه  الثاني من القرن

علامات النصّ ودلالالته.

التلقي، الهويةّ، الذاكرة، الحِجاج، الشعر العربي.الكلمات المفتاحيّة: 

Abstract

This paper examines the scholarly and popular prestige that
Mahmud Darwish’s poem “Identity Card” enjoys. Having been
exceptionally and widely celebrated for more than half a century, the
poem has had an impact even on Darwish, who occasionally had to
respond to its unparalleled position in Arabic culture. While most
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previous studies have sought to identify this poem with the so-called
“Poetry of the Revolution,” a term that was popularized in the second
half of the 20th century, this paper seeks to destabilize such reductionist
readings, offering instead an unprecedented interpretation of the poem
that takes the text itself as its point of departure.

Keywords: Reception; Identity; Memory; Argumentation; Arabic Poetry

Resume

Cette approche veut étudier le poème "carte d'identité" du poète
Mahmoud Darwich dans le discours critique arabe d'une part et dans
l'espace public direct sur l'autre. Alors que ce poème a reçu, au cours de
plus de quatre décennies, un accueil extraordinaire, et exercé une
grande influence sur les masses poétiques, et les critiques litteraires .Le
poète lui-même n'a pas été épargné par les effets de la lutte contre la
réponse que derrière critique et le public.

L'étude vise à fournir des perceptions différentes aux critiques qui
circulent au sujet du poème, qui sont alleés surtout pour correspondre
au texte du poème du darwich dans le sens de la révolution qui a
dominé le discours critique arabe au milieu du siècle dernier, c’est une
analyse qui s’arme d’une aapproche textuelle, qui découle du texte pour
l'ouvrir au monde que transmettent ses signes et ses significations.

Mots-clés : reception , identite’ memoire, argumentation, poesie arabe .

إشكالية البحث وفرضيته وسؤاله

تمُثّل تجربة محمود درويش الشعريةّ واحدة من أبرز التجارب الإبداعية العربيّة نظراً لخصوصيتها الثقافيّة المرتبطة 

بقضية فلسطين وشعبها، ومداها الكونيّ وانفتاحها على التجربة الإنسانيّة الشاملة فضلا عن تجذّرها في الزمان 

�ËƾƬǷ¦�̄ ¤��ƢȀŭ¦ȂǟÂ�Ƣē¦±Ƣů�̧ ËȂǼƫÂ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�ƨǟƢǼǏ�ń¤�ƢǸē±ÂƢš �Ľ�ƨǷÂƢǬ
É
ŭ¦�ƨËȇǂǠǋ�ń¤�̈ǂǋƢƦ

É
ŭ¦�ƨËȈǈǻƢǷÂǂǳ¦�ǺǷ�©

�ÃŐǰǳ¦�©ʮ®ǂǈǳ¦Â�©¦°ƢǠƬǇȏ¦

أبرزَ قصائد الشاعر التي 1964وتعُدُّ قصيدة "بطاقة هويةّ" المنشورة في ديوان "أوراق الزيتون" الصادر في سنة 

ǴËǰǋÂ��¦ÅǂǋƢƦǷÂ�ƢÅƸǓ¦Â�čʮ°ȂƯ�ƢÅǨǫȂǷ�ƪ ǼËǸǔƫ� ¦ǂǠǋ�ǺǷ�ÆƨƦǐÉǟ�ƢȀƬǴưǷ�Ŗǳ¦�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦�ÀƢȈƥÂ��ȂƬǈǨǻƢǷ��ƪ



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

6

�Ŀ�ǾƴȈƳϦÂ�ƨǷÂƢǬ
É
ŭ¦�Ëǆ Ʒ�§ ƢŮ¤�Ŀ�̈®ÂƾǠŭ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�É̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǸȀǇ¢�ƾǫÂ��śǘǈǴǧ

©ʪƢƴƬǇ¦�ǺǷ�ǾƬǠǼǏ�ƢǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Ŀ�¦ÅŚƦǯ�¦ÅŚƯϦ�ƪ Ǉ°ƢǷÂ��ËřȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�² ȂǨǻ ّوجدانيّة وثورية

امتدّت، ولا يزال مفعولها قائمًا، نصف قرن. علاوة على أنّ هذه القصيدة نجحت مع قصائد المقاومة الأخرى وقصائد 

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ŚǿƢǸŪ¦Â�§ ȂǠǌǳ¦�¶ƢǇÂ¢�Ŀ�ƢȀËưƥÂ�ƢčȈǧƢǬƯ�ƨËȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�Ƥ ȇǂǬƫ�Ŀ�ňƢƦǫ�°¦Ǆǻ

š �Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟÂ�ǶǜǠÉǷ�Ŀ�̈ǂǓƢƷ�ƪ ǴǛ�ƢȀǧƢȈǗ¢�ËÀ¢�ȏ¤�ƢčȈǟ¦ƾƥ¤�È̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�±ÂƢ

����ËÄǂƸǈǳ¦�ËÄ°Ȃưǳ¦�ƢŮȂǠǨŭ�¦Åǂǜǻ�Ƣē ¦ǂǬƥ�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƢȈǫ�ȄǴǟ�ÀÂ®ƾǌÉȇ�ÀȂǬǴƬÉ
ŭ¦�ÀƢǯ�̄¤��ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǿƫ¦ ¦ǂǫ

مركّبًا يحيل إلى واستنادًا على ما تقدّم يراهن هذا البحث على أنّ قصيدة "بطاقة هويةّ" تتضمن مفهومَ هوية 

��Ç̈ǂǧƢǔƬǷ�ƨËȇȂŮ¦�ǺǷ�©ËʮȂƬǈǷ�ƨǠƥ°¢ّوهويةّ الجماهير ، وهويةّ الشعب الفلسطينيّ الانتمائيّة، هويةِّ الشاعر الشعرية

.العربيّة النضاليّة، وهويةّ الشعر العربيّ الحداثيّة

�°®�®ȂǸŰ�ËÀ¢�Ŀ��ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�ƢēƾËǳÂ�Ŗǳ¦�©ËʮȂŮ¦�ƨËȇǂǬƦǟ�ȄËǴƴƬƫÂ�Ǟƥ°ȋ¦�©ËʮȂŮ¦�®ȐȈǷ�ÀȐǟ¤�Ŀ�Ŀ�ƶų�Ǌ ȇÂ

تقاطعة في زمن واحد ونصّ واحد. 
ُ
الم

�ǾƫȂǐƥ�ƪ ËǴȀÉƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨËȇǂǠǌǳ¦�Ǿƫ®ȏÂ�Ǻǟ�ÅʭȐǟ¤Â��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ÊƨȇȂǿ�ÈƨǫƢǘƥ��ƨȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǳ

�śǘǈǴǧ�Ŀ�¬ƾǐȇ�Ń�ÄǂǠǌǳ¦�Ǌ ȇÂ°®�©Ȃǐǧ��ƨǧ°ƢŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈®¦°ȍʪ�ÀȂǰǈŭ¦�¿°ƢǠǳ¦� ƢƳ°¢�ń¤�Ƣǿ±ÂƢš �ǲƥ�ƢǿƾƷÂ

العالم العربي والعالم كله في غضون عقدين على ولادته الشعريةّ، كما أنّ صوته لم يطرق الخزاّن الفلسطينيّ، حسب 

�ƢǿǂȇƾǐƫÂ�̈°Ȃưǳ¦�ƨƥǂš �ǲǬǼǳ�̈ǄȈŲ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ�ƢȀǴǯ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�©ʭ¦ËǄŬ¦�ǲǸǌȈǳ�ǾÉǫǂÈǗÂ�ǾǧƢƬÉǿ�ƾƬǷ¦�ǲƥ��ňƢǨǼǯ�ÀƢËǈǣ�̈°ƢǠƬǇ¦

لأفق العربيّ. إلى ا

وتسطعُ هويةّ الشعب الفلسطينيّ الانتمائيّة في حضورها البارز في سماء النّضال العربيّ، ولعل الصوتَ الشعريَّ 

�Æ©ȂǏ��ĺǂǟ�ʭ¢�ǲƴǇ��̈°ƢƦǠǧ��°ËȂǐƬǳ¦�¦ǀǿ�ȆǴÉŸ�ƨËȇǂǠǌǳ¦�ƢȀǠǗƢǬǷ�ǞǳƢǘǷÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨŢƢǧ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿƥ�¬ƾǏ�Äǀǳ¦

�ʭȋ¦�©ȂǏÂ��ƨƦËǯǂمزدوجٌ يحيلُ على ثلاثة أصوات؛
É
ŭ¦�ƨËȈƟƢǈǨȈǈǨǳ¦�ǾƬȇȂǿÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ�ǲȈŢ�Ŗǳ¦�̈®ǂǨŭ¦�ʭȋ¦�©ȂǏ

�Äǀǳ¦�ƾËƷȂƬŭ¦�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ËĺǂǠǳ¦�ʭ¢�©ȂǏÂ��ËĺǂǠǳ¦�ǾƟƢǸƬǻʪ�¬Ëǂǐȇ�Äǀǳ¦�ËřȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�ȄǴǟ�ǲȈŢ�Ŗǳ¦�ƨËȈǟƢǸŪ¦

شيّ؛ فالشاعر لم يجعل من صوته الشعريّ "مفردًا يستعلن هويته الثقافية. وفي هذا المستوى تتجلّى فرادة الإبداع الدروي

�©Ȃǐǳʪ� ¦ǀƬƷȏ¦�ȄǴǟ�ĺǂǠǳ¦�©Ȃǐǳ¦�ǄËǨƷÂ��ËĺǂǠǳ¦�ǞǸŪ¦�ƨǤȈǏ�ǺǷ�¦Å®ǂǨǷ�ǾƦǠǋ�©ȂǏ�ǲǠƳ�Ǿǻ¤�ǲƥ��ǞǸŪ¦�ƨǤȈǐƥ

الفلسطيني الذي لا ينفي فلسطينيته بقدر ما يستدعي عربيته وعروبته بوصفهما هوية جامعة، فغدا الصوت العربيّ جمعًا 

ƢȈƸǴǳ�ƨǴƥƢǫ�ƢǸē®ȏÂ�©°Ƣǐǧ�ÃŐǯ�̈°ƢǈƳ�śƫȂǐǳ¦�Ŀ�ƾËǳÂ�ǾƦǠǋ�©ȂǏ�ǞǷ�ǂǟƢǌǳ¦�©ȂǏ�ȆǿƢŤ�ËÀ¤��®ǂǨ̈�ب
É
ŭ¦�ƨǤȈǐ
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والانتشار والديمومة؛ كأنّ الشعب الفلسطيني كان يفتقد الولادة والهوية الانتمائيّة لذلك كانت ثوراته محليّّة ومحدودة في 

الشاعر من وجوب خروج الصوتين من عنق الزجاجة الفلسطينية إلى الرحم الجغرافيا الفلسطينية، وهو ما قصد إليه 

العربية القادرة على توفير الرعاية وأسباب البقاء والديمومة للوليدين اللذين يخرجان إلى الدنيا وهما يملآن المسامع صراخًا 

وإرادة وإصراراً على الحياة.

مثيل التخييليّ الذي تتضمنه القصيدة ويهدف إلى تجاوز وتتشكّل هوية الجماهير العربية النضاليّة في الت

�ƨËȈǴȈȈţ�ƨËȇȂǿ�ƪ ǠǼǏÂ��ƢčȈƥǂǟ�ƢčȈǳƢǔǻ�ÅʫȂǏ�ƪ ǴËưǷ��ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�ËÀ¤��ƨËȈƥǂǠǳ¦�§ ȂǠǌǳ¦�ǾǌȈǠƫ�Äǀǳ¦�°Ƣǈǰǻȏ¦

ك أنّ فاتحة القصيدة وجدت فيها الجماهير العربية ضالتّها، ورغائبها في التعبير عن الموقف النضالي الرومانسيّ. بيان ذل

�®ȂǸŰ�ËÀƜǧ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��̈®¦°ȍ¦Â�À¦ȂǨǼǠǳʪ�¦ÅǄǼƬǰǷ�ÅʫȂǏÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�Ǻȇ®ƢȈŭ¦�Ŀ�ǞǧǂÉƫ�ÅƨƬǧȏ�©°ƢǏ��ĺǂǟ�ʭ¢�ǲËƴǇ�

�Ǿƥ�ÅʭƢǈǳ�ÀȂƷƾǐȇ�Ƣđ�̈ǂƴǼƷ�ŚǿƢǸŪ¦�Ƥ ǿÂ�Ǿǻ¤�ǲƥ�Ƥ ǈƸǧ�ƨȇǂū¦Â�̈°Ȃưǳ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ŚǿƢǸŪ¦�¼¦Ȃǋ¢�ǶƳŗȇ�Ń�Ǌ ȇÂ°®

�ƨǬǷƢǈǳ¦�Ƕē®¦°¤Â�¿°ƢǠǳ¦�ǶȀيعبرّون عن غضب

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳʪ�¾ƢǬƬǻȏ¦�ǺǷ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�̈ƾȈǐǫ�ƪ ǼËǰŤ�ƾǬǧ�ƨËȈƯ¦ƾū¦�ËĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨȇȂǿ�ƢËǷ¢

الحداثيّة التي قدمها السياّب والبياتي وأدونيس ويوسف الخال وأنسي الحاج من برازخ الشعريةّ المتعالية على الجماهير 

تدانية من حاجات الجماهير النفسية والثقافيّة والوجدانيّة عبر تقنيات خطابيّة تعتمد على والقراّء إلى عوا
ُ
لم الشعريةّ الم

قوانين الإنشاد الشعريّ العربي وتقاليده الشعريةّ الرفيعة. 

موقع قصيدة "بطاقة هويةّ" في الخطاب النقدي

���ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�ʪ°Ƣǫ�ÀƢȈǇƢǇ¢�ÀʮƾǬǻ�ÀƢǨǫȂǷ�ƨť�» ǂǐǻ¦�ƾǫÂ��ËȆƯ¦ƾƷ�Ǧ ǫȂǷÂ��ËȆƳȂǳÂƾȇ¤�Ǧ ǫȂǷ

الموقف الإيدولوجيّ، وهو الأسبق إلى الظهور والبروز من الموقف الحداثيّ، إلى الكشف عن الرؤية الثوريةّ التي تتضمنها 

�Å®ƢǸƬǟ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƢȀƬǼǸǔƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�©ʭËȂǰŭ¦�°ƢǐƦƬǇ¦�ń¤�ǂƻȉ¦�Ǧ ǫȂŭ¦�» ǂǐǻ¦�śƷ�Ŀ��̈ƾȈǐǬǳ¦ ا

على تطوّر أساليب الشّعريةّ العربيّة المعاصرة.

ويتمثلّ الموقف الإيدولوجيّ في رؤية الدارسين والنقّاد ومواقفهم من شعر المقاومة الفلسطينيّ الذي تمّ 

إخضاعه لمعايير النقد وجدالات النقّاد والشعراء التي سادت في عقدي الستينات والسبعينات من القرن الماضي، تلك 

الات والمعايير المؤسسة على موقع القصيدة العربيّة وحضورها وفاعليتها التاريخيّة والثقافيّة والأدبيّة وسط الانعطافات الجد

�ĺǂǠǳ¦�ÄƾǬǼǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ƪ ǴǠƳ�ƢčȈǇƢȈǇ�ƨǴƷǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ƨËȈǇƢǈƷ�ËǲǠǳÂ��ƢȀËǴǯ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�©ʭËȂǰŭʪ�ƪ Ǩǐǟ�Ŗǳ¦�̈ Ë®Ƣū¦

رسات الحزبية والإيديولوجية التي كان الشعراء والنقّاد يصدرون عنها، ومن أبرز يتشرنق حول المقولات الرائجة في المما
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�ǂȇǂƸƬǳ¦�©¦°ƢǠǋ�ƪ Ǡǧ°Â�ƨȇǂūʪ�¦Å®ȂǟÂ�ƪ ǷËƾǫ�ƲǷ¦ǂƥ�ǺǷ�ƨËȈǯ¦ŗǋȏ¦Â�ƨȈǷȂǬǳ¦�§ ¦ǄƷȋ¦Â�©Ƣǯǂū¦�ǾƬËǼƦƫ�ƢǷ�©ȏȂǬŭ¦�Ǯ Ǵƫ

أفقًا إبداعيّا جعله ينتج نصوصًا تترجم الأفـكار والتحرر والثورة. وبعبارة أخرى، مثّل التزام الشاعر العربي الإيدولوجيّ 

ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ǾƫƢȈǠƳǂǷÂ�ǂǟƢǌǳ¦�©ȏȂǬŠ�ǪǘǼȇ�ƢčȈǫƢƦÊǗ�ÅȐǬƷ�ƨËȇǂǠǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƪ ºƸƦǏ¢Â��čʮǂǰǧ�Ƣđ�¿ǄƬǴȇ�Ŗǳ¦1.

عر المقاومة واستنادًا إلى هذا التصوّر فإنّ الموقف النقدي الإيدولوجيّ يماهي بين الفن والنضال ويتحمّس لش

ƨǴǷƢǌǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�°ǂƸƬǳ¦�ƨǯǂǠǷ�Ŀ�ǶǿƢǈȇ�ƢčȈǴȈƴǈƫ�čʮ°ȂƯ�ÅʪƢǘƻ�ǾǨǏȂƥ�řȈǘǈǴǨǳ¦2.

�¦ǀŮ�ƢčȈƥǂǟ�ƢčȈǼȈǘǈǴǧ�Åʭ¦ȂǼǟ��ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�©¦°ȂǐƬǳ¦�ǪǧÂ���ƨȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�̈ƾȈǐǫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǳ

على الاحتلال والاغتصاب. وسواء كان صوت  الخطاب الثوري الذي يجسّد رفضًا لمأساة الضياع القومي، وثورة

درويش تعبيراً عن الثورة الحالمة، كما عبرّ رجاء النقاش، أو تجسيدًا لمأساة الضياع التي أرُيد للفلسطينيين أنْ يعيشوا 

دين مراحل طويلةً من فصولها الدامية فإنّ "بطاقة هوية" تندرج في سياق خطاب الثورة والكفاح العربيين الذي ساد عق

ƨȈǻƢưǳ¦�ƨËȈǨǳȋ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǬƟ¦ǀǳ¦�ȄǴǟ�ƢÅǼǸȈȀǷ�ǲǛÂ�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ3.

��ƢēȂǐǳ�ÃƾǏÂ�Ƣǿ°ʬ¡�ǺǷ�¦ÅǂƯ¢Â�ƢŮ�ƨƥƢƴƬǇ¦�ǆ Ȉǳ�ȂǿÂ�̈°ȂƯ�ǾǈǨǻ�̧ ¦ƾƥȍ¦�ËÀ¢�ń¤�ËȆƯ¦ƾū¦�Ǧ ǫȂŭ¦�Ƥ ǿǀȇÂ

Ä¢�Ŀ�ǞǫȂǬƬȇ�ÌÀ¢�ǒ ǧǂȇÂ��ËȆƟƢĔ�ǪǴǤÉǷ�ŃƢǟ�Ä¢�ǲƦǬȇ�ȏ��Ǧ ǫȂŭ¦�¦ǀǿ�ǪǧÂ��ǂǠǌǳƢǧ ٌفضاء محدد؛ إنه تخطٍّ دائمٌ، وبحث

�ÈƾǏǂǳ¦Â�ċǂǸƬǈŭ¦�ÈǦ ǌǰǳ¦�řǠƫ�ƨȈǸȈǿƢǨǷ�̈°ÂŚǇ�Ȇǿ�ǲƥ�ǂǠǌǴǳ�ƢÅǟȂǓȂǷ�ƪ ǈȈǳ�̈°Ȃưǳ¦�ËÀƜǧ��ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��ĎǂǸƬǈǷ

�ËÄ°Ȃưǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ËÀ¤��ƢēƢȈǴšÂ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦Â�ƢȀǧ¦ƾǿϥ�ŚǌƦƬǳ¦Â�̈°Ȃưǳ¦�©¦ǄƴǼǷ�Ǧ ǏÂ�±ÂƢƴƬƫ�ȆǿÂ��Ǧ ǻÈƘƬǈ
É
ŭ¦

دائمًا، ليكتسب الصفة الثوريةّ إلى قوّة نقديةّ خلاقّة قوامها الإبداع، والكشف، والتجدد، والحرية، والتساؤل، يحتاج، 

.4والبحث، والتخطي، والتجاوز

وضمن منظور الموقف الإبداعيّ الثوري تبدو تجربة الإبداع الثوري الفلسطيني خروجًا عن الكتابة الوظيفية 

Ƣǘǻ��Ǻǟ�ƪ¼�التي تتعامل مع الأ ǴǐǨǻ¦�ƨƥǂš �ƢĔȋ�Ǯ ǳ̄Â��ȆǟȂǳ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ¦�«°Ƣƻ�ǶȈǬȇ�ÅȐǐǨǼǷ�¦ÅǄËºȈƷ�ƢȀǨǏȂƥ�ª ¦ƾƷ

���Ä°Ȃưǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ� ËśǠƬȇ�ǾËǻ¢�Śǣ���² ƢǼǳ¦� ƢȈǋ¢Â��µ °ȋ¦� ƢȈǋ¢�ǞǷ�ǶȈŧ�¼ƢǼǟ�Ŀ�ǲƻƾƬǳ��̈®ËǂĐ¦�ƨËȈǼǿǀǳ¦�ƨËȈǼǗȂǳ¦

ما يبُقي الجمهور في التخلّف، أي كلّ ما يحول بينه كما عبرّ أدونيس، أنْ ينفصل عن جمهوره بمعنى "أنْ يهدم كلَّ 

.5وبين التغيرّ"

يذهب أدونيس إلى أنّ شعر المقاومة الفلسطينية عانى من اختلالات بنيوية تمثلّت في ثلاث مسائل: معنى 

ويش غنيةٌ وعاليةٌ غير الحداثة، والصلة بين الشعر والثورة، ومعنى الصلة بين الشعر والجمهور. ورأى أنّ موهبة محمود در 

��̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨËȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳʪ�Ä®ƾǠǳ¦�°ȂȀǸŪ¦�Ƥ ǗƢź�ŚǌƦƫ��ǂǠǋ��ƨǷÂƢǬŭ¦�ǂǠǋ�ÀƘǋ�ǾǻƘǋ��ƨǴƷǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ��ǽǂǠǋ�ËÀ¢
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�ǾǨǏȂƥ�ƨǷÂƢǬŭ¦�ǂǠǋ�Ǧ ǏÂ�ń¤�ǆ ȈǻÂ®¢�ȆǔŻÂ���̈ƾƟƢǈǳ¦�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦Â�¼ǂČǘǳʪ��̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨËȇǂǰǨǳ¦Â�ƨËȈǨǗƢǠǳ¦�ƨǼƸǌǳʪ

�ȏ��ƢčȈǯȐȀƬǇ¦�¦ÅǂǠǋ�̈ŐǼƥ�Ǻǰǳ��Æ®¦ƾƬǷ¦�ÄǂǠǌǳ¦�«ƢƬǼǳ¦�Ŀ�°ËȂǘƬǳ¦�ƾȈǠǏ�ȄǴǟ�ȂǿÂ��̈°Ȃưǳ¦�ÈǶǿÂ�ȏ¤�Ǯ ǴȀƬǈǸǴǳ�¿ËƾǬȇ

.6فلسطينية، لشعر الوطنية والاستقلال"

وتندرج في هذا الموقفِ الحداثيِّ مقاربةٌ نصيّةٌ مناقضة لموقف أدونيس. وتنظر هذه المقاربة إلى تجربة محمود 

مةً دالّةً على تحوّل أساليب الشعرية المتنوّعة؛ الأسلوب الحسّي، والأسلوب الحيوي، درويش الشعرية بوصفها علا

7�ƢčȈƥȂǴǇ¢�ƢÅǟȂǼƫ�ƪوالأسلوب الدراميّ، والأسلوب الرؤيويّ  ǈƬǯ¦�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ƨËȇǂǠǋ�ËÀƜǧ�Ǧ ǫȂŭ¦�¦ǀǿ�ń¤�¦Å®ƢǼƬǇ¦Â��

يةّ غير أنّ التنوعّ والتنقّل الأسلوبيين حافظا متنوّعًا، وشهدت تحولات جذرية في التنقّل بين مناخات الأساليب الشعر 

على السيرورة والتحول الشعريين من القطيعة والانفصال عن ينابيع تجربة محمود درويش الشعرية التي مثلّت نموذجًا 

�čʮǂǠǋ�ÅʫȂǏ�ƲƬǼÉȇ�ÌÀ¢�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�̧ ƢǘƬǇ¦��Ãǂƻ¢�̈°ƢƦǠƥÂ��ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�ǾƬȈǨȈǯÂ�¾ȂǬǳ¦�śƥ�ǞŦ�¦ÅǄȈŲ�čʮǂǠǋ�ƢÅǨǫȂǷÂ�

�ƨƥƢǘŬ¦�Ǻǟ�Ǿƫ°ƢƦǟ�ƪ Ʒ¦Ǆǻ¦�̄ ¤��čʮǂǠǋ�ǂǰƬƦÉǷ�§ ȂǴǇ¢�ȂǿÂ���ĺǂǟ�ʭ¢�ǲËƴǇ���Ȇǿ�̈ƾƷ¦Â�ƨËȇǂǠǋ�̈°ƢƦǟ�Ŀ�ƢčȈǻƢǈǻ¤

والحماسة الشعريتّين اللتين عبرّت عنها القصائد الوطنية والقومية السابقة على ولادة قصيدة "بطاقة هويةّ"، مثل قصائد 

�śƥ�ǞǸŪ¦�Ǌالشعراء: إبراهيم طوقان، وأبي ȇÂ°®�®ȂǸŰ�̧ ƢǘƬǇ¦�ƾǬǳ��ǂǸǟ�ǶȈƷǂǳ¦�ƾƦǟÂ��®Ëʮ±�ǪȈǧȂƫÂ��ËĺƢǌǳ¦�ǶǇƢǬǳ¦�

الخاصّ والعام؛ بين هويته الشعريةّ وهويته القوميّة، والمزاوجة بين الفردي والقومي في صياغة مُبتكرة استلهمت الطابعَ 

مر التقنيات السرديةّ المتمثلّة في الحوار والسرد وتداعي الدراميّ الحيويَّ الذي يوظّف الحِجاج العقليّ والتاريخي، ويستث

Ä°Ȃưǳ¦�Ǧ ǫȂŭ¦�ƨǻǂǠǋÂ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǻȂǼȈǰǳ¦�ǲȈǏϦÂ�ƨȈǷȂǬǳ¦�ƨȇȂŮ¦�Ʈ ǠƥÂ�ĺǂǠǳ¦�ǶǴū¦�· ƢǬȇ¤�» ƾđ��̈ǂǯ¦ǀǳ¦8.

�Ëǎ ËǼǳ¦�Ŀ�Ãǂƫ�ƨȈƳ°Ƣƻ�ƨËȇƾǬǻ�ǖƟƢǇÂ�¼ƢȈǇ�Ŀ�čʮƾǬǻ�ƪ ƥ°ȂǫÂ�ƪ ƟǂÉǫ��ƨȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�ËÀ¤��¾ȂǬǳ¦�̈ȂǨǏ

. وأنّ الخطاب 9الشعري لوحة طباقيّة مع معطيات الواقع وتمثيلات الراهن الذي ولدت فيه القصيدة وتدُولت فيه

�«Â®Ǆŭ¦�ǾƦŮ�» ƢǘƬƻ¦Â�ÄǂǠǌǳ¦�Ëǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǺǷ�ƢȀǼËǰÉŤ�Ŗǳ¦�ƨËȈƳ°ƢŬ¦�©ʭȂǰŭ¦�́ ƢǼƬǫ¦�ń¤�ȄǠǇ�ÄƾǬǼǳ¦

Ǡǌǳ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ�ËśǠƫ�§ ƢƷ°�¬ƢƬƬǧ¦Â�©¦°ƢǈǷ�ǶǇ°�» ƾđƢȀǫƢǧ¡�¦®ʫǂȇÂ�ƢȀǴȈƦǇ�ƢǰǴǈȇ�ÌÀ¢�ǂ10.

�Ǿŭ¦Ȃǟ�Ŀ�¾ƢƷŗǳ¦�ƶȈƬƫ�ÅƨËȈǴƻ¦®�Å̈ ¦ǂǫ�Ëǎ Ǽǳ¦�̈  ¦ǂǫ�ÀÂ®�¾ƢƷ�čʮǂǈǫ�ƢÅȀȈƳȂƫ�ƢǇ°ƢǷ�śǨǫȂŭ¦�Ǻȇǀǿ�ËÀ¢�Śǣ

�ƢȀƴƬǻ¢�Ŗǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ËÀ¢�Ǻǟ�ÅȐǔǧ��Ǿƫ®ʮ°Â�Ǿƫ®¦ǂǧ�Ŀ�ƪ ǸȀǇ¢�Ŗǳ¦�ŘƦǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�Ŀ�ÉǶȀǈƫÂ��ǽʮƢƦƻ�Ŀ�¾¦ȂƴƬǳ¦Â

§��Ŀ�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ƨƷƢǈǷهذان الم ȂǏ�ǶēʪƢƴƬǇ¦�¼ƢǇÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ǞǷ�śǬǴƬŭ¦�ǲǏ¦Ȃƫ�Ŀ�ǂËƯ¢�čʮƾǬǻ�ÅʪƢǘƻ�ƢƴƬǻ¢�ÀƢǨǫȂ

النصّ. ومن ثمّّ فإنّ الخطاب النقديّ العربيّ مارس على نصّ "بطاقة هويةّ" اختطافاً مركبًا؛ اختطاف القصيدة، 

واختطاف الشاعر، واختطاف المتلقّين. 

:وشعريةّ الذاكرة موقع القصيدة
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تحُيل قصيدة "بطاقة هُويَّة" على ذات شاعرة تعُلن انفتاحها وانتماءها إلى الهويةّ العربيّة، وهي ذاتٌ تؤسس، 

منذ العنوان بوصفه فاتحة القول والنصّ، كينونتها العليا، وتعمّق كينونتها الصغرى. وبعبارة أخرى؛ فإنّ محمود درويش لا 

�ƾËǯƚȇ�Ǿǻ¤�ǲƥ�Ƣđ� ƢǸƬƷȏ¦Â�ƨƥÂǂǠǳ¦�ÀƢǔƷ¢�Ŀ� ƢŤ°ȏ¦�ń¤�ȄǠǈȇ�ȏ�Ǿǻ¢�ƢǸǯ��ƢȀǼǷ�ǎيهدف إلى نفي  ËǴǸƬǳ¦Â�ǾƬȈǼȈǘǈǴǧ

أنّ النضال الفلسطينيّ ومطالبه في الحرية والاستقلال جزءٌ لا يتجزأ من مشروع التحرر العربيّ، وأنّ الفلسطينيين 

�Śǈǳ¦Â�śȈƥǂǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦Â�µيساهمون جنبًا إلى جنب غيرهم من العرب في "عملية بناء °ȋ¦�ǂȇǂŢ�» ƾȀƬǈƫ��ËȆź°ʫ

�² ƢǈƷ¤�ǺǷ�Ǧ ȈǨƼƬǳ¦�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇȏ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƨȈǳƢǠǳ¦�ǂȇȂǼƬǳ¦Â�ƨȇǂū¦�«°¦ƾǷ�ń¤�ƢǸđ

¦�Ŀ�̈ȂǬǳ¦�§ ƢƦǇ¢�ǶȀƸǼǷÂ��ËňȂȈȀǐǳ¦�̧Âǂǌŭ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ǶȀËǬŞ�ƢǇ°ȂǷ�ǺȇǀǴǳ¦�̧ ȐƬǫȏ¦Â�ȆǨǼǳʪ�śȈǼȈǘǈǴǨǳ¦ لسير بمشروع

�ÅʪƢǘƻ�ƢȀǨǏȂƥ��ƨȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�¾ƢƦǬƬǇ¦�ǺǰŻ�ǾËǻƜǧ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��ƨËȈǟȂǓȂŭ¦�ǾǗÂǂǋ�±Ƣų¤Â�Ǿƥ�µ ȂȀǼǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦

�ƨǷƢǫ¤�» ƾȀƬǈȇ�Æ§ Ƣǘƻ�Ǿǻ¤���ËȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ƨǳÂ®��ǾƬƴȀƬǻ¦�Äǀǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�°ÂǀŪ¦�ǺǷ�ª ƢưƬƳȏ¦�̧ Âǂǌŭ�¦č®ƢǔǷ

Ƭǳ¦�©Ƣǯǂūʪ�©Ȑǐǳ¦Â�ÃǂÉǠǳ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°ǂƸƬǳ¦�©ƢǯǂƷ�̈ ®ƢȈǫÂ�̈ ®ʮǂǳ¦�°Â®�ǪǬŹ�ÌÀ¢�ƶǸǘȇÂ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈź°Ƣ

.11والعالميّة

يقول محمود درويش نفسه، بعد خمس وعشرين سنة على إنتاج هذه القصيدة وفي سياق مماثل؛ سياق 

�ÀȂǰȇ�ÌÀ¢�ǲƦǬǻ�Ń�Ǯ ǳǀǳ���ƨǴƫƢǬǳ¦�ƨËȈǨƟƢǘǳ¦Â�ƨǬËȈǔǳ¦�ƨËȇǂǘÉǬǳ¦�©ËʮȂŮ¦�ÀȐǠƬǇ¦�ǲƥ��ƨǬËȈËǔǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�©ȂǏ�Ȃǿ�ƢǼƫȂǏ

ميدان العلاقة الأعمق بين الكاتب العربي وزمنه الذي تتخذ فيه العملية الثوريةّ الفلسطينيّة شكل كلمة السرّ العلنيّة 

.12حتى الانفجار العامّ"

ة نقلته من مقولات غير أنّ تطور مشروع محمود درويش الشعريّ والثقافي دفعه إلى ارتياد فضاءات إبداعي

�ǶȀǧ�ǺǰŻ�Ǯ ǳǀǳ��ǾǴǯ�ňƢǈǻȍ¦�®ȂƳȂǳʪ�ǆ ƦƬǴƫ�ƨȇ®ȂƳÂ�ƨǴƠǇ¢�ƢȀǨǏȂƥ�ƨËȈǴǰǳ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦�Ƥ ƫ¦ǂǷ�ń¤�̈ǂǋƢƦ
É
ŭ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦

�13�ȄǴǟ�śǬǴƬŭ¦�¬Ƣū¤�ÈƨǷÂƢǬǷÂ��Ƣēǂǯ¦̄�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�ÈǲËǐǼƬǳ¦Âمحاولات الشاعر التملّصَ  ƾ̈ȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�  ̈¦ǂǫ�ǺǷ

فكأنّ الشاعر يسعى إلى تخليص نفسه من هيئة الخطيب، وإنقاذ المتلقين من صفة استحضارها وإعادةِ إنتاجها؛ 

الجماهير، والارتقاء بذائقتهم الشعرية؛ ليقتربوا من سماوات إبداعه، ويلجوا مراقي فضائه الشعريّ القصيّ، ويلامسوا 

ǂËǈǨȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾËǐǻ�̈°ÂŚǇ�ƢȀƬǬǬƷ�Ŗǳ¦�ƨȇ±ƢĐ¦Â�ƨËȈǳȏƾǳ¦�©¦°¦ƾŭ¦  ضجر محمود درويش من قراءة هذه

�¦ǀǿ�¾ȂǠǨǷ�ǺǷ�Ƕēǂǯ¦̄�̈¦Â¦ƾǷÂ��ǶȀȇŗǠƫ�Ŗǳ¦�ƨǷ°ƢǠǳ¦�ƢȈŪƢƬǇȂǼǳ¦�ƨǳƢƷ�ǺǷ��ǾȈǬǴƬǷÂ�ǽŚǿƢŦ��ǎ ȈǴţ�ǾƬǳÂƢŰÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦

القصيدة السحريّ؛ إذ كان يعتذر كثيراً عن تلبية مطالبهم بقراءة هذه القصيدة؛ إدراكًا منه أنهّ إزاء حالة جمهور رغائبيّ 

تكشف وضعيته واستجابته عن عضال الشيزوفرينيا الذي يعتري الذاكرة والذائقة الشعريتين. وكان يعمد إلى إرجاء قراءة 

القصيدة ويجعلها في خاتمة القراءات الشعريةّ*.
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�°ȂȀǸŪ¦�ËÀϥ�ǾǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ǺǰŻ�řǸǓ�Ǧ ǫȂǷ�Ǻǟ�ƨŦʭ�Ƣđ¦ǂǘǓ¦Â�ǽ°ȂȀŦÂ�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�È² ƢƦƬǳ¦�ËÀ¤

د حقّه في امتلاك الذاكرة الشعريةّ التي تحيل إليها القصيدة، في حين أنّ الشاعر يرى أنّ ذاكرته الشعرية استأنفت يؤكّ 

بناء نصوص وقصائد أخرى ولم تتوقّف عند هذه القصيدة، ولن تتوقف عند أي قصيدة مهما بلغ أثرها الفني قوّة 

��¦ÅŚƯϦÂ

ǰËǈŤ�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�°ȂȀǸŪ¦�Ǧ ǫȂǷ�ǺËǸǔƬȇÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�½ȐƬǷ¦�Ŀ�ǾǬƷ�Ǻǟ�čʮ±Ƣů�¦ÅŚƦǠƫ��ƨȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǬƥ�Ǿ

�̈ǂǯ¦ǀǴǳ�¦ÅƾȇƾƦƫ�ƢȀȈǧ�ǖȇǂǨƬǳ¦�Ŀ�ÃǂȇÂ��ƨȇȂŮ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ÅʪƢǘƻÂ���čʮ°ȂƯ�ÅʭƢȈƥ��ƢȀǨǏȂƥ�ƢȀƳƢƬǻ¤�̈ ®Ƣǟ¤Â�Ƣē®ƢǠƬǇ¦Â

)Dispel the memoryعلى  )، وجعلها منذورة للنسيان. في حين يكشف موقف محمود درويش القائم

الامتعاض من طلب الجمهور واستيائه منهم عن كونه ينظر إليهم بوصفهم جمهوراً يسعى إلى إعاقة الذاكرة 

)DisabledMemory�Äǀǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�©ʭȂǰǷ�ËǶǿ¢�ǲưŻ�Äǀǳ¦�Ƥ ǐŬ¦�¾ƢȈŬ¦�ǲǠǧ�ǲȈǘǠƫÂ�ƢȀǴǸǟ�ƨǴǫǂǟÂ���

ʪ�ǖƦƫǂƫ�©ƢǇ°ƢŲ�ń¤�ƢȀƬǨȈǛÂ�ƪ ǳȂŢÂ��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǲǠǧ�ǲǘǠƬǳ�ǽ®ȂƳÂ�ȏȂǳ ّلتذكّر واستحضار الأحداث. وبمعنى آخر، يمثل

موقف الشاعر من رفضه الامتثال إلى طلب "جماهيره" بقراءة "بطاقة هوية" بكونه رفضًا لكل أشكال التنميط التي 

�ǺǷǄǳ¦�ń¤�ȆǸƬǼƫ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷȋ�ƨǨǋ°¢Â�ǲȈƴǈƫÂ�ƾǏ°�±ƢȀƳ�ń¤�ƢȀǴȇȂŢÂ�ƢēʭËȂǰǷ�ǲǰƥ�Ǿƫǂǯ¦̄�» ƢǘƬƻ¦�ń¤�ȄǠǈƫ

.14إنّ الشاعر يحتج على هذا الدور الذي تريد جماهيره أنْ يزاوله في قراءاته كلها الماضي.

��» ÂƢűÂ��ƨËǷƢǟÂ�ƨËǏƢƻ�§°Ƣš ��ȄǴǟ�ǲǸƬǌƫ�Ŗǳ¦�Ǿƫǂǯ¦̄�©ʭȂǰŠ�¾ƢǬƬǻȏ¦�ń¤�ȄǠǇ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ËÀ¤

�ÉŮ¦�ǾȈǧ�Čǎ ċǐÈǼÉºƫ�ËŅȏ®� Ƣǔǧ�ń¤��¿ȏ¡Â��¾ƢǷ¡Â��ǞǸǫÂ��°ʬ¡Â��©¦®ƢȀǋÂ��ƨǷƾǏÂ��śǼƷÂ�ȄǴǟ�ǾǳƢǬƬǻ¦�Ŀ�ȏËȂǠǷ�ƨËȇȂ

Aتمييز دقيق بين شعرية الذاكرة ( Poetics of Memory�ƢēƢǟȂǓȂǷ�Ƥ ȇǀƫÂ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�©ʭȂǰǷ�ǂȀǐƫ�Ŗǳ¦��

��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�©ƢǇƢȈǇÂ��̈ƾƷ¦Â�ƨȈǼƥ�ʭËȂǰƬǳ�ƨËȇȂŮ¦�ǞǷ�ȄǿƢǸƬƫÂ�©¦Ëǀǳʪ�ǶƸƬǴƬǳA Politics of Memory(

®ǂǇÂ�ƨȈǇƢȈǇÂ�ƨȈź°ʫ�©ƢǟȂǓȂǷÂ�ǂǏƢǼǟ�ƢȀǨǏȂƥ�Ƣǿ°ƢǸưƬǇ¦�ǶƬȇÂ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�«°Ƣƻ�ǶȈǬÉƫ�ƢčȈǟȂǓȂǷ�̈ǄȇƢǸƬǷÂ�ƨǴǐǨǼÉǷ�ƨËȇ

.15وتوظيفها لتكوين الهوية

أطياف محمود درويش

�ǾǳƢƦǬƬǇ¦Â��§ ƢǘŬ¦�«ƢƬǻ¤��śȇȂƬǈǷ�Ŀ�ÄǂǠǌǳ¦�ǽ°ȂȀŦÂ�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�ƢčȈǳƢǰǋ¤�ƢÅǨǫȂǷ�ǺËǸǔƬȇ�°ËȂǐƬǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¤

وتلقّيه لا سيّما أنّ الخطاب يحضر ضمن نسق إنشاديّ شفاهيّ ترتيليّ يهيمن عليه الصخب والمباشرة والخطابيّة، وهذا 

الصوت الجماعيّ لتصبح القصيدة نداء للجماعة.الملمح ينقل القصيدة من الصوت الفردي إلى 
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على صوت ذات حاضرة في الوجود والتجربة الإنسانيّة، ولم يكن لهذا 16وتحيل قصيدة "بطاقة هويةّ"

�ƾǬǳ��®ȂǴŬ¦Â�ȆǴƴƬǳ¦�ƢǸȀƬƸǼǷÂ�©Ȃǐǳ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƪ ǴǬǻ�Ŗǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�É̈®¦°¤�ȏȂǳ�°Ȃǔūʪ�ȄǜŹÂ�ǆ ǇƘƬȇ�ÌÀ¢�©Ȃǐǳ¦

 تجربة الاحتلال الإسرائيلي الواقعية، أو "المقول فيه" الذي عبرّت عنه بطاقة هويةّ غير أنّ عاش آلاف الفلسطينيين

�ƢÅǨȈǗÂ�ƢčȈǐǻ�ƢÅǠǫ¦Â�©¦ǀǳ¦�ËŚǏÂ��ƨƥƢƬǰǳ¦�É©ƢǷȐǟ�ǽƾËǈš �Ǟǫ¦Â�ń¤�ËȆƸƦǌǳ¦�ƢȀǫƢȈǇ�ǺǷ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀǿ�ǲǬǻ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ

سة الشعرية التي أنشأها محمود درويش نقلت التجربة من غيبوبة حاضراً في التجربة الإنسانيّة. وبعبارة أخرى، فإنّ الممار 

العدم وعماه إلى صحو الوجود وبصيرته.

�ƨǧȂǨŰÂ�̧ ƢȈǔǴǳ�̈°ÂǀǼǷ�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƨǜū�ȄǴǟ�ǒ ƦǬȇ�Ǿǻϥ�Ç̧¦Â��ƨƥƢƬǰǳ¦�Ƥ ȈƥȐƬƥ�Ǯ ǈŻ�ȂǿÂ��ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¤

śƥ�§ǂǈǼȇ�Äǀǳ¦�¿ƢȀȈƬǇȏ¦�ƨǬǻƢǠǷ�ǲȈƦǇ�Ŀ�ƢǿƾǏ°�ȄǴǟ�́ ǂŹ�Ǯ ǳǀǳ��ÀƢȈǈǼǳʪ��ƢȀǠƳ¦ǂǷÂ�ƢēȏȂǳƾǷÂ�©ƢǸǴǰǳ¦�¾¦Â®

�Ǯ ǳǀǳ��Ƣē¦̄�Ǻǟ�ǲǐǨǼƫ�ȆǿÂ�©¦ǀǳ¦�śǟ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�©¦ǀǳ¦�Ǧ ȈǗ�ƨǬƷȐǷ�ń¤�ȄǠǈȇÂ��ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�¼ƢȈǈǳ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ŀ

�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ƾǸǟ�ƾǬǳ��ƨËȇ±Ƣů�Åʫ¦̄�ƪ ǈȈǳÂ�ƨȈǬȈǬƷ�ʫ¦̄�ǾǨǏȂƥ�Ǧ Ȉǘǳ¦�ǂǐƦȈǳ�©¦®ȂƳȂŭ¦�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǂǌǻ�ń¤�ƾǸǟ

ƢȀǫƢǘǼƬǇʪ�¿ƢǫÂ��ǶēʭƢǠǷÂ�śȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƪإلى بعث الكائنات الش ǌȇƢǟ�Ŗǳ¦�ƨËȈǨȈǘǳ¦Â�ƨȈƸƦ17 ليس هذا فحسب بل .

إنه نجح في استدراج الأشباح والأطياف التي لم تولد بعد، وأجرى معها حوارات، واستنطقها في تمثيل شعريّ سرديّ 

�ǞǷ�ǲǷȂǠƫ�¦̄¤�ǽƾǏ°�ǺǰŻ�ÆǲȈưŤ�ȂǿÂ��±ƢĐʪ�ƨǬȈǬū¦�ǾȈǧ�ƪ ǿƢŤ�ËȆǷ¦°®�Ƣčǐǻ�ƢȀǨǏȂƥ�ƢȀǴǯ�ƨȇǂưǼǳ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬǻÂƾǷ

واحدًا.

�®ȂǸŰ�ËÀ¢�řǠȇ�ƢŲ��ƢȀǐȈǐǼƫ�§ ȂƳÂÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨËȈŷϥ�ƢÅǬȈǫ®�ƢčȈǟÂ�ǺǸǔƬȇ��ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��Ëǎ ǻ�ËÀ¤

ى هذا درويش يريد أنْ يكون نصّ "بطاقة هوية" استعارةً وجوديةّ تنجيه من النسيان وتفلته من العدم. فالقصيدة، عل

�ƨǓǂǟ�ƢȀǴǠšÂ�ƨƥǂƴƬǳ¦�©ʭȂǰŠ�ǖȇǂǨƬǳ¦�ń¤�Ä®ƚȇ�Äǀǳ¦�ƢȀǴǈǯÂ�ƢēƢǯƢȀƬǻ¦�ǺǷ�Æ©Ȑǧ¤Â�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƨǻƢȈƻ�ǺǷ�Æ̈Ƣų��ȂƸǼǳ¦

ǂ̈ǯ¦ǀǴǳ�ƢÅǬȇȂǈƫ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǂưǯ¢�¾¦ÂǄǴǳ18.

حد هما: ويتجلّى هذه التصور في علامتين نصّيتين متلازمتين أساسيتين تعُدّان بوابة القـرِاءة والتـلّقي في آن وا

�ËÀ¢�ń¤�ƨËȈǴƳ�̈°Ƣǋ¤�Ŀ�ƨƬǈǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǞǗƢǬǷ�ǞǳƢǘǷ�Ŀ�©¦ǂǷ�ƪ Ǉ�ÀƢƬǷȐǠǳ¦�ÀʫƢǿ�©°ǂǰƫ�ƾǬǧ���ĺǂǟ�ʭ¢Â��ǲËƴǇ�

��°ʬƾǻȏ¦Â�¾¦ÂǄǳ¦Â�ȂƄ¦�ǺǷ�ƢȀƬȇƢŧÂ�ƢēʭȂǰǷ�©ƢƦƯ¤Â�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǺȇÂƾƫ�ȄǴǟ�Æǎ ȇǂƷ�ǂǟƢǌǳ¦

�ËĺǂǠǳ¦�ƢđƢǈƬǻ¦Â�ƢȀƬȇȂǿ�ƪ ƦưÉƫ�Ŗǳ¦�ƨËȈǌȇÂ°ƾǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ËÀ¤ لا تسعى إلى بعث ماضيها العربيّ، وتوكيد الانتماء

إلى العرب بوصفهم أمّة ممتدة في الزمان والجغرافيا والتاريخ بقدر ما هي ذاكرة تعزز انتماءها إلى الحاضر، وتؤمن 

Ů¦�®ȂƳÂ�ËÀ¢�ƢȀǼǷ�ÅʭƢŻ¤�ƨËȈǴȇÂϦ�Å̈®ƢǠƬǇ¦�Ǿƫ®ƢǠƬǇ¦Â�ȆǓƢŭ¦�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�ń¤�ƾǸǠƫÂ��ǲƦǬƬǈŭ¦�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳȂƥ وية وجود

متّصل، وأنّ هذا الهوية ليست عُرضة للانقطاع والانفصال. وبعبارة أخرى، فإنّ النسيان لا يكون داءً يهُدد ذاكرةً إلاّ 
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�ȏƢǐƫ¦�ȐǐƬǷ�ƢčȈƳȂǳȂǻÂǂǯ�Ƣčǘƻ�ǾǨǏȂƥ�ǺǷǄǳ¦�ǾƸȈƬȇ�Äǀǳ¦�¾Ƣǐƫȏ¦�¢ƾƦŠ�² ƢǈƷȍ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƾǬǨƫ�ƢǷƾǼǟ

:.  يقول محمود درويش19مُطلقًا

"سجّلْ!

ĺǂǟ�ʭ¢

�ÊƤ ÈǬÈǳ�Ȑƥ�ÆǶǇ¦�ʭ¢

صَبُورٌ في بلادٍ كُلُّ ما فيها

يعيش بفَوْرةِ الغضب

جذوري ..

قبل ميلاد الزمان رستْ 

وقبل تفتُّحِ الحقبِ 

وقبل السرو والزيتونْ 

.. وقبل ترعرع العشبِ 

أبي ... من أسُرة المحراث

لا من سادةٍ نجُُبِ 

وجدّي كان فلاحاً 

.20ولا نسبِ!"بلا حسبٍ .. 

وعندما يستعيد محمود درويش الذاكرة فإنّ استعادته ليست نزهة بين الماضي والترّاث بل هي استعادة تعني 

�Äǀǳ¦�ǂǓƢū¦�ǺǷ�ƾǳȂȇ�ǲƦǬƬǈŭ¦�ËÀϥ�ǺǷƚƫ�ƨȈǟ¦Â�̈®ƢǠƬǇ¦�ƢĔ¤��ǽ°®ƢǐǷ�®ƾǠƫ�Ŀ�Ǿź°ʫ�ȄǴǟ�ǾƷƢƬǨǻ¦Â�ǺǷǄǳ¦�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦

نّ درويش قد استأنف أسئلة الهوية في مراحل مشروع الشعريّ اللاحقة على هذه . بيان أ21يتوسّط الزمن ويعي سيرورته

�ƨȈǧƢǫ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�Ǌ ȇÂ°®�¾ȂǬȇ��śǋƾƬǳ¦Â�ǶȈǸǐƬǳ¦�ƾȈǫ�ǽ£ƢǼƥ�ȆȀƬǼȇ�ȏ�Åʭ¦ǂǸÉǟÂ�ƢÅƷȂƬǨǷ�ȏ¦ƚǇ�ƨȇȂŮ¦�ƪ ǴǛÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦

علّقات":  
ُ
من أجل الم
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�ÉǲȈǳƾǳ¦�ʭ¢��ÉǲȈǳƾǳ¦�ʭ¢��ċȆǴǟ�ÆƾƷ¢�řËǳ®�ƢǷ�

إليّ بين البحر والصّحراء. من لغُتي وُلدتُ 

على طريق الهند بين قبيلتين صغيرتين عليهما

�ÉǲȈƸƬǈ
É
ŭ¦�É¿ȐËǈǳ¦Â��ƨŻƾǬǳ¦�©ʭʮƾǳ¦�ÉǂǸǫ

وعليهما أنْ تحفظا فلَك الجوارِ الفارسيِّ 

وهاجسَ الروم الكبيرَ، ليهبطَ الزمنُ الثقيلُ 

¦ǀǿ��ʭ¢�ǺǷ��Èǂưǯ¢�ËĺǂǠǳ¦�ƨǸȈƻ�Ǻǟ

�¾¦ƚǇ�ʭ¢�ŖǤǳ�ʭ¢��Ǿǳ�§ ¦ȂƳ�ȏÂ�Ǻȇǂƻȉ¦

ŖǤǳ�ǽǀǿ��Æǂǌǟ�����ÀƢƬǬËǴǠÉǷ�����ÆƨǬËǴǠÉǷ�ʭ¢Â

�ŖǤǳ�ʭ¢22.

لسان الشاعر وهويته

يُسخّرُ درويش طاقته الشعريةّ في الإعلان عن ولادة هويةّ شعبه النضاليةّ، وولادته الشعرية عبر منطق مقايضة 

ƢǏÂ�ƨǫȐǟ�śǘǈǴǧ�ǾǼǗȂƥ�Ǿǘƥǂƫ�ǲǷƢǯ�Ƥ¾�يقوم على التلازم بينه وبين فلسطين. بمعنى Ǡǋ�ÀƢǈǴƥ�ǪǗʭ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¢�

«�ǂǰƫ�Ŗǳ¦��ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�Æ±°ʪ�ĎÄǄǯǂǷ�ÆǞǫȂǷ�ǾǻƢǈǳÂ�ǂǟƢǌǳ¦�©Ȃǐǳ�ÀȂǰȇ°�23صوفيّة، وتوأمةٍ روحيّة ȂǇÂ��

م على الشاعر مُتوحدًا ، وسواء أكان الضمير يعود على الشاعر وحده أ24فيها الضمير العائد على الشاعر أربعين مرةً 

��ƨËȈǐǼǳ¦�©ƢǫƢȈǈǳ¦�ǽǀǿ�ǲưǷ�Ŀ��¿ËƾǬÉȇ�Ǧ ǳƚŭ¦�¿ȂȀǨǷ�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄��čʮ°ÂǂǓ�¦ÅǂǷ¢�ČƾǠÉȇ�Ǧ ǳƚŭ¦� ƢǟƾƬǇ¦�¿ȂȀǨǷ�ËÀƜǧ�ǾƦǠǌƥ

، وتقييمه، وتحديد الفّهم النقديّ الذي يمكن بلورته، وتعيين النياّت والمقاصد التي تتضمنها  استراتيجيةَ تفسيرِ النصِّ

لنصيّة. وبعبارة أخرى، فإنه لا يمُكن إنجاز مقاربة تستبعدُ موقعَ المؤلف المعرفيّ والتاريخيّ، وتقصي هويته وتمثيلها، البنية ا

وتحجب مقاطع سيرته الذاتية وتحول دون استدعائها.

�ÈÂƾǤȈǳ�ǾǬǴź�Äǀǳ¦�Ëǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ƢčȈƳȂǳȂǼȈǷȂǼȈǧ��ÉǪƦǇ¢��ƢčȈź°ʫÂ�ƢčȈǧǂǠǷ�ƢÅǠǫȂǷ��ǾǨǏȂƥ�Ǧ ǳƚŭ¦�ËÀ¤�ǺǷ�ÅƨǴǈǴǇ�ǾǠǷ

�Æ©¦Â̄�Ȃǿ�ǲƥ��Å̈®ǂǨÉǷ�Åʫ¦̄�ǆ Ȉǳ�Ǧ ǳƚŭ¦�ËÀƜǧ��Ǯ ǳǀǳ��ƢȀǨǳƚǷÂ�ƢȀǟƾƦǷ�Ǻǟ�ǲǐǨǼƫ�Ŗǳ¦�©ƢËǏƢǼËƬǳ¦Â�©ƢǷȐǠǳ¦�ƲȈǈǻ

¨®ƾǠƬǷ�Åʫ¦ȂǏ¢�ƲƬǼƫÂ��©¦ŐƻÂ�§°ƢšÂ�Ǧ ǫ¦ȂǷ�¾ǄƬţÂ��©¦°¦ȂƷ�¾®ƢƦƬƫ�©¦Ȃǻ¢Â25.
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دم التعارض بين الذاكرة الخاصّة والذاكرة على أنّ مأساة الذاكرة وأزمتها تتمثّل في القدرة الإبداعية على ع

�ÅʭƢŦǂƫÂ�ǾƦǠǌǳ�čʮǂǠǋ�ÅȐǇ¦ǂǷ�ÀȂǰȇ�ÌÀ¢�ǲȈƦǇ�Ŀ�ƢȀƬȈŷ¢Â�ǾƬƥǂƴƬƥ�¶ËǂǨȇ�ÌÀ¢�ǞȈǘƬǈȇ�ȏ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƨËȈǠǸŪ¦

نّ الانخراط لوطنه، كما أنه لا يمكن أنْ يخرج على ذاكرة شعبه المكلومة ويتعارض معها لينُصِّصَ ذاكرته الفردية، ذلك أ

Aفي الذاكرة الجمعية ( Group Memory) يعمل على تذويب خصوصية التجربة الفردية (A Individual

Memory ٌّومحوها، علاوة على أنه ينمّط التجربة ويسمها بمياسم كلية. ولعلّ قصيدة "بطاقة هوية" نموذج شعري (

¦�ǂǷȋ¦�ƨǷȂǋȂŭ¦�Ǿƫǂǯ¦̄�ƨȈǰǴÉǷ�ȄǴǟ�Ç̧±ƢǼƬÉǷ�Ëǎ Ǽǳ�Æ±°ʪ�ƢĔȋ��ƢčȈǟ¦ƾƥ¤Â�čʮǂǠǋ�Ƣǿ±ÂƢƴƬȇÂ�ƢȀǼǟ�ȄËǴƼƬȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǠƳ�Äǀǳ

. وبعبارة أخرى 26نصّ تتقاطع فيها الذاكرات بحيث تنمحي فيها الحدودُ الفاصلة بين الذاكرة الفردية والذاكرة الجمعية

Ȑǳ�ƨǴƥƢǫ�ƨƷȂƬǨǷ�ƨËȈǟ¦ƾƥ¤�ƨȈǼƥ�ƢŶ¤Â��ȐǸƬǰǷ� ƢǼƥ�ȏÂ�¦ÅǄƴǼÉǷ�Ƣčǐǻ�ƪ ǈȈǳ�ƨȇȂŮ¦�ËÀƜǧ بتكار والبناء والإضافة. يقول محمود

طباق":  - 4درويش في قصيدة "منفى 

"إنّ الهوُيةَّ بنتُ الولادةِ، لكنّها

في النهايةِ إبداعُ صاحبِها، لا 

Ŀ��É®ƾǠƬ
É
ŭ¦�ʭ¢��Çµ ƢǷ�ƨƯ¦°Â

تجدِّدُ... لكنني
ُ
داخلي خارجي الم

أنتمي لسؤال الضحيّة. لو لم

أكنْ من هناك لدربّتُ قلبي

على أنْ يرُبيّ هناك غزالَ الكنايةِ 

فاحملْ بلادك أَنىَّ ذَهَبْتَ...

�ÉǂǷȋ¦�¿Ǆǳ�¦̄¤�ƢčȈǈƳǂǻ�ÌǺÉǯÂ
27.

الهويةُّ المغُلقة

تستدعي الهويةُ عند محمود درويش الانتماءين؛ الطائفيّ، والقُطريّ، وهما انتماءان مرذولان حسب درويش. 

ƾ̈ƷÂ��ƢĔ¤��ƨǠǷƢƳ�ƨȇȂǿ�ƨȈǌȇÂ°ƾǳ¦�ƨȇȂŮƢǧ��®ƾǠƫ�Ŀ�ƢȀź°ʫ�ȄǴǟ�ƨƷȂƬǨŭ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ȆǿÂ����ƨËȈǼǗȂǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦

ƢǼȈǻƢǸưǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ÀƢǼƦǳ�ÂǄǣ�ÈÀËʪ¤��ƨËȈǻƢǼƦǴǳ¦�©ƢƠǨǳ¦�ǒ©�28مصادره" Ǡƥ�ǺǷ�ÉǂǜÌǼÉºȇ�ÀƢǯ�ƢǷƾǼǟ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ǂÊǟÉ̄�ƾǬǳ��

ǈǳ��ȏ���Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�¾ȂǬȇ�� ʪǂǣ�ǶȀǨǏȂƥ�śȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ń¤��¿ǂǐǼŭ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ� ʪǂǤǳ¦��ƨËȈƥǂǟ�µ °É¢�ƨËȇ¢�ȄǴǟ� ʪǂǣ�ƢǼ
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�Ãǂȇ�ȏ�̈ǂƥƢǟ�ƨƳȂǷ�Ŀ� ʪǂǣ��Ƕǿ®ȂƳÂ�ňƢǠǷ�ǺǟÂ�ǶȀź°ʫ�Ǻǟ� ʪǂǣ�ǶËĔȋ��¿ƢËē¦�ǞƥƢǏϥ�ƢǼƬƥǂǣ�ń¤�ÀÂŚǌÉȇ�Ǻȇǀǳ¦�Ƕǿ

.29فيها اللص غير وجوه اللصوص"

، الأمر الذي 30الضّالين"لقد مثلّت قصيدة "بطاقة هويةّ" مستودعَ ذخيرة ورموز ووقاية من "أبناء الطوائف

¢��ÄÂǂȇ�̄¤���®ȂƳȂǷ�ʭ–دفع محمود درويش أنْ يلجأ له في بيروت بعد خمس وعشرين سنة على ولادة الصوت "سجّل 

�ÌÀϥ�ƢǼǳ�ÀȂǻ̄ϩ��̈ËǂǷ�¾ËÂȋ���ȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ƨǘǴǇ�Ǻǟ�ÅʬËƾƸƬǷ�¾ȂǬȈǧ� ¦ƾǼǳ¦�¦ǀǿ�ń¤�ƪ ǔǧ¢�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨËǐǫ

نعود في الليل، لنذهب إلى محطة الشرطة الواقعة على طرف الحديقة، حديقة البلديةّ، ليقول  نغادر حيفا، شريطة أنْ 

.��ǲËƴǇ��®ȂƳȂǷ�ʭ¢31-كلّ واحد على طريقته: سّجل 

إنّ السياق الدرامي الذي عاشه الشاعر في بيروت دفعه إلى استحضار الذاكرة، وبعث الهوية، والعودة إلى 

����ʮالمربع الأول في الصّراخǊ ȇÂ°®�¾ȂǬȇ��ƨȇƢĔ�ń¤�ÀƢȈǔǨÉȇ�ƢÅǬǈǻÂ�̈°ÂŚǇ�Ǯ ǴŻ�ȏ�ĎœǳȂǳ�ÆǺǷ±�̈ƢǇƘŭ¦�ǺǷ±�ËÀƘǯ�̈®ȏȂǳ¦Â

�ǾÉǼƥ¦�®ȂǬȇ�ƾǫ�Ǧ ǛȂŭ�Ǯ ǳ̄�ƪ Ǵǫ��ĺǂǟ�ʭ¢��ǲËƴǇ��ƪ ËȈŭ¦�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ�«°ƢŬ¦�Ȇū¦�ǺǷǄǴǳ�ʮ��ƪ ËȈŭ¦�ǺǷǄǴǳ�ʮ��Ȇū¦�ǺǷǄǴǳ

Ƣǯ�Ŗǳ¦�ƨËȈǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�©¦ǂƟƢǘǳ¦��©¦ǂƟƢǘǳ¦�ǽǀǿ�ÃƾƷ¤�ƢȀÉƬǴÉǫ�śƷÂ��ǽŚưƬǇȋ�ƨËȇŐǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�ƢȀƬǴǫ���©ÂŚƥ�Ǧ ǐǬƫ�ƪ ǻ

�¦ǀǿ�ËǂǇ�ǶȀǧ¢�Ń��ǾǸǬǸǫ�ǺǷ�©ȂƦǰŭ¦�ƪ Ǵǧ¢�ĎÄËǂǇ�ĎȆƟʪǂȀǯ�Æ°ƢËȈƫ�̈ǂǏƢËǼǳ¦�Ŀ�ċĺǂǠǳ¦�È°ȂȀǸŪ¦�Ëǆ Ƿ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ

هويتي الشعريةّ التي الاكتشاف، كأنني نزعت الصاعق عن ساحة ملغومة ببارود الهويةّ، حتى صارت هذه الصّرخةُ هي

�ňÉ®°Ƣǘƫ�ǲƥ��ĺ¢�ń¤�ÈŚǌÉƫ�ÌÀϥ�ȆǨƬǰƫ�ȏ32.

�ƢǷƾǼǟ�©ÂŚƥ�Ŀ�Ƣđ�řÉǷ�Ŗǳ¦�̈ƢǇƘŭ¦�ƨƷ¦ƾǧ�Ǻǟ�¦ÅŚƦǠƫذاكرة للنسيان لقد جعل محمود درويش عنوان سيرته 

فلسطين وما لحق به من اكتشف أنْه يتعينّ عليه إحياء ذاكرته التي كان عليها تجاوز سؤال الهوية ونداءها في احتلال 

�ªاعتقال وملاحقة وإقامة جبريةّ. ¦ƾƷȋ¦�ËÀ¢�Â¢��ǂËǯǀƬǳ¦Â�ƨǜǬȈǳʪ�ƨǟŗŭ¦�̈ǂǯ¦ǀǳʪ�̈ǂǷƢǟ�ȆǿÂ�ǂǔŢ�̈Śǈǳ¦�ƨȈǼƥ�Ëȏ¤

�©Ȃǐǳ¦�ËÀ¢�Ǻǟ�¦ÅŚƦǠƫ��ĺǂǟ�ʭ¢��ǲËƴǇ��©ʮ¦ƾƦǳ¦�©ȂǏ�Ë®ŗǈȇ�ǾƬǴǠƳ��ÀƢǼƦǳ�Ŀ��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ƢǿƾȀǋ�Ŗǳ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦Â

في البلاد العربية. وبعبارة أخرى، فإنّ محمود درويش يرى أنهّ يتعينّ على الشعوب العربيّة أنْ تُصغي إلى لا يزال مُعلّقًا

�Ƣđ�É¼ƾÉŢ�Ŗǳ¦�¾±¦ȂǼǳ¦Â�ƢȀǼŰ�ǺǷ�«ÂǂƼǴǳ�Ǿƥ�ǺǷƚƫÂ�ǾÈȈǠƫÂ�» ƢƬÉŮ¦�¦ǀŮ�Ƥ ȈƴƬǈƫ�ÌÀ¢Â���ĺǂǟ�ʭ¢��ǲËƴǇ��©ȂǏ

���ČĺǂǠǳ¦�É¾ȂǬȇ�ǲǿ��ĺǂǟ�ʭ¢��ʭ¢�ǲËƴǇيقول محمود درويش: "لم أدرك أنني كُنت في حاجةٍ لأنْ ©ÂŚƥ�Ŀ�ƢǼǿ�ƢŮȂǫ¢

�ǽǀǿ�ǺǷ�Éƪ Ǵƴƻ��Àȉ¦�ÄǂǸǟ�Ȃǿ�ƢǷ�È» ǂǟȋ�ÄǂǸǟ�ń¤�É©ǂǜǻ��Ȇū¦�ǺǷǄǴǳ�ʮ��ƪ Ȉŭ¦�ǺǷǄǴǳ�ʮ��ĺǂǟ�ʭ¢�§ǂǠǴǳ

.33النظرة: هل ينظرُ المرء إلى ساعة يده ليرى عمره"
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�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ��ƨËȇŐǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƸȈǏ��ƢÅǷƢǟلقد أصدر الشاعر محمود درويش، وهو ابن خمسة عشر 

�ËȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�ÂǄǤǳ¦�Ŀ�ÀËʪ¤�ƨȇÂǂǓÂ�ÅƨËƸǴÉǷ�ƪ ǻƢǯ�ƨƸȈǐǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�śƷ�Ŀ��ǾǼǗÂ�Ƥ ǐƬǣ¦�Ǧ ËǛȂǷ�¿ƢǷ¢�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǾƬȇȂǿ

وية للبنان بعد خمس وعشرين سنةً. وإذا كان زمن الصيحة الأولى زمنَ اغتصابِ فِلَسطين وما استدعاه من إعلان اله

العربية فإنّ رجعَ الصدى وزمن الصيحة الثانية هو زمن "أبناء الطوائف الضّالين" الذين رأوا في الوجود الفلسطيني 

�̈ƘǇƘǷÂ�Ƣčŷ�À¦°ÂƢƴƬǷ�ƢÅǼǷ±�À¦ƾǟƢƦƬÉǷ�ÀƢǼǷ±�ƢǸĔ¤��¦ÅǂǰǼÉǷ�¦ÅǂǷ¢�ƨËȈǻƢǼƦǴǳ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�µ °ȋ¦�ȄǴǟ�¿ÂƢǬ
É
ŭ¦

معارج النصّ التناصيّة ومداراته التأويليّة 

��ƨËȇȂǿ�ƨǫƢǘƥ�ń¤�ƨǴƟƢŮ¦�ƢēʭȂǰŠ�ƨȇȂŮ¦�ǲȇȂŢ�ËÀ¤Identity Card�ŚǈȈǳ¦�ǲǸǠǳʪ�ȏÂ�ǲȀǈǳ¦�ǂǷȋʪ�ǆ Ȉǳ��

الذي ينجو بنفسه من آفة الاختزال، ذلك أنه من الصعوبة بمكان أنْ يختزل الشاعر هويته في بطاقة هوية؛ لأنّ هذه 

�ƢȀƬǳÂƾƳÂ�ƢŮ¦ǄƬƻ¦�ǺǰŻ�Ŗǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦�řǠƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ËȆƟǄƳÂ�Ëœǈǻ�ń¤�ËȆǴǰǳ¦Â�ǪǴǘŭ¦�ǲȇȂŢ�řǠƫ�ƨǇ°ƢǸŭ¦

�ǶǇ¦ȂǬǳ¦�ǂǐƷÂ��ǶȀǼȈƥ�ǄËȈŤ�Ŗǳ¦�¼°¦ȂǨǳ¦�®ƢŸ¤Â�®¦ǂǧȋ¦�ń¤�» ËǂǠƬǳ¦�» ƾđ�ƨưȇƾū¦�¾Âƾǳ¦�Ŀ�ƨËȈǻƾŭ¦�©ËȐƴǈǳ¦�ǞƟƢǫÂ�Ŀ

ƢȈǏȂǐƻ�ƾȇƾƸƬƥ�ƨǴȈǨǯ�ƨȈǳ¦ǄƬƻȏ¦�Ƣē°ƾǬƥ�ƨȇȂŮ¦�ƨǫƢǘƥ�ËÀ¤��ƨǨǴƬƼŭ¦�©ƢȈǼƯȏ¦Â�©ƢǟƢ©�المشتركة بين الأفراد والجم

الأفراد والجماعات وتعميق الانقسام بينهم انطلاقا من مفاهيم التمايز الجوهري.

ȇȂƬǈǷ�Ŀ�ƢčȈƟ¦Ȃǣ¤�¦Å°Â®�² °ƢŻ�Äǀǳ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�ǺǷ�¦Å ƾƥ�ƨȇȂŮ¦�©ƢǸǈǫ�ƾȇƾŢ�Ŀ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȆǔŤ�¦ǀǰǿ ي الدلالة

والتركيب؛ فالدلالة تستعلن من التداعيات التي تحدثها "بطاقة هوية" لشاعر سُلِبَ وطنه، وغُيّب أبناء شعبه بين تقتيل 

�Őǟ�ƢĔȐǟ¤Â�Ƣđ�Ǯ ǈǸËƬǳ¦�ȄǴǟ�ËǂǐȇÂ��ǾƬȇȂǿ� ƢËŰ¦�¿ÂƢǬȇ�ÈǂǟƢǌǳ¦�ËÀƘǯÂ��ÀȂƴǈǳ¦�Ŀ�Ƥ ȈȈǤƫÂ�ȆǨǻÂ�̧ ȐƬǫ¦Â�ŚƴēÂ

ǋ� ƢǼƥ¢�©ƢƦǣ°�Ǻǟ�ËŐǠƫ�̈ƾȈǐǫ�¢ƾƬƦŭ�Őƻ�ƨǤȈǏ�Ŀ�À¦ȂǼǠǳ¦�®Śǧ�ËÄȂƸǼǳ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ƢËǷ¢Â��ƨËȈǠǸŪ¦�Ƕē®¦°ϵ�ǪǘǼƫÂ�ǾƦǠ

��©¦±ƢĐ¦�ǺǷ�ƢȀƟƢǔǧÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢǷȐǟ�Ŀ�ǲËưǸƬŭ¦�ÄǂǐƦǳ¦�śǠƬ
É
ŭ¦�ȄǴǟ�ǲȈŹ�Äǀǳ¦��É̈ƾȈǐǫ��ǶǇȏ¦�ǽǂȇƾǬƫ�» ÂǀŰ

ف والمضاف إليه) في هيئة نكرة مضافة إلى نكرة ولعلّ الدلالة النحوية في إيراد الخبر في صيغة المركّب الإضافي (المضا

�ÅƨǴƥƢǫ�ƾȈǬǳ¦�Ǻǟ�ƨǬǴǘÉǷ�̈ËǂÉƷ�ƪ ǻƢǯ�ÌÀ¢�ƾǠƥ�ƢȀǐǐ ÉźÂ�ƢȀƷƢƬǨǻ¦�ǺǷ�ËƾŹÂ��ƨǫƢǘƥ��» Ƣǔ
É
ŭ¦�Ǻǟ�¿Ƣđȍ¦�Ǟǧ°�Ŀ�ǲËưǸƬƫ

�ƨƬǇ�ǺǸǔƬƫ�Ŗǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǾȈǴǟ�Ëǎ Ǽƫ�Äǀǳ¦�ËȆǐǼǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ǞǷ�ÀʮȂƬǈŭ¦�À¦ǀǿ�ǂǧƢǔƬȇÂ��ƨǫƢǘƥ�Ä¢�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǴǳ

�ƢǿƾȈȈǌƫ�ń¤�ǎم Ǽǳ¦�ȄǠǈȇ�Ŗǳ¦�ƨȇȂŮ¦�©ʭȂǰǷ�ǲËưŤ�ƨȇǂǠǋ�ǞǗƢǬ

¤�ǽǂǗƢƻ�Ŀ�¾ȂŸ�ÀƢǯ�ǂƻ¡�Åʭ¦ȂǼǟ�ËÀ¢�ńذاكرة للنسيّانيشير محمود درويش في سياق سردي سيريّ في 

لقصيدة "بطاقة هوية"، هو: "نشيد الهويةّ" وهو العنوان الأمثل والأنسب الذي ينسجم مع الاستجابة التي حققتها 

قصيدة في أوساط الجماهير والمتلقين طوال نصف قرن، غير أنّ محمود درويش خشي أنْ يستدعي نشيد الهوية نشيد ال

�ǲȈƻ�ǂǧ¦ȂŞ�½Ȃǰǐŭ¦�ƾȈǌǼǳ¦�½¦̄�ń¤�ŖȇȂǿ�řƫǀƻ¢�ƢǷƾǼǟ�ǺȇǂǌǠǳ¦�Ŀ�ƢčǬƷ�ƢËǼǯ�ǲǿ���Ǌ ȇÂ°®�¾ȂǬȇ��ļ¦°ȂƬǳ¦�ƾȈǋʭȋ¦
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�ƨǠƥƢËǈǳ¦�Ŀ�ƢčǬƷ�Éƪيلتهمها الأفق المفتوح على أفق مفتوح على أفُق لا Ǽǯ�ǲǿÂ��ƢÅǬǴǤǷ�¿¢�ƢÅƷȂƬǨǷ�ÀƢǯ�ÌÀ¤�» ǂǠǻ�

�§°ƢŮ¦�ÀƢǐū¦�©ƢǟǂǏ�ǂƻ¡�Éƪ ǠũÂ��ǺǇȂǈǳ¦�Ŀ�ÆǪȇǂƷ�ËƤ ǋÂ�ƾȈǋʭȋ¦�ƾȈǌǼƥ�ƨËȇȂŮ¦�ƾȈǌǻ�ËǮ ƬƷ¦�śƷ�ǺȇǂǌǠǳ¦Â

.34من جبل الكرمل إلى البحر الأبيض المتوسّط؟"

قاوِمَة للطمس والتشويه غير أنّ لقد أراد درويش من العنوان أنْ يقوم بوظيفة حجاج
ُ
ية دالةّ على الهوية الم

عنوان هذه القصيدة فقد قدرته على تحقيق الهدف، كما أنْ مقاصد محمود درويش الحجاجيّة قد توقّف عملها وتعطلّ 

فالقصيدة مفعولها. بيان ذلك أنّ عنوان قصيدة "بطاقة هوية" يكاد يكون غير معروف في أوساط المتلقين الجماهيريين، 

�ƨËȈƳƢƴū¦�ǶēȐȈưŤ�«ƢƬǻ¤�Ŀ�¦Ȃǯ°Ƣǋ�ƾǫ�ǶȀÈǈǨǻ¢�śǬǴƬŭ¦�ËÀƜǧ��Ãǂƻ¢�̈°ƢƦǠƥÂ���ĺǂǟ�ʭ¢�ǲËƴǇ��À¦ȂǼǠƥ�ƪ ǧÊǂÉǟÂ�©ǂȀÉƬǋ¦

عبر مساهمتهم في إنتاج المعنى وتوكيدهم العنوان الذي يريدون. 

 
ُ
خاطَب والمتلقين/ الجمهور أسهم في إنّ منطق التلقي الذي تعبرّ عنه هذه العلاقة التبادلية بين الشاعر/ الم

منح المتلقين القدرة على قلب شكل القصيدة الدلالي؛ إذ إنّ استحضار السطرين الأول والثاني اللذين يتكرران خمس 

�ËÀȋ��ŘǠŭ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�©ƢǫȐǟ�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ǲƻƾƬǳ¦�Ŀ�ǶȀËǬƷ�Ǻǟ�ÀÂŐǠȇ�śǬǴƬŭ¦�ËÀ¢�řǠȇ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ʭ¦ȂǼǟ�ʭȂǰȈǳ�©¦ǂǷ

�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ǶȀǨǼǟÂ�ǶȀƦƼǏÂ�Ƕē¦ȂǏ¢�Ǻǟ�ËŐǠƫÂ�ǶēʮȂǿالقصيدة تخصّ 

إنّ هذه القصيدة نصٌّ سجاليٌّ أعلن فيه الشاعر عن مقاومة ضارية تستمدٌّ ضرامها من أعماق النصوص 

لعبّاس السجالية التي تضمنها الشعر العربي. هكذا يغرفُ الشاعر علامات المساجلة من قول الشاعر الفضل بن ا

:35اللهبيّ 

�Ì§ ÈǂÈǠǳ¦�
Êƪ Ȉƥ�ÊĿ�Ê̈ƾǴŪ¦�Éǂǔƻ¢���������������řǧǂǠȇ�ǺǷ�Éǂǔƻȋ¦�ʭ¢Â

مَنْ يُسَاجِلْنيِ يُساجِلْ ماجدًا                يمَلأ الدلوَ إلى عَقْدِ الكَرَبْ 

ورسول الله جدي جدّه                       وعلينا كَانَ تنزيلُ الكتبْ 

:36هـ) الذي يقول فيه 168برد (ت ومن نصّ بشّار بن 

هَل مِن رَسولٍ مخُبرٍِ                 عَنيّ جمَيعَ العَرَبِ 

مَن كانَ حَيّاً مِنهُمُ                  وَمَن ثوَى في التـُّرُبِ 

�ÊƤ ÈǈÈū¦�Ǟ �ȄǴÈǟ�Ç¾Ƣǟ��������������������ÇƤ ÈǈÈƷ�Â̄�řċǻÈÊϥ

كِسرى، وَساسانُ أَبيجَدّي الَّذي أَسمو بهِِ            
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وَقيَصَرٌ خالي إِذا                عَـدَدتُ يـَوماً نَسَبي

كَم لي وكََم لي مِن أَبٍ            بتِاجِـــهِ مُعتَصِـبِ 

إنّ محمود درويش يفتح الهوية العربية على مساجلة مفتوحة مع مغتصب الأرض العربيّة، ويستعين في هذه 

ʫ�ȄǴǟ�ƨǴƳƢǈŭ¦�µ ƢȀǼƬǇ¦Â�̈ȂǬǳ¦Â�°ƢƼǨǳ¦�ňƢǠǷ�ƢȀƟƢǼƥ¢�² ȂǨǻ�Ŀ�ǶǛƢǠƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǂƼǨǳ¦�̈ƾȈǐǫ�¾ȂǸŰÂ�ȂǿǄǳ¦�ƺȇ°

العزائم. غير أنّ المفارقة التي تتضمنها بنية التناص في قصيدة "بطاقة هوية" أنّ محمود درويش اتكأ على استراتيجية 

د فيها صوت بشار بن برد وصخبه الشعوبيّ في مواجهة المركزية استعا 37تناصيّة تقوم على المعارضة والمحاكاة التداوليّة

. وبعبارة أخرى، استعار محمود درويش من بشار بن برد قافية القصيدة 38الثقافية العربية التي مارست تعاليًا على الموالي

�ËǼǳ¦Â��Ƥ Ǭū¦Â��§ǂǠǳ¦���ǲưǷ�ƨËȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�ƢēƢǷȐǟÂ�ËȆǸƴǠŭ¦�ƢȀǴǬƷ�ǺǷ�¦ ǄƳ�°ƢǠƬǇ¦Â��ƢȀȇÂ°Â ،سب، والحسب

والغضب، والجدّ، والأب" وهي استعارة تكشف عن عمق المحنة التي تَـعْرِضُ للفلسطيني العربي الذي يسعى إلى إحياء 

�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƺȈǘǴƫ�Ĺϩ�Äǀǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ʈ ǠƥÂ��°ƢƼǧÂ�ƨǷ¦ǂǯÂ�ËǄǟ�ǺǷ�ǾȈǳ¤�ǲȈŢÂ�ǾȈǟƾƬǈƫ�ƢǷÂ�ǂƼǨǳ¦�̈ǂǯ¦̄��̈ǂǯ¦ǀǳ¦

ǳ¦Â�ǶȈǔǳ¦�ƨȈǳ¦ȂƬŠ�ƢĔƢǘȈƬǇ¦Â¸ȂǼŬ¦Â�¾ǀ39.

إنّ استحضار محمود درويش مبدأ رفض الضيم هو من أهم المفاهيم النصيّة التي ألهبت عواطف المتلقين 

�Ǻǟ�ǲǐǨǼȇ�ȏ�°ƢǔƸƬǇ¦�ȂǿÂ��ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȇǄǯǂŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ǞǷ�ǪȈǸǠǳ¦�ǲǟƢǨƬǳ¦�ȄǴǟ�ǶēǄǨƷÂ�ŚǿƢǸŪ¦Â

لها أبو الطيب المتنبي بقوله:ذاكرة القراءة والنصيّة الشعريةّ العربية التي مثّ 

لا افتخارٌ إلاّ لمن لا يُضامُ            مُدركٍِ أو محُاربٍ لا ينامُ 

يتضحُ ذلك في جملة من العوامل الحِجاجيّة مثل بنية النفي:

�ÌǮ ƥʪ�ǺǷ�©Ƣǫƾċǐǳ¦�ÉǲËǇȂƫ¢�ȏÂ�

ولا أصغرْ 

أمام بلاط أعتابكْ 

؟"40فهل تغضبْ 

ى رفض الانكسار والهزيمة يعضدها اتكاء الشاعر على تكرار الاستفهام في قوله: "فهل وهي بنية حجاجيةٌ دالّةٌ عل

�Ǧ ËǛȂŭ¦�ǎ Ƽǋ�Ŀ�ǲËưǸƬŭ¦�Ƥ ǗƢƼŭ¦�Ǫȇƾǐƫ�Ƥ ǴǗ�ń¤�» ƾȀȇ�ȏ�ƢčȈƳƢƴƷ�ÅȐǷƢǟ�ǲËưŻ�ÆƾǓƢǠƫ�ȂǿÂ�����Ƥ ǔǤƫ
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يسعى إلى إغاظته ومقارعته وتوعّده ، بقدر ما 41الإسرائيليّ الذي يستحضره الشاعر في سياق المساجلة والتحاجج

بمساجلة طويلة الأمد وغضب ممتدّ سيفضي إلى أكل لحمه.  

: إنّ قصيدة "بطاقة هوية" اشتملت على قوانين حجاجية، ومفاهيم ثقافيّة منحت المتلقين خلاصة القول

¦�§ ƢƦǇ¢�©ǂËǧÂ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨǷÂƢǬŭ¦�°ƢǸǣ�µ Ȃƻ�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦Â�śǬȈǳʪ�ƢÅǨǟƢǔǷ�¦Å°ȂǠǋ�» ȂǨǐǳ¦�Ë́ǂƥ�ƨǴȈǨǰǳ¦�̈°Ȃưǳ

الوطنية وتوحيد الأهداف القومية وتعيين سبل الكفاح الطويلة. 
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الشعرية العربية و الغربية ( الاختلاف والائتلاف )

الشعرية عند حازم القرطاجني في "منهاج البلغاء" و لتزفيتان تودوروف في "الشعرية"

Arabic and Western poetics (Difference and Coalition) Hazem Al

Quartajani Poetics in"Munhaj Albulagha" and Tzvetian Todorov

Poetics in"Poetics"

الجزائر . 2جامعة وهران  -أ  –د. مالكي سميرة  أستاذة محاضرة  malkisamira13@gmail.com

ملخص :

ȇ�µ ƢǨǔǧ�¾£Ƣǈƫ�ƨǤȈǐǳ¦�ǽǀđ�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�¾£ƢǈƬǳ¦Â���̈ ®ËƾǠƬǷ�©ȏȏ®�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƶǴǘǐǷ�» ǂǟ�ƾǬǳ قتضي من

��ƨǏƢŬ¦�ƢēʭƢƻ�Ŀ�ƢȀǨȈǼǐƫÂ�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǲǯ�°ƢǐƬƻ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ƨǫƾǳ¦�Ʈ ƷƢƦǳ¦

إن كل مقاربة لحد الشعرية يلفي الباحث نفسه إزاءها محاصرا بمفاهيم عدة وتيارات فكرية تمخضت عن خلفيات 

معرفية ومرجعيات ثقافية متباينة ومتباعدة زمنيا من الصعب تحديدها .

ǳ¦�ƶǴǘǐǷ�ª ƾƷ¢�ƢǸǯ�¦ǀǯÂ�̈®ƾǠƬǷ�ƢǿȂƳÂ�©ǀţ¦�Ŗǳ¦�ǾƬŦǂƫ�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ� ¦ȂǇ�®ƢǬǼǳ¦�śƥ� ¦°ȉ¦�Ŀ�ʪ°Ƣǔƫ�ƨȇǂǠǌ

على مستوى تحديد موضوعها .

وقد برز نقاد عرب كحازم القرطاجني ونقاد من الغرب كتزفيتان تودوروف ، فجاءت هذه الدراسة لتقف على الشعرية 

للحديث عن  الشعرية عند حازم القرطاجني في "منهاج البلغاء" ولتزفيتان العربية والغربية بصفة عامة  ،ثم الانتقال 

تودوروف في "الشعرية".

الكلمات المفتاحية :

الشعرية ، الشعرية العربية ، الشعرية الغربية ، شعرية حازم القرطاجني ، شعرية تزفيتان تودوروف. 
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Abstract:

The term poetic has many different connotations. So the question of
poetry in this formula requires that the researcher must be precise in
order to shorten all the concepts. Thus , the approach of poetic
reduction, is surrounded by several concepts and currents of thought
resulting of the backgrounds of knowledge and cultural references.
Furthermore poetic term also created a conflict of opinion among
critics, both on the level of its translation, which has taken on several
faces as well as on the level of defining its subject.

Keywords:

Poetics, Arabic Poetics, Western Poetics, Hazem Al-Qartajni Poetics,
Tzvetian Todorov Poetics

تمهيد :

من أشْكَل الأمور وأصعبها تعقيدا لما يحمله من تشابك في التعريفات وتنوعّ الشعريةيبدو الوقوف على معنى مصطلح

�ƨȇƾȈǳȂƫ�ƨưǳʬÂ�ƨȈǫƢǬƬǋ¦�Ãǂƻ¢Â�ƨȈź°ʫ�ƨǳȏ®�śƥ�ƢēƢƦËǴǬƫ�Ŀ�ƪ ǰƥƢǌƫ�ƾǫ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�̈ŚǈǷ��ËÀȋ��ǶȈǿƢǨŭ¦�Ŀ

1مستحدثة". 

قدين العربي والغربي على حد سواء، ومرجعية هامة في مقاربة النصوص الأدبية ومعرفة والشعرية هي محور اهتمام في الن

��ƨȈǳƢǸŪ¦�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�Ƣēȏȏ®

��ǾƬǤǳÂ�ǂǠǌǳ¦�ǆ ǷȐȇ�¾Ƣů�Ŀ�ǲǸǠƫÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ȄǴǟ�ǄǰƫǂƫÂ�ʪ®¢�§ ®ȋ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ƢǸȈǧ�ƢǇƢǇ¢�ǂǐƸǼƫ�ȆǿÂ

أكثر مما يلامس الشاعر.

ة و المراحل التي قطعتها الشعرية، فهي مصطلح غير قارّ المفهوم، متعدّد الدّلالات ومتنوعّ ونحن إذ نتتبّع مسار الشعري

�©¦°ËȂǐƬǷÂ�Ã£°�̈ Ëƾǟ�ǾǼǟ�Ǧ ǌǰƫ��ǾǳȂƷ�®ƢǬǼǳ¦�¾ƢǤƬǋ¦�ʮ¦Â±�» ȐƬƻ¦�ń¤�Ǯ ǳ̄�®ȂǠȇ��©ȏƢĐ¦�ǺȇƢƦƬǷÂ��©Ƣǧ®¦ǂŭ¦

ŭ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�Ŀ�½ƢƦƬǋȏ¦Â�®ËƾǠƬǳ¦Â�» ȐƬƻȏ¦�ǾƳÂ¢�Ǻǟ�ƪ ǻʪ¢�ƨȈƥǂǟÂ�ƨȈƥǂǣ.فهوم

مفهوم الشعرية :
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لغة :

�ƾǟ¦ȂǬƥ�ǶƬē�ƨȈǧǂǠǷÂ�ƨȈƥ®¢Â�ƨȇƾǬǻÂ�ƨȈǸǴǟ�ƨȇǂǜǻ�ȆȀǧ��ÄǂǠǌǳ¦�ǺǨǳ¦�Â¢�̧ ¦ƾƥȍ¦�řǠƫ��ǲǏȋ¦�ƨȈǻʭȂȇ�ƨǸǴǯ�ƨȇǂǠǌǳ¦

�ƢēƢǷȂǬǷÂ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ȆǟƢǼǏ�°ƾǐǷ�ƨȇǂǠǌǳƢǧ��ŅƢǸŪ¦Â�řǨǳ¦Â�ĺ®ȋ¦�̧ ¦ƾƥȍ¦

�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢũÂ

ولقد ترجمت في حقلنا الثقافي العربي القديم، بمجموعة من التسميات كصناعة الشعر، وعمود الشعر، ونظم الكلام، 

2ونظرية النظم، وفن الشعر، والتخييل...

��ƨȇǂǠǌǳ¦Â��Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�ǺǨǳ¦Â��̧ ¦ƾƥȍʪ��ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ĿƢǬưǳ¦�ƢǼǴǬƷ�Ŀ��Ƣǔȇ¢�ƨǜǨǴǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ŦǂƫÂ

3والهيكلانية، والبويطيقا، والبويتيك، وعلم الأدب، والشاعرية، والأدبية، ونظرية الشعر، ونظرية الخطاب...والإنشائية، 

�ƨȈǸǴǟ�ƨȇǂǜǻ��ǶȈǸǐǳ¦�Ŀ��ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�ƾȈƥ��ÄȂǤǴǳ¦�¼ƢǬƬǋȏ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ÄǂǠǌǳ¦�ǺǨǳʪ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǖƦƫǂƫ��¿ȂǸǠǳ¦�ȄǴǟÂ

ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�©ƢȈǼƥ�ǶȀǧ�ń¤�̈®ƢƳ�ȄǠǈƫ�ƨȇƾǬǻÂ�ƨȈǧǂǠǷÂ�ǾƫƢũÂ�ǾƫʭȂǰǷ�» ƢǌǰƬǇ¦Â��ƨȈǨȈǛȂǳ¦�ǾƫƢȈǳƢŦ�ŚǈǨƫÂ��

الحاضرة والغائبة.

وتعني الشعرية أيضا علم الأدب، مادامت تصف الفنون والأجناس الأدبية وصفا علميا موضوعيا، بتمثل المقاربة 

���ʮȂȈǼƥ�ȐȈǴŢ�©ʪƢǘŬ¦Â�́البنيوية اللسانية، وإبعاد المرجع الخارجي، ȂǐǼǳ¦�ǲȈǴŢÂ4

طلاحا :اص

وكلاهما مشتقّ من المصطلح poétiqueوفي الفرنسيةpoeticsإنّ مصطلح "الشعرية" يقابله في الإنجليزية 

وكلّ ذلك مشتقّ من الفعل (poietikos)) المشتق بدوره من الكلمة الإغريقيةpoeticaاللاتيني (

.(faire)بمعنى فعل أو صنع(poiein)الإغريقي

�ǲǯ�ƨȇǂǠǌǳʪ�ƾǐǬȇÂ�ƨȈǣȐƦǳ¦Â�ƨȈƥȂǴǇȋ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�©¦°ƢȈƬƻȏ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣǔȇ¢�ƨȇǂǠǌǳ¦�řǠƫ�ƾǫÂ��§ ®Ȍǳ�ƨȈǴƻ¦®�ƨȇǂǜǻ

والتصويرية والموضوعاتية والتأليفية التي يختارها المبدع في التعبير والكتابة عن الذات والموضوع معا كشعرية مالارمي، أو 

5هيجو، أو شعرية أدونيس. فيكتور شعرية
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�ǂǠǌǳʪ�ƾǐǬȇ�ƾǫÂ�¿ȂȀǨŭ¦�ȄǬƦȇÂ��ƢǷ�ƨȈǼǧÂ�ƨȈƥ®¢�ƨǇ°ƾǷ�ƢȀȈǳ¤�ǶǰƬŢ�Ŗǳ¦�ƨȇ°ƢȈǠŭ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦Â�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ǯ ǳǀǯ�ƨȇ

�ƢǼǧ�ǄȈŤ�Ŗǳ¦�©ƢǸǈǳ¦Â�©ʭȂǰŭ¦Â�śǻ¦ȂǬǳ¦�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�² ƢǇ¢�ȄǴǟ��ƢǬȈǘȇȂƦǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�Ŀ�ǲǔǨŭ¦�Ȃǿ�¾Âȋ¦

ƻȋ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�̧ ¦Ȃǻȋ¦Â�² ƢǼƳȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦�Ȇǫʪ�Ǻǟ�ƢȈƥ®¢�Ãǂ6

«�¤��ńعلاوة على ذلك، فالشعرية هي تلك الطريقة أو المقاربة ƾē�Ŗǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨȈƴȀǼŭ¦�Â¢�©ʭȂǰŭ¦�́ ȐƼƬǇ¦

البنيوية للنص الأدبي، وتحديد أدبيته، واستقراء مجمل القواعد الجوهرية الثابتة التي تتحكم في توليد النص وإبداعه. ومن 

ǞǓÂÂ�§ ®ȋ¦�ƨǼǸǴǠƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶƬē�Ľ��Ä¢��ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ƢȀȈǴǟ�řƦǼƫ�Ŗǳ¦�©ƢǸǈǳ¦Â�©ʭȂǰŭ¦Â�ŚȇƢǠŭ¦Â�ƾǟ¦ȂǬǳ¦

§�¦Poétique�Ŗǳ(تدرس الإنشائية ®ȋ¦�ƨǨȈǛÂ�ȄǴǟ�®ƾǌƫ��Ä¢��ʪ®¢�§ ®ȋ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ƢǷ�Â¢��§ ®ȋ¦�ǶǴǟ��

¦�Â¢��œȈǯŗǳ¦�°ȂƄ¦�ȄǴǟ�Ņ¦ƾƦƬǇȏ¦�°ȂƄ¦�¶ƢǬǇϵ��Ņȏƾǳ¦� ƢǬƬǻȏ¦�śƥ�ǞǸŪتتأسس على الوظيفة الجمالية أو الشعرية،

والعلاقات النحوية. ويعني هذا أيضا أن الأدب يتكون من مواد دلالية وعلاقات نحوية وتركيبية، أو الجمع بين الدلالة 

والنحو ضمن علاقات الغياب (الدلالة) من جهة، وعلاقات الحضور (التركيب) من جهة أخرى.

ȉ¦�ǶȀǧ�ń¤�» ƾē�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ¢��ƨȈƫȂǏ�©ƢȈǳ¡�ÀȂǰƫ�ƾǫÂ��ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƢȀȈǴǟ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�©ƢȈǳ

وإيقاعية، وفضائية، وصرفية، ودلالية، ونحوية، وبلاغية. كما تستجلي مظاهر الوحدة والتنوع في مجال الإبداع الأدبي، 

جهة، كما تنفتح  وبذلك، تستفيد الشعرية من اللسانيات منوالبحث عن بصمات المؤلف والمبدع على حد سواء.

على البنيوية من جهة أخرى. ويعني هذا أن الشعرية هي نظرية في تحليل الخطاب الأدبي وفق مقولات بنيوية ولسانية، 

يتمثل أساسها في تحديد أدبية النص، ورصد وظيفتها الشعرية أو الجمالية.

ʭȂǰǷ�®ǂƳÂ��ńÂ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȈƥ®ȋ¦�́ ȂǐǼǳ¦�Ǧ ȈǏȂƬƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ŘǠƫ��ǾȈǴǟÂ�Ľ��ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�̈ŚǤƬŭ¦�ƢēƢũÂ�ƨƬƥƢưǳ¦�Ƣē

�ƨȇǂǠǋÂ��ƢǸǼȈǈǳ¦�ƨȇǂǠǋÂ��®ǂǈǳ¦�ƨȇǂǠǋÂ��ǂǠǌǳ¦�ƨȇǂǠǋ�Ǻǟ�ª ƾƸƬǻ��ƢǼǿÂ��ƨưǳʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢȀǈȈǼš �ƾǟ¦ȂǬƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦

الفنية والجمالية والأساليب  وعليه، تدرس الشعرية الأشكال 7اللوحة التشكيلية، وشعرية المسرح، وشعرية الإيقاع.

�ǺǨǳ¦�ƨǇ¦°®�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳƢǧ�Ľ�ǺǷÂ���°Ȃǐǳ¦�ƨǣȐƥÂ��®ǂǈǳ¦�ǶǴǟÂ���ƨȈƥȂǴǇȋʪ�̈ƾȈǗÂ�ƨǫȐǟ�ƢȀǴǧ��ƢǼǿ�ǺǷÂلأدبية.ا

�ƢȈǜǨǴƫ�Ƣǟ¦ƾƥ¤�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ĺ®ȋ¦8.أو دراسة الصيغ الداخلية للنص ،

لاغية، وشعرية ويرى جميل حمداوي أنه يمكن الحديث عن شعرية إيقاعية، وشعرية صوتية، وشعرية فضائية، وشعرية ب

تركيبية، وشعرية الخطاب، وشعرية البلاغة، وشعرية الأسلوب، وشعرية الجنس والنوع والنمط، وشعرية الأدب بصفة 

عامة...
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�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦Â���ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦Â��ƨȈǻƢǈǴǳ¦�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�½ƢǼȀǧ��ÃŐǯ�©ʮǂǠǋ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ǺǰŻ��¿ȂȈǳ¦Â9

�ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ�Ãǂȇ�ƢǸǯ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǾƫʭȂǰǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦Â��ŅƢǸŪ¦Â�řǨǳ¦Â�ĺ®ȋ¦�̧ ¦ƾƥȍ¦�ƾǟ¦ȂǬƥ�ŘǠƫ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢��Ƣǔȇ¢

�©ʪƢǘŬ¦Â�́ ȂǐǼǳ¦�Ǯ ȈǰǨƫÂ��ȆǴƻ¦ƾǳ¦�ȆǴǟƢǨƬǳ¦�ǪǈǼǳ¦�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦Â��ƨȈǻƢǈǴǳ¦�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ǺǷ�̈ ®ƢǨƬǇȏ¦Â��ƨưȇƢƄ¦

�ŗǳ¦Â��ƨȈǧǂǐǳ¦Â��ƨȈǟƢǬȇȍ¦Â��ƨȈƫȂǐǳ¦�©ʮȂƬǈŭ¦��ƨǇ¦°®Â��ƢȀƦȈǯǂƫÂ�ǶƬē�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƨȈǣȐƦǳ¦Â��ƨȈǳȏƾǳ¦Â��ƨȈƦȈǯ

�² ƢǼƳȋ¦�Ȇǫʪ�Ǻǟ�¬ǂǈŭ¦Â�ƨǐǬǳ¦Â�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ǄȈŻ�ƢŠ�¿ƢǸƬǿȏ¦Â��ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦Â�¶ƢŶȋ¦Â�̧ ¦Ȃǻȋ¦�Ǧ ȈǼǐƬƥ

والفنية الأخرى. الأدبية

ưǳ¦�ƨȈǨȈǏȂƬǳ¦Â�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƢȀǈǇϥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ń¤�̈ǂǐƬű�̈ǂǜǻ��Å¦̄¤��ǶǰǴƫ��ȆȀǧ�ƨȇǂǜǼǳ¦�Ƣē¦ǄǰƫǂǷÂ��ƨȈǴŪ¦Â�ƨƬƥƢ

�ƨȈǳƢǸŪ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦Â�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�©ʪƢǘŬ¦Â�́ ȂǐǼǳ¦�ǲȈǴŢ� ƢǼƯ¢�Ŀ�ƢȀǼǟ� ƢǼǤƬǇȏ¦�ǺǰŻ�ȏ�Ŗǳ¦�ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦Â

�́ ȂǐǼǳ¦�ƨǇ¦°®�Ŀ�ƨȈǸǴǟ�ƨȇƾǬǻÂ�ƨȈƥ®¢�ƨƥ°ƢǬǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈǬȈǘȇȂƦǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƢȀǼǷ�ƪ ǬǴǘǻ¦�Ŗǳ¦�ƨǴƠǇȋ¦�Ƕǿ¢�Ƣǔȇ¢�ǶǰǴƫÂ

Ŭ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦Â�ƨȈǟȂǼǳ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦Â�©ʪƢǘ

�ƢǬȈƦǘƫ�À¤Â��ƨȇǂǜǻ�À¤�©ʪƢǘŬ¦Â�́ ȂǐǼǳ¦�Ǧ ȈǏȂƫ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƢȀȈǴǟ�Ǆǰƫǂƫ�Ŗǳ¦�©ƢǷȂǬŭ¦�Ƕǿ¢�Ǯ ǳǀǯ�ǶǰǴƫÂ10

الشعرية العربية :

الأدبية واللغة ليس جديدا إذا علمنا أن انشغال التراثيين العرب نقادا أو بلاغيين كان منصبا على التفريق بين اللغة 

العادية، وبين الشعر والنثر، إلا أن الدارس لهذا التراث النقدي يلحظ أن مصطلح الشعرية لم يتجل بشكله الكامل، إلا 

أنه ورد بمعنى نظم الكلام، وعمود الشعر، والصناعة، والتخييل  .

�©���ȆƸǸŪ¦�¿ȐǇ�ǺƥƢǧ����¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ǶǴǟ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǺǷ�§ ŗǬȇ���Á�ƨǟƢǼǏ�ǂǠǌǴǳÂ����¾ȂǬȇ�ƨȈǻƢǈǻȍ

11وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلوم و الصناعات " 

ه ) يتحدث عن الشعر على" أنه صناعة و ضرب من الصيغ جنس من التصوير، والمعاني  255والجاحظ ( ت

ǯÂ�«ǂƼŭ¦�ƨǳȂȀǇÂ�ǚǨǴǳ¦�ŚţÂ�À±Ȃǳ¦�ƨǷƢǫϵ�ǽƾǼǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ÀȂǰƫÂ�Ǫȇǂǘǳ¦�Ŀ��ƨƷÂǂǘǷ�ǞƦǘǳ¦�ƨƸǏ�Ŀ�Â�� Ƣŭ¦�̈ǂư

.12وجودة السبك " 
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أما ابن  قتيبة الدينوري في كتابه الشعر والشعراء ، فنراه يتحدث عن قوانين الشعر ، وعيوبه وحوافز الشعر، والمطبوع 

�ǽǂǠǋ�ȄǴǟ�ƪ ǼȈƦƫÂ�ǾƬȈǧƢǫ�ǾƬƸƬǧ�ĿÂ�ǽǄƴǟ�ǾƬȈƥ�°ƾǏ�½¦°¢Â�Ŀ¦ȂǬǳ¦�ȄǴǟ�°ƾƬǫ¦Â�ǂǠǌǳʪ�ƶũ���ǺǷ�Ȃǿ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ǪǻÂ°

13الطبع ووشي الغريزة ".

كما حاول ابن طباطبا العلوي تعريف الشعر وبلورة مفهومه انطلاقا من سعيه إلى وضع عيار ينبني على مجموعة من 

القوانين فاصلا في ذلك الشعر والنثر في حده يقول : 

ǎ ƻ�Ƣŭ�ǶȀƬƦǗƢű�Ŀ�² ƢǼǳ¦�ǾǴǸǠƬǈȇ�Äǀǳ¦�°ȂưǼŭ¦�Ǻǟ�ǺƟʪ�¿ȂǜǼǷ�¿Ȑǯ����ǂǠǌǳ¦����Ǿƥ�¾ƾǟ�À¤�Äǀǳ¦�ǶǜǼǳ¦�ǺǷ�Ǿƥ

عن جهته مجتّه الأسماع ، وفسد على الذوق، ونظمه معلوم محدود، فمن صح طبعه وذوقه لم يحتج إلى الاستعانة على 

�µ ÂǂǠǳ¦�ƨǧǂǠŠ�ǾŻȂǬƫÂ�ǾƸȈƸǐƫ�ǺǷ�ǺǠƬǈȇ�Ń�¼Âǀǳ¦�ǾȈǴǟ�§ǂǘǓ¦�ǺǷÂ���Ǿǻ¦ǄȈǷ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�µ ÂǂǠǳʪ�ǂǠǌǳ¦�Ƕǜǻ

14والحذق به " 

جعفر فإنه قد يكون من الأوائل الذين وضعوا حدّا للشعر وعرفوه تعريفا قائما على تمثل المفاهيم مثلا أما قدامة بن 

15منطقيا، إذ يعرفه بقوله : " هو قول موزون و مقفى دال على معنى "

يرى في  وابن رشيق القيرواني ينطلق من فكرة قبلية متكئا في تعريفه للشعر على سابقيه خاصة قدامة بن جعفر ، حيث

حد الشعر أنه يقوم " بعد النية من أربعة أشياء وهي : اللفظ والوزن والمعنى والقافية ، فهذا هو حد الشعر ، لأن من 

��ƨȈǼǳ¦Â�ƾǐǬǳ¦�¿ƾǠǳ�ǂǠǌƥ�ǆ ȈǳÂ�ȄǨǬǷ�ʭÂ±ȂǷ�¿Ȑǰǳ¦16

، وليس الشعر عند  و أبو القاسم الآمدي  وضع طريقا و قوانين للشعر " دقيق المعاني موجود في كل أمة و في كل لغة

�ǚǨǴǳʪ�ŘǠŭ¦�®°Ȃȇ�À¢Â��ƢȀǠǓ¦ȂǷ�Ŀ�· ƢǨǳȋ¦�ǞǓÂÂ���¿Ȑǰǳ¦�°ƢȈƬƻ¦Â���ǀƻƘŭ¦�§ǂǫÂ���ňƘƬǳ¦�ǺǈƷ�ȏ¤�Ǿƥ�ǶǴǠǳ¦�ǲǿ¢

المعتاد فيه المستعمل في مثله وأن تكون الاستعارات والتمثيلات لائقة ، بما استعيرت له ، وغير منافرة لمعناه ، فإن 

Ʀǳ¦�ȆǈƬǰȇ�ȏ�¿Ȑǰǳ¦��Ǧ ǏȂǳ¦�¦ǀđ�ÀƢǯ�¦̄¤�ȏ¤�ǪǻÂǂǳ¦Â� ƢȀ17

وأما عبد القاهر الجرجاني فشعريته تظهر في نظرية النظم التي أسسها انطلاقا من فكرتي النسج و التأليف ، ففي كتابه 

دلائل الإعجاز مدافعا عن الشعر حيث يقول : " هذا وراوي الشعر حاك وليس على الحاكي عيب ، ولا عليه تبعة ، 

�Ȃǿ�¦̄¤��ƢǸǴǈǷ� Ȃǈȇ�Â¢�ȐǗʪ�ǂǐǼȇ�À¢�ǾƬȇƢǰŞ�ƾǐǬȇ�Ń18
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��ƨǴȈƼŭ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦Â����¾ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǬǳʪ�ƢȀǘƥ°Â���ƨȇǂǠǌǳ¦�ŘǠǷ�ń¤�ƾǋ°�Ǻƥ¦�°Ƣǋ¢Â

19والصناعة المخيلة هي : صناعة اللحن ، صناعة الوزن وصناعة عمل الأقاويل المحاكية .

حلته تعد مرحلة اكتمال ونضج ، لأنه اضطلع على أعمال سابقيه مثل ابن سينا والفارابي، أما حازم القرطاجني فمر 

�ǲȈǐǨƬǳʪ��ƢǬƷȏ�ǾƬȇǂǠǌǳÂ�Ǿǳ�¼ǂǘƬǼǇ�Äǀǳ¦Â��ȂǘǇ°¢�§ ƢƬǯÂ

وتختلف الشعرية العربية الحديثة عن الشعرية القديمة من حيث اتساع مفهوم مصطلح الشعرية، ومن حيث ارتباطها 

ƨȀƳ�ǺǷ�§ǂǤǳ¦�ƨȇǂǠǌƥ��§ ƢǘŬ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǲǸǌȈǳ�ƢȀƬǇ¦°®�¾Ƣů�ǺǷ�ƪ ǠǇÂ�ƢĔȂǯ�ƨŻƾǬǴǳ�̈ǂȇƢǤǷ�ƨưȇƾū¦�ƨȇǂǠǌǳƢǧ���Ãǂƻ¢

الأدبي في حين انحصرت الشعرية العربية القديمة بدراسة صناعة الشعر وقوانينه.

شعري فجمال الدين بن الشيخ يرى أن أدب اللغة العربية منذ العصر الجاهلي حتى بداية القرن العشرين، هو أدب 

«����ǾǴǷϦÂ�ǾȈǴǟتماما ، ȂǫȂǳ¦�ǪƸƬǈȇ�¦°®ʭ�ʫƢƦƯ�ƾȀǌƫ�ȆǿÂ��ʭǂǫ�̈ǂǌǟ�ǆ Ũ�ǾƬȇ°¦ǂǸƬǇ¦�ƪ ǫǂǤƬǇ¦20

��ȏÂ��ƨȇȂǤǳ�ƨǠȈƦǗ�©¦̄�̈ ƢǨǯ�ǲǯ�ÀƘǋ�Ǯ-في رأيه -لأن الشعرية ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ��µ ƢȈƫ°ȏ¦Â�ƨǟƢǼǐǳ¦�ǲǔǨƥ�§ ƢǈƬǯ¦

�ǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǴǳ�Ǿǫǂǘƫ�Ŀ�ƺȈǌǳ¦�Ǻƥ�Ǻȇƾǳ¦�¾ƢŦ�ƾǫƢǼǳ¦�À¢�ȄǨź�ǲƴǇ�ƾǫÂ��ȄǷ¦ƾǬǳ¦�®ƢǬǼǳ¦�ǺǷ�ƾǫʭ�Ä¢�°Â®�ǲǨǤȇ�Ń�ƨȈƥ

�ń¤�ƢƸǸǴǷ�ƨǠȇǂǇ�ƲƟƢƬǻ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ƨƥȂǠǏ�ń¤�ǾưŞ�ǂƻ¡�Ŀ�ǎ Ǵƻ�ƾǫÂ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦��ǾƥƢƬǯ�Ŀ�Ƕǿ ¦°¡Â�ǶēƢǷƢȀǇ¤

¦ƾū¦Â��ǽƢǼǧǂǟ�Äǀǳ¦�ǾƳȂǳ¦�ȄǴǟ�̈ƾȈǐǬǳʪ�«ÂǂŬ¦Â��©¦ǂǤưǳ¦�ǲǯ�ƾǈǳ�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�®ƢǬǼǳ¦�ǾƯƾƷ¢�Äǀǳ¦�ǲǷƢǰƬǳ¦�«ǂƻ�Ŗǳ¦�ƨƯ

�ȄǴǟ�©¢ǂǗ�Ŗǳ¦�©¦ƾƴƬǈŭ¦Â�©¦ŚǤƬǴǳ�̈ǂȇƢǈǷ��ǾȈǳ¤�¦ȂƦǿ̄ �ƢǸȈǧ�ǶȀƬȈǬƷ¢�ÃƾǷÂ�ÄǂƴŮ¦�ňƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ÀÂ®ƾĐ¦�Ƣđ

.عصرهم

��ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ËǂǷ�Ŗǳ¦�©ƢǘƄ¦�ǪǧÂ�ƨȈź°ʫ�ƨȇ°Ȃǘƫ�̈ǂǜǻ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ń¤�ǂǜǼȇ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾǨǳƚǷ�Ŀ�ǆ ȈǻÂ®¢Â

لى الحداثة الأخيرة، مستظهرا أهم العوامل المؤثرة في الشعرية العربية، لاسيما القران الكريم الذي حققت منذ النشأة إ

�ƨǷ°ƢǏÂ�ƨƬƥʬ�ŚȇƢǠǷ�ǪǧÂ�ǂǠǌǳ¦�ƪ ǘŶ�Ŗǳ¦�̈Śƻȋ¦�ǽǀǿ��ƨƥƢƬǰǳ¦Â�ǺȇÂƾƬǳ¦�ń¤�ƨȈǿƢǨǌǳ¦�ƨǴƷǂǷ�ƾǼǟ�ƨȈǟȂǻ�ƨǴǬǻ�ǾǠǷ

ʪ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǴǳ�ŅƢưŭ¦�ƾū¦�ƢĔ¢�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�Ã¢°�Ŀ�ǶǿŚǣ�ǶȀǫȂǨȇ�ȏ�Ǻȇǀǳ¦��śȈǴǿƢŪ¦�ǂǠǋ�ǺǷ�ƨǸȀǴƬǈŭ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟ

�ǾȈǧ�ǶǿÂƾŹ�Ǯ ǳǀǳ�ǶȀǈǨǻ¢�¦ÂǂƼǇ�Ǻȇǀǳ¦Â��ƢȀǷȂǴǟÂ�ƨǤǴǳ¦�ǲǿ¢�Ƕǿ�ƨƥƢƬǰǳ¦Â�ǺȇÂƾƬǳʪ�¦ȂǼƬǟ¦�Ǻȇǀǳ¦�À¢�ȏ¤��ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ

�Â�ɦ �¿Ȑǯ�ŚǈǨƫ�ǺǷ�ƨȈǳƢǟ�ƨƳ°®�¹ȂǴƥÂ��Ǻƻƾǳ¦�Â�ǺƸǴǳ¦�Ǻǟ�À¡ǂǬǳ¦�ƨǤǳ�ǚǨƷ��ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ�ǾǳȂǇ°�Ʈ ȇƾƷ

�Ʈ ȇƾū¦�ǶǴǟ�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ��ƨǧȐŬ¦�Â¢�ƨǘǴǈǴǳ�ƨȈũǂǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢǷȂǬǷ�©°ƢǏ�Ľ�ǺǷÂ����ɨ �ŉǂǰǳ¦
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�ƨǧƢǬƯ�Ǻǟ�ÄǂǰǨǳ¦Â�ȆǇƢȈǈǳ¦�«ÂǂŬ¦�ǲưǷ��řȇƾǳ¦�¬ȐǘǏȏʪ��ʬ¦ƾƷ¤�ƾǠȇ�ǲƟ¦Âȋ¦�ǖŶ�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦�À¤Â��À¡ǂǬǳ¦Â

.وض أن يلتم حولها الجميع ولا يشتط منهم أحدالخلافة التي من المفر 

�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǲǏȋ¦�À¢�ń¤��¦ŚǌǷ�ƨȈǴǿƢŪ¦�ƨȇȂǨǌǳ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾūʪ��ǾǨǳƚǷ�ƾȈǠǇ�ȆǴǟ�ƾŧ¢�ǲȀƬǇ¦�ƾǫÂ

�¿Ȑǰǳ¦�ÀƢǯÂ��Ȇū¦�ǶȈǈǼǳ¦�ƨƥƢưŠ�ǂǠǌǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�©Ȃǐǳ¦�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ��ƨȈǟƢũ�ƨȈƫȂǏ�ƨǧƢǬƯ�ǺǸǓ�ʮȂǨǋ�Ƙǌǻ�ȆǴǿƢŪ¦

.21ر يتجاوز الكلام ...وفي هذا ما يدل على عمق العلاقة وغناها وتعقدها بين الصوت والكلام"وشيئا آخ

إذ أن الشعرية لا تكمن في الحروف التي تؤلف الشعر، وإنما في الكيان الذي يؤديه، وطريقة التعبير ومن ثم إن "قراءة 

22الشاعر لم تكن فيما يفصح عنه، بل في طريقة إفصاحه". 

ويرى أدونيس أن "كتابة الشعر هي قراءة للعالم وأشيائه ... وسر الشعرية هو أن تظل دائما كلام ضد الكلام، لكي 

�¤̄�¢À�����ǽǂǰƬƦƫ�ƢǸȈǧ�Ƣē¦̄�ǂǰƬƦƫ�ƢŶ¤Â��ǽƾƷÂ� Ȇǌǳ¦�ǂǰƬƦƫ�ȏ�ƢǼǿ�ƨǤǴǳ¦تقدر أن تسمي العالم وأشيائه أسماء جديدة،

�ƨƬǴǨǷ�ƢȀǈǨǻ�±ÂƢƴƬƫ�ƨǸǴǰǳ¦�Ʈ ȈƷ�Ȃǿ�ǂǠǌǳ¦Â���ǂƻ¡�ŘǠǷÂ��̈ƾȇƾƳ�̈°ȂǏ�ǀƻϩ� Ȇǌǳ¦�Ʈ ȈƷ��ƢȀǧÂǂƷ�®ÂƾƷ�ǺǷ
23��¬ȐǘǏȏʪ��ƨƯ¦ƾƷ��ƶǴǘǐŭ¦�ǖƥ°�ƾǫÂ��ȆǇƢƦǠǳ¦�ǂǐǠǳ¦�̈ƾȈǳÂ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦��ƨƯ¦ƾū¦�ƨȇǂǠǋ�ń¤�ǆ ȈǻÂ®¢�ļϩ�Ľ

الديني (الإحداث) أي التغيير من أمر الدين وتعاليمه.

في عناصر، أساسها الفضاء البصري للقصيدة، والذي يشكل كما يطرح كمال أبو ديب تصوره للشعرية الحديثة 

جسدا متميزا برؤيته الخاصة التي تختلف من قصيدة إلى أخرى، ذلك الفضاء الذي تجسده الطاقة التشكيلية الخارجية 

يل للغة، لتجعل منه نصا محسوسا أو مرئيا، يمتلك خصائص داخلية تتمتع بحالة من الحركة الحيوية التي تعطي التشك

الرؤيوي للقصيدة بعدا أيقونيا، "وبين أهم العناصر المكونة للشعرية في تصوري، الفضاء البصري، الذي تتحرك ضمنه 

�ÀƢǷÂ°Â��°Ȑǋʪ�ÀȂƬǇƢǣ�Ƕǿ±ǂƥ¢�śƥ�ǺǷ�śǇ°¦ƾǳ¦�ǺǷ�®ƾǟ� ƢǔǨǳ¦�¦ǀǿ�ƨǴǰǌǷ�ƪ ǴǤǋ�ƾǫÂ��ǾȈǸǼƫÂ�̈ ƾȈǐǬǳ¦

تلفة، وبمفاهيم متباينة وليس غرضي هنا استعراض جاكوبسون وقد عالج الدارسون الفضاء الشعري من منظورات مخ

أعمالهم بل تنمية بعد آخر لتناول الفضاء الشعري ضمن إطار نظرية جديدة فيه وأسميها(الأيقونية) إلى أن يتاح لي 

مصطلح آخر أفل لوصفها، إن ما أهدف إليه هنا هو تجسيد النص لفضائه الرؤيوي، في لغة تمتلك هي بدورها 

.24ء الذي يجسده النص" خصائص الفضا

الشعرية الغربية :
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ق.م) ولا سيّما في  322إذن، يحمل معنى الصّنع والابتداع والابتكار ويعود أساسا إلى أرسطو (الشعريةفمصطلح

وفيه اهتمّ بـ"دراسة الفن الأدبي بوصفه إبداعا لفظيا"  فبحث في قوانينه العلمية التي تحكمه، وهو ، 25فنّ الشعر كتابه

�ƨǠƥʫ�ƢȀǴǠŝ�©ƢȈǻƢǈËǴǳ¦�ǞǷ�ƨȇǂǠËǌǳ¦�ƾǓƢǠƬƥ�Ëȏ¤�ǾËǬƷ�ĿȂƬǈȇ�ȏ��² Âǂǳ¦�śȈǻȐǰǌǳ¦�ƾǼǟ�Ǿƫ¦ǀƥ�ǶƟƢǫ�Ʈ ƸƦǳ¦�ǺǷ�§ǂǓ

26لها وفرعا من فروعها، "بما أنّ الألسنية هي علم اللّغة الأولى كذلك تكون "الإنشائية" علم "اللغة الثانية".

وتعاقبا، إثر دراستهم لأدبية النصوص، ويعود ذلك أساسا إلى رومان جاكبسون مماّ أملى على المصطلح تطوّرا وتبدّلا 

ƨȈǇÂǂǳ¦�ƨȈǻȐǰËǌǳ¦�±ȂǷ°�ǺǷ�¦±°ʪ�¦ǄǷ°�ǽ°ƢƦƬǟʪ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�Ŀ�ƢƳ°ƾǼǷ�¦ ǄƳ�ƨȇǂǠǌǳ¦��ŐƬǟ¦�Äǀǳ¦�ƨƥƢƳȍ¦��ń¤�» ƾē��

�ËǺǧ�ǲǐǨȇ�Äǀǳ¦�ȆǟȂǼǳ¦�» ȐƬƻȏʪ�ǪËǴǠƬȇ�» ƾŮ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ƢŠ��ƢȈǼǧ�ȐǸǟ�ƨȈǜǨǳ�ƨǳƢǇ°�ǺǷ�ǲǠŸ�Äǀǳ¦�ƢǷ��¾¦ƚǈǳ¦�Ǻǟ

رة من العوامل المكوّنة لكلّ سيرورة لسانية أو فعل تواصل . مقدّما في ذلك صورة مختصاللّغة عن الفنون الأخرى"

-وتتوسّطهما رسالة-مرسل إليه -لفظي في شكل نموذج اتصالي يتمثل في النموذج السّداسي المتكوّن من مرسل

.وقناة اتصال-وشفرة -تتطلّب هي بدورها سياقا 

مولّدا لوظيفة لغوية، مختلفة". في درجة هيمنتها عن وقد أثبتت نظرية جاكبسون هذه أن "كل عنصر من هذه العناصر 

�§ ƢǘŬ¦�Ŀ�ƨǤËǴǳ�Ãǂƻȋ¦�Ǧ ƟƢǛȂǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Ŀ�ƨǼǸȈȀŭ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ȄǬƦƫ�ǺǰǳÂ��Ãǂƻȋ¦�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦

الأدبي.

أو  المقياس المساعد على تحديد إبداعية النص الأدبي وذلك بدرجة حضورالوظيفة الشعريةوقد اعتبر جاكبسون 

خفوت تلك الوظيفة. لذلك يقتصر على النص الأدبي في التعرّف على أسراره الأدبية، لأنّ الأدب عنده، أوّلا وأخيرا، 

نصّ وكلّ ما يهمّه في دراسته كائن فيه، ملازم له لا يلُتمس أبدا خارج حدوده، منتهيا إلى أنّ "النص لا يكون أدبيا 

صياغته وأسلوبه وطريقته ووظيفة اللّغة فيه". بمعناه أي بدلالاته، وإنمّا هو أدبي ب

وهكذا تردّد مصطلح الشّعرية مع جاكبسون على نحو متميّز مماّ ردّده أرسطو، آل به الأمر إلى ارتباطه الشّديد 

ǲȈǴŢ�ǂƯ¤�ƨǏƢƻ�ƨȈǻƢǈËǴǳ¦�ƨǇ¦°Ëƾǳʪومدى هيمنتها على الوظائف الأخرى التي تشدّ الخطاب اللّغوي للوظيفة الشعرية

امّة والشعر على وجه الخصوص.ع

فشعرية جاكبسون  لم تكن منهجا خاصا له طرقه واتجاهاته العلمية، بل الشّعرية لديه لا تتعلّق إلاّ بدراسة السّمات 

27المميّزة للأدب.
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ونجد جون كوهين قد ضيّق من استعمال المصطلح جاعلا من "الشعرية علما موضوعه الشعر" ، مكرّسا فكرة التقابل 

بين النثر والشعر. ذلك أنّ "النثر والشعر يتميّزان داخل لغة معينّة كنمطين مختلفين من الرسائل، وعلى هذا الأساس 

���ƢǠǷ�ÃȂƬƄ¦Â�̈°ƢƦǠǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄Â�ǲǰËǌǳ¦�Ŀ�Â¢�̈Ë®Ƣŭ¦�Ŀ� ¦ȂǇ�ÀƢǓ°ƢǠƬȇ�ƢǸËĔƜǧ28

��ǽ°ƢƦƬǟʪ�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘƼǴǳ�ƨȈǴǏ¦ȂƬǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�¦ƾËǯƚǷ�Ǯ ǳ̄�ƨȈƥȂǴǇ¢�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ËÀ¢Â�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ƢǈǼƳ

الجنس"  مبرزا أنّ شعرية الشعر لا تتحقّق إلاّ في اللّغة أوّلا وأساسا في قوله: "إنّ الشاعر بقوله لا بتفكيره وإحساسه، 

29Ŀ�¬ʮǄǻȏ¦�°Â®�ƢƬƦưǷ����ǲȈǰǌƫإنهّ خالق كلمات وليس خالق أفكار وترجع عبقريتّه كلّها إلى الإبداع اللّغوي" 

الصّورة الشعرية ومساهمته في تغيير المعنى.

ونجد رامان سلدن في اعتباره الشعرية تلك "الدراسة المنهجية التي تقوم على علم اللّغة للأنظمة التي تنطوي عليها 

�Ƣđ�ǶËȀǨƬȇالنصوص الأدبية، وهدفها هو دراسة الأدبية أو اكتشاف الأنساق الكامنة التي توجّه القارئ إلى العملية التي

30أدبية هذه النصوص"

��ƨȈƥ®ȋ¦�°ʬȉ¦��ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦�ƨǟȂǸů�ǆ Ȉǳ�ƢȀǟȂǓȂǷ�¿¦®�ƢǷ��ƨȇȂȈǼƥ�ȆȀǧ��ƢēƢǠȇȂǼƫ�Ǻǰƫ�ƢǸȀǷ��ƨȇǂǠǋ�Ëǲǯ�ºǧ�Ǯ ǳǀǳ

�ƢēƢǷȐǟ�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�ǺǷÂ�ƨȈǼǈǳȋ¦�ƢǿƢǼƥ�©ƢȈǻƢǈËǴǳ¦�ǺǷ�ǶǼǤƫ������§ ®ȋ¦�Ȇǿ��̈®Ëǂů�ƨȈǼƥ�ǾǼǰǳÂ

بدراسة أنساق العلامات ووظائفها ضمن الحياة الاجتماعية، فليست سوى "تساؤلات تخصّ  السيميائيات علم يعنى

�ňƢǠŭ¦�ǽǀǿ�Ƣđ�Ǯ ǴȀƬǈȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ƣǔȇ¢�ȆǿÂ��ǾȈǻƢǠǷ�Ä¢�ǾƫƢǯȂǴǇ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�ƲƬǼȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦31

يات، هو بمثابة العلم وهذا ما أكّده جون دي بوا  حين ذهب إلى أنّ "الشعرية يمكن أن تشكّل قسما من اللسان

الشامل للبنى الألسنية، إلاّ أنّ عددا هاما من الإجراءات التي تتناولها الشعرية لا يتوقف عند حدود المشكلات اللّغوية، 

.بل يتجاوزها إلى التعلّق، عموما، بنظرية العلامات

نوّعا مدلوليا مختلفا، إثر قيامه أما الباحث الفرنسي تزفيتان تودوروف معه يشهد مصطلح الشعرية رؤية جديدة وت

¿ȂȀǨŭ�ǲȈǏƘƬǳʪوالتنظير له في النقد الحديث منذ الستينات وحتى الوقت الحاضر، سنتطرق له ولشعريته لاحقا الشّعرية

���ǲȈǐǨƬǳʪ

:32الشعرية  عند  حازم القرطاجني
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ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǬǳ¦�ǺǟÂ�ǂǠǌǳ¦�ƨȇǂǠǋ�Ǻǟ���Ʈ ȇ®ƢƷ¢�ǒ Ǡƥ�Ŀ�řƳƢǗǂǬǳ¦�¿±ƢƷ�ƶǸǴǻÂ��ȏÂ�ǂǠǌǳ¦�ƢǸđ�ƾǐǬȇ�ȏ�ȂǿÂ�

) حيث يصيب نصيبا يسيرا من مفهومها الحديث فيقول:"... وكذلك  poeticsالنظم، وإنما شيئا من معاني كلمة ( 

ظن أن الشعرية في الشعر إنما هي نظم أي لفظ كيفما اتفق نظمه وتضمينه أي غرض اتفق على أي صفة اتفق لا 

33م موضوع، وإنما المعتبر عنده إجراء الكلام على الوزن والنفاذ به إلى القافية" يعتبر عنده في ذلك قانون ولا رس

إننا لا نظن أن لفظ الشعرية في نص حازم يحمل دلالة أخرى غير أنه يعني القوانين الأدبية بصفة عامة ومنها الشعر، 

ذه الكيفية التي تحدث عنها الناقد هي ما وإلا لماذا أتى حازم بمصطلح الشعرية وربطه بكيفية النّظم، وكلنا يعلم أن ه

يطلق عليه في مفهوم النظرية النقدية عموما، قديما وحديثا، قوانين العملية الإبداعية الشعرية خاصة، يضيف حازم 

مؤكدا على نفس المعنى: " وليس ما سوى الأقاويل الشعرية فيحسن الموقع من النفوس مماثلا للأقاويل الشعرية، لأن 

ȇÂƢǫȋ¦�̄¤�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ŀ�ǾȈǳ¤�«ƢƬŹ�ƢǷ�ń¤�ƢȀȈǧ�«ƢƬŹ�ȏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ȂŴ�Ƣđ�ȂƸǼȇ�ƨȈƥƢǘƻ�ȏÂ�ƨȇǂǠǌƥ�ƪ ǈȈǳ�Ŗǳ¦�ǲ

34المقصود بما سواها من الأقاويل إثبات شيء أو إبطاله أو التعريف بماهيته وحقيقته" 

زون مقفى شعرا أو أن يكون طبعا لقد نفى القرطاجني أن تكون الشعرية خصيصة الشعر، و أنكر أن يكون كلام مو 

فقط... و أظنه لا يحتاج في الشعر إلى أكثر من الطبع، ونفيه دخول الكلام الموزون المقفى تحت لواء الشعر، 

فالقرطاجني يبحث عن قوانين تحقق شعرية بغض النظر عن قيدي الوزن والقافية، وان  كان يعطيهما امتيازا خاصا...و 

ƢƦƬǟʪ�ƨǤǴǳ¦�ȄǴǟ�Ǆǯǂȇ�©ǂǧƢǔƫ�¦̄¤�ȏ¤�ǎ Ǽǯ�ǪǬƸƬȇ�ȏ�ǂǠǌǳ¦�Àȋ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦Â�ĺ®ȋ¦�®ȂƳȂǳ¦�ǲǏ¢�Ȇǿ�Ƣǿ°

عناصر الشكل، الوزن والقافية و عنصر الإبداع الذي يتجلى على شكل عنصري التعجب والاستغراب، و أخيرا 

بنية التركيب والدلالة، أثبت عنصر التأثير في المتلقي في إطار فاعلية البنية الإيقاعية التي لا تنفصل بدورها عن 

القرطاجني عنصر الإغراب بوصفه ركنا أساسيا من الشعرية و عليه بنيت فيما بعد من وجهة نظر الشكليين الروس، 

�µ"ولاسيما  ǂǣ�À¤����ƢȀƬǫȐǟ�Ŀ�ƨƥ¦ǂǣ�ǪǴƻÂ�ƨǤǴǳ¦�ƨǨǳ¢�ǶȈǘƸƬƥ�Ǯ ǳ̄Â��ŃƢǠǳ¦�ƨƥʫǂǳ�ǽǂǈǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ��ȆǰǈǧȂǴǰǌƫ

ȋʪ�² ƢǈƷȍ¦�ǲǬǻ�Ȃǿ�ǺǨǳ¦ƨȈǼǬƫ�Â��» ǂǠƫ�ƢǸǯ�ǆ Ȉǳ�Â�½°ƾƫ�ƢǸǯ�� ƢȈǋ الفن هي إسقاط الألفة عن الأشياء أو

35تغريبها".

�ȆȀǧ�Ãǂƻȋ¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǂƟƢǇ�ƢǷ¢�řƳƢǗǂǬǳ¦�ƾǼǟ�ȏ¤�ǂȀǜȇ�Ń�ƢǷȂȀǨǷÂ�ƢƸǴǘǐǸǯ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢��ǶǛʭ�ǺǈƷ�Ãǂȇ

من  -إلى حد ما –ية إشارة تقترب تشير إلى معاني مختلفة، و يرجع ذلك لكون القرطاجني يشير إلى معنى لفظة الشعر 
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معناها العام، أي قوانين الأدب ومنه الشعر، و يرى أيضا أن حازما لم يكن المرجعية الأكيدة، للشعرية الحديثة، بل 

36".نجد في قوله لمحة خاطفة من معنى الشعرية الحديثة

والتّخييل، فالمتأمّل في شعرية القرطاجني فلكي تتحقق صفة الشعرية في القول لابد من توفره على عنصري المحاكاة 

�Ǻǧ��§ ƢƬǰƥ�ǽǂƯϦ�ËÀ¢�ƢǸǯ�°Ȃǐǳ¦�Â�· ƢǨǳȋ¦�¾ÂƢǼƬȇ�ƢŲ�ǂưǯ¢�ňƢǠŭ¦�Ǻǟ�ª ƾƸƬȇ�ǾǼǷ�ǲǠƳ�ǪǘǼŭʪ�ǽǂƯϦ�À¢�½°ƾȇ

ƢȀƳ¦ǂƻϵ�ƢȀȈǧ�ǲȈǐǨƬǳ¦Â�̈ ƢǯƢƄ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ń¤�ǾǴŧ�ȂǘǇ°ȋ��ǂǠǌǳ¦ ،في تقسيمات في غاية الدقة والإحاطة

:تخيّل الشيء بوساطة أو بغير وساطة إلى قسمين فقسمها من جهة

�̧¦Ȃǻ¢�ǲǔǧ¢Â�ǾȈǯƢŹ�ƢǷ�ȆǯƢŹ�Â¢�ǾȈǯƢŞ�ƢŠ�Ä¢��ǽŚǤƥ� Ȇǌǳ¦�̈ƢǯƢŰÂ��ǾǧƢǏÂ¢�ŚǤƥ�Â¢�ǾǧƢǏÂϥ�ǾǈǨǻ� Ȇǌǳ¦�̈ƢǯƢŰ

®ȂȀǠŭ¦�®ƢƬǠǸǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ǽŚǣ�Ȃǿ�ǆ ǨǼǳ¦�Ŀ�ƢǠǫÂ�ƢŮ�Àȋ��ƨƥǂǤƬǈŭ¦�Ȇǿ�̈ƢǯƢƄ¦.

ول القرطاجني: "التخييل أن تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخيل أو معانيه وأسلوبه ونظامه، أما التخييل فإننا نجد ق

¢�ƨȀƳ�ń¤�ƨȇÂ°�Śǣ�ǺǷ�ȏƢǠǨǻ¦�Ƣđ�ǂƻ¡� Ȇǋ�°Ȃǐƫ�Âوتقوم في خياله صورة أو صور ينفعل لتخيّلها وتصورها،

37الانبساط أو الانقباض "

التأثير فيه عن طريق التخييل، وهو الذي لمح إلى عناصر الاتصال دليلا على أنه أولى أهمية كبيرة للمتلقي وعملية 

�ƨȀŪ¦�Ƥ ǈŞ�ƢȀȈǧ�®ƢǸƬǟȏ¦� ƢŴ¢Â�ƢȀƦǿ¦ǀǷ�Ǧ ǴƬţ����ƨȇǂǠǌǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�À¢�ǂǯ̄ �śƷ��ÀȂǈƦǯƢƳ�Ƣđ�» ǂǟ�Ŗǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦

ǯǂƫ�Â¢� Ȇǋ�ǲǠǨǳ�² ȂǨǼǳ¦�µ ƢĔ¤�Ŀ�̈ƾǸǟ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�ǲȈū¦�̧ ƢǬȇϵ�ƢȀȈǧ�ǂǟƢǌǳ¦�řƬǠȇ�Ŗǳ¦�©ƢȀŪ¦�Â¢�Ȇǿ�Ŗǳ¦�Â¢�Ǿ

أعوان للعمدة، وتلك الجهات هي ما يرجع إليه القول نفسه، أو ما يرجع إلى القائل، أو ما يرجع إلى المقول فيه، أو ما 

38يرجع إلى المقول له "

:فهذه أربعة عناصر من الرسالة اللغوية عند جاكبسون يحدّدها عبد الله الغذامي كالآتي

لرسالةمايرجع إلى القول نفسه... ا -1

ما يرجع إلى القائل... المرسل-2

ما يرجع لإلى القول فيه... السياق-3

39ما يرجع إلى المقول له ...المرسل إليه-4
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�À¤����¾ȂǬȇ��ƨȇǂǠǌǴǳ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ÀƢǯ°ȋ¦�ǺǷ�ǽƾǟ�Â�§ ¦ǂǣȍ¦�ƨȈŷ¢�ń¤�řƳƢǗǂǬǳ¦�ǺǘǨƫ�ƾǬǧ�¦ǀǿ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

¦�¦̄¤�ǆ ǨǼǴǳ�ƨǯǂƷ�Ƥ ƴǠƬǳ¦�Â�§ ¦ǂǤƬǇȏ¦��ƢǿǂƯϦÂ�ƢŮƢǠǨǻ¦�ÄȂǫ�ƨȈǳƢȈŬ¦�ƢȀƬǯǂŞ�ƪ ǻŗǫ40

��² ȂǨǻ�ƢȀǨǳϦ�Ń�̈ƾȇƾƳ�°Ȃǐǳ�ƢǫȐƻ�¾ƢȈŬ¦�ÀȂǰȈǧ��ȆǬǴƬŭ¦�ȄǴǟ�¦ŚƯϦ�ǂưǯ¢�ǾǼǷ�ǲǠŸ��¾ƢȈŬʪ�Àŗǫ¦�ƢǷ�¦̄¤��§ ¦ǂǣȍƢǧ

đ¤�ƨǳȏ®Â��¬Ƣǔȇ¤�ƨǳȏ®��ȆǿÂ�ňƢǠŭ¦�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳ¦�ǺǷ�̧ ¦Ȃǻ¢�ƨƯȐƯ�śƥ�¿±ƢƷ�ǄȈŻ�¦ǀǿ�ĿÂ��ś ËǬǴƬŭ¦ ام، ودلالة إيضاح

�ƶȇǂǐƬǳ¦Â�ƢȀǼǟ�§ ¦ǂǟȍ¦�ȆǔƬǬƫ�ƾǫ�Ŗǳ¦�¾ȂǬǳ¦�ǺǗ¦ȂǷÂ�¿Ȑǰǳ¦�ƾǏƢǬǷ�ǂưǯ¢�ƪ ǻƢǯ�À¤Â��ňƢǠŭ¦�À¤��¾ȂǬȇ�ƢǠǷ�¿Ƣđ¤Â

��ƨËȇ®Ϧ�ƾǐǬǻ�ƾǫ�Ƣǔȇ¢�Ǯ ǳǀǯÂ�ƢĔÂ®�¿Ȑǰǳ¦�§ ¦Ȃƥ¢�¼Ȑǣ¤Â�ƢȀǓƢǸǣ¤�ǞǓ¦Ȃŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�ƾǐǬȇ�ƾǬǧ�ƢēƢǷȂȀǨǷ�Ǻǟ

الدلالة عليه، والأخرى غير واضحة الدلالة لضروب من المقاصد، فالدلالة على  المعنى في عبارتين: إحداهما واضحة

���ƢǠǷ�¿Ƣđ¤Â�¬Ƣǔȇ¤�ƨǳȏ®Â��¿Ƣđȍ¦�ƨǳȏ®Â��¬Ƣǔȇȍ¦�ƨǳȏ®��§ǂǓ¢�ƨƯȐƯ�ȄǴǟ�À̄¤�ňƢǠŭ¦41

بلغه من النضج  وإذا فهمنا ما كتبه حازم حول الشعرية في ضوء سياقه التاريخي والثقافي، فإننا ندرك تماماً الحد الذي

والاكتمال، لقد استطاع حازم أن يستنطق النصوص الأدبية بعقل واع، وذوق رفيع ليحدد بصورة شمولية القوانين 

��ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ƢȀȈǴǟ�±Ƣǰƫ°ȏ¦�ǶƬȇ�ƨȇǂǜǻ�ǲǰǋ�Ŀ�ƢǼǳ�ƢȀǣȂǐȇ�Ľ��́ ȂǐǼǳ¦�ƨȇǂǠǋ�ƢȀǼǷ�ƾǳȂƬƫ�Ŗǳ¦�ǶǜǼǳ¦Â

�ƨȈƷʭ�ǺǷ�Ƣǿ®ƢǠƥ¢�Ǧ ǌǯÂ�ƢȀǴȈǴŢÂÃǂƻ¢.

�ƢǸǴưǷ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�¿ƾƼƬǈȇ�ʭƢȈƷ¢�Ȃǿ�ƢŶ¤Â��Ʈ ȇƾū¦�ƢȀǷȂȀǨǷ�°ȂǴƦƬǳ�¦ƾƟ¦°Â�ƨȇǂǠǌǴǳ�ƢǠƳǂǷ�ƾǠȇ�Ǿǻ¢�řǠȇ�ȏ�¦ǀǿ�ǲǯ

�Ǻǰȇ�Ń�À¤��ǲƟȐǬǳ¦�ǺǷ�ȂǿÂ��Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ƨȇǂǠǌǴǳ�ȆǬȈǬū¦�ŘǠŭ¦�ǺǷ�§ŗǬȇÂ��śȈǻʭȂȈǳ¦�ƨǨǇȐǨǳ¦�©ʪƢƬǯ�Ŀ�Ȃǿ

ȇǀǳ¦�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�§ǂǠǳ¦��ƢȀȈǳ¤�¦ȂǬƦǈȇ�Ń�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶȀƬŪƢǠǷ�Ŀ� ¦°ϕ�¦Â£ƢƳ�Ǻالوحيد، من النقاد

:42الشعرية عند تودوروف 

الشعرية عند تودوروف، تعني مجموع الخصائص، والقوانين العامة التي تحدد أدبية النص؛ ومن ثم فإن من مهامها الأولى 

الأدبي، أي أدبية الأدب ، ويمُكن والأخيرة، ليس العمل الأدبي في حد ذاته، وإنما الكشف عن خصائص الخطاب 

�ÈǲƳǂǳ¦�ÈǲǠƳ��§ ƢƬǰǳ¦�¦ǀǿ�À¢�ƨƳ°®�ń¤��ÄȂȈǼƦǳ¦�ŘǠŭʪ�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨŭ��» Â°Â®Ȃƫ�ÀƢƬȈǧǄƬǳ��ƨȇǂǠǌǳ¦��§ ƢƬǯ�°ƢƦƬǟ¦

.يتبوأ مكانة مرموقة في مصاف "الشعريين" ومنظري علم الأدب/ الشعرية
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بوصفها عينات فردية، وإنما يتأسس موضوعها على فهو ينص على أن الشعرية لا تتأسس على النصوص الأدبية 

�̈®ǂĐ¦�ŘƦǳʪ�ǺǰǳÂ�̈ǄƴǼŭ¦�ǞƟƢǫȂǳʪ�ǶƬē�ȏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�¿¦®�ƢǷ��ƨȇȂȈǼƥ�ÀȂǰƫ�À¢�ƾȇǂƫ�ǾƬȇǂǠǋ�À¢�Ä¢��ȆƟ¦ǂƳȍ¦�¿ȂȀǨŭ¦

43للأدب.

ƨǷƢǟ�̧ ¦ƾƥȍʪ�ƨǴǏ�ǲǰǳ�ǶǇ¦�Ȇǿ�Ǿȇƾǳ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¤ الأمر إذا كان  ،حيث تكون اللغة هي الوسيلة والجوهر، ولايهم

�̈ƾǟ�ǞǗƢǬƫ�ǺǷ�ȂǴź�ȏ�Ǯ ǳ̄Â��ʮȂǤǳ�̧ ¦ƾƥȍ¦�ÀȂǰȇ�À¢�Ȃǿ�ǶȀȇ�Äǀǳ¦�ƢŶ¤Â��ǂưǼǳ¦�ǆ ǼƳ�Â¢�ǂǠǌǳ¦�ǆ ǼƳ�ǺǷ�̧ ¦ƾƥȍ¦

44ميادين علمية تعمل على الكلام المنطوق والمكتوب، كاللسانيات، والسيميائيات، والأسلوبيات"

تودوروف يرى أن تلك العلوم تساهم في تشكيل شعرية  وإذا كان الأدب موضوعا لكثير من العلوم والمعارف، فإن

�§ ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�ǲǤƬǌƫ�ƢĔȋ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ń¤�¿ȂǴǠǳ¦�§ǂǫ¢�ƢĔȂǰƥ�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǣȐƦǳ¦�ǄȈǸƬƫÂ��ĺ®ȋ¦�§ ƢǘŬ¦45

�ŘƦǳʪ�ǺǰǳÂ��ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ǞƟƢǫȂǳʪ�ǶƬē�ȏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�¿¦®ƢǷ��ƨȇȂȈǼƥ�ÀȂǰƫ�À¢�ƾȇǂƫ�» Â°Â®Ȃƫ�ƾǼǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¤

®ǂĐ¦�ƨȇǂǠǋ�À¤����ƢŮƢǤƬǋ¦�¾ȂǬƷ�Ŀ�Ǿǳ�ƨǨǛȂŭ¦Â�ǾȈǴǟ�ƨǴǤƬǌŭ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ�̧ ȂǓȂǷ�Ȃǿ�§ ®ȋ¦�À¢�ȏ¤��§ ®ȋ¦�̈

ƢēƢǷƢǸƬǿ¦�ǺǷ�¦ ǄƳ�¿Ȑǰǳ¦�ǲǠš �̈Śƻȋ¦�ǽǀǿ�ƪ Ƿ¦®ƢǷ�ƢŮ�ʭȂǟ�¿ȂǴǠǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ãǂƫ�» Â°Â®Ȃƫ.

قد حاول حصر مفهوم الشعري في المعاني الآتية:ومعلوم أن تودوروف

هو كل نظرية داخلية للأدب.ـ  1

���ƢǷ�Ƥ ƫƢǯ�ƢǿƢǼƦƬȇ�Ŗǳ¦��ł¦��ƨȈƥȂǴǇȋ¦��ƨȈƦȈǯŗǳ¦��ƨȈǰȈƫƢǸȈƬǳ¦��ƨȈƥ®ȋ¦�©ʭƢǰǷȍ¦�̧ȂǸů�Ȃǿ�Â¢�º

ـ هو كل إحالة على الترميزات المعيارية الإجبارية لمدرسة ما 3

القوانين الجمالية التي تسمح إن الشعرية حسب هذه الاقتراحات الثلاثة، وخاصة الاقتراح الأول، هي الكشف عن 

ƾȇƾŢ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�Ŀ�ƢȀǟȂǼƫÂ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�́ ȂǐǼǳ¦�̈ƾƷÂ�ȄǴǟ�ǒ ƦǬǳʪ ،قواسم مشتركة بين تلك القوانين

وتعيين لقاءات ممكنة بين المقولات الجمالية التي تؤطر النص الإبداعي. ومن هنا فإن الشعرية "لا تتوخى التأويل 

��ƨȈƥ®ȋ¦�°ʬȊǳ�ƶȈƸǐǳ¦�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�Ȃǿ�ƢǷ�ǶǴǟ�̧ ȂǓȂǷ�ǆ ȈǴǧ��¾ÂƢǼƬǳ¦�Ŀ�ƢȈǸǴǟ�ƢƷȂǸǗ�Ǯ ǴŤ�ƢĔ¢�ǞǷ��§ ®Ȍǳ�ǶǴǠǯ

"الأدبية، ولكن القوانين التي تميزه



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

38

�Ǻǟ��ƢǷ�ƾƷ�ń¤�ƨǘǈƦǷ�¾Ƣū¦�ƨǠȈƦǘƥÂ��ƨǷƢǟ�̈°ȂǏ�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ�Àϥ���ƨȇǂǠǌǳ¦��¿ȂȀǨǷ�ƨƥ°ƢǬǷ�Ŀ��» Â°Â®Ȃƫ��¶ŗǌȇ

ن تصف التيارات والمدارس الموجودة، حيث ينبغي قبل كل شيء الدراسات الأدبية، وليس من الضروري مع ذلك أ

�ƨȈǼƦǳ�ƢȈǴš �śǠǷ�ǎ ǻ�ǲǯ�ƢǸȀȈǻʬ�ŐƬǠȇÂ��ƨǧǂǠǸǴǳ�ƢȈǧƢǯ�ƢǟȂǓȂǷ�Ǿƫ¦̄�ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƢǸŮÂ¢�Ãǂȇ��śǨǫȂǷ�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦

يل)، ويسمى مجردة، وبخصوص (الموقف الأول) الذي يعتبر العمل الأدبي الموضوع النهائي والأوحد، نسميه (التأو 

�ǲǸǟ�ǲȇÂϦ�À¢�ƨǬȈǬūƢǧ��ǾǈǨǼƥ�ǶǴǰƬȇ�ǎ Ǽǳ¦�ǲǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿ���¦ƾǬǻ�Ä¢�ȐȈǴŢÂ�Ǿǳ�̈ ¦ǂǫ�Â¢�ǎ ǼǴǳ�ƢƷǂǋ��ŚǈǨƬǳ¦�ʭƢȈƷ¢

�§ ƢƬǰǳ�Àʫ ¦ǂǬǧ��ȐȈƸƬǈǷ�ÀȂǰȇ�®Ƣǰȇ�ǂǷȋ��Ǿƫ¦̄�«°Ƣƻ�ǾǗƢǬǇ¤Â�ǾǼǟ�ȆǴƼƬǳ¦�ÀÂ®�Ǿƫ¦̄�ĿÂ�Ǿƫ¦ǀǳ�ĺ®¢�Śǣ�Â¢�ĺ®¢

�ƢǷ¢��¦ƾƥ¢�śǴƯƢǸƬǷ�ʭȂǰƫ�Ǻǳ�ƾƷ¦Â�©ƢǠȇȂǼƫ�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�ƢǼǿ�ƢǼǼǰŻÂ��ǲǸǠǴǳ�¿ƢǠǳ¦�°ƢǗȍ¦�Ŀ�«°ƾǼȈǧ��ňƢưǳ¦�Ǧ ǫȂŭ¦�

مختلفة، حيث نجد جنبا إلى جنب الدراسات نفسية ودراسات تحليلية ودراسات اجتماعية مستمدة من الفلسفة، هذه 

46.الدراسة عندئذ هو نقل العمل إلى الميدان الذي يعتبر أساسيا

ϥ��» Â°Â®Ȃƫ��ƶǓȂȇÂ�ǲǬƷ�Ŀ�ǶǴǠǳ¦Â�ǲȇÂƘƬǳ¦�śƥ�ȂƸǼǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�Ä±¦ȂƬǴǳ�¦ƾƷ�ǞǔƬǳ�© ƢƳ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À

�ǶǜǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦�ƨǧǂǠǷ�ń¤�ǲƥ��ŘǠŭ¦�ƨȈǸǈƫ�ń¤�ȄǠǈƫ�ȏ��ƨȈǟȂǼǳ¦�ǲȇÂϦ�» Ȑş�ȆǿÂ��ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦

..) تبحث عن هذه القوانين داخل ولادة كل عمل، ولكنها بخلاف هذه العلوم التي علم النفس وعلم الاجتماع (.

�ƾƷ�Ŀ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�ƶƦǐȇ�ȏ�¦ǀǰǿ�ǾǈǨǻ�Àȉ¦�Ŀ��ƨȈǼǗʪ��Â��̈®ǂů��§ ®Ȍǳ�ƨƥ°ƢǬǷ�Ȇǿ��À̄¤�ƨȇǂǠǌǳƢǧ��Ǿƫ¦̄�§ ®ȋ¦

ذاته هو موضوع الشعرية، "فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي، وكل عمل 

Ʀǳ�ƢƦǴƳ�ȏ¤�ŐƬǠȇ�ȏ�ǀƟƾǼǟ�ȏ�ǶǴǠǳ¦�¦ǀǿ�ÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�ǲǰǳÂ��ƨǼǰǸŭ¦�Ƣē¦±Ƣų¤�ǺǷ�¦±Ƣų¤�ȏ¤�ǲǸǠǳ¦�ǆ Ȉǳ��ƨǷƢǟÂ�̈®ƾŰ�ƨȈǼ

�ĺ®ȋ¦�ª ƾū¦�̈®¦ǂǧ�ǞǼǐƫ�Ŗǳ¦�̈®ǂĐ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�Ǯ ǴƬƥ�řǠȇ�Ãǂƻ¢�̈°ƢƦǠƥÂ��ǺǰǸŭ¦�§ ®ȋ¦�ǲƥ�ȆǬȈǬū¦�§ ®ȋʪ�řǠȇ

.فهي تتسع عنده لتشمل كلا من الشعر والنثر47أي (الأدبية)

الخاتمة:

هكذا عرف مصطلح الشعرية دلالات متعدّدة في النقد الغربي نتيجة المراحل المتعدّدة التي قطعها، 

��ŘǠŭ¦�Ǯالشعرية  فمصطلح ǳ̄�ƢǿƢǔƬǬŠ�ǲËǰǌƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ǪƟ¦ǂǘǳ¦�ǺǷÂ��Ǿǟ¦ƾƬƥ¦�ƨȀƳ�ǺǷ�ŘǠŭ¦�ǺǷ�Ë©ƘƬǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ

ǻ¦Ȃǫ�ǖƦǼƬǈƫ�ƢËĔȋ��ǾȈǳ¤�Ëȏ¤�ǲȈŢ�ȏ�ƨȈǐǻ�ƨȇǂǠǋ�Ǯ ǳǀǳ�ȆǿÂ ين النص من النص ذاته، وتكشف عن الخصائص العلائقية

التي تميّز بين نص وآخر كون الجمال في النص يعود إلى بنية العناصر المتفاعلة لا إلى عنصر مفرد بعينه.
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واستطاع حازم القرطاجني أن يبلور نظرية تبنى بمجموعة القوانين ونظم تتحكم في عملية الإبداع التي تتعلق بكل نتاج 

عري ، ونقده ، وتحليله وكشف أبعاده ؛ فالشعرية عنده لا تكمن في القول الشعري وحسب ، ولكن تتعداه إلى كثير ش

من الأعمال الأدبية. ولكي تتحقق صفة الشعرية في القول لابد من توفره على عنصري المحاكاة والتّخييل.

ĺ®ȋ¦�§ ƢǘŬ¦�ƨȈƥ®¢�Ŀ�Ʈ Ş�ȆǿÂ�» Â°Â®Ȃƫ�ƨȇǂǠǋ�ƾǼǟ�ƢǼǨǫÂ�ƢǸǯ��ǞƥƢǘǳ¦�©¦̄�Ãǂƻȋ¦�©ʪƢǘŬ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ

الفلسفي والتاريخي ، فهي تتحدد على أساس اشتغالها على خصائص الخطاب الأدبي.

الهوامش : 

.87، ص1994تونس، مؤسّسات عبد الكريم عبد الله، للنشر، المصطلح النقدي،عبد السلام المسدّي،-1

2-ȏƢǰǋ¤Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ���Ǧ Ǭưŭ¦�ƨǨȈƸǏ�Ŀ�¾ƢǬǷ���ƨȈƴȀǼŭ¦�Ƣē�����

-�®ƾǟ�ĺ®ȋ¦�Ǧ ǫȂŭ¦��§ ƢǘŬ¦�ǲȈǴŢÂ�©ʮǂǠǌǳ¦��³ ȂƷȂƥ�ƶƥ¦°����ǂƥȂƬǯ¢������ǪǌǷ®�.

-��ÀƢǼƦǳ���©ÂŚƥ��§ǂǠǳ¦�°¦®��ƨƳȂŬ¦�Ƥ ȈƦū¦�ɧ ��ƶƫ�� ʪ®ȋ¦�«¦ǂǇÂ� ƢǤǴƦǳ¦�«ƢȀǼǷ��řƳƢǗǂǬǳ¦�¿±ƢƷ������́ ��

119.

3-���ȆǈȈǴǣÂ�Ǧ ǇȂȇ��ǂǜǼȇ�ÀÂǂºǋʭ�¿ȂºǴǠǴǳ�ƨºȈƥǂǠǳ¦�°¦ƾºǳ¦��ƾºȇƾŪ¦�ȆºƥǂǠǳ¦�ÄƾºǬǼǳ¦�§ ƢºǘŬ¦�Ȇºǧ�ƶǴǘºǐŭ¦�ƨȈǳƢǰºǋ¤–

.77-74م: 2008،بيروت ،  1منشـورات الاختلاف، ط

آثر عبد الله الغذامي استعمال "الشاعرية" بدل "الشعرية ؛ " بحجة أن مصطلح "الشعرية" "يتوجه بحركة زئبقية نحـو 

ǻ�ȏÂ��Ǻǿǀºǳ¦�§°ƢºǈǷ�Ȇºǧ�Ƣºē®°ƢǘǷ�ƨƥȂǠºǐǳ�ƨºǯǂū¦�ǽǀºǿ�¬ƢºŦ�ƶƦºǯ�ǞȈǘƬºǈ""الشـعر

. 19، ص : 1985،جدة،  1ينظر :عبـد الله محمـد الغـذامي، الخطيئـة والتكفيـر، النادي الأدبي الثقافي، ط

4-ƨȈƴȀǼŭ¦�ƢēȏƢǰǋ¤Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ

5-�©ʮǂǜǻ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ¶��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈ ¦ǂǬǳ¦������������́ ��¿����

.8م ص: 2018،  1جميل حمداوي ، الشعرية بين النظرية والممارسة ، ط-

6-���́ ��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈ ¦ǂǬǳ¦�©ʮǂǜǻ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ�����
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.8جميل حمداوي ، الشعرية بين النظرية والممارسة: -

7-��©ʮǂǜǻ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ��́ ��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈ ¦ǂǬǳ¦����

.10جميل حمداوي ، الشعرية بين النظرية والممارسة، ص: 

8-���́ ��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈ ¦ǂǬǳ¦�©ʮǂǜǻ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ���ǂǜǼȇ����

.10جميل حمداوي ، الشعرية بين النظرية والممارسة، ص: 

، 1الدار البيضاء، المغرب، ط  -المدارس-النشر والتوزيع عثماني الميلود: الشعرية التوليدية: مداخل نظرية، شركة -9

م 2000

إسماعيل شكري : في معرفة الخطاب الشعري: دلالة الزمان وبلاغة الجهة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، -

م.2009، 1ط

10-����Ǧ Ǭưŭ¦�ƨǨȈƸǏ�Ŀ�¾ƢǬǷ���ƨȈƴȀǼŭ¦�ƢēȏƢǰǋ¤Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ���ÄÂ¦ƾŧ�ǲȈŦ�����

.5، تح/ محمود محمد شاكر ، مطبعة المدني ، مصر، ص:  3محمد بن سلام الجمحي ،طبقات فحول الشعراء ،ج -11

12-�¶���©ʮǂǠǌǳ¦�ǶǴǟ���̈ǂǏƢǼŭ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ�����À®°ȋ¦���ÀƢǸǟ���ÄÂȏƾů�°¦®��������́ �����

، بيروت ، لبنان ،  1لكتب العلمية ، طابن  قتيبة الدينوري ، الشعر والشعراء ، تح/ مفيد قميحة ، دار ا -13

.9، ص: 1981

أبو الحسن محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي ، عيار الشعر ، تح/ عباس عبد الساتر ، دار الكتب العلمية  -14

.9، ص: 1982،  1،بيروت ،ط

.64بنان، ص: قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تح/ عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ل -15

ابن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده ، تح/ عبد الحميد هنداوي ، المكتبة العصرية،  -16

.104/ 1: 1،2001بيروت، ط
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، ص: 1987أبو القاسم الآمدي ، الموازنة ، تح/ محمد محي الدين عبد الحميد ، دار المسيرة ،بيروت ، لبنان ،  -17

380.

، ص: 1981عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تح/ محمد رشيد رضا ، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ،  -18

10.

.201أرسطو ، فن الشعر ، تر/ عبد الرحمن بدوي، ص:  -19

5: 1ط 1996ينظر: جمال الدين بن الشيخ،الشعرية العربية،تر:مبارك حنون وآخرون،دار توبقال،المغرب، -20

5نيس،الشعرية العربية، ص:أدو  -21

.6المرجع نفسه، ص: -22

.78المرجع السابق نفسه، ص :  -23

����-4ينظر: مجلة تجليات الحداثة،عدد  -24���́ ��À¦ǂǿÂ�ƨǠǷƢƳ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƾȀǠǷ���

.  1953المصرية، فن الشعر، ترجمة وشرح وتحقيق عبد الرحمان بدوي،القاهرة، مكتبة النهضة طاليس،أرسطو -25

كان دروسا يلقيها في "اللوقيون" على طلابه، ومن خصائصه الإيجاز وعدم الإحكام في التأليف والغموض. ينظر  

. وكذلك فهو "أوّل الأعمال التي كرّست كلّيا "للنظرية الأدبية". ينظر تزفيتان 38:فن الشعر، صكتاب

.9، ص: 1981أبو العلا، مجلة البلاغة المقارنة، العدد الأول،  تطوّر النظرية الأدبية، ترجمة مها جلالتودوروف،

.11، ص: 1993البنية القصصية في رسالة الغفران، تونس، دار الجنوب للنشر، حسين الواد، -26

�ǂǌǼǴǳ�¾ƢǬƥȂƫ�°¦®�� ƢǔȈƦǳ¦�°¦ƾǳ¦��ÀȂǼƷ�½°ƢƦǷÂ�ŅȂǳ¦�ɧينظر : رومان جاكبسون، -27 �ƨŦǂƫ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ

.19: ، ص1988

.9: 1988، 1بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، طجان كوهن، -28

.40بنية اللغة الشعرية، ص: جان كوهن، -29
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، 1النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، القاهرة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، طرامان سلدن، -30

.106ص: ، 1998

، ص: 2005، 2سورية، دار الحوار، اللاذقية، ط¦�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�©ƢȈƟƢȈǸȈǈǳانظر كتاب سعيد بنكراد، -31

12.

ولد "حازم القرطاجني" بقرطاجنة القرطاجني، أبو الحسن حازم بن محمد بن حسن بن محمد بن حازم الأنصاري -32

ودين، توجه إلى طلب العلم مبكراً، على أيدي العلماء في بلده، هـ وإليها نسب، نشأ في أسرة ذات علم 608سنة

��ƨǨǈǴǨǳ¦�ń¤�ƨǟǄǻ�ǾȈǧ�ƪ ǻƢǯÂ��ǽǂǐǟ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦� ƢǸǴǟ�ƺȈǋ��śƥȂǴǌǳ¦�ȆǴǟ�ʪ¢��¿ǄǳÂ��ƨȈǴȈƦǋ¤Â��ƨǗʭǂǣÂ�ƨȈǇǂǷÂ

 "مراكش"ثم انتقل فأوصاه بقراءة كتب ابن رشد بعد أن توسم فيه النبوغ والذكاء. هاجر إلى المغرب، استقر به المقام في

�Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�ƢÅƦƫƢǯ�ǾǼȈǟÂ��ǾǼǷ�ǾƥǂǬǧ��ǾǸǴǟÂ�ǾǴǔǨƥ�» ǂǠǧ���ȆǐǨū¦�ʮǂǯ±�ĺ¢��ƢĔƢǘǴǈƥ�ǲǐƫ¦Â��ǆ ǻȂƫ�ń¤

33-���́ �� ʪ®ȋ¦�«¦ǂǇÂ� ƢǤǴƦǳ¦�«ƢȀǼǷ���řƳƢǗǂǬǳ¦�¿±ƢƷ���

.119المصدر نفسه، ص: -34

-29، ص: 1998ء للطباعة والنشر ، القاهرة ، رامان سلدن ، النظرية الأدبية ، تر/ جابر عصفور ، دار قبا -35

30.

36-��́ ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ���ǶǛʭ�śǈƷ���

37-��́ �� ʪ®ȋ¦�«¦ǂǇÂ� ƢǤǴƦǳ¦�«ƢȀǼǷ���řƳƢǗǂǬǳ¦�¿±ƢƷ���
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النص الموازي في الشعر العربي الحديث

قصيدة " لا تصالح" لأمل دنقل 

Parallel text in modern Arabic poetry

The poem "Not Good" by Amal Dongul

���������������������������§ǂǤŭ¦�¶ʪǂǳʪ�ǆ ǷƢŬ¦�ɧ �ƨǠǷƢƳ�©¦®ȂƳ�ɧ �®�¢

غليزان/ الجزائر المركز الجامعيد.سالم بن لباد                     

الملخص:

نحاول في هذه الورقة البحثية، دراسة قصيدة " لا تصالح" لأمل دنقل، وبداية الحديث تكون حول عنوان القصيدة التي 

Ƴ��̧ ¦Ȃǻȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǾȈǧ�Ä±¦Ȃŭ¦�ǎ ǼǳƢǧ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǂưǯȋ¦Â��©°ʪ�ÀȏÂ°�ŚƦǠƬƥ�ǎ ǼǴǳ�ʮ±¦ȂǷ�Ƣǐǻ�ƢȀǼǷ�ǲǬǻ®�ǲǷ¢�ǲǠ

�ǲǠƳ�Ľ��ʭ¦ȂǼǟ�ʮƢǏȂǳ¦�ǲǠƳ�Ǿǻ¤�Ʈومن ضمن التناصات التي يمارسها الشاعر في قصيدته هذه، ȈƷ�ŅÂ¢�́ ƢǼƫ�ƾŞ

ƾ̈ȈǐǬǳ¦�Ŀ�¦°®ƢƦǷ�ʮ±¦ȂǷ�Ƣǐǻ�ȆƯ¦ŗǳ¦�ǎ Ǽǳ¦���Ŀ�Ȇǐǻ�ĿƢǬƯ�ƶƬǧ�ƨƥƢưŠ�ƨȇǂǠǋ�ƨȈǼƥ�¿ƢǷ¢�ȆǬǴƬŭ¦�Ǟǔȇ�Ǿǻ¤�ǲƥ¢�ƨȈǐǻ�¾ƢǸǟ

لم تعهدها النصوص السابقة في الثقافة العربية.

التناص، الشعر، الحداثة، النص الموازي.الكلمات المفتاحية: 

Abstract :
In this paper, we try to study a poem, Study of the poem "not

reconcilable" by Amal Dengul, And the beginning of the conversation is
about the title of the poem, From which Amal Dunkel made a parallel
text to the text with the expression Roland Barthes, , And more, The
parallel text contains many types, Among the sympathies practiced by
the poet in this poem, With a limit of preliminary intercourse, As He
made the commandments a title, Then he made the heritage text a
parallel, proactive text in the poem, Rather, it places the receiver in front
of a poetic structure, Acts as a textual cultural opening, In text works
that were not undertaken by previous texts in Arab culture.
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key words : Intertextuality, poetry, Modernit, Parallel text.

تمهيد:

كانت النصوص الشعرية السابقة تعتمد على بنية ثقافية معينة في وضع غرض من الأغراض والدخول إليه، فهو منذ   

البداية يضعك أمام استراتيجية تناصية مختلفة، والدخول إلى نص مثل هذه النصوص الكبرى دخول إلى مزالق ومهاوي 

واستراتيجيات.

ǗÂ�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ƾǠƬƥ¦�¥°ƢǬǳ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳǀǳ�ȂȀǧ��µ ŗǨŭ¦�Ǿǐǻ�ƢȀȈǴǟ�řƦǼȇ�Ŗǳ¦�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ƪ ǸǏƢƻ�ƢĔȋ��ƢȀǬǴ

�ƾƷ¢�ƢĔȋ��ʮ®Ƣǟ�ʩ°Ƣǫ�Â¢�ƢưƷʪ�ÀƢǯ� ¦ȂǇ��ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢȀǨǳ¢�Ŗǳ¦�ƨȈǐǼǳ¦�ƨǷȂǜǼŭ¦�Ƥ ǈƷ�Ƣǐǻ�ǂǜƬǼȇ

�Ŗǳ¦��̈ ¦ǂǬǳ¦�¶Âǂǋ~¦ƾǳ¦� ƢǼǧ�ƲǴǻ�ȏ�ƢǼǻ¢�ƢǸǰǧ��́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�̈ ¦ǂǬƥ�ƨǗÂǂǌǷ�Śǐƫ�ȏ�Ǯ ǳǀǰǧ��ƢēƢƦƬǠƥ�°Âǂŭ¦�ǲƦǫ�°

.1»يمكننا الدخول عالم المتن قبل المرور بعتباته

ولذلك فإن الخصام مع هذه النصية منطلقه الأساس هو الدخول إلى نصيات متعددة ومفتوحة، لا يدخل إلى    

ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ƢȀƬǣƢǏ�À¢�ǪƦǇ�Ŗǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�ƨǣƢȈǏÂ�̈®Ƣǟ¤�Ŀ�ƨƬǿʪ�©ʪ°ƢǬǷ�©ƢȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�Ŀ�Ǯ Ǵƻƾȇ�Ǿǻ¤��

�«°Ƣƻ�ǺǷ�ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨȇǄǯǂǷ�ǲǠš �ƨȇǂǠǋ�ƨȈǐǻ� ƢǼƥ�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ƨǷƾǏ�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟÂ��ƨȈǐǼǳ¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇȏ¦�ƢȀǼǷ��̈®ƾǠƬǷ

�Ŀ�ƾų�Ʈ ȈƷ�řƥ®¢�ƨǧƢǬưǳ�ȄǴǟ¢�ǎ ǻ�ƢȀƴƬǼȇ�ƢȈǴǟ�ƨǸǫ�Ȇǿ�řȇƾǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ŕƷ�ƨȈǏȂǳ¦Â��ʮƢǏȂǳ¦�ǺǷ�Ä¢�ƨȇǂǠǌǳ¦

�ċǏقوله تعالى:﴿ ÈÂÈÂ�Åʭ ƢÈǈ ÌƷ
Ê¤�ÊǾÌȇÈƾ

Êǳ¦ÈȂ
Êƥ�ÈÀƢÈǈ ÌǻÊÌȍ ¦�ƢÈǼÌºȈ ﴾2�ʭ¦ȂǼǟ�°ƢƬź�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƘǯÂ���ȆǴǟ�ʮƢǏÂ��ƾŞ�ǂƻȋ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ĿÂ��

من خارج البنية الشعرية هو الوصية، ثم يبتئر نصه بنص تراثي معروف في الثقافة العربية، بل الأكثر من ذلك إن ما 

ى حدود النص، داخله وخارجه في آن، تتصل به اتصالا يجعلها هي العناصر الموجودة عل«سيأتي من هذا النص: 

تتداخل معه إلى حد تبلغ فيه درجة من تعيين استقلاليته، وتنفصل عنه انفصالا يسمح للداخل النصي، كبنية وبناء، 

3».أن يشتغل وينتج دلاليته

 جاءت في قصة الأمير الزير سالم. ويكون خاضعا من حيث بنائه الفني ومن حيث مضامينه إلى النصية المبأرة، التي

�¢ƾƦȇ�ƨȈǏƢǼƫ�ƨȈǼǬƫ�ȆǿÂ�ǎ Ǽǳ¦�ƾȇƾƦƬƥ�¿ȂǬȇ�ǾǻƘǯÂ�ȆƟ¦ǂƯ�ǎ ǻ�ǞǷ�Ȇź°ʫ�́ ƢǼƫ�ǺǷ�Ȇǐǻ�ƺȇ°ʫ�¿ƢǷ¢�ƢǼǠǔȇ�ƢǼǿ�ǂǟƢǌǳ¦

�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�̈ŚƦǯ�ƨȈǐǻ�ƨǳȂƳ�Ŀ�ǾǠǔȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀȂǰƥ�ȆǬǴƬŭ¦�ƘƳƢǨƬȇ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǲƻ¦®�ĿÂ��ŁƢǐƫ�ȏ���ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�Ƣđ

س عندما يقول الشاعر:هدم جدار الأجنا
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ماء؟ -بين عينيك-هل يصير دمي 

��� ƢǷƾ ǳʪ �ƺ ǘ Ǵŭ¦�Ȇ Ɵ¦®°�Ȅ ǈ Ǽƫ¢

��Ƥ-فوق دمائي -تلبس  ǐ Ǭǳʪ � ±̈ǂ ǘ Ƿ�ʪ ƢȈƯ

��§ ǂ ū ¦�ƢĔ ¤

قد تثقل القلب.. 

لكن خلفك عار العرب

لا تصالح..

4ولا تتوخ الهرب!

�ǂǠǌǴǳ�ȆǇƾǼŮ¦�ƾǠƦǳʪ�Ǯ ƬǧǂǠǷ�Ǻǰǳ��ǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ȆǬȈǬƷ�ǎ ǻ�ƨǧƢȈǓ�Ŀ�Ǯ ǻϥ�ǆ Ţ�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�¢ǂǬƫ�ƢǷƾǼǟ�Ǯ ǻ¤

�ƢǼǴǬǼȇ�ƢǷƾǼǟ�ƨǏƢƻ�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨȇǄǯǂǷ�ƪ ƸƦǏ¢�ƨȈƟƢǰū¦�̈ŐǼǳ¦�Àȋ�ƨȈǟƢǬȇ¤�ƨȈǼƥ�ń¤�ƢȈǸƬǼǷ�ǾǴǠš �Àϥ�Ǯ ǳ�ƶǸǈƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ

إلى هذا النص. 

سيقولون :

ها نحن أبناء عم

�Ƕ Ů �ǲ ǫ�Ǯ Ǵǿ �Ǻ Ƿ�Ŀ �ƨǷȂ Ǹ Ǡǳ¦�¦Ȃ ǟ ¦ǂ ȇ�Ń�Ƕ Ĕ ¤5

يعني حتى على مستوى تصورك للأجناس يضعك في ريبة، أنت الآن أمام نص حكائي حواري لكن البعد الذي 

يحكمه هو الانتماء الديكتاتوري للإيقاع، إنه تناصات مفتوحة على أجناس أدبية أخرى، ولكن يبقى المركزي 

�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ǾǗƢƦƫ°¦�Ȃǿ�ȆǇƢǇȋ¦Â�ƨǐǫ�ƾǠƫ�Ń�Ŗǳ¦�̈°ȂǘǇȋ¦�ǽǀǿ�«ƢƬǻ¤�ƾȈǠȇ�Ǿǻ¤�Ƣǔȇ¢��ʭ¦Ȃȇ®�ǾȈǸǈȇ� Ȇǋ�ń¤�ȆǸƬǼƫ

فحسب، يقول مثلا:

لا تصالح. . 

ولو حرمتك الرقاد 

صرخات الندامة
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وتذكر... 

(إذا لان قلبك للنسوة اللابسات السواد ولأطفالهن الذين تخاصمهم الابتسامة)

أن بنت أخيك "اليمامة"

-في سنوات الصبا-زهرة تتسربل 

بثياب الحداد

كنت، إن عدت:

تعدو على درج القصر،

تمسك ساقي عند نزولي...

-وهي ضاحكة-فأرفعها 

فوق ظهر الجواد

ها هي الآن... صامتة

حرمتها يد الغدر: 

من كلمات أبيها،

ارتداء الثياب الجديدة 

أخ! -ذات يوم-من أن يكون لها 

من أب يبتسم في عرسها...

6إليه إذا الزوج أغضبها... وتعود

�®ǂů�ƾǠȇ�ŃÂ�ǎ Ǽǳ¦�Ƥ ƷƢǐȇ�Ȇǐǻ�» ǂƻ±�®ǂů�ƾǠƫ�Ń�ǎ Ǽǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ǆ ǇϦ�ƾǫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢǇȋ¦�ƨȈǐǼǳ¦�À¢�řǠȇ

نص تبئيري، ولكن أصبح نصا يدخل ضمن ميكانزمات النص الأساسية وبنية نصية أخرى مخالفة لها مبنية على خيال 

��ƨȈǐǼǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ª ƾƸƬȇ�ǂƻ¡�ȆǓ¦ŗǧ¦�ŃƢǟ� ƢǼƥÂ�ǾǴưŤÂ�ǂǟƢǌǳ¦� ƢȀƬǻʪ�ȆȀƬǼƫ�ȏ�ȆȀǧ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇƢȀǼǳ�ƨƦǈǼǳʪÂ

القصيدة، بل تنتهي ببنية نصية أخرى مفتوحة. يقول في قصيدة أقوال اليمامة: 
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"فلما جاءته الوفود ساعية إلى الصلح. قال الزير سالم: أصالح إذا صالحت اليمامة.  فقصدت إلى اليمامة أمها الجليلة 

. فدخلن إليها وسلمن جميعا عليها.  وقبلت الجليلة بنتها وقالت: أما كفي؟ فقد ومن معها من نساء سادات القبيلة

�À¢�°ƾǬȇ�ƾƷ¢�ƢǼǷ�ǪƦȇ�Ń�ȂǳÂ�ǶȀūƢǏ¢�ȏ�ʭ¢��ƨǷƢǸȈǳ¦�ƢȀƬƦƳƘǧ��ƢǼǳƢǘƥ¢Â�ƢǼǻƢǇǂǧ�ƪ ƫƢǷÂ�ƢǼǳ¦ȂƷ¢�© ƢǇÂ�ƢǼǳƢƳ°�ƪ ǰǴǿ

يكافح..."

�ǂǧÂ�ƢȀǴǯ�ƨǴȈƦǬǳƢǧ�ǂƻ¢�Ŀ¦ǂƻ�ƾǠƥ�ƢŮ�ƨǴǨǗ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢǼǿ�ƨǷƢǸȈǳƢǧ�Ŀ�» ÂǂǠŭ¦�ǆ ǰǠǳ¦�ȄǴǟ�ƨǴǨǗ�¾¦Ȃǫ¢�ȄǴǟ�Ǧ Ǭƫ�ƢĔƢǇ

��řȇƾǳ¦�ƾǠƦǳ¦�ȄǴǟ�ʮƢǏȂǳ¦�©ǂƠƥ�ƢǸǯ�°ƘƦǷ�ǎ ǻ�ƢǼǿ�ƨǷƢǸȈǳ¦�¾¦Ȃǫ¢Â��ƨȈǻƢưǳ¦�ƨƳ°ƾǳ¦�Ŀ�ǲǨǘǳ¦�ǲǠš �Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦

ǫȂǳ�Ƣǔȇ¢�ƢȈƯ¦ǂƫ�Ƣǐǻ�ǀƻϩÂ�ƨǳȏƾǳ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�Ä±¦ȂǷ�ǎ ǻ�ȆǿÂ��ʮƢǏȂǳ¦�©°ϥ�ƢǸǯ�̈°ƘƦǷ�ƨǷƢǸȈǳ¦�¾¦Ȃǫ¢�ÀƜǧ�®ȂǧȂǳ¦�» Ȃ

أمام اليمامة ثم تقول:

أبي. . لا مزيد!

أريد أبي عند بوابة القصر

فوق حصان الحقيقة

منصبا. . من جديد

ولا اطلب المستحيل، ولكنه العدل

هل يرث الأرض إلا بنوها؟ 

ولا تتناسي البساتين من سكنوها؟

°Âǀ ƴ Ǵǳ�ƢĔ Ƣǐ ǣ ¢�ǂ ǰ ǼƬƫ�ǲ ǿÂ���

�ǽƢšȏ ¦�Ŀ �ǂ Ƴ Ƣē �°Âǀ Ū ¦�Àȋ��ǆ ǯ ƢǠŭ¦

..هل تترنم قسثارة الصمت

�ƨȈƦǐ Ǡǳ¦�Ƣǿ°ʫÂ¢�¸°ǀ ƫ�² Ȃ Ǭǳ¦�©®Ƣǟ �¦̄¤�ȏ ¤

والصدر ! حتى متى يتحمل أن يحبس القلب

قلبي الذي يشبه الطائر الدموي الشريد؟
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هي الشمس، تلك التي تطلع الآن؟

�ś Ǡǳ¦�ƢĔ التي تتأمل شاخصة: -عين القتيل-¢¿�¢

دمه يترسب شيئا فشيئا

فشيئاويخضر شيئا 

فتطلع من كل بقعة دم: فم قرمزي

7وزهرة شر...

هنا القصيدة أصبح لها بعد في إنتاج الدلالة الأسطورية "هل هي الشمس أم عين القتيل" فالشمس لها دلالة إيجابية 

عدة، لكنها في هذا النص خرجت عن سياقها، لتصبح عين القتيل التي تراقب الناس لأن الأمر أصبح شبه إلهي، 

ưǸƬǧ�ǶȀǧ�ƢǼǷ�ȆǔƬǬȇ�ȆŮ¤�ǾƦǋ�Ƣǐǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈǏȂǳ¦�ǽǀǿ�ǶȀǨǳ�ƢǼǻ¤�Ƣǔȇ¢�ǎ Ǽǳ¦�«°Ƣƻ�ǶȀǧ�ȆǔƬǬȇ�ǾǸȀǧÂ�ƢǼǿ�ǎ Ǽǳ¦�ǲ

خارج النص كذلك. 

يقول أمل دنقل في قصيدته أقوال اليمامة :

هي الشمس، تلك التي تطلع الآن؟ 

�ǲ ȈƬǬǳ¦�ś ǟ �ś Ǡǳ¦�ƢĔ التي تتأمل شاخصة: -¢¿�¢

دمه يترسب شيئا فشيئا

ضر شيئا فشيئاويخ

فتطلع من كل بقعة دم: فم قرمزي

وزهرة شر..

وكفان قابضتان على منجل من حديد؟

�«ƢƬǳ¦�ƢĔ ¢�¿¢��ǆ Ǹ ǌ ǳ¦�Ȇ ǿ

هذا الذي يتنقل فوق الرؤوس إلى أن يعود
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8إلى مفرق الفارس العربي الشهيد؟

سبب نزولها لما انتسبت إلى لكن لم يذكره الشاعر ولو ذكر  -صلح كامب ديفيد-فهذه القصيدة لها سبب نزولها

�Ŀ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ƶǔƬƫ�¦ǀǰǿ��­ȂǸǌǳ¦�©¦ȂǼǇ�ƪ Ȉǈǻ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȌǳ�ÄǄǷ°� ʬ°�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƾǫ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ȆǨǧ��ƨƯ¦ƾū¦

هذه القصيدة، ولذلك الذين لم يفهموا الشعر القديم فلن يفهموا الشعر الحديث لأنه نص شيخ فيه القديم والحديث.

الهوامش:

، 1ق بلال، مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، إفريقيا الشرق، طعبد الرزا -1

.23، ص2000

.15سورة الأحقاف، الآية   -2

3-��¶�� ƢǔȈƦǳ¦�°¦ƾǳ¦��ǂǌǼǴǳ�¾ƢǬƥȂƫ�°¦®��ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�Ƣēȏ¦ƾƥ¤Â�ǾƫƢȈǼƥ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦��ǆ ȈǼƥ�ɧ���������

.76ص 

.336-323، ص:3، ط1987ال الشعرية الكاملة ، مكتبة مدبولي، القاهرة ، أمل دنقل: الأعم -4

المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -5

المصدر نفسه. -6

المصدر نفسه.  -7

المصدر نفسه. -8
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شعرية النفي في القصيدة المعاصرة

The poetry of negation in the modern poem

�������������������������ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ƲǿƢǼǷ�Ŀ�Ʈ Ʒʪ�ĿȂǼǌǳ¦�Ǫū¦�ƾƦǟ

abdelhakchennoufi@gmail.comالبريد الالكتروني:

الملخص:

�ƲȀǼŭ¦�©ƢȈǘǠǷ�Ǧ ǛȂƫ�Ŗǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ʪ°ƢǬŭ¦��ǺǸǓ�¾ƢǬŭ¦�¦ǀǿ�«°ƾǼȇ�À¦Ȃȇ®�¾ÂƢǼƬȇÂ��ǾǳƢǤƬǋ¦�©ƢȈǳ¡Â�ĺȂǴǇȋ¦

"سرير الغريبة "للشاعر محمود درويش، حيث يختبر بنية النفي للكشف عن وظائفها الأسلوبية وأثرها في ابداع دلالات 

�ƪ ǼȈƥ�ƨǼǠǸƬǷ�̈  ¦ǂǫ�ƾǠƥ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ƨǐȈǐŬ¦�ǽǀŮ�ʭ°ƢȈƬƻ¦� ƢƳ�ƾǫÂ��ǎ Ǽǳ¦- أن أسلوب النفي من  -احصائيا

ȈȀŭ¦�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ƨȈǼƦƥ�Ǧ ȇǂǠƬǴǳ�ǲƻƾǷ���śǸǈǫ�ń¤�ƨǳƢǬŭ¦�ǶǈǬǻ�À¢�ƢȈƴȀǼǷ�ƢǼȇϦ°¦Â��ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ƨǼǸ

�ǾȈǧ�©®°Â�Äǀǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�ǲƻ¦®�ƨǴǸƬƄ¦�ƢȀȈǻƢǠǷÂ�Ƣēȏȏ®�ƾǼǟ�» ȂǫȂǴǳ�ƨȈǬȈƦǘƫ�«¯ƢŶÂ��ȆǨǼǳ¦

بين اليومي والتاريخي، كتابة جزء من سيرة شخصية/جمعية، تؤلفأن الشاعر كان بصدد  وتكشف مغامرة القراءة 

�À¦Ȃȇƾǯ��ňȂǰǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�ƢǏȂǐǻ�°ÂƢƸƬǧ��ǪǌǠǳ¦�ƨǸȈƬƥ�Ǯ ƦƬǌƫÂ��ȄǨǼŭ¦�ƨƥǂš �ǺǷ�ǪǴǘǼƫ��Ä°ȂǘǇȋʪ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�«ǄŤÂ

على فلسفة الغزل العربي، وكتاب طوق الحمامة لابن حزم الأندلسي، وكتاب " الكاماسوطرا " الهندي...، وتنفتح 

العشق الصوفي، وسؤال الوجود والهوية الحضارية.

Abstract:

This article could be considered as one of the critical approaches
which use the findings and the mechanisms of the stylistic method. The
article deals with "The Stranger's Bed" collection written by Mahmud D.
It experiments with the structure of negation to discover its stylistic
functions and role in creating the meaning of the text. The choice of this
characteristic is based on an attentive reading. This latter has shown
statistically that the negation style is the main style in making the poetic
discourse. Our article is divided into two parts: introduction to the
structure of negation, and some practical examples. The purpose is to
prove its possible meanings in their context.
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The reading shows that the poet partially writes about his autobiography
and the collective biography that brings together the daily and the
historical on one hand, and the real and the mythical on the other hand.
This biography intertwines with the theme of love, and interrelates with
texts from the universal heritage like the Arab love collection, "The
Dove´s Neck" by Ibn Hazm, and the Indian "Kama Sutra". It is open to
the philosophy of Sufi love, and the question of existence and the
civilizational identity.

مدخل:

يعــد النفــي أحــد أبــواب إنتــاج الدلالــة، يســعى المــتكلم مــن خلالــه إلى إخــراج الخــبر مــن تركيــب لغــوي مثبــت 

وموجـب إلى نقيضـه، أي الــرفض والـدحض. ويتحقــق ذلـك عــبر توظيفـه لصـيغ لغويــة مختلفـة (حــروف وأفعـال). أمــا إذا 

أي أن الإجمـــاع واقــع في تصــنيف النفــي ضــمن الخـــبر.  تحــدثنا عــن تصــنيف الأبنيــة فـــإن النفــي صــنو الإثبــات في الخــبر،

�Śºǣ���ȆǨǻ¢�ÄȂºǤǴǳ¦�ǲºǠǨǳ¦�ȄºǴǟ�ƨºǳȏƾǴǳ�ƨºǤǴǳ¦�Ŀ�̈®ƾºǠƬŭ¦�ǲƟƢºǇȂǳ¦�ǺºǷ�ƨǴȈºǇÂ�ȆºǨǼǳ¦�À¢�śǷƾǬƬŭ¦�©ʪƢƬǯ�ǺǷ�®ƢǨƬǈȇÂ

�©ƢººººǟȂǧǂŭƢǯ�ƨººººǨǴƬƼŭ¦�ȂººººƸǼǳ¦�§ ¦Ȃººººƥ¢�Ǧ ȈǟƢººººǔƫ�Ŀ�̈°ȂººººưǼǷ�ǾǤȈººººǏÂ�ǽǂººººǏƢǼǟ�ƾººººų�ǲººººƥ��ȐǬƬººººǈǷ�ʪʪ�Ǿººººǳ�¦Â®ǂººººǨȇ�Ń�ǶººººĔ¢

¦Â©ʪȂǐǼŭþ

يقـوم علـى افـتراض أن الجملـة المنفيـة تنفـي جملـة  -عند الخليل وسيبويه–إن المبدأ الأساسي في تراكيب النفي 

مثبتة، وإحالة النفي على الإثبات إحالة نظامية مترسخة في جهاز اللغة قبل أي إنجـاز، يكفـي أن ينفـي مـتكلم مـا أمـرا 

Ȃºǫ�ŖºȈǴǸǟ�̈°Âǂºǔǳʪ�ǺǸºǔƬȇ�ȆºǨǼŭ¦�¾ȂºǬǳ¦�Àϥ�Ȇºǌȇ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ǾȈǴǟ¾��حتى نستدل بنفيه على وجود خبر مثبت وَرَّدٌ 

مختلفتين (وجود خبر مثبت وَرَّدٌ عليه) أي ثنائية المتلفظ والقائل، إذن فالقول ضرب مـن المحـاورة، وهـذا مـا عنـاه سـيبويه 

> ما يفعل" و"قـد فعـل ==> مـا في إشارته إلى العلاقات بين التراكيب التالية: "فَـعَلَ ==> لم يفعل" و"قد فعل ==

فعل". ونستنتج مـن تصـور سـيبويه أن العلاقـة النظاميـة الـتي تقـوم بـين النفـي والإثبـات علاقـة اقتضـاء، فمقتضـى الجملـة 

المنفيــة هــو الجملــة المثبتــة، فيكــون النفــي بحســب الإثبــات، فــإذا صــدر نفــي دون أن نعــرف الجملــة الــتي يــرد عليهــا النــافي 

لمقابل المثبت لجملته النافية، أو بتعبير القدماء يكون بناء النفي من جهة الكلام الموجب.نستطيع أن نحدد ا

وعليــه يمكــن اعتبــار تركيــب النفــي مقتضــى نظاميــا لتركيــب الإثبــات، اقتضــاء يجعــل الوظيفــة الأساســية للنفــي 

لكـلام بمـا في ذلـك النفـي فروعـا، وظيفة رد كلام سابق واقع أو مفترض. بـل يمكـن اعتبـار الإثبـات أصـلا، وبقيـة أنـواع ا

والوجــه في ذلــك أن الإثبــات لا يحتــاج إلى واســم إذ يكفــي في ذلــك خلــو الصــدر مــن مغــيرات الكــلام، أي عــراء صــدر 
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الجملـــة مـــن الواسمـــات، في حـــين تقتضـــي الفـــروع وســـم صــــدرها، ومـــن مميـــزات الصـــدر أنـــه موضـــع لا يكـــاد يعجــــم إلا 

Ǥȇ�ƢǷ�ǲǯ��Ä®ʪŗǇȏ¦�¾ȂǬȇ��» Âǂūʪ�ȆºǨǼǳ¦�» ÂǂºƸǯ�°ƾºǐǳ¦�ǾºƬƦƫǂǸǧ�ƢºǧǂƷ�ÀƢºǯÂ��ǾǻȂǸºǔǷ�Ŀ�ǂƯƚºȇÂ�¿Ȑºǰǳ¦�ŘǠǷ�Ś

. وفي هـــذا الإطـــار يكـــون صـــدر تركيـــب النفـــي هـــو موضـــع وســـم النفـــي، إذ يشـــترط في التركيـــب 1والتشـــبيه والاســـتفهام

عـن الفعـل المتضمن للنفي أن يكون حرف النفي موضع الصدر منه لأن الحرف هو الـذي يمثـل دلالـة النفـي، إذ ينـوب 

"أنفي" وقد خصـص لـه الواضـع في النظـام اللغـوي حروفـا تحـدث معـنى النفـي في الكـلام بعـد أن تكتمـل بنيتـه العامليـة، 

���ƢĔÂƾºƥ�ȆǨǼǳ¦�ȄǴǟ�ǎ–لن  –لما  –لم  –لا  –وهي (ما  Ǽǳ¦�ÀȂǰȇ�ȏ�ƨǬǴǤǷ��ƨȈȀƬǼǷ�ƨǟȂǸů�ȆǿÂ�����À¤��ǆ Ȉǳ��À¢

في دلالتها العامة على قوة النفـي، إذ تتـيح للمـتكلم طرقـا وأسـاليب للتعبـير فواسمات النفي في العربية تتعدد وإن اتحدت 

.-حسب مقاصد المتكلم–عن المقامات المتباينة عند الاستعمال 

وفي هذا السياق تجدر الإشارة إلى أن حروف النفي تتضمن قواعد استعمالها، فتنوع دلالات الإثبات يفرض 

مــن التنــوع، هــذا مــن جهــة أمــا مــن جهــة أخــرى فــإن هــذه الواسمــات النافيــة  أن تكــون دلالات النفــي علــى نفــس القــدر

�ʭǂǋ¢�ŖǳƢǯ�ƾƷ¦Â�ǂǐǼǟ�ǺǷ�Ǧ ǳƘƬƫ�ƨǘȈǈƥ�©¦Â®¢��śǸǈǫ�ń¤�ƢǿƾȈǬǠƫÂ�ƢȀƬǗƢǈƥ�ń¤�ǂǜǼǳʪ�ǶǈǬǼƫ�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦�̈®ƾǠƬŭ¦

داة الحاصـرة "إلا"، إن) والأ –لـيس  –مـا  –لا  –لـن  –إليها آنفـا، وأدوات مركبـة تتـألف مـن أداة النفـي البسـيطة (لم 

�©¦ǀºǳ�ƨƦºǈǼǳʪ�ƢºēƢƦƯ¤�ǂºǐǫÂ��©¦Âǀºǳ¦�ǺºǷ�ƨºǟȂǸů�ǺºǷ�ƨºǼȈǠǷ�ƨȈǏƢƻ�ȆǨǻ�Ä¢�ǂǐǬǳ¦�Â¢�ǂǐū¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ń¤�ȆǔǨƬǧ

�ƶǴǘººǐȇ�ȆººǨǼǳ¦�ǺººǷ�ƢǬººǈǻ�» Ƣºǘŭ¦�ƨººȇƢĔ�Ŀ�ǲǰººǌƫ��ƨººƦǯǂŭ¦Â�ƢººȀǼǷ�ƨǘȈºǈƦǳ¦�ƨººȈǧƢǼǳ¦�©¦Â®ȋ¦�ǽǀººǿÂ��ƨººǟȂǸĐ¦�ǽǀººŮ�ƨºȈǸƬǼǷ

ǀǳ¦�ƶȇǂǐǳ¦�ȆǨǼǳʪ�̈®Ƣǟ�ǾȈǴǟ�ȆºǨǼǳ¦�ǺºǷ�ňƢºưǳ¦�Ǫºǌǳ¦�ƢºǷ¢���̈¦®ȋ¦��ȆºǨǼǳ¦�ȄºǴǟ�ƨǳ¦®�ƨǷȐǠƥ�ǾǼǷ�°ƾǐǳ¦�ǶȈƴǠƬƥ�ǄȈǸƬȇ�Ä

�ÄȂºǔǬǳ¦�ÃȂºƬƄ¦�ǆ ºǨǻ�ȄºǴǟ�®°¦ȂºƬƫ�śºƷ�Ǯ ºǳ̄Â��Ä°¦Ȃºū¦�¿¦ǄǴƬºǇȏ¦�ǪºȇǂǗ�Ǻǟ�ǆ ǇƘƬȇÂ��řǸǔǳ¦�ȆǨǼǳʪ�ǾȈǴǟ�ƶǴǘǐȈǧ

�ƨǴǸŪ¦�ƨǤȈǏ�ƢȀȈǴǟ�¾ƾƫ�ƨȈǧǂƷ�ƨȇ±Ƣų¤�̈Ȃǫ��ÀƢƬǼƯ¦�ÀƢƬȇ±Ƣų¤�ÀʫȂǫ–كما في التركيب الآتي: هل   -تفهام "هل"أداة الاس

�ƨºš ʭ�ȆºǿÂ��ȆºǨǼǳ¦��Ȇºǿ�ʮ°¦ȂºƷ�ƨǷǄǴƬºǈŭ¦�ƨºȇ±Ƣųȍ¦�̈ȂºǬǳ¦Â��¾¦ƚºǈǳ¦�Ȇºǿ�ƨºȈǧǂū¦�ƨºȇ±Ƣųȍ¦�̈ȂǬǳƢǧ���ǲǿƢŪ¦Â�ŃƢǠǳ¦�ÄȂƬǈȇ

عن طريق مقام التخاطب.

يضا من حيث ويمثل النفي في ديوان "سرير الغريبة"، ظاهرة مهيمنة، تنوعت من حيث الصيغة، كما تنوعت أ

�ƨºǴǷƢǠǳ¦�śºƥ�ƢºǷ�ȆºǨǼǳ¦�©¦Â®¢�ƪ ºǟȂǼƫ�ƢºǸǯ��Ãǂºƻ¢�̈°ʫ�ƨºȈǴǠǧÂ�̈°ʫ�ƨȈũ¦�©ƢȈǼƦǳ¦�Ǯ Ǵƫ�© ƢƳ�ƾǫÂ��ƢȀȈǧ�̈®°¦Ȃǳ¦�©ƢȈǼƦǳ¦

�Â¢�ǾºǴǷƢǰƥ�ǲºǸū¦�ȄºǴǟ�ȆºǨǼǳ¦�ÉƤ ºċǐÌǼÈºȇ�ƾºǬǧ��ƨºȈǧƢǼǳ¦�̈¦®ȋ¦�ǾºȈǴǟ�Ƥ ºǐǼƫ�Äǀºǳ¦�ǂºǐǼǠǳ¦�ǖºŶ�» ȐƬºƻʪ�Ǧ ºǴƬţÂ��ƨǴǸȀŭ¦Â

ºººƷ¢�Â¢�ǾºººǳȂǸŰ��ǾºººƫʭȂǰǷ�ƾºººƷ¢�ȄºººǴǟ�ǪºººǧÂ�ƨºººȈǨǼŭ¦�Ƥ ºººȈǯ¦ŗǳ¦�ǽǀºººǿ�ƨºººŪƢǠǷ�ȄºººǴǟ�ǲǸǠǼºººǇÂ��ǾºººǬƷ¦Ȃǳ�ƾºººƷ¢�Â¢�ǾƫƢǟȂºººǓȂǷ�ƾ

�ƨǧƢºººǓ¤�ǺºººǷ�Ƥ ºººȈǯ¦ŗǳ¦�ǽǀºººǿ�ƢȀǼǸºººǔƬƫ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǴȇȂƸƬǳ¦�ƾºººǟ¦ȂǬǳ¦�ń¤�¾ȂºººǏȂǳ¦�» ƾºººđ�ǲºººȈǴƸƬǴǳ�ƢºººǇƢǇ¢�ȆǴȇȂºººƸƬǳ¦�« Ȃ̄ºººǸǼǳ¦
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¾ȐƷ¤Â�» ǀƷÂ�þ ƢºȀƬǻ¦Â��ƨºǫȂǘǼŭ¦�ƨȈƸǘºǈǳ¦�ƨºȈǼƦǳ¦�Ŀ�Ƣē°ȂºǏ�ǺºǷ� ¦ƾºƬƥ¦��©ȏȏƾǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Ŀ��ƨºȈǼƦǳ¦�Ŀ�Ƣē°Ȃºǐƥ

��ƨȈƦȈǯŗǳ¦�©ʭȂǰŭ¦�Ǻǟ�ƢǼǨǌǯ�ƾǫ�ÀȂǰǻ�Ǯ ǳǀƥÂ��ƨǬȈǸǠǳ¦

�ǲºȈưǸƬǳʪ�Ǯ ºǳ̄Â�� ƢºǬƬǻȏ¦�ƲȀǼºǷ�°ƢºȈƬƻ¦�ʭǂºƯ¡��ǲºȈǴƸƬǳ¦Â�² °ƾºǳʪ�ǎ Ǽºǳ¦�Ŀ�̈®°¦Ȃºǳ¦�ȆºǨǼǳ¦�Řºƥ�ǞȈŦ�¾ÂƢǼƫ�°ǀǠƬǳ�¦ǂǜǻÂ

ººǳ¦�©ȏȏ®�Ǻººǟ�Ǧ ººǌǰƫÂ�§ ȂººǴǘŭ¦�µ ǂººǤǳʪ�ȆººǨƫ�Ƣººǿ¦ǂǻ�Ŗººǳ¦�«¯ƢººǸǼǳ¦�ǒ ººǠƥ�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�̈ǂǿƢººǜǴǳ�§ ȂǴººǇ¢Â�ÄǂǠººǌǳ¦�ǎ Ǽ

�ʭƾǼƬǇ¦�ƾǫÂ��ǾƥƢǘƻ-  على خلفية نظرية، تتمثل في نظرية النحو التوليدي التحويلي  -في اشتغالنا على هذه النماذج

للعــالم الأمريكــي "نعــوم تشومســكي". وســنحاول الاســتعانة بنمــوذج تطبيقــي في هــذا الســياق للباحــث الجزائــري "رابــح 

للسانية في الخطاب الشعري القديم".بوحوش" من خلال كتابه "التراكيب ا

I- الجملة الفعلية التحويلية المنفية:

الوحدة المورفولوجية "لا": _1

��ǂºƻ¡�ȄºǴǟ�¦ǂºƯ¢�½ŗºƫ�ȏ�ƢºĔȋ�ǲºǷ¦ȂŮ¦�» Âǂºū¦�ǺºǷ�̈ƢºƸǼǳ¦�ƾºǼǟ�ȆǿÂ��ȆǨǼǳ¦�ƨǨȈǛÂ�ƾȈǨƫ��ƨȈƳȂǳȂǧ°ȂǷ�̈ƾƷÂ��ȏ��ƾǠƫ

�ƾººǫÂ��¾ƢƦǬƬººǇȏ¦�ȆººǨǻÂ�¾Ƣººū¦�ȆººǨǼǳ�ƢººĔ¢�Ãǂººȇ�ǺººǷ�ǶȀǼººǷÂ��ǲƦǬƬººǈŭ¦�ȆººǨǻ�ƾººȈǨƬǧ�̧°Ƣººǔŭ¦Â�ȆººǓƢŭ¦�ȄººǴǟ�ǲƻƾººƫÂ��ǲººǠǨǳ¦

اضع كثيرة من ديوان "سرير الغريبة" نبينها من خلال الجدول الآتي:وردت الجملة الفعلية التحويلية المنفية ب"لا" في مو 

البنيةالواسمالصفحةالقصيدةالجملة المنفية
لية

فع
 ال

ملة
الج

665سماء منخفضة -

لا"
" 

جية
لو

ورف
 الم

دة
وح

ال

بنية العرض

المشهد

I

666سماء منخفضة -

668نمشي على الجسر -

-���ʫʭȂǇ��669

-���ʫʭȂǇ��673

674خذي فرسي واذبحيها -

-�ʭʭ¤�Ƥ ȈǴƷ676

-�ʭʭ¤�Ƥ ȈǴƷ677
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678لا أقل ولا أكثر -

679لا أقل ولا أكثر -

680أغنية زفاف -

682تدبير منزلي -

684طائران غريبان في ريشنا -

686لم أنتظر أحدا -

-��Àȋ�ƢŠ°ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦691

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°692

-�ƨǼȈưƥ�ǲȈŦÂ�ʭ¢697
بنية العرض

IIالمشهد 
-�¸ƢǼǫ�þȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ698

699درس من كاما سوطرا -

703طوق الحمامة الدمشقي -
بنية الختام

706طوق الحمامة الدمشقي -

نماذج تطبيقية: 

��النموذج الأول -��ʫʭȂǇ�́ Ȃǐǻ�śƥ�ǺǷ�ȆǿÂ��ƨǔǨƼǼǷ� Ƣũ��̈ƾȈǐǫ�ń¤�ȆǸƬǼȇÂ��

البنيات العميقة:البنيات السطحية

هُنَالِكَ حُبٌ فَقِيرٌ، وَمِنْ طَرَفٍ واحدٍ 

رُ لاَ هادِئٌ، هادِئٌ  يُكَسِّ

�Ê̈ƢÈǬÈºƬÌºǼ
É
ŭ¦�ÊǮ ÊǷċʮ¢�È°ÌȂÈǴ

Êƥ

-�®°ʪ�ǂǸǫ�Ŀ�°ƢǼǳ¦�ƾǫȂȇ

في سريرك

تشعرين به حين تبكين من هاجس -
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�Ç®°ʪ�ÇǂÈǸÈǫ�Ŀلاَ يوُقِدُ النَّارَ و

في سَريركِِ،

حينَ تَـبْكِينَ مِنْ هَاجِسٍ تَشْعُرينَ بهِ لا 

اَ لاَ بدَُّ مِنْهُ، رُبمَّ

ينَ حينَ تَضُمِّينَ لا تَـعْرفِينَ  بماذا تحُِسِّ

2نفَسَكِ بين ذِراعَيْكِ!

ربما منه بد.

تعرفين بماذا تحسين حين تضمين -

بين ذراعيكنفسك 

إن هذا النمط من البنيات المثبتة تفيد الإيجاب، وهي الأصل في البنيات السطحية المحولة بعد أن وسم الشاعر صدر 

�ǾºǼǟ�ȆºǨǼȇ�̄¤�¥®ƢºŮ¦�Ƥ ºū¦�°ȂºǏ�ǺºǷ�̈°ȂºǏ�ȆºǬǴƬǸǴǳ�ǢºǴƦȇ�À¢�ǲƳ¢�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â���ȏ��ƨȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾƷȂǳʪ�Ƣǿ- بوسـاطة

ƢǇ°ƢǸŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů��À¢�ÀÂ®�ǪǸǠǳ¦�ń¤�ǲǤǴǤƬȇ�ǶǟʭÂ��°ƢǼǳ¦�ƾǫȂȇ�ȏÂ��ǂǈǰȇ�ȏ�Ƥ©�-أسلوب النفي  Ʒ�ȂȀǧ��ƨǨȈǼǠǳ¦

�Äǀºǳ¦�ǞºǘǬŭ¦�ȄºǴǟ�ǂºǐƬǬȇ�ȏ�¦ǀºǿ�ǲºǠǳÂ��ʭƢºȈƷ¢�ǾºȈǴǟ�» ǂºǠƬǳ¦�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�Ǧ ƼƬǷ�ǲǰǌƥ�ƢȀǈǷȐȇÂ��ƨƦȈƦū¦�°ȂǠǋ�Śưȇ

Ȉǳ�ƾººƬŻÂ��ƨººǔǨƼǼǷ� Ƣººũ��ǎ Ǽººǳ¦�̧ȂººǸů�Ŀ�ȄººǴƴƬȇ�ǾººǼǰǳÂ��ǖººǬǧ�ȆººǨǼǳ¦�§ ȂǴººǇ¢�ǂǟƢººǌǳ¦�ǾººȈǧ�ƾººǸƬǟ¦�́ Ȃººǐǻ�Ȇººǫʪ�Ƕººǈ

�ʫʭȂǇ��ń¤��ƨǧȂǳƘŭ¦�ƨȈǘǸǼǳ¦�Ǿƫ°ȂǏ�ǺǷ�ǪǌǠǳ¦�¿ȂȀǨǷ�«¦ǂƻȍ�ĿƢǬưǳ¦�ǾǻÂǄűÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǾƬƥǂš �ń¤�ƾǼƬǈȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ���

�§ ȂǴºǇ¢�Ƣǿƾºǯƚȇ��ƨºǨǴƬű�°ȂºǏÂ�À¦Ȃºǳϥ�¿ȂºȀǨŭ¦�¦ǀǿ�Ƕǈȇ�ƢŲ��ǂƻȉʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�ƨȇ®ȂƳȂǳ¦�©¦ǀǳ¦�ƨǬȈǬƷ�Ǧ ǌǰȇ�̧ȂǓȂǷ

هُنَاِلَك حُبٌ فَقِـيرٌ وَيحُـَدِّقُ -عددة منها: (هُنَاِلَك حُبٌ يَسِيرُ على قَدَمَيْهِ الحرَيريَِّـتـَينِْ التكرار في القصيدة يوضح صورا مت

هُنَاِلـَك –هُنَاِلـَك حُـبٌ يمَـُرُّ بنِـَا –هُنَاِلـَك حُـبٌ فَقِـيرٌ ومـن طـَرَفَـينِْ –هُنَاِلـَك حُـبٌ فَقِـيرٌ وَمِـنْ طـَرَفٍ واحِـدٍ –في النـَّهْرِ 

يرٌ يطُيلُ التَّأَمُّلَ).حُبٌ فَقِ 

* النموذج الثاني:

-��µ ǂǠǳ¦�ƨȈǼƥ�ǺǷ�ňƢưǳ¦�ƾȀǌŭ¦�ń¤�ȆǸƬǼƫ�Ŗǳ¦��ƨǼȈưƥ�ǲȈŦÂ��ʭ¢����̈ƾȈǐǫ�ǺǷ�̄ȂƻƘǷ�ȂǿÂ

البنيات العميقةالبنيات السطحية

�ÉǲȈÊÈŦ�ʮ�� ÊŅ�ċƤ Éū¦�Ê¬ÈǂÌǌƫ�ÌǲÈǿ

لأَحْفَظَهُ فِكْرَةً فِكْرَةً؟

فاحترق لتعرف نفسك، لكن -

لتشعل ليل بثينة
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�Å̈ÈǂÌºȈÈƷ�ÌǶÉǿÉǂÈºưÌǯÈ¢�ÊËƤأعْرَفُ النَّاسِ  Éūʪ

، لكنْ لا لتِـَعْرِفْ نَـفْسَكَ فاحْترَِقْ، 

نَةَ...  3لتُشْعِلَ ليَْلَ بُـثَـيـْ

تمثــل العبــارة "لتعــرف نفســك" دلالــة إيجابيــة، وهــي غــير مطلوبــة في ســياق التعبــير عــن التجربــة، ممــا دفــع الشــاعر إلى 

الاعتماد على "محور الاستبدال"، أي استبدال الفعل "لتعرف" الدال على الإيجاب بمقابل سلبي "لا لتعـرف"؛ ممـا حمـل 

�©¦ǀºººǳ¦�ƨºººȈǻʭ¢�ƢºººŮȐƻ�ǺºººǷ�ȆºººǤǴȇ�̄¤��¼ȂºººǌǠŭ¦Â�ǪºººǋƢǠǳ¦�śºººƥ�ƨºººǫȐǠǳ¦�ƨºººǠȈƦǘǳ�ǂǟƢºººǌǳ¦�ƨºººȇ£°�ǂºººǈǨƫ�̈ƾºººȇƾƳ�ƨºººǳȏ®�̈°ƢºººƦǠǳ¦

الاحــتراق، بقــدر مــا يهــم العاشــق أن  -لــذات مــن تجربــة العشــقالعاشــقة ونرجســيتها، حيــث لم يعــد مهمــا مــا ســتحققه ا

Ǿƥ¦ŗǣ¦Â�ǾƬǌƷÂ�®ƾƦȇ��ƨǫȐǠǳ¦�ǺǷ�ǂƻȉ¦�» ǂǘǳ¦�ǲȈǳ� Ȇǔȇ�þ��ƨºǼȈưƥ�ǲºȈŦÂ��ʭ¢��ǎ Ǽºǳ¦�ǺǷ�ǀƼƬȇ��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸƸǸǧ

مسرحا لاستحضار شخصية "جميل بن معمر" بوصـفها قناعـا لمحـاورة تـراث العشـق العـربي،  -الذي ينتمي إليه المقطع-

ضحا على لسان جميل أن العشق ضرب من الحيرة:مو 

-�ÉǲȈÊÈŦ�ʮ�� ÊŅ�ċƤ Éū¦�Ê¬ÈǂÌǌƫ�ÌǲÈǿ

-�Å̈ÈǂÌºȈÈƷ�ÌǶÉǿÉǂÈºưÌǯÈ¢�ÊËƤ Éūʪ�Ê² ƢċǼǳ¦�É» ÈǂÌǟ¢4

�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ǯ ǳƢǈǷ�ȄǴǟ�ǾǳȐǛ�ƾŻ�ǲƥ�̈¢ǂŭʪ�ǲƳǂǳ¦�ƨǫȐǟ�ȄǴǟ�ǖǬǧ�ǂǐƬǬȇ�ȏ�Ƥ ū¦�À¢�ƾȈǨȇ�ǎ Ǽǳ¦�ŃƢǠǷ� ¦ǂǬƬǇ¦�À¢�ȏ¤

��̈°Ƣºººǔū¦�§ Â°®Â�ǲºººǯ��ƨºººǼȈưƥ�ǲºººȈŦÂ�ʭ¢�ʭŐºººǯ–ـــا الـــذات، …)علـــى حـــدة في زمـــانين مختلفـــين ، ويغـــوص في أركولوجي

ويشتبك بسؤال الوجود:

-�ÉǲȈÈŦ�Èʮ��ƢÈŮ�Èƪ ÌǬÊǴÉƻ�Ìǲǿ

وتَـبـْقَى لهاَ؟

أمُِرْتُ وعُلِّمْتُ. لا شَأْنَ لي

راقُ، كمَاءٍ على جِلْدِهَا
ُ
بوُجُودِي الم

 . 5(…)العِنَبيِِّ

�°ƢǐƬƻʪ�Ǿǻ¤�®ȂƳȂǳ¦Â��ƨȇȂŮ¦�ǲȈǏƢǨƫ�Ŀ�Ǿƥ�«ǄȇÂ��ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�Ń¦Ȃǟ�ȄǴǟ�ȆǬǴƬŭ¦�¼Ƣǧ¡�ƶƬǨȇ��¾ǄǤǳ¦�ƨǸȈƬǳ�Ƥ ȇǂǤƫ

والذات، والآخر.
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* النموذج الثالث:

وهو مقطع من مقاطع البنية الختامية من الديوان:-

البنيات العميقة:البنيات السطحية

(ج) 

في دِمَشْقَ:

يَـنَامُ الغَريبُ 

ظِلِّهِ واقِفًاعلى 

مِثْلَ مِئْذَنةٍَ في سَريرِ الأبدَ

لا يحَِّنُ إلى بَـلَدٍ 

6أو أَحَدْ 

يحن إلى بلد

أو يحن إلى أحد 

إن العبارة في صيغة الإثبات هي الأصل، وقـد لجـأ الشـاعر إلى تحويلهـا إلى فـرع مـن فـروع الكـلام حـين وسـم صـدرها    

�ƾǴƥ�ń¤�ǪǌǷ®�Ŀ�Ƥ ȇǂǤǳ¦�śǼƷ�ǺǷ��Ƥ Ǵǈǳ¦�ń¤�§ ƢŸȍ¦�ǺǷ�ǾǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�®¦ǂŭ¦�ŘǠŭ¦�¾ȂƸȈǳ���ȏ��ƨȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾƷȂǳʪ

ºŮ�śǼūʪ�ǽ°ȂǠǋ�¿ƾǟ�ń¤�ƾƷ¢�ń¤�ǾǼȈǼƷ�Â¢�ǂǟƢºǌǳ¦�§ Ƣºǘƻ�Ŀ�» ȂºǏȂŭƢǧ�� ƢȈºǋȋ¦�ǽǀ-لا يتصـف  –حسـب المقطـع

�ȏ�ňƢººǷ±� Ƣºǔǧ�Ŀ�ǾºǴǛ�ȄºǴǟ�ƨºǻǀƠǷ�ǲºưǷ�ƢºǨǫ¦Â�¿ƢºǼȇ�śººƷ�ƨºȇ®Ƣǟ�ƨȈǻƢºǈǻ¤�ʫ¦̄�ƾºǈŸ�À¢�ǺºǷ�ǂºưǯ¢�ȂºȀǧ��Ƥ ºǈƸǧ�ƨºƥǂǤǳʪ

ع محــدود، أي في فضــاء زمــاني أبــدي، ولعــل ربــط هــذا المقطــع بموضــوع الــنص الــذي يعــد خطــاب غــزل وحــوارا تراثيــا مــ

�©¦ǀǳ¦�©ȂǏ�ǂǟƢǌǳ¦�§ Ƣǘƻ�Ŀ�«ǄƬǸȈǳ��̈¢ǂǷʪ�ǲƳ°�ƨǫȐǟ�®ǂů�ȄǘƼƬƫ�¼ȂǌǠŭʪ�ǪǋƢǠǳ¦�ƨǫȐǟ�À¢�Ǧ ǌǰȇ��ǪǌǠǳ¦

�ǞºǸŸ�°¦ȂºƷ�Ŀ�§ ¦ŗºǣȏ¦�ƶǷȐǷ�ǞǈƬƫÂ��ȄǨǼŭ¦�©ȂǏ�ȂǴǠȈǧ��̈ƢǇƘŭʪ�ƾĐ¦Â�ǂǓƢūʪ�ȆǓƢŭ¦�ǲƻ¦ƾƬȇÂ��ǂƻȉ¦�©Ȃǐƥ

�§ ƢººƬǯ�Ŀ�ƾºǈĐ¦�ǆ ǳƾºǻȋ¦�ȆºǓƢǷÂ�ĺǂººǠǳ¦�ǂºǓƢƷ��ǪºǌǷ®�ǂºǓƢƷ�ń¤�śººǼƷ�ȄºǴǟ�ǎ Ǽºǳ¦�ƶƬººǨȇ�°¦ȂºƷ���ƨºǷƢǸū¦�¼ȂºǗ�

عــالم الفــن والغوايــة والحضــارة، حيــث يشــكل أســلوب التكــرار المتمثــل في بدايــة كــل مقطــع مــن الــنص، "في دمشــق" إلى 

جانب مجموعة من الإشارات علامات دالة على الفردوس الضائع "الأندلس". ففي أحد المقاطع يقول درويش:

ب.

في دِمَشْقَ:
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أرََى لُغَتيِ كُلَّهَا

عَلى حَبَّةِ القَمْحِ مَكْتُوبةًَ 

�ȄÈưÌºǻÉ¢�Ê̈ÈǂÌºƥ
ÊÊϵ

يُـنـَقِّحُهَا حَجَلُ الرَّافِدَيْن
7

�ƨºººƥǂǤǳ¦�¿ȂºººȀǨǷ�§ ¦ŗºººǣȏʪ�ƾºººǐǬȇ�ȏ��Ǌ ºººȇÂ°®��À¢�ǎ Ǽºººǳ¦�Ŀ�ÄǂǠºººǌǳ¦�§ ƢºººǘŬ¦�®ƢºººǠƥ¢� ¦ǂǬƬºººǇ¦�ǺºººǷ�ƶºººǓ¦ȂǳƢǧ

بــل يريــد الاغــتراب الثقــافي والحضــاري، ولعــل معجــم  الجســدية، أي انتقــال الإنســان مــن وطنــه الأصــلي إلى مكــان آخــر،

في  –الأمويـة  –مـن الجاهليـة  –خيـل العـرب  –حجل الرافدين  –الغريبة  –النص يكفي لإبراز هذه الدلالة (الغريب 

تعيد الغريبة هودجها إلى القافلة). –دمشق أعرف نفسي على نفسها 

_ الوحدة المورفولوجية "لم":2 

جية "لم" متعـددة الوظـائف فهـي تفيـد النفـي كمـا تفيـد الجـزم والقلـب، تنفـي وتجـزم المضـارع ثم الوحدة المورفولو 

�ƨºǠǘǬǼǷÂ��̈°ʫ�¾Ƣºūʪ�ƨǴºǐƬǷ�ÀȂºǰƫ�ƢºĔ¢�ȄºǴǟ�̈ƢºƸǼǳ¦�ǎ ºǻÂ��ȆǓƢŭ¦�ƨǳȏ®�ń¤��ǂǓƢū¦��ǾȈǧ�ƨȈǴǏȋ¦�ƨǳȏƾǳ¦�ǺǷ�ǾƦǴǬƫ

�ȏ¤�ȆǓƢŭ¦�Ŀ�ǪǴǘŭ¦�ȆǨǼǴǳ�ÀȂǰƫ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣÂ��ƨưǳʬ�̈ǂǸƬǈǷÂ��ƨȈǻʬ�ƢȀǧǂǐȇ�ƾȈǫ�ƨǴǸŪ¦�Ŀ�®°Â�¦̄¤

���Ń��ƨȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾƷȂǳʪ�ƪ ũÂÂ��ȆǨǼǳ¦�§ ȂǴǇ¢�ƪ ǼǸǔƫ�Ŗǳ¦�ǞǓ¦Ȃŭ¦�ǾǴǨǇ¢�¾ÂƾŪ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�śƦǻÂ

البنيةالواسمالصفحةالقصيدةالجملة المنفية

لية
فع

 ال
ملة

الج

661كان ينقصنا حاضر  -

لم"
" 

يية
وج

فول
ور

 الم
دة

وح
ال

بنية الافتتاح
662ينقصنا حاضركان   -

663كان ينقصنا حاضر  -

بنية العرض 

Iالمشهد 

-�ʭʭ¤�Ƥ ȈǴƷ676

682تدبير منزلي -

686طائران غريبان في ريشنا -
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687جفاف -

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°690

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°693

-�ȆǴȈǳ�ÀȂǼĐ�̧ ƢǼǫ697 بنية العرض

IIالمشهد  -�ȆǴȈǳ�ÀȂǼĐ�̧ ƢǼǫ698

702طوق الحمامة الدمشقي -
بنية الختام

704طوق الحمامة الدمشقي -

نماذج تطبيقية: 

: يتمثل في مجموعة من الأمثلة الموزعة في داخل نص الاستهلال "كان ينقصنا حاضر":النموذج الأول

العميقة:البنات البنيات السطحية

ما تَـفَتَّحَ من شَجَرِ اللَّوْزِ لمَْ يَكُنْ كَافِيًا

فابْـتَسِمِي يُـزْهِرُ اللَّوْزُ أَكْثَـرَ 

بينَ فَراشَاتِ غَمَّازَتَـينِْ.

(…)

ƢÅȈ
ÊǧƢÈǯ�ʭ Éǂ ÌǸÉǟ �ÌǺ Éǰ Èȇ�ÌÈŃلنَِشِيخَ معًا

عَبـَينِْ  ينِما مُتـْ وَنَسِيرَ إلى السِّ

رُومَا وقَـرْطاَجَ ونَشْهَدَ خاتمِةََ الحرَْبِ بينَ 

عمَّا قلَيل.

(…)

مَا تَسَاقَطَ منْ لمَْ يَكُنْ كَافِيًا

كان كافيا ما تفتح من شجر اللوز

(…)

ƢǠǷ�ƺȈǌǼǳ�ƢȈǧƢǯ�ʭǂǸǟ�ÀƢǯ

(…)

كان كافيا ما تساقط من

(…)ثلج كانون أول 

(…)

كان سفري كافيا

ليصير الصنوبر في أثري

لفظة لمديح المكان الجنوبي
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ثَـلْجِ كَانوُنَ أوََّلَ، فابْـتَسِمِي

. سِيحِيِّ
َ
يَـنْدُفُ الثَّـلْجُ قُطْنًا على صَلَواتِ الم

(…)

لمَْ يَكُنْ سَفَري كَافِيًا

ليَصِيرَ الصَّنـَوْبَـرُ في أثَرَيِ

كَانِ الجنَُوبيِِّ لفْظَةً لِمَدِيحِ 
َ
8الم

�ƘººƴǴȇ�À¢�ǲºƦǫ�ǲººǏȋ¦�Ȇººǿ�ƨºǬȈǸǠǳ¦�ƨººȈǼƦǳ¦�Ŀ�©¦°ƢºƦǠǳ¦�À¤�ǶººǇ¦Ȃǳ¦�ƨǧƢººǓϵ��ƨºȈǨǼǷ�ǲººŦ�ń¤�ƢººȀǴȇȂŢ�ń¤�ǂǟƢºǌǳ¦

"لم" في أولهـا؛ لتتحـول بـذلك الدلالـة إلى النقــيض بعـد جـزم الفعـل المضـارع. وإحالتــه مـن الدلالـة علـى زمـن الحاضــر إلى 

�ǾƬǫȂººǌǠǷÂ�Ƥ ººȇǂǤǳ¦�ǪººǋƢǠǳ¦�ȆººǓƢǷ�ń¤�ȆººǸƬǼƫ�Ŗººǳ¦�ª ¦ƾººƷȋ¦�ǺººǷ�ƨººǟȂǸů�ǾººǳȐƻ�ǺººǷ�ƢººȈǧʭ��ȆººǓƢŭ¦�ǺººǷ±�ȄººǴǟ�ƨººǳȏƾǳ¦

لغريبة، مفضيا بذلك إلى تشكيل خطاب عاشق يحـاور حبيبتـه حـوارا تعلـو فيـه نـبرة اليـأس وتشـع مـن تفاصـيله المأسـاة، ا

حيث يلتقي بدلالة عنوان النص" كان ينقصنا حاضر".

ويتطابق أسلوب النفي بدلالاته السلبية مع مفهوم النقص الذي يسم حاضـر العاشـقين المغتربـين والمسـكونين 

ƫȏ¦�ǆ ƳƢºººđ�Ŀ�À¦ƾºººƷȂƬȇÂ�ÀƢºººǷǄǳ¦Â�ÀƢºººǰŭ¦�À¦°ÂƢºººŹ��ȆºººǓƢŭ¦�¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�ǲƦǬƬºººǈŭ¦�ÀƢǧǂºººǌƬǈȇ�Ʈ ºººȈƷ��¾ƢºººǐǨǻȏ¦Â�¾Ƣºººǐ

�ǂǨºǈǳ¦�ǆ ƳƢºǿ�ǲºǜȇÂ��®ȂºƳȂǳ¦��¾¦ƚºǈƥ�ƨºȇȂŮ¦�¾¦ƚºǇ�ƢǸȀȇƾºǳ�ǲƻ¦ƾƬȈǧ��ƾƟƢǬǠǳ¦Â�ƨŻƾǬǳ¦�©¦°Ƣǔūʪ�ƨȈǧȂǏ�ǾƦǋ�² ȂǬǗ

والمنفى عاجزا عن منحهما موقعا لاكتشاف الذات داخل حاضر مأساوي.

يَكُنْ كَافِيًا أَنْ نَكُونَ معًالمَْ 

لنَكُونَ معًا... 

قُصُنا حَاضِرٌ لنـَرَى كان يَـنـْ

9أيْنَ نحَْنُ.

هكذا يصبح الحاضر المفقود، أو على الأرجح المأساوي المتمثـل في الاحـتلال والمنفـى بوصـلة توجـه العاشـقين 

Ƕǣ°�ǂǧƢǼƬǳʪ�ƢȀǸǈȈǧ��ƢǸȀƬǫȐǟ�ȄǴǟ�ǾǳȐǜƥ�ȆǬǴȇ�­ÂǂǌǷ�ǲƦǬƬǈǷ�ȂŴ��®Ȃǳ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�°ƾǬƥ�śǧǂǘǳ¦�· ƢǨƬƷ¦
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لنَِذْهَبْ معًا في طَريقَينِْ مخُْتَلِفَينِْ 

لنَذْهَبْ معًا،

10ولْنَكُنْ طيَِّبـَينْ...

* النموذج الثاني:

وينتمــي إلى المشــهد الأول مــن بنيـــة العــرض، وهــو مـــأخوذ مــن قصــيدة طويلــة تحـــت عنــوان "ربمــا لأن الشـــتاء 

��ǂƻϦ

البنيات العميقةالبنيات السطحية

فًى سَخِيٌّ على حَافَّةِ الأرضِ  مَنـْ

لَمَالمَْ تَكُونيِ هُنَاكَ لوْ 

�É» ČȂÈǐċƬǳ¦�Ȩ̀ƢÈǋÂ�Ȩ̀ÈȐÊǬǳ¦�É  ÈʪÈǂÉǤǳ¦�ÈƘÈǌÌǻÈ¢

لاكْتـَفَيْتُ بمِاَلمَْ تَكُونيِ هُنَالوْ 

11وَبِوَجْهِ الحَجَرْ …يَصْنَعُ النـَّهْرُ بيِ 

لو كنت هناك لما 

� ʪǂǤǳ¦�Ƙǌǻ¦» ȂǐƬǳ¦�̧ ƢǋÂ�̧ ȐǬǳ¦

لو كنت هنا لاكتفيت بما

وبوجه الحجر… يصنع النهر بي

�©ϩ�Ń�̧ǂǨǳ¦�ń¤�ǲǏȋ¦�ǺǷ�Â¢�ƶǘǈǳ¦�ń¤�ǪǸǠǳ¦�ǺǷ�ǲȇȂƸƬǳ¦�ǲǠǳÂ���ǲǏȋ¦�Ȇǿ�ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢȈǼƦǳƢǧ

من فراغ بل من رغبة الشاعر في الإفصاح عن دلالة مخالفة،  فأسلوب النفي يفيد أن بناء القلاع وشيوع التصوف كان 

شارة "هناك" دلالة مضافة يتبين من خلالها المتلقي غربة مشروطا بوجود المخاطبة/المعشوقة "هناك". وقد شكل اسم الإ

�ǪºǋƢǟ�§ Ƣºǘƻ�Ǿºǻ¢�Ǧ ºǌǰȇ�̈ƾȈºǐǬǳ¦�ǲȈºǏƢǨƬƥ�ǞºǘǬŭ¦�ǖºƥ°�ǲºǠǳÂ��ȄºǨǼŭ¦�µ °ϥ�ǽƾƳ¦Ȃƫ�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ÀƢǰŭ¦�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦

البعد يحاور معشوقة بعيدة عنه، ويبدو ذلك واضحا من أسلوب المقابلة بين أسماء الإشارة في المقطع (هناك/هنا)، هذا 

الذي غير من ملامح العلاقة. وقد تضافرت المقومات الشكلية للخطاب الشعري من معجم وأساليب في الكشف عن 

�ǲȈºǏƢǨƫ�śºƥ�ƾºƬŻ��́ Ƣƻ�̧Ȃǻ�ǺǷ�¾Ǆǣ�ƢĔ¢�Ǿƥ�ƢȀǨǐǻ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�ǲǫ¢�Ŗǳ¦�ƢǸȀǼȈƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ǺǟÂ�śǬǋƢǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ

ǼǨǳ¦Â�ƾƷȂƬǳ¦�ƾƷ�ǲǐȇ�Ǫǌǟ��̈°ȂǘǇȋ¦�Ǯ ǳƢǈǷÂ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦���¾ȂǬȇ�ʭƢȈƷ¢�°¦Â®ȋ¦�¾®ƢƦƫÂ�ǲƥ� Ƣ

بيِ مِثْلُ مَا بِكِ منْ وَحَمِ اللَّيْلِ 
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� Êļ È¢Èǂ ÌǷ¦�ÈʭÈ¢���Æǎ ÌƼ Èǋ �É­Éǂ Ìǐ ȇ

�Ȇ ÊǴÉƳ È°�ÈʭÈ¢���Ȅ ÈưÌºǻÉ¢�É­Éǂ Ìǐ ÈƫÂ��
Ê¿ƢÈǼÈŭ¦� ÊĿ

أيَُّـنَا أنَتَ، أنَْتِ؟ نَضِيقُ 

12نَضِيقُ، وَيَـتَّسِعُ المنُْحَدَرْ...

III-  التحويلية المنفية ب "لن"الجملة الفعلية

_ الوحدة المورفولوجية "لن":3

تــدرس الوحـــدة المورفولجيـــة "لــن" عـــادة ضـــمن مبحـــث نواصــب الفعـــل المضـــارع. فتفيــد النصـــب والنفـــي معـــا، 

والأصل فيها إن وردت في جملة غير مقيدة بزمن تكون للتأبيد ،أي النفي المطلق ،وتكون للاستقبال في حال إن وردت 

Ȃ¾�نمحـــددة بـــزم ºººǸ Ƅ ¦�©¦̄�Ƥ ºººȈǯ¦ŗ ǳ¦�Ŀ �ƢºººȀ ǴŰ �ǲ ºººŢ ��ƢºººŮ �ƢȈǫƢȈºººǇ �Ȑ ȇƾ ºººƥ�ʭ ƢºººȈƷ ¢�Ȇ ºººȀ ǧ���Ń��Ǻ ºººǟ ��Ǻ ºººǳ��Ǧ ºººǴƬţ �ȏÂ�

ــوان "ســرير  ــا للمســتقبل. والجــدول أســفله يبــين مواضــع الجملــة التحويليــة المنفيــة ب "لــن" في دي المخصــص زماني

".الغريبة

الجملة 

المنفية
البنيةالواسمالصفحةالقصيدة

لية
فع

 ال
ملة

الج

661كان ينقصنا حاضر   -

ن"
 "ل

جية
لو

ورف
 الم

دة
وح

ال

بنية الافتتاح

663كان ينقصنا حاضر   -

671غيمة من سدوم -

بنية العرض المشهد 

I

681أغنية زفاف -

685لم أنتظر أحدا -

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°690

بنية الختام702طوق الحمامة الدمشقي  -
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704الحمامة الدمشقي طوق -

705طوق الحمامة الدمشقي -

نماذج تطبيقية: 

النموذج الأول:

ونمثل له من خلال قصيدة "غيمة من سدوم"، وهي ضمن المشهد الأول من بنية العرض:

البنيات العميقة:البنيات السطحية

�Èǲ
ÊƥÈʪ�ń¤�È¿ÂÉƾÈǇ�ÌǺ

ÊǷ�ÆƨǸÌȈÈǣ�Ìƪ Èǔ ÈǷ

نِين، ولكن شَاعِرَهَا "بولمن مِئَاتِ السِّ

�ǆ ȇ°Èʪ�ÊǂÌȀÈºǻ�Ŀ��È¿ÌȂÈºȈǳ¦�È�ǂÈƸÈƬÌºǻ¦��ÀȐȈǈƫ

�ÅƨċȈÊǻÈʬ �Êǂ ÌȀ ċºǼǳ¦�ń ¤� Êř ȇÊǀ Éƻ ÌÈϦ �ÌǺ ǳ. ِلنْ يَسْألََني

لنْ نَـلْعَنَ : ما اسمُْكَ اليـَوْمَ؟ حارِسٌ 

لْمَ  لن نَـتَسَلَّقَ سُورَ ، الحرَْبَ، لن نَـلْعَنَ السِّ

ا بين صَفْصافَـتـَينِْ بحَثاً عن اللَّيلِ مالحدَيقَةِ 

��ÊÌśÈºƫÈǀÊǧÈʭÂ ِمَتىَ يَـفْتَحُ ولن تَسْألَيِني ،

لْمُ أبْوابَ قلَعَتِنَا للحَمَام؟ 14السِّ

ƨȈǻʬ�ǂȀǼǳ¦�ń¤�řȇǀƻƘƬǇ

سيسألني حارس: ما اسمك اليوم؟ سنلعن

الحرب، سنلعن السلم، سنتسلق سور 

الحديقة، بحثا عن الليل ما بين صفصافتين   

�ƶƬǨȇ�ŕǷ��řȈǳƘǈƬǇÂ��śƫǀǧʭÂ

السلم أبواب قلعتنا للحمام؟

�Ǻºººǟ�ŚºººƦǠƬǳ¦�ƾºººȇǂȇ�ǂǟƢºººǌǳ¦�ÀƢºººǯ�ƢºººǸǴǧ��ƢºººȀǴȇȂŢ�ǲºººƦǫ�ƨºººȈǼƦǳ¦�ƨºººƥƢƬǰǳ�ƨºººƷƢƬŭ¦�©ʭƢºººǰǷȍ¦�ǲǰºººǌƫ�©¦°ƢºººƦǠǳ¦�ǽǀºººȀǧ

¸°Ƣºǔŭ¦�Ƥ ºǐǻ�ȄºǴǟ� ƾºƦǳ¦�Ŀ�ǲºǸǟ�Ʈ ºȈƷ���Ǻºǳ��ǶºǇ¦Ȃǳʪ�ǲºǸŪ¦�°ƾºǏ�ǶºǇÂ�ń¤�ƘºƴƬǳ¦�©ƢºƦƯȍ¦�ƨºȈǼƦǳ�ƨǔǫƢǼǷ�©ȏȏ®�

الــذي يعتــبر مرفوعـــا في الأصــل، ثم تعــدى مفعولـــه المســتوى النحــوي التركيـــبي إلى الدلالــة علــى الســـلب بــدل الإيجـــاب، 

�ǲǠǧ�ƢǷ�°ǂǰȈǳ�ǂȀǼǳ¦�ń¤�ǽǀƻ¢�ǞȈǘƬǈƫ�Ǻǳ�ƢĔϥ�ƢŮ�ƢƸǐǨǷ��Ƣǔȇ¢�ƨȈǨǼŭ¦�ƨƥŗǤŭ¦�ƨƦȈƦū¦�Ƥ ǗƢź�ȆǨǼŭ¦��Ƥ ȇǂǤǳ¦�ǂǟƢǌǳƢǧ

śǼºǈǳ¦�©ƢºƠǷ�ƾººǠƥ�ǂºƸƬǻ¦�Äǀººǳ¦��ÀȐȈºǈƫ�¾Ȃºƥ���Ľ��¿ÂƢººǬŠ�ǪºȈǴȇ�ȏ�§ ȂǴººǇ¢�¦ǀºȀǧ��ǲººƥʪ�ń¤�¿ÂƾºǇ�ǺºǷ�ƨººǸȈǣ�°ÂǂºǷ�ǺººǷ
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ينفي أن يُسْأَلَ من طرف حارس عن اسمه في الزمن الحاضر لأن الكل يعرف من هو الفلسطيني. وهو ما جعل أسلوب 

ŭ¦�ǪººǋƢǠǳ¦�ǾººǌȈǠȇ�Äǀººǳ¦�Ä®ȂººƳȂǳ¦�̧ ¦ǂººǐǳ¦�Ǻººǟ�ŐººǠȇ�Ľ���¿ȂººȈǳ¦��ǂººǓƢū¦�ȄººǴǟ�¾ƾººȇ�ǺǷǄººƥ�¦ƾººȈǬǷ�ļϩ�ȆººǨǼǳ¦�ǾººȈƫ�Ŀ�ȆººǨǼ

المكان الآخر من خلال الجمع بين المتناقضـات ونفيهـا في الآن ذاتـه، فهـو يـرفض أن يلعـن الحـرب كمـا يـرفض أن يلعـن 

…".نتسلق –السلم، كما يوسع دائرة المأساة من الفردي إلى الجمعي في صيغة ضمير الجماعة "نلعن 

ƾƸƬȇ�ƨȈǧȂǏ�©ƢǷƢǬǷ�ȄǴǟ�¾ǄǤǳ¦�̧ȂǓȂǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ƶƬǨȇ�Ǯ ǳ̄�ƾǠƥ��ǪºǋƢǠǳ¦�Śºǐȇ�ǲºƥ��¼ȂǌǠŭʪ�ǪǋƢǠǳ¦�ƢȀȈǧ

ذات المعشـوق ويــتكلم نيابــة عنـه، حيــث يتلــبس صـوت الشــاعر شــخص العاشـقة الــتي تخاطبــه "مـتى يفــتح الســلم أبــواب 

قلعتنا للحمام؟" حيث يشكل أسلوب الاستفهام بنية عميقة يحولها الشاعر إلى إجابة في البنية السطحية "لن تسأليني، 

أبواب قلعتنا؟"، أضف إلى هذا أن صوت الحبيبة يشكل الرغبة المضـمرة والمشـتهاة الـتي تفيـدها الدلالـة  متى يفتح السلم

فلسـطين الـتي تصـبح بعـد اتحـاد ذات -الاستلزامية لصيغة الاستفهام ،المتمثلة في الرجاء، حيث تترجى العـودة إلى القلعـة

¦�ÀȂºǰƫ�¦ǀºđÂ��¦ƾƷ¦Â�ʭƢȈǯ�ƨǫȂǌǠŭ¦�ƨƦȈƦū¦�©¦̄Â�ǂǟƢǌǳ¦�ǺºǷ�ǢºǴƥ¢�¾ǄºǤǳ¦�ÀȂºǰȇÂ��ÄȂºưǻ¢�ƾºǈŝ�̈¢ǂºǷ¦�ǺºǷ�Őºǯ¢�ƨǬºǋƢǠǳ

�ǲºǠǳÂ��Ȅºưǻ¢�ǽƢºš ¦�ǲºƳ°�Ǧ ºǗ¦Ȃǟ�ǺºǷ�Őºǯ¢�ƨºǫȐǠǳ¦�ÀȂºǰƫÂ�ƨºȈǷ¦ǂǤǳ¦�©¦ǂǷƢºǤŭʪ�řºǤƬǳ¦�Â¢�¾ƢǸŪ¦�ǺƫƢǨǷÂ�ƶǷȐŠ�ÀƢƬƬǧȏ¦

أقـام  – لـن نلعـن السـلم –لـن نلعـن الحـرب  –حريتي تجلـس الآن قـربي  –معجم النص يغنينا عن التعبير: (حرس الليل 

…).الجنود معسكرهم في مكان بعيد

* النموذج الثاني: 

ينتمي إلى المطولة الختامية "طوق الحمامة الدمشقي".

البنيات العميقة:البنيات السطحية

ذ.

في دمَشْقَ:

يَـعُودُ الكَلامُ إلى أصلِهِ،

اءُ:
َ
الم

عْرُ شِعْرٌ  لا الشِّ

ولا النـَثـْرُ نَـثـْرٌ 

ذ.

سأدعك فخذني إليك

وخذني معك

ظ.

سأعود إلى خيمتي

سأعلق جيتارتي
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أَدَعَكَ لن وأنتِ تَقولينَ: 

فخُذْنيِ إليكَ 

15!وخُذْنيِ مَعَكْ 

ظ.

في دمَشْقَ:

تعُِيدُ الغَريِبَةُ هَوْدَجَهَا

إلى القَافِلَهْ:

لن أَعُودَ إلى خَيْمَتيِ 

لن أُعَلِّقَ جِيتَارَتيِ 

بَـعْدَ هذَا المساءِ،

16على تيِنَةِ العائلَهْ...

بعد هذا المساء،

على تينة العائلة.

إن البنية العميقة "ذ" هي البنيـة الأصـل في خطـاب الشـاعر قبـل أن يحولهـا إلى بنيـة سـطحية منفيـة في المقطـع 

°̈ƢºƦǠǴǳ�Ƣºǔȇ¢�ǲºǏȋ¦�ƨºȈǼƦǳ¦��· ��ƨºǬȈǸǠǳ¦�ƨºȈǼƦǳ¦�ǲǰºǌƫÂ��¼ȂǌǠŭʪ�ƢȀǬǴǠƫ�ǺǟÂ�ƨǬǋƢǠǳ¦�ƨƦǣ°�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�Ǯ ǳ̄Â��ǽȐǟ¢�

الواردة في المقطع أعـلاه، والمعـبرة عـن موقـف الحبيبـة مـن تراثهـا وموروثهـا الثقـافي. فتأويـل منطـوق الـنص يقـول أكثـر مـن 

ذلـــك، إنـــه يفصـــح عـــن حـــوار النصـــوص، حـــوار طـــوق الحمامـــة الأندلســـي و"طـــوق الحمامـــة الدمشـــقي"، حـــوار الـــتراث 

�Â�̈ƾººȇƾƳ�ƨǤȈººǏ�ƨººƥƢƬǯ�ǲººƳ¢�ǺººǷ�¿ǄººƷ�Ǻººƥ¦Â�Ǌ ººȇÂ°®�°¦ȂººƷ��ǂººǓƢū¦Â�ǪººǌǠǳ¦�¿ȂººȀǨŭ�ǆ ȈººǇϦ��ĺǂººǠǳ¦�¾ǄººǤǴǳ�ƾººȇƾƳ�ÀƢººȈƥ

الوجــودي عشــق الإنســان والكــون، عشــق المكــان وعشــق القــيم. ففــي كتــاب "طــوق الحمامــة الدمشــقي" يحــاول درويــش 

�Ŀ��ǆ ǳƾºǻȋ¦��®ȂºǬǨŭ¦�§ǂºǠǳ¦�² Â®ǂºǨƥ�ǂǟƢºǌǳ¦�ŘǤƫ�ƾǫÂ�ȏ�Ǧ Ȉǰǧ��ƺȇ°ƢƬǳʪÂ�̈°Ƣǔūʪ�ǲƦŢ�Ŗǳ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�ǂǇ�ŚƴǨƫ

المـاء" تحيلـك علـى رمـز الخلـود والخصـب كمـا  –شعري. فتأمل معي العبارة ".. يعود الكـلام إلى أصـله أكثر من ديوان 

وردت في مجمـــل الخطــــاب الشــــعري الدرويشـــي، وعــــودة الكــــلام بشـــعره ونثــــره إلى الأصــــل "المـــاء" هــــو ضــــمان اســــتمرار 

فمــن يكتــب حكايــة الأرض يــرث أرض  في فعــل الكتابــة، وضــمنها اســتمرار ثقافــة العــربي وثقافــة الفلســطيني،الثقافــات
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فلسطين ويمتلكها قوة وفعلا. والشاعر بعد كل هذا لا يكتفي بخطـاب العاشـق المنفـي بـل يستحضـر مـن خـلال خطابـه 

صوت الحبيبة فلسطين، التي تطلب مرافقته، لأن الوطن في شعر درويش لا يشكل رقعة جغرافية وحسب، وإنما يشكل 

Ǩǧ��©¦ǀǳ¦�ǲƻ¦®�ʭƢȈǯÂ�¦®ȂƳÂ�¾ȂǬȇ��ŅƢǠǳ¦�ǲǜǳ¦�ƶȇƾǷ��̈ƾǳƢŬ¦�ǾƬǸƸǴǷ�ȆǨǧ��ƢǷȂȇ�ǂǟƢǌǳ¦�¼°ƢǨƫ�Ǻǳ�śǘǈǴ

وَطَنيِ حَقِيبَهْ 

17وحَقِيبَتيِ وَطَنيِ 

�ǪºººǋƢǠǳ¦�ƨºººȇȂǿ�Ǻºººǟ�Ǧ ºººǌǰƫ�ƨºººȈƟƢȈũ�ƨºººǷȐǟ�ǺºººǷ�ǂºººưǯϥ�ǾºººũÂ�ƾºººǫ�ǂǟƢºººǌǳ¦�ƾºººƴǼǧ�ňƢºººưǳ¦�ǞºººǘǬŭ¦�ƢºººǼǴǷϦ�̄¤�ƢºººǷ¢

الخيمـة) علـى ثقافـة العـربي وهويتـه، بينمـا  –كلمـتي (الهـودج والمعشوق، وتفصح عن طبيعة العلاقة بينهما، حيث تحيلنا  

…تفتح كلمة "جيتارتي" المقطع على ثقافة العربي وطقوسه في الأندلس التي تحبل بحياة الترف والغناء والموشحات

_ الوحدة المورفولوجية "ما":4

فعـل، وتـدخل علـى الجملـة الاسميـة تدخل الوحدة المورفولوجية "مـا" علـى الجملـة الفعليـة فـلا تـترك أثـرا علـى ال

فتحولهما من الإثبات إلى النفي. وكانت بعض القبائل في الحجاز تغير حركة الخبر كما تغيره عند دخول "ليس" عليها؛ 

في حين أهملت تميم هذه الحركـة في لغتهـا. ف "مـا" واسـم يـدخل علـى الجملـة الاسميـة فيلحـق ب "لـيس" ويـدخل علـى 

لفعـل الماضــي وذات الفعــل المضـارع، ولا عمــل لهـا إلا تحديــد الــزمن كمـا يقــول النحـاة، ومــنهم مــن الجملـة الفعليــة ذات ا

�ƨººººǴǫ�ȄººººǴǟÂ�¾ƢººººƸǴǳ�ǾƬººººǐǴƻ�̧°Ƣººººǔŭ¦�ȄºººǴǟ�ƪ ººººǴƻ®�¦̄¤Â��ǾººººǳƢƷ�ȄººººǴǟ�ȆººººǬƥ�ȆºººǓƢŭ¦�ǲººººǠǨǳ¦�ȄººººǴǟ�ƪ ººººǴƻ®�¦̄¤�ƢººººĔ¢�Ãǂºººȇ

للاستقبال.

وهذا جدول يوضح مواضع الظاهرة في الديوان.

البنيةالواسمفحةالصالقصيدةالجملة المنفية

طائران غريبان في ريشنا -الجملة الفعلية

-���ʫʭȂǇ��

684

688

بنية العرض الوحدة المورفلوجية "ما"

Iالمشهد 

نموذج تطبيقي: 

البنيات العميقةالبنيات السطحية

عدت املك شيئا، ليشبهنيقل إنَّـنَا طائرِانِ غَريِبَانِ في
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ريِشِنَا. واكْتُبْ اسمِْي واسمَْكَ تحَْتَ 

العِبَارَةِ. ما السَّاعَةُ الآنَ؟ ما لوْنُ 

�Ê̈ÈƾȇÊƾÈŪ¦�Èʮ¦ÈǂÈ
ŭ¦�È¼ÌȂÈºǧ�ÈǮ ÊȀÌƳÂÂ�ȆÊȀÌƳÈÂ

ئًا ليُِشْبِهَنيِ  .18مَا عُدْتُ أَمْلِكُ شَيـْ

محولة عن ينتمي النموذج إلى قصيدة "طائران غريبان في ريشنا" وتشكل بنية النفي التي يتضمنها المقطع جملة 

�ǲººǠǨǳ¦�§ ¦ǂººǟ¤Â�ƨǤȈººǏ�Ŀ�ǂƯƚººƫ�Ń�Ŗººǳ¦��ƢººǷ��ƨººȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾººƷȂǳʪ�ƢȀƬȇ¦ƾººƥ�ǂǟƢººǌǳ¦�ǶººǇÂ�À¢�ƾººǠƥ��ǽȐººǟ¢�ƨººȇƾȈǳȂƬǳ¦�ƨººǴǸŪ¦

الماضي، بقدر ما غـيرت الدلالـة ، إذ يجـرد الشـاعر ذاتـه مـن الملكيـة "مـا عـدت أملـك شـيئا"، وذلـك ردا عـن تسـاؤلات 

����ƢĔƢººǌȈǠȇ�Ŗººǳ¦�ƨººǳƢū¦�ǺººǷ�Ǧ–الأمــر (قــل  بصــيغة -العاشــقة المغتربــة الــتي تســتحثه ººǫ¦ȂǷ�̄Ƣººţ¦�ń¤�ǾººǠǧƾƫÂ�B��Ƥ ººƬǯ¦

�ǺººǟÂ�ǂººǓƢū¦�ǺǷǄººǳ¦�Ǻººǟ�ƨǴƟƢººǈƬǷ��ƢººǸȀƬȇȂǿ�ǺººǟÂ���ƢÈǼººÊǌȇ°�Ŀ�ÊÀƢººƦȇǂǣ�ÊÀ¦ǂƟƢººÈǗ�ƢººÈǼċºǻ¤�ÌǲººÉǫ��ƢººǸđ¦ŗǣ¦Â�ƢººǸȀƬƥǂǣ�Ǻººǟ�ŚººƦǠƬǳ¦Â

�Ǧ ººǌǰƬȇÂ��ĿƢººǼŭ¦Â�ǾººȈƬǳ¦Â�̈Śººūʪ�ƲººǠȇ�Äǀººǳ¦�ƾººȇƾŪ¦�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�ƢǸē°ȂººǏ�ǂǟƢººǌǳ¦�§ ¦ȂººƳ�ļƘººȈǧ��ƨººȇ®ȂƳÂ�ƨººƥǂǣ�Ǻººǟ

�©¦ǀººǳ¦�®ǂººŸ��¦ǂǧƢººǇ�Ƥ Ǵººǈǳ¦Â� ¦ǂººǠǳʪ�ƢǷȂººǇȂǷ-  مــن الملكيــة المطلقــة مــن كــل شــيء مــن المــادي  -وضــمنها الفلســطيني

والمعنــوي، ضــياع الأرض واســتلاب الشخصــية في ظــل عولمــة تحــاول صــنع جــنس عــربي علــى مقــاس الثقافــات المهيمنــة؛ 

لذي يعيشه الفلسطيني خاصة والعربي عامة، من غيـاب للسـيادة والعدالـة الاجتماعيـة ومـن مشيرا إلى الوضع المأساوي ا

طغيــان للغربــة الوجوديــة والاغــتراب الثقــافي، ولعــل الشــاعر يعــبر عــن رؤيتــه المأســاوية هاتــه مــن خــلال توظيفــه لأســلوب 

حــين  –ورماديــة  –سمــائي رماديــة  إن –التكــرار في مجمــوع تفاصــيل الــنص "طــائران غريبــان في ريشــنا"، (سمــائي رماديــة 

إن سمــائي رماديــة...)، فهــو يؤكــد علــى المشــهد الســوداوي متوســلا أســلوب التكــرار –تصــير الســماء رماديــة اللــون 

أســلوب التوكيــد أيضــا، ويجعــل مــن الحاضــر يمــد ظلالــه علــى أفــق المســتقبل، وهــي أســاليب تتضــافر مــع أســلوب النفــي ،و 

Ǽǳ¦�Ŀ�ƨǤȈǏ�ǺǷ�ǂưǯϥ�®°Â�Äǀǳ¦�ƨºȈƥǂǠǳ¦�̈°Ƣºǔū¦�ǂºǓƢūÂ�ĺǂºǠǳ¦Â�řȈǘºǈǴǨǳ¦�Ǟºǫ¦ȂǴǳ�Ǿºǔǧ°�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ŚƦǠƫ�ƾȈǨȈǳ��ǎ

إجمالا.

I- : الجملة الإسمية التحويلية المنفية

_ الوحدة المورفولوجية "لا":1
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الاسـم تتميز الوحدة المورفولوجية "لا" بتعدد الأنمـاط التركيبيـة الـتي تـرد فيهـا، وتنـوع الحركـة الإعرابيـة الـتي تسـم 

�ƨºưǳʬÂ��À¤�§ �Ãǂºƻ¢Â��ǆ Ȉºǳ�§ �̈°ʫ�ƢºĔȂǬƸǴȇ�ǶºȀǧ��ǞºǓȂǷ�ǺºǷ�ǂºưǯ¢�Ŀ�ƢĔȂºǇ°ƾȇ�̈ƢºƸǼǳ¦�ǲǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƢȀȈǴȇ�Äǀǳ¦

تـــدخل علـــى الفعـــل ورابعـــة حـــرف جـــواب، وخامســـة حـــرف مهمـــل وسادســـة حـــرف عطـــف، والأشـــهر فيهـــا أن الرفـــع 

والنصب جائزان إذا تكررت، و"لا" تفيد النفي المطلق.

البنيةالواسمالصفحةالقصيدةالمنفيةالجملة 

سمية
الا

ة 
مل

الج

661كان ينقصنا حاضر  -

لا"
" 

جية
لو

ورف
 الم

دة
وح

ال

بنية 

الافتتاح
662كان ينقصنا حاضر  -

663كان ينقصنا حاضر  -

664سماء منخفضة -

بنية العرض

المشهد

I

666سماء منخفضة -

667نمشي على الجسر -

669ليلك من ليلك -

-���ʫʭȂǇ��669

وقـــــوع الغريـــــب علـــــى نفســـــه في  -

الغريب

670

وقـــــوع الغريـــــب علـــــى نفســـــه في  -

الغريب

671

671غيمة من سدوم-

-ÀƢǷ¢Ȃƫ�ƨȈƦǛ�ʭ®Ƣǋ672

673خدي فرسي واذبحيها-
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675أرض الغريبة أرض السكينة-

-�ʭʭ¤�Ƥ ȈǴƷ676

-�ʭʭ¤�Ƥ ȈǴƷ677

678لا أقل ولا أكثر -

679لا أقل ولا أكثر -

680لا أقل ولا أكثر -

681أغنية زفاف -

682تدبير منزلي -

684طائران غربيان في ريشنا -

685طائران عربيان في ريشنا -

685لم أنتظر أحدا -

687جفاف -

688الطيوررزق  -

689رزق الطيور -

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°690

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°691

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°692

-�ǂƻϦ� ƢƬǌǳ¦�Àȋ�ƢŠ°693

-��ȄǨǼǷ�ÀÂ®�ʭ¢�ǺǷ694
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-��ȄǨǼǷ�ÀÂ®�ʭ¢�ǺǷ695

-�ƨǼȈưƥ�ǲȈŦÂ��ʭ¢696

بنية العرض 

IIالمشهد 

-��̧ ƢǼǫ�þȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ697

-��̧ ƢǼǫ�þȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ698

-��̧ ƢǼǫ�þȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ699

702طوق الحمامة الدمشقي -

بنية الختام 705طوق الحمامة الدمشقي -

706طوق الحمامة الدمشقي -

نماذج تطبيقية:

النموذج الأول: -

يعتبر استشرافا لدلالات النص "الديوان":ينتمي إلى نص الاستهلال، الذي 

البنيات العميقة:البنيات السطحية

ولا شَيْءَ يوُجِعُنَا

لا طَلاقُ الحمََامِ ولا البـَرْدُ بين اليَدَيْنِ 

ولا الرّيِحُ حَوْلَ الكَنِيسَةِ تُوجِعُنَا... 

(…)

لا ليْسَ هذَا طَريقِي إلى جَسَدِي 

مُومٍ وُجُودِيَّةٍ لا حُلُولَ ثَـقَافِيَّةٍ لهُ 

أيْـنَما كُنْتَ كانتْ سمَاَئِي

حَقِيقِيَّةً 

يوجعناشيء 

طلاق الحمام والبرد بين اليدين

الريح حول الكنيسة توجعنا 

(…)

هذا طريقي إلى جسدي  -

حلول ثقافية لهموم وجودية

(…)

-�ƨȈǫǂǋ�ʭ¢
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(…)

وانْـقَسَمْتُ إلى امْرَأتََـينِْ 

�ÆƨċȈÊǫÌǂفـ Èǋ �Èʭ ¢�ȏ

�ÆƨċȈÊƥÌǂÈǣو �ÈʭÈ¢�ȏ

�ÊÌśو ÈºƬÈºȇ¡� Ìƪ ÈǴċǴÈǛ �ÆƨÈǻȂÉƬÌºȇÈ±�ÈʭÈ¢�ȏ

لنَذْهَبْ، إذًا:

19لا حُلُولَ جمَاَعِيَّةً لهوََاجِسَ شَخْصِيَّةٍ 

ƨȈƥǂǣ�ʭ¢Â

śƬȇ¡�ƪ ǴǴǛ�ƨǻȂƬȇ±�ʭ¢

(…)

حلول جماعية لهواجس شخصية -

-حسب أهل البلاغـة-تشكل البنيات التوليدية أعلاه البنيات الأصلية الثابتة في ذهن الشاعر، لأن المتكلم 

�Ǻººǟ�ŐººǠƫ�ȏ�ǢȈººǐǳ¦�ǽǀººǿ�ǲººưǷ�À¢�ȏ¤��©ƢººƦƯȍ¦�§ ȂǴººǇ¢�ƨººȈǠƦƬǳʪ�ǾººǼǿ̄ �Ŀ�ǂººǔƸƬǈȇ�ȆººǨǼǳ¦�§ ȂǴººǇ¢�Ǧ ººȈǛȂƬƥ�ǶººȀȇ�śººƷ

عر يريد أن يعلن تجاوز هذه الحالة إلى نقيضها تماما؛ ممـا للواقع المأساوي والشا الاستسـلامقصد درويش، لما فيها من دلالة 

جعله يوظف بنية النفي للتعبير عن رفض الفلسطيني لهذا الواقع، وتحديه ومواجهته والانتصار عليه، فهو صامد لا يتـألم 

نص صــورة مــن القتــل والنفــي والتشــريد، لا يتــألم مــن ســلب حقــه ومــن التغريــب والغــزو الثقــافي. حيــث ترســم تفاصــيل الــ

ويكتب من خلالها درويش سيرة شخصية/جمعية يمتزج فيها … المقاوم الفلسطيني المغترب غربة مكانية وثقافية ووجودية

صوت الذات بصوت الجماعة "يوجعنا"، جاعلا من موضوع العشق موضوعا ملحميا يحكي تفاصيل هـذه السـيرة الـتي 

Ƣǔū¦�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�ǲǣȂƬƫÂ�ƨǟƢǸŪ¦Â�®ǂǨǳ¦�̈ƢǇƘǷ�ǂǗƚƫ�ǆ ǇƚƫÂ�Ä°ȂǘǇȋʪ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�«ǄŤÂ��ȆǷȂȈǳ¦Â�Ȇź°ƢƬǳ¦�śƥ�ǞǸš ��̈°

�ȄºǴǟ�ƢºŮȐǜƥ�ȆºǬǴƫ�ƪ ºƫʪ�ƨºǷ±ȋ�ǲºƷ�Ǻºǟ�Ʈ ºƸƦǳ¦�Ǫºǧ¢�ń¤�ÄÂƢºǇƘŭ¦��¾̄ƢºƼƬŭ¦�¿̄ ǂǌƬŭ¦�řȈǘǈǴǨǳ¦�Ǟǫ¦Ȃƥ�ȂǸǈƫ�ƨǷÂƢǬŭ

ȇ�Ǯ ǳǀºƥÂ��§ǂºǤǳ¦�ń¤�Ȇºǿ�ȏÂ�¼ǂºǌǳ¦�ń¤�Ȇºǿ�Ȑºǧ�Ƣºē¦̄�ȄºǴǟ�ǂǘºǌǼƫ�ĿƢºǬưǳ¦�¼¦ŗºƻȏ¦�ƢºȀǼǷ�ǲºǠƳ�̈°ƢǔƷ�ǪºǌǠǳ¦�ÀȂºǰ

الذي يتحدث عنه محمود في قصيدته حلا من الحلول التي يبحث عنها العربي للخروج من واقعه المـتردي، الحـب الـذي 

يتخلص من نرجسية العاشق ـ وحسب خليل الشيخ ـ فالمناخ العام الذي يشع في "كان ينقصنا حاضر" يشير إلى أزمـة 

خ غربيــا علــى صــعيد المكــان والطقــس، وعلــى مســتوى الإشــارات ذات ظــلال حضــارية، فلــم يكــن عبثــا أن يكــون المنــا 

©ȏƢǰººǋȏ¦�ǺººǷ�Śººưǰǳʪ�ȄººǨǼŭ¦�ƢººǸȀǴǬưȇ��ÀƢººȈƥǂǟ�śǬººǋƢǠǳ¦�ǺººǰǳÂ��±ȂººǷǂǳ¦Â�þ�̈°Ȃººǘƻ�©ȏƢǰººǋȍ¦�ǽǀººǿ�ǂººưǯ¢�ǺººǰǳÂ

يتمثل في مسألة اكتشاف الذات وتحديد جوهرها للخروج من الأزمة.
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النموذج الثاني:

ʭ¢�ǺǷ��̈ƾȈǐǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǿǳ�ǲưŶÂ���ʫʭȂǇ�ń¤�ȆǸƬǼƫ�Ŗǳ¦��ȄǨǼǷ�ÀÂ®��

البنيات العميقة:البنيات السطحية

يَـرْبِطُنيِ …غَريِبٌ على ضِفَّةِ النـَّهْرِ، كالنـَّهْرِ 

��É ƢÈ
ŭ¦�ÊǮ ÊÌũʪلا شَيْءَ يُـرْجِعُنيِ من بعَِيدِي

لا.لا السَّلاَمُ ولا الحرَْبُ إلى نخَْلَتيِ: 

� Ê§ ƢÈƬÊǯ�Ŀ �ř ÉǴ
Êƻ ÌƾÉȇ�È  ÌȆ Èǋ�Êǲ ȈÊƳ ÈʭÈȋ لا .¦

لا شَيْءَ يوُِمُض من سَاِحلِ الجزَْرِ …شَيْءَ 

لا.ما بينَ دِجْلَةَ والنِّيلوالمدَِّ 

شَيْءَ يُـنْزلُِنيِ من مَرَاكِبِ فِرْعَوْنَ. لا

لُنيِ فِكْرَةً: لاَ الحنَِينُ  شَيْءَ يحَْمِلُنيِ أو يحَُمِّ

. مَاذَا سَأفَـْعَلُ؟ولا الوَعْدُ 

(…)

�È  ÌȆ Èǋ �ȏȆ ÊǸ ÌǴÉƷ �
Ê©ƢÈǋ ¦ÈǂÈºǧ�Ǻ Ƿ� Êň Éǀ Éƻ ÌÈϩ

ابُ ولا النَّارُ  إلى وَاقِعِي: لا الترُّ

(…)

20ولا شَيْءَ يحَْمِلُنَا: لا الطَّريِقُ ولا البـَيْتُ 

شيء يرجعني من بعيدي

إلى نخلتي: السلام والحرب

ǲȈƳʭȋ¦�§ ƢƬǯ�Ŀ�řǴƻƾȇ� Ȇǋ

شيء يومض من ساحل الجزر… شيء

والنيلوالمد ما بين دجلة 

شيء ينزلني من مراكب فرعون

شيء يحملني أو يحملني فكرة: الحنين

الوعد

(…)

ȆǸǴƷ�©Ƣǋ¦ǂǧ�ǺǷ�ňǀƻϩ� Ȇǋ

إلى واقعي: التراب والنار

(…)

شيء يحملنا: الطريق والبيت

���°ȂººŰ�ǾººȈǧ�ǶǰƸƬººȇ�ƢººǷ�°ƾººǬƥ�ǶǜǼººǳ¦�°ȂººŰ�ǾººǔƬǬȇ�Ń��ȏ��ƨººȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾººƷȂǳʪ�ǽȐººǟ¢�ƨººȇƾȈǳȂƬǳ¦�ƨººȈũȏ¦�ǲººǸŪ¦�ǶººǇÂ�À¤

الاستبدال أو الاختيار، حيث لجأ الشاعر إلى استبدال المعادلة المثبتة بمعادلة منفية ليكشف للمتلقي حجم الأشياء التي 

يبـدو علـى المسـتوى السـطحي مفقـودا لـيس كـذلك، فهـو في العمـق حاضـر في   افتقدها في تجربة المنفـى، موضـحا أن مـا



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

75

�̧ȂºǸů�Ŀ�ǂǟƢºǌǳ¦�Ƣºǿ°ǂǰȇ�ƨºǷ±ȏ�Ƣºǔȇ¢�ǲǰǌƫ�̈°ƢƦǟ�ȆǿÂ��� Ƣŭ¦�Ǯ ũʪ�řǘƥǂȇ��ǾȈǧ�̈ƢȈū¦�°ȂǔƷ�ȆǨǼŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢȈǯ

ǂ̈ºǯ¦̄�ǺºǷ�ȂºƸŻ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ� Ȇǋ�ȏ�̄¤��ȄǨǼŭ¦�ǪƟƢǟ�°¦ǂǰƬǳ¦�§ ȂǴǇ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�ʮƾƸƬǷ��ǎ Ǽǳ¦�ǞǗƢǬǷ��ƢºǷ�řȈǘºǈǴǨǳ¦

�ƨºƥǂš �ȄºǨǼŭ¦���ȆºǴȇ�ƢºǸǯ�Ǿºƫ¦°¦ȂƷ�ƾºƷ¢�Ŀ�Ǯ ºǳ̄�Ǻºǟ�Őºǟ�ƾºǫÂ��§ ƢºŸȍ¦�ń¤�Ƥ Ǵǈǳ¦�ǺǷ�ȄǨǼŭ¦�ƨƥǂš �ȏȂŰ��ǾǓ°ϥ�Ǿǘƥǂȇ

�ȄǨǼŭ¦Â��Ǧ ǬưǷÂ�§ ǀȀǷÂ�ǶǴǠǷ�ȄǨǼŭƢǧ��ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǼǷ�¢Őȇ�À¢�ʮ°ÂǂǓ�ǆ ȈǳÂ��ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǼǷ�¢Őȇ�Ǻǳ�ƨȈǼǣÂ�ƨǬȈǸǟ�ƨȈƫƢȈƷ

�ʮ®ȂººƳÂÂ�ƢǠººǇ¦Â�ƢƸǴǘººǐǷ�ƶƦººǏ¢�ƨººȇȂǿ� ƢººǼǣ¤�ȄººǴǟÂ��ÃŐººǰǳ¦�©¦ ƢººǔǨǳ¦�ȄººǴǟ�¬ƢººƬǨǻȏ¦Â�ǂººƻȉ¦�¾ȂººƦǫÂ�ƶǷƢººǈƬǳ¦�ǶººǴǠȇ

�ňƢºººǈǻȍ¦�ƲºººǔǼǳ¦�ǺºººǷ�ƪ ºººƥŗǫ¦�ǾºººȈǨǧ��ȄºººǨǼǸǴǳ�ǲºººȈǸŪʪ�» ¦ŗºººǟȏ¦�̈¢ǂºººƳ�ǶȀȇƾºººǳ�Ǻȇǀºººǳ¦�ǺºººǷ�ʭ¢Â��ƨȈǻƢºººǈǻ¤�ƨºººȇȂđ�©¦ǀºººǳ¦

.21فيين"والإبداعي، وفيه اكتشفت أن سيرة التاريخ الإنسانية هي سيرة علاقات منفيين وحوار بين من

ولعل ربط تفاصيل القولة بتفاصيل الخطاب الشعري في المقطع وفي النص، تحيلنا على موضوع السيرة الذاتية 

�ƨººƥǂš �Ŀ�ȄººǴƴƬƫ�ƨººȇǄǯǂǷ�ƨººǘŰ�ǺººǷ�ǾƫŚºǇ�Ƥ ººƬǰȇ�©¦ǀººǳʪ�ǞººǓȂŭ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�ȂººǿÂ��¦ǂǠºǋ�ƢººȀƬƥƢƬǯ�Ǌ ººȇÂ°®�®ȂººǸŰ�¾ÂƢººŹ�Ŗºǳ¦

�ȆººººǐƼǌǳ¦�ǽ°ƢºººǈǷ�̈ǂººººƟ¦®�ǲǸººººǌƬǳ�ƢººººŮȐǜƥ�ȆººººǬǴƫÂ��ȄºººǨǼŭ¦�¾Ȑººººƻ�ǺººººǷ�ƢƸººººǓȂǷ��ȆººººǠǸŪ¦�°Ƣºººǈŭʪ�ǾººººƳǄŤÂ�Ǿººººƥ°Ƣš �ǲººººǰƥ

الاستفهام الآتي حجم وأثر المنفى في تجربته :

ماذَا سَأفـْعَلُ؟ ماذا…

فًى، وَليَْلٍ طَوِيلٍ  سَأفـْعَلُ من دُونِ مَنـْ

يحَُدِّقُ في الماَءْ؟
22

��ƨȈǻʬ�̈ǂǷ�¿ƢȀǨƬǇȏ¦�°ǂǰȇ�ǽƾų�ƨǟƢǸŪ¦�̈Śǈƥ�©¦ǀǳ¦�̈ŚǇ�ǖƥǂƥ�ǾǼǷ�ƢȈǟÂÂ�ȆǴȇ�ƢǸǯ�ǞǸŪ¦�ƨǤȈǐƥ�Ǻǰǳ

و ماذَا سَنـَفْعَلُ؟

ماذَا 

سَنـَفْعَلُ 

من 

دُونِ 

فًى؟ مَنـْ
23
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ولعل لهندسة الكتابة في المقطع الشعري الأخـير وظيفتهـا الأسـلوبية ،فهـو يعـبر مـن خـلال الصـورة الكليغرافيـة 

عن الشتات الذي يعيشه الشعب الفلسطيني في المنافي خارج الوطن.

(أ) الوحدة المورفولوجية "ليس": 

تدخل الوحدة المورفولوجية "ليس" على الجملة الاسمية التوليديـة، فتنقلهـا مـن معـنى الإثبـات إلى معـنى النفـي. 

وقـد تكــون لنفـي الماضــي والحــال والاسـتقبال، وإن كــان الغالــب عليهـا أن تفيــد نفـي الحــال. يقــول ابـن يعــيش "اعلــم أن 

جملة ابتدائية فينفيها في الحال، وذلـك أنـك إذا قلـت: زيـد قـائم، ففيـه إيجـاب قيامـه في الحـال، "ليس" فعل يدخل على 

. ومن نماذج هذه البنية في الديوان ما يلي:24وإذا قلت: ليس زيد قائما فقد هذا المعنى"

البنيةالواسمالصفحةالقصيدةالجملة المنفية

سمية
الا

ة 
مل

الج

662كان ينقصنا حاضر  -

لا"
" 

جية
لو

ورف
 الم

دة
وح

ال

بنية الافتتاح

663كان ينقصنا حاضر  -

-�ÀƢǷ¢Ȃƫ�ƨȈƦǛ�ʭ®Ƣǋ672

بنية العرض

المشهد

I

675أرض الغريبة/أرض السكينة -

679لا أقل ولا أكثر -

680لا أقل ولا أكثر -

684طائران غريبان في ريشنا -

-�¸ƢǼǫ�þȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ699
بنية العرض

IIالمشهد 

نماذج تطبيقية 

النموذج الأول:

��ʫʭȂǇ�ń¤�« Ȃ̄ǸǼǳ¦�ȆǸƬǼȇ��ÀƢǷ¢Ȃƫ�ƨȈƦǛ�ʭ®Ƣǋ��̈ƾȈǐǫ�ǺǸǓ�ȂǿÂ��
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البنيات العميقةالبنيات السطحية

فَـنَامِي(…)

�ÈƶÈƬÌǨÈºȇ�À¢�ÈǲÌƦÈºǫ��ƢÅȈǻ
ÊÈʬ�ƢÅǈÈǨÈºǻ�ȆÊǈÌǨÈºǻ�ȄǴǟ

��ƢÈȀċǴÉǯ�ÊļÈǀÊǧÈʭ�Éǆ ÌǷÈȋ¦ طاَئرٌِ ليَْسَ لي

، ولا شَجَرٌ وَطَنيٌِّ، ولا زَهْرَةٌ وَطَنيٌِّ 

فَاكِ. 25في حَدِيقَةِ مَنـْ

لي طائر (…)    

وطني، وشجر وطني، وزهرة

في حديقة منفاك

��ȏ��ƨºȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾºƷȂǳ¦Â��ǆ Ȉºǳ��ƨºȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾºƷȂǳʪ�ƢºȀũÂ�ǲºƦǫ�ƢºȀȈǧ�ǂºǰǨŭ¦�ƨȈǴǏȋ¦�©ƢȈǼƦǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǰƫ�Ń

�ŚƦǠƬǴǳ�ƨǸƟȐǷ����ǽ°ȂºȈǗÂ�ǽ°Ƣºǿ±¢Â�ǽ°Ƣƴºǋϥ��ǾºȈǧ�ƢºŠ�ǺǗȂºǳ¦�ń¤�śºǼū¦Â�§ ¦ŗºǣȏ¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ƨȇ®ȂƳȂǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǳƢƷ�Ǻǟ

�ȏ¤��ȄºǨǼŭ¦�µ °ϥ�̈®ȂƳȂǷ� ƢȈǋȋ¦�ǽǀǿ�À¢�ń¤�¥°ƢǬǳ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ Ǩǳ�řǗÂ��ƪ ǠǼǳ¦��ƨǨǐǴǳ�ǾǨȈǛȂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�¾ÂƢƷ�ƾǫÂ

ƫȂººƬǳʪ�ǆ ººŹ�ǂǟƢººǌǳ¦�ǲººǠŸ�ƨººƥǂǤǳ¦�̈ʭƢººǠŠ�«ÂǄººǸŭ¦�ƢºȀǸǠǗ�À¢�ȏ�ƨȈººǈǨǼǳ¦�ǾººƬǳƢƷ�ƪ ººǷ¦®�ƢººǷ�ÀƢȈººǇ�Ƣººǿ®ȂƳÂÂ�ƢȀǷƾººǟ�Àȋ��ǂ

�ƶǨǘƫ�ƨƥŗǤŭ¦�ƨƦȈƦū¦Â�§ ŗǤŭ¦�ǪǋƢǠǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ƪ ǻƢǯ�¦ǀŮ��ǾȀƳÂ�¦ȂǠŭ�ƢǸȀǷ�ȄǨǼǷ�ȄǨǼŭƢǧ��Ƣđ�ǞƬǸƬǳʪ�ƶǸǈƫ

ººǨǧ�§ ¦ŗººǣȏ¦Â�ƨººƥǂǤǳ¦�» ȂǼºǏ�ǾººǠǷ�ǲººǸŹÂ��Ǿººƥ¦Ȃƥ¢�ȆººǓƢŭ¦�ƶƬºǨȇ�À¢�ǺººǷ�ǶƟ¦ƾººǳ¦�Ƥ ººǫŗǳʪÂ�Ä®ȂººƳȂǳ¦�ǪºǴǬǳʪ�ǎ Ǽººǳ¦�ƨººȇ¦ƾƥ�Ȇ

يقول:

مَسَاءًا، على نمَْشِ الضَّوْءِ ما بين

، نَـهْدَيْكِ، يَـقْترَِبُ الأَمْسُ والغَدُ مِنيِّ

بَغِي للقَصِيدَةِ أنْ تُوجَدَ  …وُجِدْتُ كما يَـنـْ

اللَّيْلُ يوُلَدُ تحَْتَ لحِاَفِكِ، والظِّلُّ 

26مُرْتبَِكٌ هَهُنَا وَهُنَاِلك بين ضِفَافِكِ 

ƨƦȈƦƷ�ƨȇƘǧ���ƢºȀƦȈƦƷ�ń¤�ƾºǤǳ¦Â�ǆ ºǷȋ¦�§ǂºǬƫÂ��ƢȀȇƾºĔ�śºƥ� Ȃǔǳ¦�Ǌ Ŷ�ǺǔƬŢ�ƢĔ¤��ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀƦǗƢź�Ŗǳ¦�ǽǀǿ

كلمـا اقــترب منهــا، تلتحــف الليـل ويرتبــك الظــل بــين ضـفافها، فمــن ســتكون هــذه المعشـوقة إن لم تكــن فلســطين حبيبــة 

�ƢȈǻʬ�ÅƢǈÈǨÈºǻ�ǾǈǨǻ�ȄǴǟ�¿ƢǼƫ�Ŗǳ¦�ǾǈǨǻÂ��ǾǷ¢Â�ǂǟƢǌǳ¦
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) 2النموذج (

ƬǼȇ��ȄǴȈǳ�ÀȂǼĐ���̧ ƢǼǫ��̈ƾȈǐǫ�ǺǷ�̄ȂƻƘǷÂ��µ ǂǠǳ¦�ƨȈǼƥ�ǺǷ�ňƢưǳ¦�ƾȀǌǸǴǳ�ȆǸ

البنيات العميقةالبنيات السطحية

��þ �ʭ¢

�Ê̈ÈƾȈǐ ÈǬǴǳ�Æ̈ÈǂÌǰÊǧ�Èʭ¢Â��ÌǺÉǰÈȇ�ÌŃ�ÆǺƟÊƢÈǯ

ليسَ لها بَـلَدٌ أو جَسدْ 

27وليْس لها وَالِدٌ أو وَلَدْ 

��þ �ƾ̈ȈǐǬǴǳ�̈ǂǰǧ�ʭ¢Â

لها بلد أو جسد

والد أو ولدلها 

فهذه البنيات المثبتة هي الأصل في البنيـات السـابقة الـتي تمثـل أسـلوب النفـي في المقطـع الشـعري ،وقـد حولهـا 

الشاعر من بنية توليدية مثبتـة إلى بنيـة تحويليـة منفيـة، قصـد إفـراغ العبـارات الشـعرية مـن الشخصـي ووشـحنها بـدلالات 

تنسب الفكرة إلى بلد معين، أي أن تكون لها هوية خاصة كما ينفي أن يكون تفيد الكوني الإنساني، فينفي بذلك أن 

�ǲºǠŸÂ�ǲºƥ��ĺǂºǠǳ¦�¾ǄǤǳ¦�ª ¦ǂƫ�̈°ÂƢŰ�ń¤�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ǀǨǼȇ�ƢǟƢǼǫ�ÀȂǼĐ¦�ǺǷ�ǽ̄Ƣţ¦�ǂǈǨȇ�ƢǷ�¦ǀǿ�ǲǠǳÂ��́ Ƣƻ�Ƥ ǈǻ�ƢŮ

ººǼǬǳ¦�©Ȃººǐƥ�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�©ȂººǏÂ�ǂǟƢººǌǳ¦�©ȂººǏ�ǲƻ¦ƾººƬȇ�Ʈ ººȈƷ�ƨººȇ®ȂǸǟ�ƨººǬȇǂǘƥ�ǽ°ÂƢººŹ��ƢººȈǻȂǯ�ʬ¦ǂººƫ�ǾººǼǷ�Ŀ�ƢººȈǬǧ¢�ǽ°ÂƢººŹÂ��̧ Ƣ

�ƨȈºǐƼǋÂ��¿ǄºƷ�Ǻºƥȏ��ƨºǷƢǸū¦�¼ȂºǗ��§ ƢºƬǯ�ǲºưǷ�ƢȈǻƢºǈǻ¤�ʬ¦ǂºƫ�ŐºƬǠƫ�Ãǂºƻ¢�±ȂºǷ°Â�ƨºǠǼǫ¢�ǺǸºǔƬȇ�ƾºƷȂǷ�ÄǂǠºǋ�¼ƢȈǇ

"جميل بن معمر" و "بثينة"، ثم كتـاب "كامـا سـوطرا" الـذي يعتـبر درسـا في العشـق الخالـد في الـتراث الهنـدي، مشـيرا في 

د ذلــك الإنســان الــذي عــاش في شــبه الجزيــرة العربيــة وأحــب ابنــة عمــه "ليلــى" بطريقــة الأخـير إلى كــون مجنــون ليلــى لم يعــ

�¹ȂºǴƦǳ�ƢȀǴȈºǏƢǨƫ�Ŀ�́ ȂºǤǳ¦Â�©¦ǀºǳ¦�ƨºǧǂǠŭ�ʪ°®�ŐºƬǠȇ�Äǀºǳ¦�ǪºǌǠǳ¦�¿ȂºȀǨŭ�ǆ ºǇƚƫ�̈ǂºǰǧ�ń¤�¾ȂºŢ�ǲºƥ��Ƥ ǈƷÂ�ƨȈǻȂǼƳ

�ǂƻȉʪ�¿ƢƸƬǳȏ¦Â�ƾƷȂƬǳ¦�ƨƳ°®

…�Êƪ ÌǻÈ¢�Ȃǿ�ʭ¢�

عِنَاقِ فلا بدَُّ من عَدَمٍ أزَْرَقٍ للْ 

" 28…النِّهَائِيِّ
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�©ȂºǏ�ƾƸƬȇÂ��̧ ƢǼǬǳ¦�©Ȃǐƥ�ǂǟƢǌǳ¦�©ȂǏ�ƾƸƬȇ�ƨǧȂǐƬŭ¦�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ�¼ȂǌǠŭʪ�ƨǬǋƢǠǳ¦�©¦ǀǳ¦�®ƢŢ¦�ĿÂ

�ƪ ºǈȈǳ�ƨºƥǂǤǳ¦Â�ƨºǗʭǂǣ�ĿÂ�ǪºǌǷ®�Ŀ�ƨºȈƥǂǠǳ¦�̈°Ƣºǔū¦�ǺºǷ�ǲºǫ¢�ƪ ºǈȈǳ�ƨǫȂºǌǠŭƢǧ��̈ǂƟ¦ƾºǳ¦�ǞǈƬƬǳ��®ǂǨǳ¦�©Ȃǐƥ�ƨǟƢǸŪ¦

ǈǨǻ�ʪ¦ŗǣ¦�ǲƥ��ǖǬǧ�ÀƢǰŭ¦�Ǻǟ�ƨƥǂǣ�¾ȂǬȈǧ�Ƥ ȇǂǤǳ¦�ǪǋƢǠǳ¦�ǾǼǟ�ƶǐǨȇ��ʮ®ȂƳÂÂ�ƢȈǧƢǬƯÂ�ƢȈ

Ȅ ÈǴÌºȈÉǳ�Éǆ ÌȈÈºǫ�ʭ ¢

ي وعن زَمَنيِ  29غَريِبٌ عن اسمِْ

وها هي الغربة تجمعه بزوج معشوقته وليلاه، على رقعة من الأرض اغتربت بفعل الزمن 

�ƨÈǗ Èʭ ÌǂÈǣ �
ÊƨċǫÊ±È¢�Ŀ �ƢÅǠǷ�ƢǼÌȈÈǌ ÈǷÂ

�ÊƲ ȈǴÈŬ ¦�Ŀ �ƢÈǼÈǷ ċʮ ¢�Éǂ ċǯÈǀÈƬÈºǻ …30لا أَلمٍَ ب

وإذا كـان قــيس أحــب امــرأة مــن لحــم ودم، فــإن ليلــى الشــاعر تجمــع فتنــة الحضــارة العربيــة، وفردوســها الضــائع، 

بينما يجمع عاشقها نبل الفارس العربي وأخلاقه وشهامته:

…�Ǯ ÈƠÊǳÈÂÉ¢�ÌǺ
ÊǷ�ʭ ¢

ممَِّنْ يمَوتُونَ حينَ يحُِبُّونَ. لا شَيْءَ 

قَةِ الجاَهِلِيِّ أبْـعَدُ من فَـرَسِي عن مُعَلَّ 

ولا شَيْءَ أبْـعَدُ من لُغَتيِ عن أَمِيرِ 

31دِمَشْقَ.

_الوحدة المورفولوجية "ما": 2 

الوحدة المورفولوجية "ما" تفيد النفي، وتدخل على الجملـة الاسميـة فتحولهـا مـن الإثبـات إلى النفـي. والنمـاذج 

الواردة في النص كالآتي:



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

80

البنيةالواسمالصفحةالقصيدةالجملة المنفية

الجملة الاسمية

الوحدة 668ليلك من ليلك

المورفلوجية 

"ما"

بنية العرض

Iالمشهد 

ƨǼȈưƥ�ǲȈŦÂ��ʭ¢697
بنية العرض

IIالمشهد  

النموذج التطبيقي: 

������ʫʭȂºǇ��¾Âȋ¦�ƾȀºǌŭ¦�ń¤�ȆºǸƬǼƫ�Ŗºǳ¦��Ǯ ºǴȈǳ�ǺǷ�Ǯ ǴȈǳ��̈ƾȈǐǫ�ǺǷ�Ǿǳ�ǲưŶ��§ ȂǴºǇ¢�ňƢºưǳ¦�ǞºǘǬŭ¦�Ŀ�®°Â�̄¤���

�ȆǴȇ�ƢǸǯ�ƨȈũȏ¦�ƨǴǸŪ¦�ǞǷ��ƢǷ��ƨȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�̈ƾƷȂǳʪ�¿ȂǇȂŭ¦�ȆǨǼǳ¦

البنيات العميقة:  البنيات السطحية

لُكِ ظِلُّكِ (…) -وَليَـْ

قِطْعَةُ أرضٍ خُرافِيَّةٍ للمُسَاوَاةِ ما بين 

ȄǴǟ�ÊǶȈǬ
É
ŭʪ�Â¢�ÊǂÊǧƢÈǈÉ

ŭʪ�ʭ¢�ƢǷ��ƢÈǼÊǷÈȐÌƷ¢

�ƢÅǷÌȂÈºȇ�ÈÀƢÈǯ�ǺǷ�Ȃǿ�ʭ¢��ÊËȆ
ÊǰÈǴÌºȈċǴǳ¦�

ÊǮ ÊǴÌȈÈǳ

�Èʭ¢…32

-��ȄǴǟ�ǶȈǬŭ¦�Â¢�ǂǧƢǈŭ¦�ʭ¢

ليلك الليلكي.

�ǲºȈǳ�ȄºǴǟ�ǂǨºǈǳ¦�ƢºŷÂ��ƢºǸđ�¿ȂºǬȇ�À¢�ǂǟƢºǌǴǳ�ǺºǰŻ�ǺȇǀºǴǳ¦�śǳƢºǸƬƷȏ¦�ƾƷ¢�ƾȈǨƫ�Ŗǳ¦�ǽȐǟ¢�ƨƬƦưŭ¦�̈°ƢƦǠǳ¦�À¤

�Ȃººǿ�ȏÂ�ǂǧƢººǈŭʪ�Ȃººǿ�Ȑººǧ��śƬǳƢººū¦�ȆººǨǻ�¾ÂƢººŹ�ǲººƥ��ǂǟƢººǌǳ¦�ǽƾººǐǬȇ�ȏ�§ ƢººŸȍʪ�°ƢººƦƻ¤�Ȃººǿ��ǾººȈǴǟ�ƨººǷƢǫȍ¦�Â¢�ƨººƥȂƦƄ¦

ǧ°Ȃŭ¦�̈ƾƷȂǳ¦�°ƢȈƬƻ¦�ȄǴǟ�¿ƾǬȇ�ǾǴǠƳ�ƢŲ��ǶȈǬŭʪ�¦ǀºǿ�ǲºǠǳÂ��Ƥ Ǵºǈǳ¦�ń¤�§ ƢŸȍ¦�ǺǷ�̈°ƢƦǠǳ¦�ƨǳȏ®�ǲȇȂƸƬǳ��ƢǷ��ƨȈƳȂǳȂ

التفاعل بين فعلي السفر والإقامة يخلق في ذهن المتلقـي صـورة عـن نفسـية المـتكلم المضـطربة الـتي تعكـس نفسـية العاشـق 

مشــاهد  المنفــي. وتكشــف قــراءة تفاصــيل الــنص عــن تضــافر مجموعــة مــن الأســاليب الأخــرى مــع أســلوب النفــي لنســج

�ƨǫȂººǌǠǷÂ�ȆººǨǼǷ�ǪººǋƢǟ�ȄººǴǟ�ʮ®ȂººƳÂ�ƢººǬǴǫ�ȆǨººǔƫÂ��Ǯ ººǴȈǳ�ǺººǷ�Ǯ ººǴȈǳ��ǎ Ǽººǳ¦�ƨººƦƬǟ�Ƕººǈƫ�Ŗººǳ¦�ǲººȈǴǳ¦�ƨººǜǨǳ�ÀȂººǴƥ�ƨȇÂ¦®ȂººǇ
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يوضـح سـياق الـنص مـن  -يكرر الشـاعر اللفظـة إحـدى عشـرة مـرة–مغتربة، كما تشكل لفظة "الليل" بنية من التكرار 

ب، وإنما حالة نفسـية تـلازم المعشـوقة ملازمـة الظـل، أمـا إذا خلالها أن الليل ليس مجرد فضاء زمني كما اتفق عليه وحس

علمنا أن المعشوقة هي أرض فلسطين فإنه يغدو دلالة تحيل على الاغتصاب والاحتلال، حيث يغدو الظل قطعة أرض 

يقول الشاعر: 

لُكِ ظِلُّكِ  -(...)   َ ليَـْ

قِطْعَةُ أرضٍ خُرافِيَّةٍ للمُسَاوَاةِ ما بين 

.33أحْلاَمِنَا

ʭ̈ƢºǠŭ¦Â�¿ȂºǸŮ¦�ƨǟ°Ƣºǐŭ�ƢƷǂºǈǷ�ǲǰºǌȇ��ĺǂºǠǳ¦�ƨºǧƢǬƯ�ǺºǷ�ǆ ºǬǘǧ��ǪºǋƢǠǳ¦�ǲȈǳ�ƢǷ¢�þ�ǂǟƢºǌǳ¦�ǾǨºǏÂ�ƢºǸǯ

� Ȇǘƥ��ňƢȈƥƾǳ¦�ƨǤƥƢǼǳ¦��ǲȈǴǯ�Â¢��¿ȂǸŮ¦�̧¦Ȃǻϥ�ȆǨǼŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ�ǾǳÂƾǇ�Ȇƻǂȇ�ǂŞ�«ȂǸǯ�ȂȀǧ��ǆ ȈǬǳ¦�£ǂǷ¦��ȆǴǿƢŪ¦

الكواكب. يقول في آخر النص:

شِعْرهِِ ليَْلٌ تَـرَعْرعََ في(…)

الجاَهِلِيِّ على نَـزَوَاتِ امْرِئِ القَيْسَ والآخَريِنَ،

وَوَسَّعَ للحَالِمِينَ طريقَ الحَّليبِ إلى قَمَرٍ 

34جَائِعٍ في أقاَصِي الكَلامْ...

الاحالات:

1-�°¦®��Ǻǈū¦�°Ȃǻ�ɧ �ǪȈǬŢ��ǽƾǿ¦Ȃǋ�¬ǂǋ�ǞǷ�Ƥ ƳƢū¦�Ǻƥ¦�ƨȈǧƢǋ�¬ǂǋ��ɧ �Ǻȇƾǳ¦�ȆǓ°�Ǟ ʪŗǇȏ¦��ǂǰǨǳ¦

.336، ص4، ج1975العربي، بيروت 

، II/2000، دار الحرية للطباعة والنشر، طIIIمحمود درويش، سرير الغريبة، الأعمال الشعرية الكاملة، مج  -2

.665ص
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.697ص
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.696نفسه، ص  -4

، ص II/2000، دار الحرية للطباعة والنشر، طIIIمحمود درويش، سرير الغريبة، الأعمال الشعرية الكاملة، مج  -5
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.663ص

.663نفسه، ص  -10

.693نفسه، ص  -11

، II/2000، دار الحرية للطباعة والنشر، طIIIج ممحمود درويش، سرير الغريبة، الأعمال الشعرية الكاملة،  -12

.692ص

، II/2000، دار الحرية للطباعة والنشر، طIIIج ممحمود درويش، سرير الغريبة، الأعمال الشعرية الكاملة،  -13

.671ص

، II/2000، دار الحرية للطباعة والنشر، طIIIج ممحمود درويش، سرير الغريبة، الأعمال الشعرية الكاملة،  -14

.702ص 

.704نفسه، ص  -15
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.372، صII/2000ط
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.695-694ص

د. عبد الكريم سلمان أبو خشان، ابن عوليس... بين الاغتراب والمنفى، المختلف الحقيقي: دراسات  -20

، I/1999دار الشرق للنشر والتوزيع، ط  وشهادات، عدد خاص عن مجلة الشعراء/بيت الشعر الفلسطيني،

´����ɦ �¿¦°��¿ʮȋ¦�̈ƾȇǂƳ�ǪƸǴǷ�Ǻǟ���������������
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�ǂ Ǐ ƢǠŭ¦�Äǂ Ǡǌ ǳ¦�§ Ƣǘ Ŭ ¦�Ŀ �ƢȀ ƬȈǼƥÂ�ƨċȇÂʮ£Ëǂ ǳ¦�ŃƢÈǠÈŭ¦

لحسن الأمراّني، أنموذجا»وأُصَلِّي لكِ أيتّهَا الفاكهة المحَُرَّمَة« قصيدة

The Visionary Landmarks and Their Structure in Contemporary

Poetic Discourse.

The poem “I pray for you, O Forbidden Fruit” by Hassan Al-Amrani, as

an example

جامعة البويرة /الجزائر  د. يحي سعدوني

yaya.sad@hotmail.comالبريد الالكتروني:                            

:الملخَّص

�½ǂƸƬȇ�ǂǓƢū¦�ǎ Ǽǳ¦�ǲǠš �Ŗǳ¦�ƨƦƟƢǤǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ȇǿ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�Ŀ�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�ŃƢǠŭ¦�ËÀ¤

�½¦ǀǼȈƷ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǞǬȈǧ��̈ƾȇƾƳ�ƨËǴŞ�ȄǴƴƬƫ�ƢŶ¤Â�¿Ƣƻ�̈®ƢǸǯ�ǂȀǜƫ�ȏ�Ŗǳ¦��Ƣǿ±ȂǷ°Â�Ƣē¦°Ȃǐƫ�ǪǧÂÂ�ƢȀƬǗƢǇȂƥ

ها قريحة المبدع ومواقفه التي يريد أن يبسطها من خلال خطابه. ولا يتمّ سندا وركيزة رئيسة لبناء العوالم الدلالية التي تملي

استحضار النص الغائب كليّة وإنمّا لبعض من عناصره البنائية التي يراها الشاعر خادمة لموضوعه ورؤاه. كما يمكن 

¦�ƨȈǠƳǂŭ¦�Ǿƫȏȏƾƥ�ǾËǐƬǸȈǧ��ƾƷ¦Ȃǳ¦�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦� ¦±¤�ƨǼȇƢƦƬǷ�ʮ¦Â±�ǺǷ�Ǧ Ǭȇ�À¢�ǂǟƢǌǴǳ لتي يحملها، أو يحاوره لما

�ËÀ¤��ǾËǐǻ�Ŀ�̈ƾȇƾƳ�ƢǸÈȈ
Êǫ�Ǿǳ�ƶǼŻÂ��ƨȇǄǷ°�Â¢�ƨǳȏ®�ǺǷ�ǾȈǧ�ƾƳÉÂ�Ƣŭ�ƢǨǳƢű�ǾǴǠŸÂ�ǾȈǧ�¾ÊËƾǠȈǧ��ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�ǾǨǫ¦ȂǷ�ǾȈǔƬǬƫ

����ǾȈǧ�ƨǳȏƾǳ¦�̈°ÂŚǇ� ƢǼƦǳ�ƨȇ°ÂǂǓ�ǄƟƢǯǂǯ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�Ƣđ�½ǂƸƬȇ�ƨȇÂʮ£°�ŃƢǠǷ�ƨƦƟƢǤǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦

Abstract:

A landmark of visions in contemporary poetic discourse are the
absent (prior) texts that move the current text according to their
perceptions and symbols, which do not appear with the same original
and referential meanings, but manifest themselves under new form. The
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absent text is then a support and an essential pillar to build the semantic
worlds dictated by the creator through his speech. The absent text is not
totally invoked, but only some of its structural elements, which the poet
considers as servants of his subject and his visions. The poet may also
take different angles from the absent text, absorbing his reference
connotations or questioning him about the requirements of the visionary
attitudes of the current text; it can modify it, make it contrary to the
meaning or symbolism of reference and give it new values in the current
text. Absent texts are visionary landmarks with which contemporary
poetic discourse constructs its process of meaning.

§���ƨȈǟ¦ƾƥ¤�ƨȈǴǸǟيعُد الشعر العربي المعاصر المبني أ ®ȋ¦Â�ǺǨǳʪ�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�Ŀ��ʮ£ǂǳ¦�ǲǷƢǟ�ȄǴǟ�ƢǇƢǇ

ǂǰǧ�ń¤Â�̈ŐƬǠǷ�ƨȇȂǤǳ�©¦°ƾǫ�ń¤�Ƣǔȇ¢�«ƢƬŢÂ��Ƣēȏȏ®�̈°ÂŚǈǳ�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�Ŀ�ƨǼǘǧÂ� Ƣǯ̄ �ń¤�«ƢƬŢ��̈ƾǬǠǷ��ȆǟȂǇȂǷ

ميق عن عناصر تركيبية يفتح أمام أعين المبدع فضاءات متعدّدة وخيال إبداعي بعيد وهادف، ويكون البحث الع

��¿ƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ƨǧȂǳƘŭ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨȈǟÂȌǳ�ǎ Ǽǳ¦�±ÂƢš �½¦ǀǼȈƷ�ʮ£ǂǳ¦�Ƥ ǴǘƬƫ��ǎ ǼǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ʮ£ǂǳ¦Â�ȄǋƢǸƬƫ�̈ƾȇƾƳ�ƨȈǳȏ®Â

وتتجاوز الحدود البلاغية المعروفة. وعليه فإنّ النص الشعري المعاصر "نص إشكاليّ، تراكميّ، متجاوِز، حركيّ، مفتوح 

��ƢǨǐǳ¦�ǽǀđÂ©�)1(والدلالة، معقّد يكتنفه الغموض؛ لأنه مثل الحياة المركّبة، المتحركة والغامضة"على مستوى البنية 

يتحول الشعر من القصيدة إلى الكتابة، " التي لا تعرف حدودا ولا تعترف بقيود. هي بحث مُغنٍ عمّا يكون به الشعر 

Ǻǟ�Ǧ ǌǰȇÂ�Ƣǿ°¦Ȃǣ¢�Őǈȇ��̈ƢȈūʪ�ƢǓƢËȈǧ��¿¦Âƾǳ¦�ȄǴǟ�ƢƴËǿȂƬǷ "2(الغامض واللامرئي فيها(.

�ƨǧȂǳƘŭ¦�ƾǟ¦ȂǬǳʪ�Ʈ ƦǠǳ¦�ǲċƦǬƬÉȇ�̄¤��ƨȈƥȂǴǇȋ¦Â�ƨȈƦȈǯŗǳ¦�©¦°ƢȈƬƻȐǳ�ƢǠǇ¦Â�¾ƢĐ¦�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƶǴǘǐǷ�ƶƬǨȇ

�ƨÈȀ
Ê
ËƳȂŭ¦�Ȇǿ�ʮ£ǂǳ¦�ÀȂǰƫ�ǲƥ��ǾÊËǐǻ�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳÂ�Ǻǟ�ȏÂƚǈǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀȂǰȇ��ƨȇ®ǂǧÂ�̈ǄËȈǸƬǷ�Ãǂƻ¢�ƾǟ¦ȂǬǳ�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�ƾǐǫ

��ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¤�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǯ�ń¤�ǂǜǼÉȇ���À¢�Ƥو  Ÿ�ƢǼǿÂ��ǎ Ǽǳ¦�ǾȈǴǟ�ÀȂǰȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ƢǷ�ń¤�̈ È®
ÊËƾƄ¦
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والإستراتيجية في مفهومها العام فن تشكيل أو بناء عمليات من أجل هدف مقصود، ومفهومها أوسع من بعض 

ǜǼǳ¦Â�̧Âǂǌŭ¦Â�ƲǷʭŐǳ¦Â�ǖǘƼŭƢǯ�ƢȀǼǷ�ƨƦȇǂǬǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�¾ƢǸƬƷ¦�ń¤�®ȂǬƫ�̈ǄǯǂǷÂ�ƨǬȈǫ®�©ƢȈǴǸǟ�ƨǴŦ�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇȍƢǧ��¿Ƣ

أكيد في إصابة الهدف، فيكون الفضاء النصي الجديد إستراتيجية والغموض إستراتيجية وشبكة العلاقات السطحية 

��ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¤�Ƣǔȇ¢�ʮ£ǂǳ¦Â��ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¤�ƨǬȈǸǠǳ¦Â)3(�ȂƳȂŭ¦�ƨȇǂǿȂŪ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭʪ�ǺǷƚǻ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ǾȈǴǟÂ���ǂǠǌǳ¦�śƥ�̈ ®

�ƨŻƾǬǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǸǜǻ¢Â�ÄÂʮ£ǂǳ¦

�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�ǂǐǼǟ�ȄǴǟ�řƦŭ¦�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�©ƢǷËȂǬǷ�ÃƾƷ¤�ƨƦƟƢǤǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�°ƢǔƸƬǇ¦�ƾǠÉȇ

�Ȃǿ�ǎ ǻ�Ëǲǯ���ƢËŶ¤Â��ȐǬƬǈǷ�ǪǴÉź�À¢�ǺǰŻ�ȏÂ�¿ƾǟ�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�ƾƳȂȇ�À¢�ǺǰŻ�Ȑǧ��ƨǨǴƬƼŭ¦Â�̈®ƾǠƬŭ¦�ǾƫʭȂǰǷÂ�ǽ®ƢǠƥ¢

كما تصرحِّ الباحثة جوليا كريستيفا؛ فهي ترى أن النص الحاضر )4(متصاص أو تحويل لوفرة من النصوص الأخرى"ا

�ƢȀǬǗƢǼǷ�ĿÂ�̧ ƾƦŭ¦�̈ǂǯ¦̄�Ŀ�ƪ ƼËǇǂƫ�Ŗǳ¦�©¦ ¦ǂǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ��́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�ƨǴǸŪ�ƨǬƦǈǷ�©¦ ¦ǂǫ�Ǻǟ�ƢǇƢǇ¢�Ʋƫʭ

. فيصعد النص الغائب عندئذ إلى السّطح )5(عور)المختلفة: (منطقة الشعور، منطقة ما وراء الشعور، ومنطقة اللاش

ويتأسّس في النص الحاضر عن وعي أو إدراك من المبدع، أو عن طريق لاوعيه الكامل، حيث يصبح هذا النص الجديد 

بمثابة " ترحال للنصوص وتداخل نصيّ. ففي نصّ معينّ تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة متقطعَة من نصوص 

ȋ¦�ǽǀǿÂ���ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ÀÂ®�ǺǷÂ�ƨȈǳȐǬƬǇ¦�ÀÂ®�ǺǷ��ǎ)6(أخرى" ǼǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�ǞǷÂ�ƾȇƾŪ¦�̧ȂǓȂŭ¦�ǞǷ�ǶƸƬǴƫ�̈Śƻ

وجودها إطلاقا، إذ يجد القارئ في الكثير من الأحايين صعوبة في إدراكها والكشف عنها. 

وتسميتها اصطلاحا: (المعالم  إنّ النصوص الغائبة التي يتأسّس عليها التناص في الشعر المعاصر، قد يمكن اعتبارها

�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦)7(�̧ȂǓȂŭ¦�Ǯ ǳǀǯÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ƨǳ¦Ëƾǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǖƥ°�ǀƟƾǼǟ�ËǶƬȇ���ʮÂʮ£°�ƢǸǴǠǷ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�°ƢƦƬǟʪÂ��

�Ʈ ȈƷ��» Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǲǰǌƬƫ�Ŗǳ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�®ƢǠƥȌǳ�ƢǬǴǘǼǷ�ǲưŻ�Äǀǳ¦��ǶÈǴǠŭ¦�¦ǀǿ�ń¤�ƢŮ�ǆ ȈƟǂǳ¦
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اعر من رصد أفكاره المتنوعة والربط بين جزئيات النص الشعري التكوينية الدلالية. يكفي للشاعر أن يتمكن الش

�ń¤�ȆǸƬǼƫ�Ŗǳ¦�ƢǿǂǏƢǼǟ�śƥ�ƢŧȐƫ�ʮ£ǂǳ¦�ËƾŤ�Ŗǳ¦��Ëǎ Ǽǳ¦�Ǯ ǳ̄�©ʭȂǰǷ�ǲǯ�ǾǠǷ�ȆǟƾƬǈȇ�Ȇǯ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�Ëǎ Ǽǳ¦�ȆǟƾƬǈȇ

�Ǯأزمنة الماضي والحاضر والمستقبل في آن واحد. وإلاّ فكيف يستط ǳ̄�śƥ�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�©ƢǫȐǠǳʪ�Ǯ ǈŻ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�ǞȈ

الكم الهائل من الأشياء الغائبة والحاضرة في الوقت ذاته وكيف يستطيع أن يبني نصا جديدا اعتمادا على بنية قديمة 

ن ��Ǹǔȇ�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǶǴǠŭ¦�ËÀƜǧ�ǾȈǴǟÂ)8(أعيد تشكيلها وفق السياق الجديد لو كانت مناطق الرّصد متعددة ومختلفة؟"

�ƨǗȂǼŭ¦�Ƣē¦°ƢǈǷ�Ǻǟ�ƾȈŢ�À¢�ƢŮ�ǲÈƦǬÉȇ�Ȑǧ��©®ËƾǠƫÂ�©ǂÉưǯ�À¤Â�ƾȇƾŪ¦�ǎ Ǽǳ¦�©¦ƾƷÂ�śƥ�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳȏƾǳ¦�ǪƟȐǠǳ¦

��ƢȀǴƳ¢�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�ǲǤƬǌȇ�Ŗǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�ǲȈǰǌƬǳ�Ƣđ

ƬǷ�Ǟǫ¦ȂǷ�ǀƻϦ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�ƢĔȋ��ǶǴǠ
È
ŭ¦� ¦±¤�ʮ£ǂǳ¦�ǞǫȂŠ�ǪǴǠƬȇ�ǂƻ¡�ǂǷ¢�ń¤�Śǌǻ�À¢�Ƥ Ÿ�ǞǫȂǷ�ǲǯ�ƲƬǼÉȈǧ��ƨǼȇƢƦ

�ƾǠÉƦǳ¦�ǪǧÂ�ÀȂǰȇ�À¢�Â¢��ƨǨǴƬű�ʮ¦Â±�ǺǷ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǶǈĐ¦�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�¶ƢǬǇ¦�ƾǼǟ�ª ƾŹ�ƢǸǴưǷ��ǂƻȉ¦�Ǻǟ�̈ǂȇƢǤǷ�̈°ȂǏ

الفاصل بين " موقع العين الراصدة من المشهد المرصود، التي تتحدّد على أساسه الزاوية التي يلقى عليها الضوء، فقد 

�ŗǳ¦�ǶƬȈǧ�§ǂǬǳ¦�®¦®Ǆȇ�Ƕƴū¦�°ƢǗ¤�Ŀ�ƾȀǌŭ¦�ƾǏŚǧ�ƨǧƢǈŭ¦�ǖǇȂƬƫ�ƾǫÂ��ƢǿʮȐƻ�¼¦ŗƻ¦Â�̈ŚǤǏ�ƨȈƟǄƳ�ȄǴǟ�ǄȈǯ

�̈®ǂǨƬŭ¦�Ƣēȏȏƾƥ�¾Ȑǜǳ¦�ȄǬƦƫ�Â¢�¿ƢǠǳ¦�ƾȀǌŭ¦�ƶǷȐǷ�ȄǬƦƫÂ�ƨǬȈǫƾǳ¦�ǲȈǏƢǨƬǳ¦�ȆǨƬƼƬǧ�ƾǠƦǳ¦�®¦®Ǆȇ�ƾǫÂ��ȆǠȈƦǘǳ¦)9(.

�ǺǷÂ�ǾǼǷ�ƨǼËȈǠǷ�©ƢȈƟǄƳ�Ŀ�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǶǴǠŭ¦�ǆ ǷȐȇ�ǂǓƢū¦�ǎ ǼǳƢǧ� ƢǼƥ�Ŀ�ƨǈȈƟ°�̈ǄȈǯ°�ǽǀƼËƬȇÂ��ƨȇ°ƢȈƬƻ¦�ƾǏ°�ʮ¦Â±

���ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƢǿǂËǈǨȇ�Ʈ ȈƷ��̈°ÂƢƴƬŭ¦�ʮȐŬ¦�Â¢�̈°ÂƢƴƬŭ¦�ƾǿƢǌŭ¦��Ǌ ȇÂ°®�ƾŧ¢�ǾȈǸǈȇ�Ƣŭ�ǆ ȈǇƘƬǳ¦Â�ƨȇǄǷǂǳ¦�ǽÊ°ÈȂÉǏ

جاورة في تعتمد على فكرة الربط الإيحائي غير المباشر بين عناصر في الواقع، يختار الشاعر جزئيات منها ليضعها مت

عالمه الشعري. فقد يلجأ الشاعر إلى الرصد السريع للقطات المتجاورة، وقد يلجأ إلى التعميق الرأسي لكلّ لقطة 

�Ãǂƻ¢�ƨȈǴƻ�ń¤�ǲǬƬǼȇ�À¢�ǲƦǫ�ƨȈǷʭ�ƨȈǴƻ�ƢȀǼǷ�ȐËǰǌǷ)10(.
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�ƢȀưǠƥ�¨®Ƣǟ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ȏ�ƨƦƟƢǤǳ¦�´ ȂǐǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ�®ƢǸƬǟ¦�ń¤�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ÉƾÈǸǠÈȇ من جديد أو

استحضارها من أجل التصريح بوجودها، وإنمّا من أجل وضعها ركيزة لبناء نصه الحاضر، فيجعلها معالم لتحركاته 

اللغوية والأسلوبية ولاختياراته الدلالية الجزئية والعامة. ويرى خليل الموسى أنّ النص الغائب يمثل" المصدر الذي يستقي 

لإنتاجه، ويتضمن الرموز والإشارات التاريخية والاجتماعية والتراثية المختلفة التي تتوافر  منه النص الجديد المادة الأولية

في النص الجديد دون الإشارة إليها بشكل صريح ومباشر، وهو ما لم يقله النص ولكنه يشير إليه. ومنه تتأسّس صلة 

¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�°Ȃǔū¦�§ ƢȈǣÂ�́ ƢǼƬǳ¦�Ŀ�§ ƢȈǤǳ¦�°ȂǔƷ�Ȇǿ�Â¢�§ ƢȈǤǳʪ�°Ȃǔū¦��Ƥ ƟƢǤǳ)11( وكثيرا ما يظهر النص .

الغائب بحلَّة جديدة أرقى مما كان عليه في أصله، كأن تُستدرك المواقف أو القيم فيه، فتعوَّض بقيم أخرى أقرب إلى 

�ƾȇƾŪ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǾǘǈƦȇ�Äǀǳ¦�ÄÂʮ£ǂǳ¦�̧Âǂǌŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǶȈǫ�ƨǳǄǳ±�ǺǰŻ�ƢǸǯ��ƨǼǿ¦ǂǳ¦�̈ƢȈū¦

ǂǫ�ń¤�ȏËÂ¢�ǾƴƬƫ�ƨƳÂ®ǄǷ�̈ ¦ǂǫ�ÀȂǰƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ǾËǻƜǧ��̈ǂǏƢǠŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǲǛ�Ŀ�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�ŃƢǠŭ¦ ̈�أما عن قراءة ا     

النص الغائب في مصدره ومحاولة استدراك منتهاه وقيَمِهِ الدلالية وعناصره الرمزية، ثم قراءته في ظل سياقه الجديد الذي 

ǳ¦�Ȃǿ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�ËÀȋ��ǂǓƢū¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ��́ ƢǐƬǷȏʪ�Ǯ ǳ̄�ÀƢǯ� ¦ȂǇ�̈ƾȇƾŪ¦�ǾÈǸȈÊǫ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ËƾŻ�Äǀ

�ƨǴƷǂŭ¦�Ŀ�ƢȀǌȈǠȇ�Ǻǰȇ�Ń�ƨȈź°ʫ�©ƢƦǴǘƬǷ�ǪǧÂ�ǖǬǧ�ǾƬǣƢȈǏ�ƾȈǠȇ�ǲƥ��ǽƾǬǼȇ�ȏÂ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƾÊ
Ëƴ ÉŻ�ȏ���Äǀǳ¦�ȂǿÂ

وار الذي يحُدث . أو عن طريق الح)12(التي كُتب فيها. وبذلك يستمر النص الغائب غير ممحوّ، يحيا بدل أن يموت"

�ǎ Ǽǳ¦�ËƾǠÉȇ�Ǯ ǳǀǳÂ��ƾȇƾŪ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƨƥƢƬǯ�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�ǾȈǔƬǬƫ�ƢǷ�ń¤�ǾǳÊËƾǠÉȈǧ��ƨȈǳȏƾǳ¦�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƨǠȈƦǗ�Ŀ�̈ŚƦǯ�©ȏËȂŢ

الغائب في هذا الإطار " أعلى مرحلة من مراحل قراءة النص الغائب، إذ يعتمد النقدَ المؤسَّس على أرضية علمية صلبة 

ب مهما كان نوعه وشكله وحجمه. لا مجال لتقديس كلّ النصوص الغائبة مع الحوار؛ فالشاعر تحطم مظاهر الاستلا

ه؛ يغيرِّ في القديم أسسه اللاهوتية ويعرّيِ في الحديث قناعاته التبريرية  أو الكاتب لا يتأمل هذا النص وإنما يغيرِّ



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

90

�Śƻȋ¦�ǎ. يظهر عندئذ النص الغائب جديدا في فضائه الجديد، ف)13(والمثالية" Ǽǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�©ƢǯǂƸƬǳ�ƢǸÈǴǠÈǷ�ÀȂǰȈ

الذي يحتويه.

������ƨǴƟƢǿ�©ʭƢǰǷ¤�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƢǷ¢�ƶƬǨƫ�̄ ¤��ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƨǈȈƟ°�̈ǄȈǯ°�́ ƢǼƬǳ¦�̈ǂǿƢǜƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ÀƢǯ�ƾǬǳ

ǳ¦�ǪǸǟ�Ŀ�ǲǣȂƬǳ¦Â�Ʈ ƸƦǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƢȀǼǷ�°ȂƬǈŭ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â��̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�°ȂÉǐǳ¦�½¦°®ȍ تجارب الإنسانية؛

�ǺǷ�̈®Ƣǧȍ¦Â��Ǿǟ¦Ȃǻϥ�ª ¦ŗǳ¦�̈ ¦ǂǫ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�̈®Ƣǟ¤�ǺǷ�Ëƾƥ�ȏ���ǾËǻ¢��ǽƾǼǟ�ƨƯ¦ƾū¦�ÀƢȈƥ�Ŀ�¾ƢŬ¦�Ǧ ǇȂȇ�Ãǂȇ�Ʈ ȈƷ

��̈ ƾȈǐǬǴǳ�¦°ȂŰ�ǾǴǠƳÂ�ŃƢǠǴǳ�¦ǄǯǂǷ�ǾǨǏȂƥ�ÀƢǈǻȍʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦Â��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�§ ¦®ȉ¦)14( وهذا ما يدلّ على .

�ƨǸǜǟ�²حضور تلك النصوص الغائبة   ƢȈǬǷ���ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ�ǆ ȈǻÂ®¢�ÃǂȇÂ��ǂǓƢū¦�ǎ ǼǴǳ�ƨȇÂʮ£°�ŃƢǠǸǯ

�ƨǧƢǓϵ�ƢȀǷƢȀǇ¤�ÃƾǷ�Ŀ�ǲƥ��ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ǂǿƢǜŭ¦Â� ƢȈǋȋ¦�Ǧ ǴƬƼŭ�ƢǿǂȇȂǐƫ�Â¢�ƢȀǈǰǟ�ÃƾǷ�Ŀ�ǺǸǰȇ�ȏ�̈ƾȈǐǬǳ¦

���ŅƢƬǳʪÂ)15(المعرفة"جديد ما إلى هذا العالم. فالشعر المعاصر مركز جاذبية لكل حقول الفكر، وهو كذلك مغامرة 

ليس الأمر في استحضار ما كان قديما وماضيا في التاريخ وإنمّا في كيفية قراءته مرةّ أخرى والاستفادة منه من زاوية 

جديدة.

يعُد الشاعر المغربي حسن الأمراّني أحد الشعراء الذين مهّدوا للحداثة في الشعر المغاربي في السبعينيات من القرن 

ضي، وكان يتوكأ في نصوصه الإبداعية على ظاهرة التناص، حيث يكاد يستحضر في كلّ قصيدة مجموعة من المعالم الما

�ÊǮ ǳ�ȆÊËǴÈǏÉ¢Â��̈ƾȈǐǫ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƳ¯ƢŶ�ǺǷÂ��ƨȇǂǿȂŪ¦�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�Ǿƫȏȏ®�ƢȀȈǴǟ�řƦȇÂ��ǾƬǴȈƻ¢Â�Ǿƫ¦°Ȃǐƫ�ƢȀȈǳ¤�ƾÊǼǈÉȇ�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦

أيّـتُها الفاكِهَة المحرَّمة)
جاء في بدايتها المقطع التالي:    التي )16(

¼Ȃǋǂŭ¦�ƾǈŪ¦�Ŀ�ƨǻȂƴǈŭ¦�ǆ ǨǼǳʪ�Ƕǈǫ¢�ȏ

¼ȂǼǌŭ¦�ƾǴƦǳ¦�¦ǀǿÂ�°ƾǤǳʪ�Ƕǈǫ¢�ȏÂ



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

91

لقد كبرت في القلب شجيرات الحزن وعذبني الطين

�½°¦Ȃǻ¢�ń¤�» ǂǘǳ¦�ËƾǏ¢Â�Ä°¦±Â¢�ǲŧ¦�ʭ¢Â

�¼ƾǏ�«ǂÉű�řƳǂƻ¦Â�ƅ¢�ʮ�¼ƾǏ�ǲƻƾÉǷ�řǴƻ®¢��

و لم تؤمن؟ أ-

قلت: بلى! لكن القلق الأخرس يسكنني-

����������������������������������������śǬȇÂ�Ǯ ǋ�ʭƘǧ

�ǺǷÂ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǺǷ�ƢǇƢǇ¢�̈ ËƾǸƬǈǷ��řȇƾǳ¦�Ȇź°ƢƬǳ¦�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǶǴǠŭ¦�ȄǴǟ�ƨǷƾǬŭ¦�ǽǀǿ� ƢǼƥ�ň¦ËǂǷȋ¦�°ƢƬƻ¦

ƴǈŭ¦�ǆ ǨǼǳʪ�ǶǈǬǳʪ�ǞǘǬŭ¦�ËǲȀƬǇƢǧ��śǴǇǂŭ¦Â� ƢȈƦǻȋ¦�ŚǇ�ƨǳƢū¦�Ǻǟ�ŚƦǠƫ�Ǯ ǳ̄Â��°ƾǤǳʪ�ǶǈǬǳʪÂ��ƾǈŪ¦�Ŀ�ƨǻȂ

�ǂǔƸƬǈȇÂ��̈ǂǸƬǈǷ�ƨƥƖǯÂ�ƾȇƾǋ�ÀǄƷ�Ŀ�ǾǈǨǻ�Ǿƥ�ƪ ǫƢǓ�Ʈ ȈƷ��®°Ƣǈǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ËǂŻ�Ŗǳ¦�ƨȈǐǠƬǈŭ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦

�Ë¾ƾȇ�Äǀǳ¦���Ê§ �Ƕǈǫ¢�ȏ��ǶǈǬǳ¦�ƨǴŦ�Ǿƥ�© ƢƳ�Äǀǳ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ń¤�ǂǜǼǳʪ�ƨȈǻ¡ǂǫ�ƨƦƟƢǣ�ƢǏȂǐǻ�́ ƢǼƬǳ¦�Őǟ�ǂǟƢǌǳ¦ في

�ÊƾǴÈƦǳ¦�¦ǀÈđ�ÉǶ القرآن الكريم
ÊǈǫÉ¢�ȏ�ƃ�œȈǯŗǳ¦�ǖǸǼǳ¦�¦ǀđ�©ʮȉ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ� ƢƳ�ƢǸǯ� Ȇǌǳ¦�ƨǸǜǟ�ȄǴǟ)۱(  من سورة ﴾

�ÊƨÈǷ¦ȂċǴǳ¦�Êǆ)۱(البلد، أو ﴿ لا أقُسِمُ بيَومِ القيَامَةِ  ǨċǼǳʪ�ÉǶ
ÊǈǫÉ¢�ȏÂ)من سورة القيامة، وكذلك ﴿ فلا أقُسِمُ )٢ ﴾

�Êǆ ċǼÉŬʪ)۱من سورة التكوير. وجاء تفسير هذا القسم عند ابن كثير على النحو التالي: " في الآية  )۱٦(لكُنَّسِ الجوَارِ ا)٥ ﴾

الأولى: هذا قسم من الله عزّ وجلّ بمكة أمّ القرى، في حال كون الساكن فيها حالا، لينبِّه على عظمة قَدرها في حال 

Ǭǳ¦�¿ȂȈƥ�ǶǈǬǳ¦�ËÀƜǧ�ƨǷƢȈǬǳ¦�̈°ȂǇ�Ŀ�ƢǷ¢��ƢȀǴǿ¢�¿¦ǂƷ¤�ƢǷ¢��Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ�ǶǈǬǳ¦�¦ǀđ�ɦ �ƢǿƾËǯƚȇ�Ŗǳ¦�ȆǿÂ��» ÂǂǠǷ�ƨǷƢȈ

�ȄǴǟ�¿ȂǴƫ��Ǯ ǳǀǯ�Â¢��ƨǷƢȈǬǳ¦�¿Ȃȇ�ǾǈǨǻ�¿ȂǴȇ�ȏ¤�µ °ȋ¦Â�©¦ÂƢÈǸċǈǳ¦�ǲǿ¢�ǺǷ�ƾƷ¢�ǆ Ȉǳ�ǾËǻƜǧ�ƨǷ¦ȂǴǳ¦�ǆ ǨǼǳʪ�ǶǈǬǳ¦

اس: المذمومة الخير والشر. تندم على ما فات وتلوم عليه. هي النفس اللؤوم. وقال أحدهم: الفاجرة. وقال ابن عب

")17(�¿¢��ƾǈŪ¦�Ŀ�Ǿƫ¦ǀƥ�ǶƟƢǫ�ŃƢǟ�ȆȀǧ��ǾÉǼÊƠǸǘÉƫ�Â¢�ǾǷȂǴƫÂ��ǾǠǷ�ª ËƾƸƬƫÂ�ǾȀËƳȂƫÂ�ǾǼǰǈƫ��ÀƢǈǻȍʪ�ƨǘƦƫǂǷ�ǆ ǨǼǳƢǧ��
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�ǲȈǴǳʪ�ǆ ǼǰƫÂ�°ƢȀǼǳʪ�ǆ Ǽţ���Ŗǳ¦�¿ȂƴǼǳʪ�ƢǼȀǿ�ǶǈǬǳ¦�ËÀƜǧ�ǂȇȂǰƬǳ¦�̈°ȂǇ�Ŀ)18(�Ŀ�°¦ǂǸƬǇȏ¦�Â¢�ƢđƢȈǣ�Ŀ�Ä¢��

مجاريها ثم الانصراف. 

�̈ʭƢǠŭ¦Â�ƨƥǂǤǳ¦�ǆ ȈǇƢƷ¢Â��œǴǇ�ŚǰǨƫ�ǺǷ�ǾƬȈǈǨǻÂ�ǾƬǴËȈű�Ŀ�§ ȂŸ�Ƣŭ�ǾËƥ°�ȆƳƢǼȇ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�À¤

�ǾƬǴǠƳ�Ŗǳ¦�ǂǟƢǌŭ¦�ǽǀđ�ƾȇƾǌǳ¦�ǾǬËǴǠƫ�Ãǂȇ�ǾËǻȋ��ǂǨǰǳ¦�̈ǂƟ¦®�ń¤�ÀƢŻȍ¦�̈ǂƟ¦®�ǺǷ�ǾƳǂÉţ�®Ƣǰƫ��ƨȈƫ¦ǀǳ¦Â�ƨȈƷÂǂǳ¦

والحياة من جديد. يقف الأمراني هنا بين تيارين متصارعين في ذاته: تيار  يتناسى ما يمكن أن يبعث فيه الطمأنينة

�ȄǬƯȂǳ¦�̈ÂǂǠǳʪ�Ǯ ǈǸƬǳ¦Â�ƾǋǂǳ¦�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�°ƢȈƫÂ��Ǯ ǳǀǳ�¿ȐǈƬǇȏ¦�ȄǴǟ�ǾưǠƦƫÂ�ÀƢŻȍ¦�Ǻǟ�ǾŹǄƫ�Ŗǳ¦�ƨȇÂ¦®Ȃǈǳ¦�ǆ ǨǼǳ¦

ȇ�ǶǴǠȇ�ȂȀǧ���½°¦Ȃǻ¢�ń¤�» ǂǘǳ¦�ËƾǏ¢Â�Ä°¦±Â¢�ǲŧ¢�ʭ¢Â��¾ȂǬȇ�̄ ¤��ǶȈǴǈǳ¦�ƲȀǼǳ¦Â قينا ما توسوس به نفسه ويحاول

�ƨƠǗƢŬ¦�Ƣē¦ ȐǷ¤�±ÂƢš

�ńÂȋ¦�ƨȈǴŬ¦�ǆ Ǩǻ�ǺǷ�Àʬ�ƾȀǌǷ�ń¤��ǎ ǼǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�ǾǼǷ�ǆ ËǇƘƬƫ�Äǀǳ¦�¾ËÂȋ¦�ƾȀǌŭ¦�¦ǀǿ�ǂǟƢǌǳ¦�±ÂƢƴƬȇ

�ǂƻ¦Â�ƅ¢�ʮ�¼ƾǏ�ǲƻƾÉǷ�řǴƻ®¢���ǾǈǨǼǳ� Ƣǟƾǳʪ�ǽƾȇ�Ǟǧǂȇ�Ȇǯ��̈ƾȈǐǬǴǳ�ȆƟ¦ƾƬƥȏ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�«ǂÉű�řƳ

صدق). وهو نص غائب قرآني جاء من سورة الإسراء ﴿ وقلْ رَبِّ أدَخِلنيِ مُدخَلَ صِدق وأَخرجِْنيِ مخُرجَ صِدقٍ واجْعَل 

�¦ÈŚ
ÊǐÈǻ�ʭƢǘǴÉǇ�ÈǮ ǻÉƾËǳ�ÌǺÈǷ�ËŅ)ويقول ابن كثير في تفسير الآية الكريمة: " نزلت الآية عندما أمر الله رسوله الكريم )٨٠ .﴾

¾Ƣǫ��̈ǂƴŮʪ� ،قتادة: مُدخل صدق: يعني المدينة. ومخُرج صدق: أي مكة المكرمة. وقال ابن عباس: الأوّل يعني الموت

. والأمر إذن يتعلق بدعاء مهاجر من عالم إلى عالم آخر، أو من حالة إلى )19(أما الثاني فيعني الحياة بعد الموت "

�śŭƢǟ�śƥ�Ǟǫ¦Â�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�Ǿƫ°ȂǏ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀƘǰǧ��Ãǂƻ¢�ÀƢŻȍ¦Â�̈®ƢǠǈǳ¦�ŃƢǟ�ń¤�¿Âƚǌŭ¦�¾ËÂȋ¦�Ǻǟ�¾ƢǐǨǻȏ¦�ƾȇǂȇ

والاطمئنان. 

�ǲưǸƬȇ��Ǯ ǳǀǯ�ƢȈǻ¡ǂǫ�ƢƦƟƢǣ�Ƣǐǻ��ƢǸƟ¦®�ńÂȋ¦�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�ƨȈǴŬ¦�ǺǷ�Ʈ ǳƢưǳ¦�ƾȀǌŭ¦�Ŀ�Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǔƸƬǈȇÂ

وْ 
َ
تَى، قاَلَ أوَلمَْ تؤُمِن، قالَ بَـلَى ولكِنَّ ليَِطمَئنّ قلْبيِ، في آية من سورة البقرة: ﴿ وإذْ قالَ إبراهيمُ رَبِّ أرَِني كيْفَ تحُْيي الم

�Èɦًمن الطَّيرِ فَصُرهُنّ إليكَ ثمَّ اجعَلْ عَلَى كُلِّ جَبلٍ مِنهُنَّ جُزءً قالَ فخُذْ أربَـعَة �ċÀ¢�ÌǶÈǴǟ¦Â��ƢÅȈǠÈǇ�ÈǮ ÈǼȈƫÈϩ�ċǺÉȀÉǟ®¦�ËĽ�¦
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ȋ¦�¿ƢǬǷ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ)٢٦٠(حَكيم ٌ عَزيز Ǭȇ�ƢǼǿÂ��Ƃ�¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ʭƾȈǈǳ�ƪ ǠǫÂ�ƨƯ®ƢŞ�¦ƾȀǌƬǈǷ��śūƢǐǳ¦� ƢȈƦǻ

عندما طلب من الله عزّ وجلّ أن يريهَ كيف يحُيي الموتى، فكانت إجابته عزّ وجلّ (أولم تؤمن؟)، " فليس المراد من 

هذا لِما يعترض في سؤال إبراهيم ههنا الشك من قدرة الخالق. ويقول ابن عباس: فرضَى من إبراهيم قوله (بلَى)، ف

. لكن الشاعر في هذا المشهد يجيب مؤكدا على قساوة تمسّكه بوساويس نفسيته )20(النفوس ويوسوس به الشيطان"

وقلقه الكبير الذي يسكنه، حيث تَساوى فيه الشك واليقين بين العالمين المذكورين آنفا، والمتصارعين على احتواء 

صاحبهما. 

�ǾǻƘǯÂ��ǾƫƢȈƷ�ǺǷ�ƨȈǠǫ¦Â�«¯ƢǸǼƥ�ƢǿƾǯƚȇÂ��ƨƥƖǰǳ¦Â�ÀǄū¦�ǂǟƢǌǷ�Ƣđ�±ǄǠÉȇ�ƨȈǻʬ�ƨȇÂʮ£°�ƨȈǴƻ ثم ينتقل الشاعر إلى     

عاد إلى أرض الواقع المرّ والمحتوم، وإلى أسباب انبعاث تلك المشاعر فيه. يقول: 

ŃƢǠǳ¦�©ƢǘŰ�ǲǯ�ƶƦǐƫ�¦̄Ƣŭ��ɦ �ʮ�Ǯ ǻƢǿǂƥ�ň°¢

الطرف إليكحين أجيء إليها مغلقة؟ ولماذا حين أمدّ 

يرتدّ إليّ الطرف حسيرا؟ ولماذا حين أطوف في الطرقات

أعود وليس لدي سوى قبضة ريح؟ أجتر ورائي 

جثتي الغبراء، فمن يحمل عني جسدي؟

يُسائل الشاعر نفسه ويناجي ربهّ عن أوضاعه المزرية وعن حظه في الحياة، التي أغلقت أبواب الخير عنه، وكلّ ما 

ر السعادة لا يجني منها ما يصلح، بل يتعذّب وتتعذّب معه جثته التي يصفها هامدة لا حياة فيها. ولا يزرعه من بذو 

يستغني الشاعر في هذا المقطع عن توظيف نص غائب آخر مستمد من القرآن الكريم في قوله (يرتدّ إليّ الطرف 

لك: ﴿ثمّ ارجِعِ البصَرَ كرّ 
ُ
﴾، )٤(تينِْ ينقلِبْ إليكَ البصَرُ خاسِئا وهوَ حَسِيرحسيرا)، وهو ما جاء في آية من سورة الم
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وجاء في تفسير ابن كثير للملفوظ (وهو حسير) قوله "أي كليل وقد انقطع من الإعياء من كثرة التكرر، ولا يرى 

ȄǴǟ�¿¦Âƾǳ¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ǾƬȇǄǷǂƥ�Ƥ)21(نقصا. مهما حاول التدقيق والفحص لمرات كثيرة " ƟƢǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�ļϩÂ����ǆ Ǩǻ

الحال التي يعيشها الشاعر السّارد. إنهّ يتوسّل إلى ربهّ أن يمدّه بما يمكن أن يغيرّ حالته النفسية وحالته الواقعية إلى ما هو 

��©ƢƦǰǼǳ¦Â�ȆǇƖŭ¦�ǾǼǟ�ƾǠƦÉȇÂ��Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǲǔǧ¢��Ë§°�ʮ�Ǯ ǻƢǿǂƥ�ňÊ°¢��ǞǘǬŭ¦�Ƣđ�ËǲȀƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȈƦǴǘǳ¦�ƨǴǸŪ¦�ȄǬƦƫ�Ǻǰǳ

الشكّ واهتزاز الإيمان بكثافة لدى الشاعر، فهو الآن أقرب إلى الشكّ من اليقين، حيث " هنالك  الدلالة الثابتة على

واقع ينيخ بكاهله على الإنسان فيخلع عنه إنسانيته، وهنالك الإيمان بقدرة الخالق على أن يقول للشيء كن فيكون، 

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ʮÊȂÈƬÌǰÉǷ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ Ǭȇ�śƦǘǬǳ¦�śƥÂ)22(تذبذب بين القطبين من طبيعة الإنسان، الذي ما سَكَنَ . ويعُدّ هذا ال

عن التساؤل حول مساره وواقعه المعيش وعن مصيره الذي ينتظره.   

�Ŀ�ƢǬǸǟ�ƨȈǳƢƬǳ¦�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�ƨȈǴŬ¦�ƪ ǻƢǰǧ��ÀƢŻȍ¦�ƨƳ°®�Ŀ�¦°¦ƾŴ¦�®¦®ǄȇÂ��ƨȈǈǨǼǳ¦�ǾƫʭƢǠǷ�ň¦ËǂǷȋ¦�ǺǈƷ�ǲǏ¦Ȃȇ

الطاعة. وجاء المقطع كذلك حاملا لنصوص غائبة ومعالم يقف الشاعر أمامها الشك، وتصريحا بنقص في الإيمان و 

�̈ʭƢǠǷ�Ŀ�ƢƦƦǇ��ǂǨǰǳ¦��ÀƢŻȍ¦��ƨȈƟƢǼƯ�°ƢǗ¤�Ŀ�ŚǰǨƬǳ¦�Ŀ�§ ¦ŗǣȏ¦�ÀƢǯÂ��ƾȇƾŪ¦�Ǿǐǻ�Ŀ�Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ�ƢȀǫƢǘǼƬǇȏ

عي النص القرآني المتمثل في الشاعر الأبدية المستمرةّ، التي لم يجني منها سوى الحزن واللعنة ووحشة النفس. فيستد

القصص المتعلق بقصة آدم وحواء عليهما السلام مع الشجرة، حيث كانت سببا في شقائهما وخروجهما من الجنة،  

�ƢÈȀǼ
ÊǷ�ÈȐÉǯÂ�ÈƨËǼÈŪ¦�ÈǮ ÉƳÂ±Â�Èƪ ǻ¢�ÌǺÉǰǇ¦�É¿®¡�Èʮ�ƢÈǼǴÉǫÂƃ�ËǲƳÂ�ËǄǟ�¾Ƣǫ�̄¤��̈ǂǬƦǳ¦�̈°ȂǇ�Ŀ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ǧ ǏÂ�ƢǸǯ

�Èśرَغَدا حَيثُ 
ÊŭƢǜǳ¦�ÈǺ

ÊǷ�ÈʭȂÉǰƬǧ�È̈ǂÈƴċǌǳ¦�Êǽǀǿ�ÈʪÈǂǬÈƫ�ȏÂ�ƢÈǸÉƬƠ
Êǋ)٣٥(�ƢÈǼǴÉǫÈÂ�

ÊǾȈÊǧ�ÈʭƢǯ�ƢċÊŲ�ƢÈǸÉȀÈƳÈǂÌƻƘǧ�ƢÈȀǼÈǟ�ÉÀƢÈǘÌȈËǌǳ¦�ƢÈǸÉċŮÈ±Ƙǧ

اقترفها، وهو ﴾. فالشاعر يدُرك خطيئته التي )٣٦(إلى حِينٍ ٌ وَمَتاعٌّ ولَكُم فيِ الأرضِ مُستَقرٌّ اهْبِطُوا بعَضُكُم لبَِعضٍ عَدُو

الذي أبحر في المعصية حيث وسوسَت إليه نفسه بذلك، فهو الآن يتحمّل المسؤولية كاملة فيما آل إليه من هموم. لذا " 
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��©ƢǫȐǠǳ¦�ǽǀđ�ǖƦƫǂǷ�ǽÈ®ȂÉƳÉÂ�À¢�ƢǼÊǫȂÉǷ��«¦ǄƬǷȏ¦Â�ǲƻ¦ƾƬǳ¦Â�ǪǻƢǠƬǳ¦Â�» °ƢǠƬǳ¦�ń¤�ȄǠǈȇ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬƢǧ

§�فهو نصّ تفاعليّ انتاجيّ م ƢǠȈƬǇȏ¦Â�¾ƾŪ¦Â�°¦Ȃūʪ�¿ǂǤ)23(:يقول الأمراّني في هذه الخلية .

�©ƢǸǴǜǳ¦�Ŀ�ƨǟȂǼǸŭ¦�ƨȀǯƢǨǳ¦�ƪ ȇ®ʭ

² ƢǨǻȋ¦�ȆǌƷÂ�ʭƢǷ±�ƪ ƥǂǤƫ�śƬȇǂƸƦǳ¦�Ǯ ȈǼȈǟ�Ǻǟ

ƨǼǠǴǳʪ�ƾǫȂƬŭ¦�ǾƳȂǳ¦�ƪ ȈǳÂÂ��ÄÂƾƦǳ¦�ǂƴŮ¦�®ƢȈƳ�ƪ ƳǂǇ¢Â

©ʮȉ¦�ǲȈǳ�Ŀ�ƨȈǈǼŭ¦�µ °ȋ¦�ǂǘǋ

فأدركني الجوع  عن عينيك البحريتين تغربت،

�ǂǈŪ¦�°ȂƦǠǳ�ǪȇǂǗ�Äǂǈǳ¦�Ǧ ǼǠǳ¦�Àϥ�ǲȈǫÂ

تغربت فأدركني عصفور الحزن الوردي، 

�ƨȇǂǰǧ�©ƢȈǨǴƻ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ǾǈǨǻ�ǾƬǧŗǫ¦�ƢǷ�ȄǴǟ�¿ƾǼǳ¦Â�̈ǂǈū¦�Ǻǟ�Ƣđ�ÊËŐǠÉȇ�Ãǂƻ¢�ƨȈǴƻ�Ŀ�ǽ°ƢǈǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǞƥƢƬÉȇ

فلسفية جعلته يبحث عن ذاته المفقودة بين عالم الخطيئة الذي يراوده وعالم الإيمان الذي يلومه. واستحضر نصا غائبا 

ƨǧÂǂǠŭ¦��ǂǌǠǳ¦�ʮƢǏȂǳ¦��Ŀ�ȐưǸƬǷ�¦ƾȇƾƳ��̈Ȑǐǳ¦�ǾȈǴǟ�¾ȂǇǂǳ¦�ʮƢǏÂ�Â¢��¿ƢǠǻȋ¦�̈°ȂǇ�Ŀ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�Â¢��¿ȐǇȍ¦�Ŀ

�̈ËǂǷ�ŚǰǨƬǳ¦�ÀƢǰǧ��Ƣđ�ǀƻȋ¦Â�§ ƢǠȈƬǇȏ¦�ȄǴǟ�°ƾǬƫ�Ń�ǆ ǨǼǳ¦�Ǻǰǳ��Ƣđ�ǾǬǴǠƫÂ�ǾǗƢƦƫ°¦�śƦȇ�Ȇǰǳ��ǾƫƢǧÂ�ǲȈƦÉǫ�¿Ȑǈǳ¦Â

ʮ£ǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ǯ Ǵƫ�© ƢƳÂ��ÊËÄÊÂÈǂƻȋ¦�ŃƢǠǳ¦�Ŀ�ǽǂǜƬǼȇ�Äǀǳ¦�Śǐŭ¦�Ŀ�Ãǂƻ¢    :وية على المقطع التالي

��Ǯ Ȉǳ¤�ǾȈǧ�ǲƻ®¢�Ń�ǺǷ±�ȄǴǟ�ƪ Ȉǰƥ��ǂǌǠǳ¦�ʮƢǏÂ�©ǂǯǀƫ

ولم أمسح ظهر جبيني في أعتابك، 

كان الخوف يساكنني والقلق الأخرس والديدان الأخرى.. 

وانفطرت حبات الكلمات
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عن عينيك البحريتين تغربت، فغنيت الحلم القادم من رحم البرق

،اتخذت البحر صديقا

���̧ȂǼǸŭ¦�ƾǈŪ¦�Ŀ�ʪ¦ǂƳ�ǲȈǴǳ¦�ÀƢǯ

وكان الدمع الحجري يجرح أجفان الرأس المقطوع 

�Ǧ ǫȂǷ�ȄǴǟ�°¦ǂǬƬǇȏ¦�¿ƾǟÂ�ÉƤ ȇËǂǳ¦�ƢÈǿÈȌÈǷ�ƨȈǷƢȀǨƬǇ¦�ƨȈǼƥ�Ŀ�ȆƟƢȀǼǳ¦�¶ȂǬǈǳ¦Â�°ƢȈĔȏʪ�ǾƫƾȈǐǫ�ň¦ËǂǷȋ¦�ÉǶ
ÊƬź

ً وتَصْدِيةًَ مَا كانَ صَلاتُـهُم عِندَ البيْتِ إلاَّ مُكَاءالإيمان الثابت. واستحضر الشاعر آية قرآنية من سورة الأنفال: ﴿و 

﴾. ومغزى الآية الكريمة " المكاء: الصفير. والتصدية: التصفيق. فكان الكفار )٣٥(فذُوقُوا العَذابَ بمِاَ كنتُم تَكفُرُونَ 

�ÊËœËǼǳ¦�ȄǴǟ�Ǯ ǳǀƥ�¦ȂǘËÊǴÈƼÉȈǳ�Ǯ ǳ̄�ÀȂǠǼǐȇÂ��¿¦ǂū¦�ƪ ȈƦǳʪ�ǶȀǧ¦ȂǗ�Ŀ�ÀȂǬǨǐȇÂ�ÀÂǂǨǐȇ عليه الصّلاة والسّلام في

���Ëǲǯ�À¢�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǶǴǠŭ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ÃǂȇÂ)24(صلاته. وتَصْدِية معناها كذلك صَدُّهُم الناسَ عن سبيل الله "

�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�À̄¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȆȀƬǼƫÂ��Ǯ ǳ̄�Ëǲǯ�Ŀ�Ǯ ǌǳ¦�ǾƥƢƬǼȇ��Ǧ ȈǠǓ�ÀƢŻ¤�Ǻǟ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƢËŶ¤�̈®ƢƦǟ�ǺǷ�Ǿƥ�¿ȂǬȇ�ƢǷ

اوية التي بقي عليها الشاعر محُاصَرا.  النفسية المأس

؟ ًأو تصْدِيةً فهل كانت صلواتي في الليل مُكَاء

ولماذا كل قرابيني لم تمسسها النار القدسية؟ 

هل كان البحر صديقي أم كان المنفى؟

هل كان الليل غناء، أم كان بكاء، أم كان صلاة؟

�ȄÈǟƾÈƬǈÉȇ�ȏ�ȂȀǧ��ȆǿƢǸƬǳ¦Â�ǲǠǨǳ¦Â�̈ËȂǬǳʪ�°Ȃǔū¦�ƨǨǏ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ǎ ǼǴǳ���ǲǠŸ�ÄÂʮ£ǂǳ¦�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ËÀƜǧ�ǾȈǴǟÂ

�ƨÈȈǼÈǷ±ËȐǳʪ�Ǧ ǐËƬȇ�ǾËǻ¢�řǠȇ�¦ǀǿÂ��ǂƻȉ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�°Ȃǔū¦�ƨȈǴǟƢǧ�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀȀǴǧ��ǲǠǧÂ�̈ËȂǫ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ�ÀȂǰȇ�ǾËǼǰǳ
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�ȄǴǟ�ÉǦ. فكأنّ النص الغائب)25(واللامَّكانية"
ÊËǨÉţ�Ŗǳ¦Â�ǾǠǷ�ļϦ�Ŗǳ¦�©ȏȏƾǴǳ�¦ǂǜǻ�̈ËȂǬǳʪ�ǾǈǨǻ�µ ǂǨȇ�Äǀǳ¦�Ȃǿ

الشاعر عملية البحث عن الوعاء اللغوي الذي يحتضن أفكاره ورؤاه. 

:خاتمة

ǽ°ƢƦƬǟʪ�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧ�ǽ£ƢȈƷ¤�ƾȈǟÉ¢�ƢƦƟƢǣ�Ƣǐǻ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ȏ�́ ƢǼƬǳ¦�ǂǐǼǟ�ȄǴǟ�ƘǯȂƬƫ�ƨȇÂʮ£ǂǳ¦�̈ǂǏƢǠŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ËÀ¤

��̈°ʫ�ǾǨǫ¦ȂǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǴǟ�řƦȈǧ��ǎ ǼǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�Â¢�̈ƾȈǐǬǴǳ�ƨǻÊËȂǰŭ¦�̈°ÂƢƴƬŭ¦�ʮȐŬ¦�ǾȈǴǟ�ǆ ËǇƘƬƫ�ʮÂʮ£°�ƢǸǴǠÈǷ

�Ǯ Ǵƫ�°Ȃǔū�ƶǓ¦Â�« Ȃ̄Ŷ¢��ƨǷËǂƄ¦�ƨȀǯƢǨǳ¦�ƢȀƬȇ¢�ÊǮ ǳ�ȆǴǏ¢Â��ň¦ǂǷȋ¦�̈ƾȈǐǫ�ǲǠǳÂ��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�Ƣđ�Ƣǿ±ǄǠȇÂ�ƢȀǸËǟƾȇÂ

أن تكون ذات طبيعة دينية، لاسيّما وأنّ موضوع النص يتناول قضية الإيمان التي استوقفت المعالم التي اختارها الشاعر 

�ƢƦƟƢǣ�Ƣǐǻ�ǂǓƢū¦�ǎ Ǽǳ¦�ʮȐƻ�ǺǷ�ƨËȈǴƻ�Ëǲǯ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ȆǟƾƬǈȇ��śǬȈǳ¦Â�Ǯ ǌǳ¦��ƢŷÂ�śǔǫƢǼƬǷ�śŭƢǟ�śƥ�ǂǟƢǌǳ¦

واري، إذ في كلّ مرةّ يحاول الشاعر أن يتماشى وتفكيره وتصوّراته الذاتية المضطربة. وطغى على القصيدة التناص الح

يحاور النص الغائب ويشدّه إلى ما يقتضيه السياق الجديد الذي ينتمي إليه. وقد يظُهر تناول الشاعر للنصوص الغائبة 

وكيفية صياغتها في النص الجديد درجةَ ذكائه وعبقريته وتجربته في كتابة الشعر.     

هوامش البحث:

 .(ب) الجزائر.-البويرة-جامعة أكلي محند أولحاجأستاذ محاضر

عبد الناصر هلال، الالتفات البصري من النص إلى الخطاب (قراءة في تشكيل لقصيدة الجديدة)، دار العلم والإيمان، )1(

.53، ص2010القاهرة، مصر، 

)2(ǈǻȂƬǳ¦�ƨǯǂǌǳ¦���ƨǫÂ±°�Ǧ ǇȂȈǳ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƾȈǈǯ¢�ňʬ�°Ƣǿ±¢�¾ȂƷ�©ƢǇ¦°®��§°¦Ȃŭ¦�§ ƢƦǳ¦��ÀȂǨǳƚǷ�ÀȂǼǧ�ƨȈǸǼƫÂ�ǂǌǼǴǳ�ƨȈ

.54، ص2004الرسم، تونس، 

)3(�ÄǄȈƫ��ÄǂǸǠǷ�®ȂǳȂǷ�ƨǠǷƢƳ��¿ȂǴǟ�ǽ¦°ȂƬǯ®�ƨƷÂǂǗ¢��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�ƨȈǳƢŦ��ňÂƾǠǇ�ȆŹ��ǂǜǼȇ

.52، ص2018وزو، الجزائر، 
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توظيف عناصر الموروث الشعبي في شعر عز الدين المناصرة 

Employment of elements of folklore in Izz al-Din al-Manasrah's poetry

عبد القاد لباشي، أستاذ محاضر أ ( جامعة البويرة، الجزائر) 

lebachiabdelkader@gmail.com

�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨǤǴǳʪ �ǎ Ƽ ǴǷ

سـوف نتوقــف عنــد تجربــة شــاعر فلســطيني هــو عــز الـدين المناصــرة، الملقــب بشــاعر الأســاطير، وعاشــقها؛ ذلــك أن قــارئ          

ƫ°ȏ¦�Ǯ ººººǳ̄�ńÂȋ¦�ƨººººǴǿȂǳ¦�ǀººººǼǷ�½°ƾººººȇ��ÄǂººººǏƢǼŭ¦�ǎ ËǼººººǳ¦�ƨººººËȈǼǗȂǳ¦�ǽ®ƢººººǠƥ¢Â��ǾººººƫʮǄǷ°Â��ǾƫƢƸǴǘººººǐǷÂ��ǾººººǇȂǬǗ�ÊËǲººººǰƥ�œǠººººċǌǳʪ�¶ƢººººƦ

والحضاريةّ. و الملاحظ أنّ العلاقة بين الشّعري والشّعبي في هـذا التوظيـف تنصـهر وتتوحـد، وتكـاد لا تنتهـي، تتكـاثر وتتناسـل مـن 

شكـــلَة أس
ُ
اسًــا مــن تكامــل الموهبــة الشّــعرية والصّــقل الأكــاديمي، ديــوان إلى آخــر، ولعــلّ ذلــك راجــعٌ إلى ثقافــة المناصــرة المتنوعــة، الم

ورؤية المثقف التّحليلية. في ظـل هـذا السـياّق التكـويني والمعـرفي سـوف نحـاول تلمـسَ توظيـف المـوروث الشّـعبي في تجربـة المناصـرة في 

إطار بعُدها الثقّافي المحلي وإمكانية انتقالها خارج الحدود الفلسطينية العربية.

المناصرة –شعر  –الشعبي  –توظيف المفتاحية: الكلمات 

Abstract:

This article focuses on the experience of the Palestinian poet Ezz Addine

Al-Manasrah, whose readers have dubbed him the poet and lover of

legends. Since the first reading , it is possible to discover the strong

connection of his poetry to the popular heritage, its various rites, terms,

symbols, and its national and civilized dimensions.

What is noticeable is that the relationship between poetic and popular is

fused, united, and almost endless, as it multiplies from one office to

another. Perhaps this is due to the diverse culture of this poet, consisting
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mainly of an integration between talent, academic study and the

analytical viewer's vision.

In the context of this formative and epistemic context, we will try to seek

the employment of the popular heritage in the poet’s experience in its

local cultural dimension and the possibility of its transmission outside

the Palestinian and Arab borders.

key words :Hiring popular poetry advocacy transmission outside

دوافع البحث ؛ المبرر والاختيار:

����ƾȈǳ¦ȂǷ��̈ǂǏƢǼŭ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ�ǂǟƢǌǴǳ�ʭ°ƢȈƬƻ¦�±Őȇ��)؛ لعدة اعتبارات موضوعية وجمالية فنية، إذ أنهّ يشكّل ��

نموذجا متميزا في معادلة الاشتغال على الموروث الشعبي لعدّة منطلقات، لعل أبرزها: 

خر، مما يضمن انتشارا وتبادلاً عبر المثاقفة أولا: اطلاعه الواسع على التراث الفلسطيني والعربي ومحاولة تصديره للآ  

والانفتاح الفكري.

���¦ǂǨƳ���ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǂǯǀǻÂ��¦±°ʪ�¦°ȂǔƷ�œǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǾȈǧ�ǂǔƷ�Ŗǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�«ȂƬǼŭ¦�̈ǂǧÂ��ƢȈǻʬ

��ǂƴǌǳ¦�ƪ Ţ�śŻʭ�ʮ��ƨȈǷƢǠǳʪ�À¦Ȃȇ®�Ǿǳ�ƢǸǯ���ƨȈǻƢǠǼǯ�©ʮȂǟ°�Â��ƨȇǄȈƷ�Â��¦ǀȈǻƢǠǼǯ�Â

ǳʬ�ȆǴȈǰǌƬǳ¦�ǺǨǳ¦��ƢȀǼǷ�À°ƢǬŭ¦�ƾǬǼǳ¦Â�©ƢȈǷȂǬǳ¦�ǲƟƢǈǷÂ��ƨȈƦǠǌǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�À¦ƾȈǷ�Ŀ�©ƢǇ¦°®�ǂǟƢǌǳ¦�Ǯ ǴŻ��Ƣư

اث عبر عنه في عدة مناسبات  الفلسطيني، المثاقفة والنقد المقارن، وجمرة النص الشعري، وغيرها. كما له موقف من الترُّ

��ǾǳȂǫ�Ǯ ǳ̄�ǺǷÂ��ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȇǂǰǧ�~Ƣǌǯ�řǻ¢�ƾǬƬǟ¢�ʮȂȈƷ�¦ǂǐǼǟ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ŖǳȂǨǗ�ǀǼǷ�ƨȈƦǠǌǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ǞǷ�ƪ ǴǟƢǨƫ�ǂǟ

في حياتي اليومية، كان جدي شاعراً شعبيًا مشهوراً في جبل الجليل منذ مطلع القرن العشرين، وحتىَّ وفاته عام 

)1941ƬǬǘǼǷ�Ŀ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƨȈǻʬ�ƨȇÂ¦±�ǺǷÂ����ƢÅǧÂǂǠǷ�ƢčȈƦǠǋ�¦ÅǂǟƢǋ�ȆǸǟ�ÀƢǯ�ƢǸǯ�� نا مزدهرة بسبب

��ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ŀ�ƨȈƦǠǌǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ȄǴǟ�Éƪ ǧċǂǠƫ�ƢǬƷȏÂ��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǞǷ��Ǻȇƾǳ¦�ǞǷ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƪ ǘǴƬƻ¦�¦ǀŮ��ƢĔƢǰǷ

��ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©ƢǟǄǼǳ¦Â�¾ȂȈŭ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ƢēƢȈǏȂǐ Éƻ�ǒ ǠƥÂ��ƢȀƬȇ®ƾǠƬƥ�» ŗǟÉ¦�¦̄¤�¼ÊËǂǨƫ�ȏÂ�ƾƷȂƫ�ƨǧƢǬưǳ¦�À¢�ƪ ǨǌƬǯƢǧ
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يرا في الثقافات الشعبية في شمال إفريقيا العربية، فقد درَّستها في الجامعات الجزائرية، لقد كان كما اعتقد أنني كنت خب

�ļƾȈǐǫ�Ŀ�ʮȂǫ�ƨȈƦǠǌǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ŚƯϦ�n)1(، فمن خلال هذا الاعتراف تتجلّى رغبة الشاعر في التعريف بتراث

� ƢǼƥ¢�̈ʭƢǠǷÂ��ǾǼǗÂ�©ʪ¦ǀǟ�ǲǬǻ�Ŀ�ǲǷϩ�Ǯ ǳǀƥ�ȂǿÂ��́ ȂǐŬ¦�ǾƳÂ�ȄǴǟ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ǺǸǓ�Ǿƫ°ƢǔƷÂ��ǽƾǴƥ

 جلدته إلي ساحات العالم عن طريق الشعر، وما يحمله من نسق ثقافي، وبعد إيديولوحي، يساهم في استعادة الروح

الفلسطينية المفقودة، ويعطيها دفعا إنسانيا واسعا.   

اللغة المحكية و تفصيح العامي:    -1

أول ما يسترعي انتباهنا هو استفادته من اللغّة المحكية، والأصوات الشّعبية، والحديث اليومي في بناء نصوصه الحديثة، وهو 

يات)، كما أحال هذا التَّوجه في إطار تنميته وتطويره إلى إبداع أسلوبِ ما ما ينتج عنه ما اصطلح عليه بـ ( ظاهرة تفصيح العام

�ËÀϥ�ǾǻƢŻȍ��œǠǌǳ¦���ȆǷȂȈǳ¦�̈ǂºǘǇ¢�ȄǸǈÉȇ»�ÉƨǤǳ�Ȇǿ�ƢǿǂƫȂƫÂ�ƢȀŨ±Â�Ƣē°¦ǂƷ�ǲǰƥ�ȆǷȂȈǳ¦�Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǳ الشّعر، وأنّ الكلمة

��ǂǨŭ¦�śǸǔƫ�ń¤�̈ǂǏƢǼŭʪ�¦ƾƷ�ƢǷ�ȂǿÂ®¦©�)2(» موسالشعرية هي الكلمة التي تعيش بيننا، لا الكلمة المدفوعة في أحشاء القا

�ÌÄ¢���¬ʮǄǻȏ¦�§ȂǴǇ¢�ǪȇǂǗ�Ǻǟ��ƶȈǐǨǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ŚƦǠËƬǳ¦�Ŀ�ÅʭƢǰǷ�Å̈ǀƻ¡�ǾǏȂǐǻ�Ŀ�ƨȈƦǠËǌǳ¦�ƨËȈǷƢǠǳ¦» أن يختار الشاعر عددًا

�ƨǸǴǯ�¾¦ƾƦƬǇʪ��Ƣǿ¦ȂǇ�ȄǴǟ�ƨǸǴǯ�ǲǔǨȇ�Ǿċǻ¢�Śǣ��Ǿƫ¦̄�ŘǠŭ¦�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�©¦®ǂǨŭ¦�ǺǷ�Ãǂȇ�Ǿǻȋ���ƨƸȈǐǧ�ƨǸǴǰƥ�ƨƳ°¦®�ƨËȈƦǠǋ

. ويؤكد المناصرة على مثل هذا النزوع، ويبرُر استخدامه بقوله )3(أن بمقدور هذه المفردة الشعبية أن تنقل رؤاه الشعرية بثوب جميل

�~ƨȈǠȈƦǘǳ¦�ƨȈǷȂȈǳ¦�ŖǤǳ�ǺǷ�ȆǠȈƦǗ� ǄƳ�ƢĔ¢�Ä¢���ȏÂ¢�ƨȈƦǠǌǳ¦�ȆƷÂ°�ƢȀƬǐƬǷ¦�©¦®ǂǨŭ¦�ǽǀǿ��Ņ�ƨƦǈǼǳʪ��ǂǸȀǼƫ�ƢǷƾǼǟ�¦ǀŮ��

المفردات من روحي، أثناء الكتابة، فهي تندلق بشكل طبيعيّ، وهذه المفردات، من وجهة نظري، أكثر دينامية من الفصحى 

؛ ولينجح الشاعر في ذلك يتطلَّب ).4(»المهجورة،. . .، فألفاظ عاميَّة كثيرة الاستعمال، أفضل من ألفاظ فصيحة مهجورةٍ 

�Â��Ç°ƢȈƬƻ¦�ÈǺǈƷ�ȐǏ¢�Ƣđ�ļϩ�ȏ¢�ǂǟƢǌǴǳ�ǲǔǧȋ¦�ǺǸǧ��Ǯ ǳǀǯ�Ǻǰƫ�Ń�¦̄¤Â��̈ƾȇƾƳ�Ç©ȏȏ®�«ƢƬǻ¤Â��¼ƢȈËǈǳ¦�ǲƻ¦®�ƨǷ ¦ȂǷ

ومماّ يستشهد به في هذا الجانب: الأفعال والأسماء الدَّارجة التالية: نطنط، رطرط، أتمزمز، أتقهوى، طخطخ، النبوت، القنابيز، 

الصَّباط، الابزيم،. . وغيرها.

ǟ�É¬ŗǬƫ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ȄǴǟ�ƨȈǻƢǠǼǰǳ¦�¬ÂČǂǳ¦�ȄǤǘƫÂ��ƢēƢǯǂƷÂ�ƢȀǏȂƼǋÂ�ƢǿǂǛƢǼŠ��ƨȈƦǠËǌǳ¦�̈ƢȈƸǴǳ�ÅƢǨưǰǷ�¦°ȂǔƷ�̈ǂǏƢǼŭ¦�́ Ȃǐǻ�ƢǼȈǴ

�ƨȈǻƢǠǼǰǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�°ÂƢŹ�ȄƸǼŭ¦�¦ǀǿ�ĿÂ��ƨȇǂǠËǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨƥǂš �ǞǷ�ÅƨǴǟƢǨƬǷÂ��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƺȇ°ʫÂ�ǲǷƘƬǳ¦�ƢȈǧ¦ǂǤƳ�̈ƾÊǈ Éů

الفلسطينية:
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للكنعانيات الواقفات تحت شــــجرِ الحوُرماذا أقولُ 

أقولُ. . . تمتطين حميركنَّ نحو معاقل البدو الأثريةّ

Ȇ ËǴÈǸ Ìǐ ÆǠǳ¦�Ǻ Ƿ±�Ŀ � Ǆ̈ ȈċƦŬ ¦�¼¦°Â¢�Ǻ ǟ �Ŀ ʬ ȋ ¦�§ ǂǫ�Ǻ ưƸ Ʀƫ
)5(

��ǂǟƢǌǳ¦�ƨƥǂš �Ŀ�ƢǏƢƻ�ÅʮǂǠǋ�ƢÅǸƴǠǷ�ƪ Ǵºċǰǋ�ƨȈƦǠËǌǳ¦� Ƣũȋ¦Â�¾ƢǠǧȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ��ȆǴǸǐÈǠǳ¦Â��̈ǄȈƦÉŬ¦�É¼¦°ÂƘǧ

�ƾǫ�ÀȂǰȇ��œǠǳ�µ ¦ǂǠƬǇ¦�ƾǼǟ�Ǧ Ǭƫ�ȏÂ��řǨǳ¦�̧ ƢǼǫȍ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ǂǠËǌǳʪ�ǞǨƫǂƫ�À¢�ƨǟċȂǘ
É
ŭ¦Â�̈ǂǰƬƦŭ¦�ƨǤČǴǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǟƢǘƬǇ¦Â

كيد أنَّ موضوع الأرض / الهوية هو الذي حفَّـزه على توصيل صوت الفلسطيني إلى الآخر، وتعريفه خطر على المناصرة، والأ

�ňƢǠǼǰǳ¦�ǎ ËǼǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�¦Åƾǐǫ�ǾǸºƳǂƫ�ƢǷ�ȂǿÂ��̈ǂǯ¦ċǀǳ¦�Ŀ�ȆȀƬǼȇ�ȏ�ƢÅǸǴƷÂ��ƢčȈƦǠǋ�Åʬ¦ǂƫÂ��ƢÅź°ʫ��ƨËȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�°ÂǀŪʪ

"جفرا" من المحلي إلى الأسطوري:-2

�ǾƥƢǌƫ�ƾƳȂȇÂ��ǽƢǌǳ¦�̈ŚǤǏ�ƢĔ¢�ń¤�Śǌȇ�ǺǷ�½ƢǼǿ����̈ǂǏƢǼŭ¦�¾ȂǬȇ��ƨǠǗƢǬƬǷ�̈Śưǯ�©ȏȏƾƥ���¦ǂǨƳ��ƨǜǨǳ�®Êǂƫ

بين صورة الفتاة اليانعة في ريعان صباها كما تقول البلاغة الشعبية، والتي ترد في أغاني الجفرا، وبين المعنى القاموسي 

ƢǓǂǳ¦�ƨǴƷǂǷ�ƾǠƥ�ƨǴƼǈǳ¦�řǠȇ�Äǀǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ǽƢȈǌǳ¦�ǺǷ�¦®ƾǟ�Ǯ ǴƬŻ�̈®Ƣǟ�ÄÂǂǬǳ¦�À¢�ƢŠÂ��®ȂǠǳ¦�ƨȇǂǗ�ƢĔ¦�Ä¢��ƨǟ

الحليب أو اللحم، فإن اقتناص التشبيه من البيئة أمر طبيعي  .

��ǺǗȂǳ¦�¦ǂǨƳ��̈Śưǯ�±ȂǷ°Â�©ȏȂǳƾǷ�ȄǴǟ�ƶƬǨǻ¦��ƨȇ¦ƾƦǳ¦�Ŀ�ƢčȈź°ʫ�Åȏ¦®�¦ƢĔȂǰƥ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ǂǠǋ�Ŀ)6(تحضر( جفرا)         

، مماّ )7() قصيدةً 17يبة، والخلاص، والحلم المأمول، والقرية الإنسانيةّ، وهذا ما نستشفه من قراءتنا لشعره، إذ ترددت  في (والحب

�ǲǐƫ�ƨǷȂŻ®Â�°¦ǂǸƬǇʪ�ƢȀǠǷ�ǲǷƢǠËƬǳ¦�Ŀ�ƨȈǏȂǐŬ¦�ń¤�ȆǔǨÉȇ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��¦ǂǨƳÂ�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�̈ƾȈǗȂǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǻǟ�ƞƦǼȇ

�ǎ ȈƼǴƫ�ǺǰŻÂ��ȆȀƬǼƫ�ȏ�ƨËȇǄǷ°Â�ƨËȈǳȏ®�Ç©¦ Ƣǔǧ�ȂŴ�ÇƾȇƾƳ�ÇËǎ ǻ�ǲǯ�Ŀ�ƢȀǠǷ� ƢǬƫ°ȏ¦�ƨǳÂƢŰÂ��ÀʪÂËǀǳ¦Â�°ƢȀǐǻȏ¦�ËƾƷ

Ǡǋ�Ŀ���¦ǂǨƳ���©ȏȏ®�ȆǸȈǸƬǳ¦�¾ȐƳ�¿ƢǈƷ���ǽǄų¢�ƢǷ�®¦ǂȇϵ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ǂ)8( :في دراسته، كالآتي

جفرا المحبوبة: وهي هنا ذلك السّحري، والغامض، والفاتن الذي يغوي، ولا نراه، كما كان الشّاعر العربي القديم يعتقد، -1

يقول المناصرة:

¦ǂǨƳ �ʮ �¦ǂǨƳ �ʮ �¦Èǂ ÌǨƳ

أنتِ الفتنةُ، أنت الشّيطان
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)9(أنتِ سحابةُ هذا الصّيف الغامضْ 

2-�ƾƟ¦ƾËǌǳ¦�ƪ ǫÂ�ǀǬǼŭ¦�ȆȀǧ��ƨËȈƷÂ°�
Ç©ƢǨǏ�ƢȀȈǴǟ�ǞǴź�ÌÀ¢�ǂǟƢËǌǳʪ�Ǟǧƾȇ�ƢǷ�ȂǿÂ��̈ƢƴǼǳ¦�¼ȂǗÂ�́ ȐŬ¦�¦ǂǨƳ

�Ì ¦ǂǸ ū ¦�ƢǼƬǸ ÌƬǟ �ÈƨǸ ų �ʮÂ��ś ǼȈǠǳ¦�È Ƣǫ°±�ʮ �ÌǺ ǰ Ȉǳ

كنَّا نلهثُ في صحراء التيّهْ 

كيتامى منكسرين على مائدةِ الأعمامْ 

)10(ولهذا ما صدَّقك سوايْ 

�ƢȀǫËƾǏÂ�Ƣđ�ǺǷ¡�ǺǷ�ǖǬǧ�Ȃǿ�ǾËǼǰǳÂ��©ƢǗÌ°Ȃǳ¦�ǺǷ�ǶȀƳ¦ǂƻ¤�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ȄǴǟ�ǂǟƢËǌǳ¦�ČƶǴȇ�ËŖǳ¦�ƨǷƢǸȈǳ¦� Ƣǫ°±�ȆǿÂ

جفرا الوطن والمرأة: -3

�Ì̄¤��¦ǂǨŝ�ÀʭŗǬƫÂ��ǆ ǰǠǳ¦�Â¢�ǺǗȂǳʪ�̈¢ǂŭ¦�ǲƻ¦ƾƬƫ»�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ȆǨǧ��¦ÅǄȈǸƬǷ�ƢčȈǼǧ�ÅȐǸǟ�ƨȇƢȀǼǳ¦�Ŀ�ǲËǰǌƬǳ�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�«ǄƬŤ

�ƢȀǼȈũʮÂ�ƢȀǈƳǂǻÂ�ƢĔ¦ȂƸǫ¢Â�śǘǈǴǧ�ŗǟ±�ƨƸƟ¦°�Ȇǿ�ƨƸƟ¦ǂǳ¦�Ǯ Ǵƫ�À¢�½°ƾƫ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�Ǯ ǼǰǳÂ��ƨȈǯËǄǳ¦�̈ǂǘǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨƸƟ¦°�ǶƬǌƫ

ǌƫ��Ãǂƻ¢�̈ǂǷÂƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�̈°ȂưǴǳ�¦ǄǷ°�ƶƦǐƫ�Ǯ ǳǀƥ�ȆǿÂ�� ¦ƾǟȋ¦�ǲƫƢǬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ǶǴǠƬǧ�®Â°ƢƦǳ¦�ƨƸƟ¦°�ƢȀǼǷ�ǶƬn)11( ّومن ثمة ،

�̈¢ǂŭ¦�ń¤�ƢȀǴȇȂŢÂ��Ƥ ǠËǌǳ¦�¦ǂǨƳ�̈ǂǘǇ¢�ǪǧÂ��ƨǴǟƢǧ�©ƢȈƴȈƫ¦ŗǇ¦Â��ÇƨȈǳƢǟ�ÇƨǧƢǬưƥ�¦ǂǨƳ�ȄǴǟ�ǲǤƬǌȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀϥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ

مجّد، وهكذا 
ُ
�Ä°ȂǘǇȋ¦�ÀʪǂǬǳ¦�ƢËĔƘǯÂ��ňƢưǴǳ�Å ¦ƾǧ�ƢȀƷÂ°�ńÂȋ¦�¿ƾǬƫÂ��ǺǗȂǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ǪËǸǠƬƫ«الأنمُوذج والوطن الم

الذي يقُدّم للآلهة، وما كان للمناصرة أنْ يكتبَ جفرا / الوطن لو لم يعرف البعد الوجداني الكبير في علاقة المرأة الفلسطينية 

�ǺǗȂǴǳ�ĿȂǐǳ¦�ǪǌǠǳ¦�ƾËǈŸ�ǲƥ��ƺǇ¦Ëǂǳ¦�Ƥبفلسطين ( الوطن، الأرض، التاّريخ، الملاحم. ū¦�ƾÊ
ËǈŸ�¦ǀđ�ǾËǻ¤�����«)12( ،

لذلك يقول:

جفرا الوطن المسُْبي

الزّهرة والطلّقة والعاصفة الحمراءْ 

جفرا... إِنْ لم يعرف، من لم يعرف غابة تفاحٍ 

ورفيفُ حمام، وقصائد للفقراءْ 
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جفرا، من لم يعشق جفرا،

.)13(الأخضر في الرمضاءفليدفنْ هذا الرأّس 

ƾǬǧ�ŅƢƬǳʪÂ��ǺǗȂǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦Â�ǂǟƢËǌǳ¦�śƥ�ǞǸŸ�Äǀǳ¦�ǶǣƢǼƬŭ¦�ƲȈǈËǼǳ¦�¦ǀǿ�Čǲǯ�Ȇǿ���¦ǂǨƳ���ƶƦǐƫ» تحوّلت جفرا في شعر

لك المناصرة الى مستوى ( الرمّز/ النّموذج )، دون أن يفقد واقعيته، جفرا / النموذج، تعني: الأرض الفلسطينية، وتعني غزالات ت

��ƨǼǠǼǰǳ¦�Â��ǂǓƢū¦�ǾǻƘǯ�ƢǼǳ�ÂƾƦȇ�ȆǓƢŭ¦��½ǂƸƬǷ�ƺȇ°ʫ�¦ǂǨƳ�Ŀ�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƺȇ°ƢƬǧ��ǲǏ¦ȂƬŭ¦�ƢȀź°ʫ�řǠƫÂ��µ °ȋ¦

. وتظل جفرا ملهمة الشاعر، وطقسه العجيب، وما حضورها في أواخر إبداعاته )14(» في شعر المناصرة هي لملمة الهوية المبعثرة

طائر الوقواق) إلا دليلٌ على ذلك. الشعرية ( لا أثق في

الجزائري إلى البعد الكنعاني:حيزية المناصرة : من الحكي الشّعبي-3

��¦ǀǿÂ��ǾƬǧ®ƢǏ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ʮÂǂŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Â¢��œǠǌǳ¦�ǂǠǌǳ¦�́ Ȃǐǻ�¾Ȑƻ�ǺǷ��ĺǂǠǳ¦�œǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳʪ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ÄȂƫǂȇ

��ƨȇǄȈƷ��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨȇƢǰū¦�ǞǷ�ǾǴǠǧ�ƢǷ�ȂǿÂ��̈ƾȇƾƳ�ƨȈƦǠǋ�¾Ƣǰǋ¢�Ǻǟ�Ƥ ȈǬǼƬǳʪ�ǂǟƢǌǴǳ�ƶũ�®ƾǠƬŭ¦�¬ƢƬǨǻȏ¦)15(

�̈ǂȇƢǤŭ¦�ȄËƻȂƬƫ��ǽ±Ƣų¦�ċĻ�Ƕǟ�ƨǨǴƬű��ƨȇǂǠǋ�́ Ȃǐǻ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ǽ°ƢǸưƬǇ¦�ƨȈǤƥ��ňȂǘȈǬǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�œǠǌǳ¦�ǎ ËǼǳ¦�ǞǷ�½¦ŗǋȏʪ

��ǞǼƬǸŭ¦�ǲȀċǈǳ¦�ǺǷ��ƨȈƯ¦ƾƷ�Æ̈ƾȈǐǫ�ƢċĔ¤��¾ȂǬǳʪ�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ǪËǴǟ�ƾǫÂ���ÄǂǠǌǳ¦�Ƥ ȇǂƴƬǳ¦�Ŀ�śǇƢǇ¢�Ǻȇ°ƢȈǠǸǯ�®ǂǨƬǳ¦Â

.)16(اءة ابن قيطون الشعبيةوهي قراءة على قر 

ولكي نتبنى هذه الرُّؤية التي يعلن عنها المناصرة، أو ننُاقضها، ينبغي قراءة نص: (حيزية عاشقة من رذاذ الواحات)، ونحاول 

الولوج إلى بؤر التَّصوير الشعري، واستخراج دلالات الشعبي والأسطوري. تبدأ القصيدة هـكذا:

ية هَذا المساءْ أَحسُدُ الوَاحةَ الدَّمو 

أَحسُدُ الأصدقاَءْ 

أحسد المتفرج والطاولات العتاق الإماء

الأكفَّ التي صفقت راعفة

القواريرَ أحسدُها
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والخلاخيل ذاهبةً آتية

أحسدُ العاصفةْ 

 Ƣǔ Ǩǳ¦�ʮ ƢǼƷ �Ŀ

أحسدُ الخمر منسابةً، وعراجينها ارتخاء

)17(وابن قيطون أحسدُه عاشقًا طاف في زرعها

المناصرة نصَّه، بتقنيات متنوعة، من قبيل التّكرار والامتصاص، والتّحوير،خاصةً أن هذا النّص يتداخلُ ويمتزجِ مع نصَّين يشكِّل 

تعة في آنٍ واحدٍ، أيْ وعورة التَّفاعل والَّتوليف بين الأجناسِ 
ُ
آخرين هما الشّعبي والحكائي السردي، وهنا تكمُن الصُّعوبة والم

الَّتماهي والَّتناغم إنْ استطاعَ المبدعُ إلى ذلك سبيلاً.المختلفةِ، ومتعةُ 

��46�ºººººººººƥ�ǖȈŹ�ƢǷ�ǲǯ�Ê°ƢǔƸƬǇ¦�Ŀ�ÈŇ¦ȂƬȇ�ȏÂ��ÄǂǠÊËǌǳ¦�ŘǠŭ¦�È¬ƢƬǨǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ��̈ċǂºǷيستخدمُ الشَّاعر الفعل(أحسُد)، ويكرّرِهُ (

.(حيـزيةّ) وأشيائها والأماكِن والأشْخاص الذين عايشُوا القصّة. . الخ

��ƨǧÂÉǂǠŭ¦�ƨȈǈǨċǼǳ¦Â�ƨȈƦǠċǌǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�ǺǷ�ǲËǐǼƫ�À¢�ƾǠƥ��̈ǂǏƢǼŭ¦�ǽǂÈǰƬƥ¦�Äǀǳ¦�ƾȇƾŪ¦�¼ƢȈÊËǈǳ¦�ǺǷ�ǾÈƬǳȏ®�Êƾǈū¦�ÉǲǠǧ�ǀÉƻϩÂ�¾ċȂƸƬƬǳ

إلى نوع من البحث عن المستحيل، عن الأسطوري، الخارج عن الزَّمن. ولعلَّ هذا ما كان المناصرة يصبُو إليه، أسْطرَة الشّعبي، 

�ƢǿŚǣÂ�ƨËȈǻʭȂȈǳ¦Â�ƨËȈǻȂǟǂǨǳ¦Â�ƨËȈǻƢǠǼǰǳ¦�ŚǗƢǇȋʪ�ÅƢǧ°Ƣǟ�ÀƢǯ�Ǿċǻ¢�ƢǼǧǂǟ�¦̄¤�ÅƨËǏƢخ

�Ǯ«وحينئذٍ، تقتربُ (حيزيةّ) من الميثولوُجيا العالميةّ، وتُصبح هي  ǈŤ�Ŗǳ¦�ƨÊËƥ°ƾŭ¦Â�ƨǸÊËǴǠŭ¦��ǄǷǂǳ¦��̈ƢȈū¦�Èƨưǟʪ�ƨËȈǻȂǟǂǨǳ¦�ǆ ȇǄȇ¤

، لا سيما إذا تشبّهت )18(»لمبدأ الأنثوي، المصدر السّحري لكل خصوبة ولكل تحولبسر الحياة والموت والانبعاث وتجسد ا

��» ÂǂǠŭ¦�œǠËǌǳ¦�ƾǠƦǳ¦�ȄǴǟ�ǄǨǬȇ��ǄǷ°�ń¤�ƢŮËȂŢÂ��̈ǂǏƢǼŭ¦��ƨȇǄȈƷ��ǞǷ�ÉǦ Ǭƫ��ƨËȇ°ȂǘǇ¢�©ƢǷȐǠǯ��ƨƷǂǓȋ¦Â�¾ƢǷǂǳ¦Â��ÀȂƬȇǄǳʪ

ويجوبُ آفاقَ الأساطير القديمةِ، كأيقونةٍ بغوايتها وسحرهِا:

القتيلةُ زيتونةٌ 

أم رمُاح المقابر قدْ غُرست في السُّؤال

القتيلةُ رملٌ على البحر
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أمْ ذهبُ الأضرحةْ 

...................

فلْنقلْ: عاشقةْ 

في ليالي الصَّبيبْ 

ولنقلْ: عندليبْ 

ولنقلْ حين أغوتْ ... غوَتْ في اللّهيب

)19(ولنقل: ساحرةْ 

تمثل قصيدة "حيزية عاشقة من رذاذ الواحات" أحد الاجتهادات التناصية الواضحة في الشعرية العربية المعاصرة، وفيها        

�ȆǨƬŹÂ��ǄǷǂǳ¦Â�̈°ȂǘǇȋ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ƨȇǄȈƷ�¢ǂǬȇ��ʮ®ǂǇ��ʮǂǠǋ�Ƣǐǻ�Ǧ ǳƚƬǳ��ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�¬ÂËǂǳʪ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƦǠǌǳ¦�̈ƢȈū¦�ƪ ƳǄƬǷ¦

¦�ÃƾƷ¢�ƢĔȂǰƥ��Ƣđ�ʭƾǼǟ�ƨȈƦǠËǌǳ¦�©ʮÂǂŭ¦�Ŀ�̈ƾǳƢŬ¦�ƨȈǬǌǠǳ¦�©ʮƢǰū

المثل الشعبي ونسق الكينونة والوجود:-4

��ƢǷȂǸǟ�¿ÂƢǬŭ¦�ÀƢǈǻȍ¦Â��ƢǏȂǐƻ�řȈǘǈǴǨǳʪ�ǪǴǠƬŭ¦�ňȂǼȈǰǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ǖǈƦǳ�ƨȈƦǠǌǳ¦�¾ƢưǷȋ¦�ȄǴǟ�̈ǂǏƢǼŭ¦�ÉƞǰƬȇ

الباحث عن شرعية الوجود، والحق في الحرية والكرامة، ويوظف لذلك أمثالا شعبية صادرة من عمق الحياة الفلسطينية، كأن 

ƶȇǂǳ¦�ǾǼǷ�ļϩ�Äǀǳ¦�§ ƢƦǳ¦��¿ƾƼºƬǈȇ��ǽǂȇȂƸƬƥ����ƶȇŗǇ¦Â�ǾǬǴǣ¢

البابُ إذا هبّتْ منهُ الريحْ 

اخلعهُ،

لتكتشف هروبَ الحراّسْ 

�Ê ¦Ȃ Ǔ ȋ ¦�ÈƨǨǏ Ƣǟ �Ìƶ Ǘ ʭ

وكركْعةَ الأجراسْ 
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�Ì¬ÂǂĐ ¦�ÈǪ ǼǠǳ¦�Èƪ ȈǼƷ ¢�¦̄Ɯǧ

قالوا أغواه اليأسْ 

ولهذا ،

�¦ǀ ǿ �ʮ �Ìƶ Ǘ ʭ

ستقول الناسْ 

�È©ƢǷ�ÅʭȂ Ǡǘ Ƿ

ولكنْ 

).20(مرفوعَ الراسْ 

�ǆ ǰǠȇÂ��ǽ°ÊËȂÉŹ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǻǰǳ��ǂǌǳ¦�°®ƢǐǷ�Ǻǟ�®ƢǠƬƥȏʪ� ƢǨƬǯȏ¦�Ƥ ǴǗÂ�ǶǴǈǳ¦�ń¤�̈Ȃǟƾǳ¦�Ŀ�œǠǌǳ¦�ǲưŭ¦�¦ǀǿ�§ ÈǂǔÉȇ

الدّلالة، ويدعو إلى خلع الباب، بدل تركه ؛ لأنّ فيه معرفة الواقع، وأسبابه، فهو الدافع إلى حتمية المواجهة، وتحمُّل العواقب. 

� وفي قصيدة: (البلاد طلبتǺǗȂǴǳ��ǾǼººȈǼƷÂ��Ǿƴǟ¦Ȃǳ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǴǳ��ƢŮ�ʭ¦ȂǼǟ�ǲưŭ¦�ǀƼËƬȇ���ƢȀǴǿ¢

لو تدعني آكُل هذا الحجر

قبل يومِ الرحيل

فالبلادْ 

طلبتْ أهلها

§ Ȃ ǼŪ ¦�¬ʮǂ ǯ�ʭ ¢Â

)21(أحنُّ لريح الشّمال
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راد توصيله للقارئ، وهو مستوًى من 
ُ
تمّ توظيف الأمثال بطريقة متوحّدة مع النّص الشعري، سواء في العتبات، أو في المضمون الم

التّوظيف يعتمد على اختزال النّص، بمطابقة المثل معه لفظاً ومعنىً. ويتطلب هذا التّعامل مع الأمثال الشّعبية رؤيةً انتقادية 

قدِّم قراءةً جديدةً للشّعر. للحدث الشّعري؛ ليُ 

تركيب: 

�ª °Ȃŭ¦�ǂǔƷ�̄¤��ǾƸċǐǧÂ�ȆǷƢǠǳ¦�ǲċǸºƳÂ��ǽǂǇϥ�ŃƢǠǴǳ�ƢŮƢǐȇ¤�ƨȈǤƥ�ƨȈǴƄ¦�ƨȈǏȂǐÉŬ¦�ȄǴǟ�̈ǂǏƢǼŭ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ�Ǻǿ¦°�ƾǬǳ

ÀƢǰǧ��ƢǿŚǣÂ�©ƢȈƴƷ¢Â�¾ƢưǷ¢Â�ňƢǣ¢Â�ƨȈƦǠǋ�©ʮƢǰƷÂ�©Ƣǧ¦ǂƻÂ�ŚǗƢǇ¢�ǺǷ�ǾƫƢǟȂǼƫÂ�ǽǂǏƢǼǟ�ǲǰƥ�ǽƾǼǟ�œǠǌǳ¦��ȄǴǟ�ǾƦȇǂš

الموروث الشعبي علامة مسجّلة في شعره الكنعاني، استحقت التنوية والاشادة.

وليست الأمثال و المحكيات الشعبية والمفردات الشعبية وحدها التي استهوت خيال المناصرة الشّعري؛ بل كانت الأغنيةُ 

ا أخرى استغلها الشّاعر في رسم فسيفساء تراثيةّ فلسطينيةّ وعربية، أو الأهُزوجة والمواّل الشّعبي الفلسطيني، والطُّرفة، نصوصً 

قوامها الحفاظ على حرارة النّص الشّعبي، ثم محاولة دمجه من جديد في سياق الراّهن الشّعري الحديث، ليصبح قادرا ـ بسهوله ـ 

ثاقفة الإنسانيةّ التي اختار لها الم
ُ
وروث عامة، والشّعبي خاصة سبيلا لذلك.على ارتياد طموح القارئ، وبعث رسالة الم

الإحالات:

عــز الــدين المناصــرة، ضــوء طــازج كطفولــة التــاريخ، ملتقــى عمــان الثقــافي الخــامس، الشــعر الأردني وموقعــه مــن -1

. كمـا نعثـر علـى ذلـك في سـيرته الذاتيـة في 5ــ 3، ص  1996ـ  3/10ـ  9ـ  28حركـة الشـعر العـربي، وزارة الثقافـة، 

��ƨȇƢĔ¶��ÄÂȏƾů�°¦®��ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�̈ǂŦ���ǾƥƢƬǯ�،2007، عمَّان.(

.44، ص1968، 3نزار قباني، الشعر قنديل أخضر، منشورات نزار قباني، بيروت، ط-2

3-�ƨºȈǻ®°ȋ¦�ƨºǴĐ¦���̈ǂºǏƢǼŭ¦�Ǻȇƾºǳ¦�Ǆºǟ�¾ƢºǸǟ¢�Ŀ�œǠºǌǳ¦�ª ¦ŗºǳ¦Â�ƨºȈǰƄ¦�ƨºƴȀǴǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ��ŅƢĐ¦�ɦ �ƾƦǟ�¼°ƢǗ

đ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ƾǴů��Ƣ��®ƾǟ����������́ ����

، ص 1994، 4عـــز الــــدين المناصــــرة، الأعمــــال الشــــعرية، المؤسســــة العربيــــة للدراســــات والنشــــر، بــــيروت، ط-4

661.

.401المصدر نفسه ، ص-5
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ينظر: عز الدين المناصرة، جفرا والمحاورات: قراءة في الشعر اللهجي في الجليل الفلسطيني، دار الكرمل، -6

. 16ص ، 1993د/ط، عمان، 

 312حســـام جـــلال التميمـــي، تجليـــات جفـــرا في شـــعر عـــز الـــدين المناصـــرة، مجلـــة جامعـــة النجـــاح للأبحـــاث (-7

����ƾǴů��ǆ Ǵƥʭ������À¦ǂȇǄƷ�������́ ������

.327المرجع نفسه ، ص -8

22عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية، ص -9

.1966لة الآداب البيروتية، ديسمبر، . وقد نُشرت قصيدة "زرقاء اليمامة" في مج46المصدر السابق، ص -10

.333حسام جلال التميمي، تجليات جفرا في شعر عز الدين المناصرة، ص -11

وليد بوعديلة، شعريَّة الكنْعنة: تجليات الأسـطورة في شـعر عـز الـدين المناصـرة، دار مجـدلاوي للنشـر والتوزيـع، -12

.306، ص 2008عمان، الأردن، 

.337الشعرية، ص عز الدين المناصرة، الأعمال -13

14-��ÀƢǸǟ��ÄÂȏƾů�°¦®��̈ǂǏƢǼŭ¦�ǂǠǋ�Ŀ�ª ¦ŗǳʪ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦��°ȂǔŬ¦�ȄǈȈǟ�¼®ƢǏ�����́ �����

حيزيــة: هــو اســم امــرأة جزائريــة، ســجّلت الــذاكرة الشَّــعبية قصــتها الــتي وقعــت في القــرن التاســع عشــر، وهــي -15

وتقدِّم مشاهد رومانسيّة حالمة بـين أشـجار حسْب رواية الشاعر الشعبي ابن قيطون تدور حول حب (السعيد) لحيزية، 

نخيــل الواحــات، إلى أن تتــوفى حيزيــه بمــرضٍ خطــيرٍ في رحلــة بســكرة وســطيف، وقــد حــزن الســعيد كثــيرا وطلــب مــن ابــن 

قيطون أن يكتـب قصـيدة شـعبيّة تصـوِّر حزنـه وتفجعـه. ينُظـر: محمد الأمـين، حيزيـة الملحمـة الجزائريـة( القصـة والقصـيدة) 

.1991اح للنشر، الجزائر، دار المصب

 1ينظــــر: عــــز الــــدين المناصــــرة، شــــاعرية التــــاريخ الأمكنــــة، المؤسســــة العربيــــة للدراســــات والنشــــر، بــــيروت، ط-16

501، ص2000،

.535عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية، ص -17

83ص، 1،1999طلال حرب، معجم أعلام الأساطير والخرافات، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط-18

.545- 544عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية، ص -19
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.19عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية، ص -20

. 162عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية ، ص  -21

قائمة المراجع:

 312حسام جلال التميمي، تجليات جفرا في شعر عز الدين المناصرة، مجلة جامعة النجاح للأبحاث (-1

����ǆ Ǵƥʭ����ƾǴů����À¦ǂȇǄƷ�������

2-��ÀƢǸǟ��ÄÂȏƾů�°¦®��̈ǂǏƢǼŭ¦�ǂǠǋ�Ŀ�ª ¦ŗǳʪ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦��°ȂǔŬ¦�ȄǈȈǟ�¼®ƢǏ����

3-�ƨȈǻ®°ȋ¦�ƨǴĐ¦���̈ǂǏƢǼŭ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ�¾ƢǸǟ¢�Ŀ�œǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳ¦Â�ƨȈǰƄ¦�ƨƴȀǴǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ��ŅƢĐ¦�ɦ �ƾƦǟ�¼°ƢǗ

�ƾǴů��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ��®ƾǟ�������������

.1،1999طلال حرب، معجم أعلام الأساطير والخرافات، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط-4

.1994، 4عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط-5

الكرمل، د/ط،  عز الدين المناصرة، جفرا والمحاورات: قراءة في الشعر اللهجي في الجليل الفلسطيني، دار-6

. 1993عمان، 

.1،2000عز الدين المناصرة، شاعرية التاريخ الأمكنة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط-7

عز الدين المناصرة، ضوء طازج كطفولة التاريخ، ملتقى عمان الثقافي الخامس، الشعر الأردني وموقعه من -8

.   5ـ 3،ص  1996ـ  3/10ـ  9ـ  28حركة الشعر العربي، وزارة الثقافة، 

).2007، عمَّان،2عز الدين المناصرة، جمرة النص الشعري، دار مجدلاوي، ط-9

. 1966مجلة الآداب البيروتية، ديسمبر، -10

. 1991محمد الأمين، حيزية الملحمة الجزائرية( القصة والقصيدة) دار المصباح للنشر، الجزائر،  -11

. 1968، 3رات نزار قباني، بيروت، طنزار قباني، الشعر قنديل أخضر، منشو -12
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وليد بوعديلة، شعريَّة الكنْعنة: تجليات الأسطورة في شعر عز الدين المناصرة، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، -13

.عمان
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المهيمنات الشعرية في ديوان قناديل منسية لبغداد السايح

Poems dominant in the Forgotten lamps

of Baghdad Sayeh

��������������������À¦ǂǿȂƥ�̈ǀƫƢǇȌǳ�ƢȈǴǠǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ƨǼǷʮ�Ǻƥ�ƨȈǷƢǇ�®

benyamna.samia@ens-dzالبريد الالكتروني:                                      

تمهيد:

شهد الشعر نقلة نوعية في نسقيته وأدبيته؛ إذ اتّسعت قوالبه نتيجة اتساع المعطيات العلمية والثقافية 

�Ǻǟ�ǾǴƻ¦Â®�Ŀ�Ʈ ƸƦȇ�ǽƾų�Ǯ ǳǀǳÂ��ƢēʭȂǰǷ�Ǧ ǴƬű�ǞǷ�Â�ƢȀǠǷ�ǲǟƢǨƬȇ�ǾƬƠȈƥ�Ǻƥ¦�ǂǟƢǌǳƢǧ��ǾǼǔƬŢ�Ŗǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â

ل شحناته العاطفية والروحية في ثوب جمالي يستهوي به شكل يتوافق مع هذه التغيرات من جهة، ويتعهّد رافدا يحمل ك

الروح والعقل معا، مبتعدا عن كل تعقيد او شائبة تحول دون تبليغ وايصال هذا الشعر من جهة أخرى. وقد اهتدى 

�À¢�ƾǠƥÂ��ª ƾƷ�Äǀǳ¦�°ȂǘƬǳ¦�ǞǷ�ȄǋƢǸƬȇ�ǲǰǋ�ń¤�ƨǇƢŭ¦�ƨƳƢūʪ� ʪ®ȋ¦�ǒ Ǥƥ�ǆ Ʒ¢�À¢�ƢǷƾǠƥ�ǂū¦�ǂǠǌǳ¦�ń¤

. وقد قام هذا الشكل على الحرية والتحرّر من كل القيود التي كانت تقيّده في رحاب نسقية 1لأذهان والعقولتفتحت ا

�Ŀ�ȄǬƦƫ�ȏ�Ŗǳ¦Â��Ƣē¦±¦ǂǧ¤�Ǧ ǴƬƼŠ�ƨȈǧǂǠŭ¦Â�ƨċȈǻƢǈǻȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǺǷ�̈ƢǬƬǈǷ�Ãǂƻ¢�ƨȈǷƢǜǻ�ƾËȀǠƬȈǳ��ƨȇ®ȂǸǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦

خيلة والتراكيب اللغوية فقط، وإنما تحمل غلى جانب ذلك طاقة جوهرها في حدود فضاءات ما تقتضيه العواطف والأ

تعبيريَّة وحجاجية وهاجة، تُسهم في تشكيلها وتشكُلها  كلُّ القدرات والإمكانيَّات الأدبية مجتمعةً، كما أنَّ موضوعاتهِ 

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�̈ƢƷȂƬǈǷ�®ƢǠƥ¢Â�ƾǿƢǌǷ�Ǻǟ�ÊËŐǠÉƫ�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦�Ǯ Ǵƫ��ƨċǷƢǟ�̈ƢȈūʪ�ǪËǴǠƬƫ.المعاش

وفي رحاب هذا التغيرّ في البناء الشعري والتعبيري تولد شعراء لم يلهمهم نظم القصائد فحسب، وإنما سعوا من 

�ƢȀǼȇȂǴƫ�ȄǴǟ�¦ȂǨǰǠǧ��́ Ƣƻ�°ȂǜǼǷ�ǪǧÂ�ǶēƢǠǸƬů�ǲƻ¦®�ǶēƢǠËǴǘƫÂ�Ƕđ°Ƣš �ǆ ǰǠƫ��̈ƾȇƾƳ�̈ƾȈǐǫ�ŃƢǠǷ�ǶǇ°�ǲƳ¢

Ů�ǲȈưǷ�ȏ�ƨȈǼǧ�ƨȈǳƢŦ�ƪ ǈǰǟ�ƨǧƢǨǋ�ƨȇǄǷǂǫ�À¦Ȃǳϥ�ƨȈǼǨǳ¦�ƢȀŭƢǠŠÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƪ ǬǬŢ�Ǧ Ȉǯ��ŅƢƬǳ¦�¾Ƣǰǋȏ¦�¬ǂǘǻ�ǾǼǷÂ��Ƣ

شحنات الدلالية الجمالية في الشعر الحر؟ وكيف استطاع أن يكشف الشاعر الجزائري بغداد السايح بشعره عن هذه ال

؟في ديوانه "قناديل منسية"المنفتحة؟ وما هي المهيمنات الأسلوبية التي طغت على بنياته الشعرية

الشعر الحر ،الشعرية، المهيمنات، الرمزية ، السميائية.الكلمات المفتاحية:  
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Abstract

It is commonplace to note that poetry has witnessed a modernist
shift as a result of the various changes that affected society . As it is of
essence to state that a poet is a product of his environment and as he
interacts with its divergent political, cultural and social developments .
To this end , the latter digs deeper inside his depths trying to find a
form that corresponds to all the surrounding changes and which appeals
to both mind and soul , putting aside any sort of complexity or ambiguity
that stand against echoing or projecting his endeavours through poetry
until he happens to know free verse poetry . As a matter of fact, “a group
of poets felt a strong need to find a new form that copes with the
current evolution, after the minds and brains became open.” This
typical form has embraced new features as it is firmly free from the
former constraints and limitations of poetry, carrying not only a set of
emotions , feelings and linguistic combinations , but mainly a thoughtful
and expressive energy . More than this, its themes appear to be a vivid
catalyst of life in general.

In light of this, a typical group of poets came into existence who
were not only inspired by poetry systems, but they took as their primary
function to explore poems that crystallize their own experiences and
aspirations within their communities . And so , they painted artfully and
masterfully their literary productions - poems more particularly -. The
present research paper aims at highlighting this subject matter . As it
seeks to examine the influential work by the colourful poet “ Beghdad
Sayah “ known as “the Forgotten lamps”. To explore this matter, the
following lines attempt to answer the questions : how could poetry
achieve its highest aesthetics in free verse? And how could this typical
form of poetry be open on a semantic level ?

Key words:

Free Verse – Poetics – dominant - symbolism –Semiotics
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لمحة عن الشعر المعاصر في الجزائر:-1

شهد الشعر الجزائري مراحل تطورية شتى جعلته يتميز كغيره من البلدان الأخرى سواء من حيث المضمون أو   

�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�ǞǷ�ƪ ǻƢǯ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦�ƨǔĔ�ƨȇ¦ƾƥ�ËÀ¢�ń¤�Ʈ ȇƾū¦�ǂǐǠǳ¦�Ŀ�®ƢǬǼǳ¦Â�śưƷƢƦǳ¦�ǲƳ�ŚǌȇÂ��ǲǰǌǳ¦

وعمار بن زايد أنّ بداية القرن العشرين انطلاقة نوعية ثلة من الدارسين على رأسهم عبد الله ركبي «القادر، حيث رأت 

�ƨȈƥ®ȋ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©ʮȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ƨȈǴǠǧ�ƨǜǬȇ�ª ÂƾƷ�ȄǴǟ�ƨȈƷ�ǲƟȏ®�ǺǷ�ǾǼǸǔƫ�Ƣŭ���ÄǂƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦�̈ŚǈǷ�Ŀ

تي إلى ، هذا من جهة كما أنّ "الأمير عبد القادر" أحيـى الشعر الجزائري، وحَـمله من الأفق التعبيري الذا2»والفكرية

مماّ يلفت النظر أنّ الأمير لم «معالم الانفتاح ومواكبة الأوضاع المعيشة، وهذا ما أكّده أكثر محمد بشير  بويجرة في قوله: 

ييُق القول الشعري في مجال التعبير عن الهموم الذاتية الصرفة؛ بل زوّده بمحمولات إيديولوجية واستراتيجية تجاوز به 

نلمسه في ر نحو مفهوم جديد يتماشى مع مقتضيات الحال ومستجدات العصر، وهذا ما المفهوم الكلاسيكي للشع

"، الذي يبدو فيها ضمير الجمع ضاما للكينونة العربية التي من صلبها وكنهها الشجاعة بنا افتخر الزمن:"قصيدة

. 3»والإقدام

ملامح الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر:-2

ʪ��ƨȇǂǠǌǳ¦��ƶǴǘǐǷ�ǖƦƫ°¦��ǾËǻȋ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂšÂ�ǂǟƢǌǳʪÂ��ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̧ ¦ƾƥȍ» ،خالق لتجربته

��ƢēƢǟƢǬȇ¦Â�Ƣǿ°ȂǏÂ�ƢȀƬǤǳ�ĿÂ�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ�ňƢǠȇ��ƢŮƢǸƬǯ¦�śƷ�ń¤�ǾƦǴǫ�Ŀ�ƢȀǬÉǴţ�śƷ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ňƢǠȇ�À¢�Ǿǳ�ƾƥȏÂ

®ȂƳȂǳ¦�Â¢�ǆ ǨǼǳ¦�ǪƟƢǬƷ�ǺǷ�ƨǬȈǬƷ� ¦±¤�ǶȀƦǷ�¾ƢǠǨǻ¦�ǂǷȋ¦�¾Â¢�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǾǠǧƾȇ�ǪǴƼƬǳ¦�Ŀ�¾ƢǠǨǻȏ¦�¦ǀǿ�ǀƻϩÂ��

والتولد عن طريق ما يحرك فيه من أحاسيس ويثير من أفكار وعواطف، وينقل إلينا ذلك في كلمات موسيقية لها 

،فالتجربة الشعرية يعيشها الشاعر، فيُعبرِّ عن أحاسيس شتى لها علاقة وثقى بما يعيشة 4»دلالات مختلفة عبر التاريخ

يربطها بواقعه ومجتمعة؛ بل حتى معالم هويته بلغة مميزة يسري فيها تناغم واتّساق، وتعكس  من تجارب، ويحاول أن

جمالية أخّاذة، تجعله يتميّز عن غيره في حسّه الإبداعي النابع من قريحته الحسية النفسية الباطنية ومعالمه العقلية والفكرية 

بخلق الإنسان:  -في إحدى محاوراته مع نزار قباني-ا الباطنية والظاهرية، وهذا ما جعل صبحي محي الدين يشبهه

~�ǺǷ�ļϩ� Ƣǈǰǳ¦��ƢǿȂǈǰȇ�¿ƢǜǟÂ�Ƕū�ń¤�«ƢƬŢ�ǽǀǿÂ��ƨǤǔǷ���ƨȈǧÂǂǔǣ�̈®ƢǷ�¢ƾƦȇ��ƢǸǤǻ�ƾǳȂȇ�ǂǠǋ�̈ƾȈǐǬǳ¦

. ونستشف من كل هذا أنّ الشعرية إبداع؛  فبتلاقح كلا من اللغة والتجربة 5»الثقافة والتجارب والرحلات والإلهام

الشعرية تطفو

�Ŀ�ƨǤǴǳ¦�ÀȂǰƫ�ŕƷ�ƢȀǨȈǳϦ�Â¢�Ƥ~في ثوب جمالي معبرّ ومتفرد، فهي بذلك  Ƭǯ�̧ ¦ƾƥϵ�ƨǴǏ�Ǿǳ�ƢǷ�ǲǰǳ�ǶǇ¦

ǪȈǔǳ¦�ŘǠŭ¦�ń¤�̈®ȂǠǳʪ�ȏ�ƨǴȈǇȂǳ¦Â�ǂǿȂŪ¦�ƾƷ¦Â�À¢n��
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�ËĔ¢�Ëȏ¤��ƨƦǠǏ�» ÂǂǛÂ�ª ¦ƾƷ¢�ǺǷ�Ǿƥ�©ǂǷ�ƢǷ�ǲǯ�Ƕǣ°Â��°ȂǐƬǳ¦�¦ǀǿ�Ǻǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�«ǂţ�ŃÂ ا

ʭƢǠŭ¦�ƶǷȐǷ�©ƾËǈƳ�ƨȈƫ¦̄�®ȂȀŝ��ƢȈŭƢǟÂ�ƢȈƥǂǟÂ�ƢȈǼǗÂ�ƢȀǬȇǂǗ�ƪ̈�«اعتبرت  ËǰƬǧ¦�ƢĔȂǰǳ��ƨȈƥǂǟ�ƨȇǂǠǋ�ƨǯǂƷ�¢ǂƳ¢

�ǶȀƬǷƢǫ¤Â�ǶǿǂǨǇ�Ǧ ȈǳƢǰƫ�ÀȂǠǧƾȇ�ÀƢƦǌǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǶǜǠǷ�̄¤��ǶǴǬǳ¦Â�³ Ƣǋǂǳʪ�ǶǋƢǤǳ¦�ǂǷƾƬǈŭ¦�ƨđƢůÂ�¿ȏȉ¦�̈ƾƥƢǰǷÂ

Ȉǯǂū¦�ǽǀđ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦Â��ǂǠǌǳ¦�©ȂǏ�̧ Ƣũȍƾ̈ȇƾŪ¦�ƨn� ومنه ندرك مدى الوعي والحس الشعري المرهف الذي تحلّى ،

�ǂū¦�ŚƦǠƬǳ¦�Ń¦Ȃǟ�ȂŴ�Ƕǿ°ǂŢÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶēƢǇ°ƢŲ�Ŀ�ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǿƥ

شعرية ديوان "قناديل منسية": -3

يعُدّ العنوان المهيمنة الأولى لواجهة الكتاب، إذ تجري إحالته في اتجاهين؛ عمودي، بحيث تبدو صورة غامقة، 

متدرجّ  ينفتح  بشكل تدريجي بقنديل متوهِّج ينير بنوره الخافت الأخّاذ ومرسلا أشعة براقة تحتضنها زهرة بلون بني 

�ǲȈŢ�ÅƨȈǠȈƦǗ�ÅƨƷȂǳ�ƢËĔƘǯÂ�¬Âǂǳ¦�Ǿƥ�ǪƦǠƫÂ��ǆ السوسن، يتطلع نحو الأفق البعيد والفجاج العميقة، ǨǼǳ¦�Ǿƥ�¬ȂƦƫ��ƾǫ�Ƣŭ

�¦ǀǿ�ȄǴǟ�̈°Ȃǐǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǆ ǰǠƬǧ��ǞǇÂ¢�Ǫǧϥ�ǽ£Ƣũ�ȂǴǠƫ��ƾǫ��ǲŦ¢�ƾǤǳ�Ƥ Ëǫŗƥ�Ʈ ǠƦȇ�ǲȈŦ��¿Ȃȇ�§ Âǂǣ�ƨȇ¦ƾƥ�ȄǴǟ

هي إحالات المستوى مفارقات عجيبة. واتجاه أفقي؛ حيث كُتب اسم الشاعر، وعنوان الديوان "قناديل منسية "؛ و 

�À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ�©ʪƢÈȈÈǣ�Ŀ�°ƢŞȎǳ�ƨŹǂǏ�̈Ȃǟ®�ǲǸŢ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ǾȀƳȂƫÂ��ǾȇȂȀƬǈƫÂ�ȆǬǴƬŭ¦�ËǄǨƬǈƫ��ƨȈǴƻ¦®�ƨȈǠƳǂǷ

، أغنية البقاء، لهيب النهر، حواء والتفاحةإلى  قناديل منسية: منضمّ هذا الديوان ستة عشرين قصيدة

ي قصيدة "قناديل منسية" افتتحها  الشاعر بمقدّمة ضمّنها سرّ ؛ فف"حُب و مرافئ"إلى  "أنُثى من شرفات القافية"

��ƢËĔ¢�Ëȏ¤��©ʭƢƳǂȀǷÂ�©ƢȈǈǷÉ¢�Ŀ�© ƢǓ¢�ƾƟƢǐǫ�Ƕǔƫ�ƨȇǂǠǋ�ƨǟȂǸů�Ȇǿ�ƨȈǈǼǷ�ǲȇ®ƢǼǫ«اختياره للعنوان بقوله: 

ة كانت تنُسى لعدم تدوينها، لكن القناديل ما هي إلاّ شخصيات تسكن حروفي استطاعت أن تضيء في ظلام الغزا

�ǲȇ®ƢǼǬǳ¦�°ʭ�ƞǨǘƫ�Ŗǳ¦�ÀȂƴǈǳ¦�ĿÂ��¼ǂǌÉǷ�
Çƾǣ�ȂŴ�ƨƦƟǂǌ

É
ŭ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�Ŀ� Ȇǔƫ�ƢËĔ¤����ǂȀǬǳ¦�°ȂŸ®�̈ƘǗÂ�ƪ ŢÂ

8�ƪ»المنسية Ŧǂƫ�ƢȀȈǻƢǠŠÂ��ƨȇȂǬǳ¦�ǾƫƢǸǴǯ�ƨȇǂƸǈƥ�œǼƬŭ¦�Ǫǌǟ�ÇË§ Ƣǋ�ǂǟƢǋ�ǂǰǧ�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ƨƴǿȂƬŭ¦�ǲȇ®ƢǼǬǳ¦�ǽǀǿ��

�ǂǟƢǌǳ¦�©ʭȂƸǋ�ǲǯ�ƪ ǴŧÂ��ǾǼǗȂǳ�ǾËƦƷÂ�ǾǬǌǟ�ËǀǨǳ¦�Ä°Ȃưǳ¦�ʮǂ ǯ±�Äƾ ǨǷ�  فسار على خطى إلياذة الجزائر، عرضها

على أنغام الخليل، فأبحرت كلماته في البحر الكامل. هذه القصائد أرادها الشاعر أن تكون بصياغة اِسمية؛ إذ غالبا ما 

Ŀ�ƪ ǻƢǯÂ��ƢŷŚǣÂ���ƨǳȂǨǘǳ¦�ǲȈƥʪ¢�Â��� ƢǬƦǳ¦�ƨȈǼǣ¢��ǲưǷ�ǺǷ��¦ŐƻÂ�¢ƾƬƦǷ��ƢȀƬȈǼƥ�ÀȂǰƫ��́ ƢǼƬǳ¦�ǺǷ�̈ƢƷȂƬǈǷ�ƢȀǴǸů

� ƢǸƬǻȏ¦Â�µ °ȋʪ�Ʈ ƦǌƬŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ŅƢǸŪ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦� ƢǔǨǳ¦�ǲǰǌȇ�Äǀǳ¦�Ȇǫ¦ǂǳ¦Â�ǄËȈǸƬŭ¦�ĿƢǬưǳ¦�­ƢǼŭ¦�Ǻǟ�ƲƫƢǼǳ¦

:10حيث يقول في مستهلّها9بقناديل منسية"وحب الوطن وتمجيد البطولات. وقد افتتحها بـــــ:

محمودُ...
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الوزيرشوكا حارق الرقصات في حلق 

هامانُ ينبحُ في دروب شقائنا 

�É ʮŐ ǯ�Éƾ Ǹ ǤÉȇ�ś Ʒ �ȏ ®�ǲ Ƭǈ ȇ

وَالدّودُ من جُثث المعاني.

̄°��ǾǴȇ®ƢǼǬƥ�ƢēÂبغداد السايحفبكلّ هذه العبارات أبدع  �ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ǾƫƢǼƸǋ�ƪ ǤǴƥ�ƾǫÂ��ǾǈȈǇƢƷ¢�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ

ƴƬǷÂ�ÅƨǼǷƢǯ�ƨËƦƄ¦�ƪ Ƿ¦®ƢǷ�Ƣǿ°Ȃǻ�ƞǨǘǼȇ�ǺǳÂ� Ȇǔƫ�Ŗǳ¦Â��ƨƴËǿȂƬŭ¦�śǼƷ�ǂǟƢǌǳ¦��Ƣđ�ǶƳǂƫ��̈¢ǂǸǴǳ��¿Ȍǳ�ǺǗȂǴǳ�Å̈®ÊËƾ

�̈ƾȈǐǫ�ǺǷ�ǲǯ�Ŀ�ƨËȇȂǫ�©¦ǂÊËǋƚŠ�̈ǂǓƢƷ�̈¢ǂŭ¦�̈°Ȃǐǧ��ƨȈǧȂǐǳ¦�ŃƢǠǷ�ȄǴǟ�ƪ ǼƦǻ¦�ƨǳ®ƢǠǷ�ƢËĔƘǯÂ��ËƤ ū¦Â�¬Âǂǳ¦ أنثى من"

���ǺǗȂǳʪدبغدا�Ƣđ�¾ËǄǤƫ�ƾƟƢǐǫ�ƢȀËǴǰǧ"قومي إلي"،وسيدة الهيام"، و" حواء وتفاحة البوح"،و" شرفات القافية"،

وجعله أنيسته وحبيبته وعشقه الأبدي لمعشوقته الجزائر هذه السيمفونية هي أروع ما قيل في الجزائر، إذ تجسّدت 

:11"واحة الشعراءببصمات شعرية قوية ومدوّية في الساحة الأدبية الجزائرية، وقد نمثّل لذلك بقوله في قصيدة "

ʪ ������������ƢŮ ƢŦ �ǲ ȈƦǇ �Ŀ �ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�Äǀ ǿʪÂǂ Ʒ �ƪ ǔ Éƻ �©ƢǸ Ǵǰ ǳʪ ���Ő ū

ʪÂǂ Ǘ �ƪ Ǡǯ°���ƢȀ ǬǻÂ°�ƪ Ǉ Ëƾ ǫ����������Ƣǿ®Â°Â�ƪ Ǭǌ ǟ ����ƢȀ Ƭƥǂ ƫ�Éƪ ǴËƦǫ

�ʪÂ°®�¿¦ǂ Ǥǳ¦�Ǻ Ƿ�Éƪ ȇ¢°�ŕ Ʒ ����������������ƢȀ ǴƳ ȋ �¿¦ǂ Ǥǳ¦�ǀ ǧʭ �Éƪ Ƹ Ƭǧ

المهيمنات الشعرية في الديوان:-3

قدرة شعرية هائلة في هذا الديوان، فتمظهرت في سيطرته على الأدوات الفنية  بغداد السّايحأظهر الشاعر 

الشعرية التي لم تتخطَّ المألوف في صيّغها التعبيرية، وإنمّا السرّ يكمن في تلك الومضات والملامح المميزة شكلاً وصياغةً 

�©ƢǼǸȈȀŭʪ�ȄǸËǈȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ǲǤǴǤƬȇ�ň¦ƾƳÂ�ȆËǈƷÂ�Äǂǰǧ�ÃȂƬƄ  السمة البارزة، أو القيمة المعتبرة «فهي

في التميّز والتفوق في مرحلة من مراحل تطور الأدب، أو عند اتجاه من اتجاهاته، وقد نتحدث عنها عند شاعر، أو في 

ديوان أو نص معين، وهي تتجسد من خلال حضور صور بلاغية معينة متكافئة أو متراتبة، منفصلة أو متعاقبة...لأنّ 

.ƨǧƢưǰǳ¦Â�Ƕǰǳ¦�ǲƦǫ�ǄËȈǸƬǳ¦Â�ƨȈǟȂǼǳ¦�̈°ʬȍ¦�ƨǼǸȈŮ«12معيار ا

�ʭƢȈƷ¢�ǂǋƢƦǷ�Ƕǜǻ�ƢȀǴËǴƼƬȇ��ƨǏƢƻ�ƨȈƥȂǴǇ¢�©ƢǸǈƥ�¢ƾƦƫ�ƾƟƢǐǬǳ¦�ǲǰǧ��À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǽ±ŐǼǇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

�ª Â°ȂǸǴǳ�ǽ°ƢǸưƬǇ¦Â��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ƥ Ȉǯ¦ǂƫ�¬ʮǄǻ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀƬȇǂǠǋ�ǪǬƸƬǧ��ƢȀȈǧ�ǲǬǠǳ¦�±ÂǂƥÂ�¾ƢǠǨǻȏ¦�°ƢǈŴʪ

��ǂȇȂǐƬǳ¦�Ŀ�ǾƬǫ®�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǽƾËǈƳ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�� ƢǧȂǳ¦Â�ÃȂŮ¦�ǆوثق ȈǇƢƷϥ�̈ǄȈǸŭ¦Â��Ǿǳ� ƢǧȂǳ¦Â�ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ş�ƨǠËƦǌŭ¦�ǾƬǧƢ
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و قدرته على الانفعال والتفاعل  مع الموضوعات المتنوّعة المبثوثة في الديوان. فلغته تجعل القارئ يتوه في مضامينها، فما 

 يباشر الشطر الثاني ينسيه حلاوة الشطر الأول، فيزيده تعلّقا ما سيليهما إن يقرأ الشطر الأول حتى ينبهر، وحين

"وإذا العيون مهما، وهذا يدل على حس إبداعي عميق، فنجد على سبيل المثال لا الحصر ما جاء في قصيدة 

:13تكلمت"

ǂ ƻ ¦Ȃ Ƿ�Ǻ Ů ƢǷ�¼Ȃ ǋ �°ƢŞÂ�����������ǂ Ɵ¦Ǆ Ƴ �§ Ȃ ǴǬǳ¦�Ŀ �ǂ Ɵ¦Ǆ Ƴ �ʮ �Ǯ ǳ

يرها             ونوارس الأفكار حين  تُسافروملوحة الأشعار بعد هد

وحكاية الأمواج يكتبها الهوى            كي تقرأ الرمل الشهيّ مفاخر

��ǂ ƟƢƷ �¿Ȑ ǯ� ǂ̈ ǯ ¦̄�ǂ ǘ Ǉ �Ŀ ��������������ƢȀ Ȁ ƳÂ�ǲ ǈ Ǥȇ�¿ʮ ȋ ¦�ƞ ǧ¦ǂ ǷÂ

المهيمنات الشعرية الأسلوبية في القناديل المنسية:-أ

ǄËȈǸƬǷ�ǽǂǠǋ�ƪ¦��نستشف من خلال قراءتنا للديوان أنّ  ǴǠƳ��ǂǟƢǋ�ƢȀȈǴǟ�Ǻǿ¦°�ƨȈǼǧÂ�ƨȈǳƢŦ�©ʭƢǿ°�½ƢǼǿ

يملؤه النبوغ الإبداعي الأخّاذ بضرورة الاستمتاع القراءة. وقد تمظهر في كتلة تصويرية وبلاغية مترابطة ومتضافرة، حاملة 

�ËƤ Ʒ�Ŀ�ƢēÂ°̄ �ƪ ǤǴƥ��ƨƴËǿȂƬǷ�ǲȇ®ƢǼǫ�ǺǷ�ƨǠƥʭ�©¦ ƢŹϵ�ƨǴËǸŰÂ��ƨǏƢƻ�ƨȈƳƢƴƷ�ÃȂǬǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ËǲǜƬǇ¦�ƾǫÂ��ǺǗȂǳ¦

ʮǂ°في قصيدة: " ألف ليلة وليلة"بفضاءات " Ȁ ǋ �ƨȇƢǰ Ʒ"14 كما 15"مجد وقلمفي قصيدة " الجاحظ، واستطرادات .

استطاع أن يفجّر طاقته الإبداعية ضمن نسقية إبداعية وفق بنية تصورية خاصة، يستنهض فيها الهمم، ويمُجد بطولات 

��ȆǿÂ��ƨƳƢËǿÂ�©ƢȈƥϥ�ƢȀǸ�ʮǂشعب مجيد بقصائد متلألئة، يخت ǯ±�Äƾ Ǩŭ�ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�¨̄ ƢȈǳƜǯ17، ومن ذلك قوله:

قولي جزائر ما تقول لنا الورود.

قولي المحبّة سوف يُسمعك الوجود,

�®Ȃ ǴŬ ¦Â�ǾËǴǯ�ƾ Đ ¦Â�ƢǼÉƦƻ �Ǯ ǳ

�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬǤǴƥ�®ËǂǨƫ�̄¤��§ ȂǿȂŭ¦�ʭǂǟƢǌǳ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨƯ¦ƾƷ�ȄǴǟ�ƨƷ¦ǂǏ�¾ƾȇ�¦ǀǿ�ǲǯ��ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ

حداثتها، وهي مشحونة بقوى بيانية جمالية تستميل المتلقي، وتجعله يتذوّق الشعر من جديد، وقد صاغها على نمطية 

��ȆǿÂ��ĺ®ȋ¦�«ƢƬǻȍ¦�ƨƳ°®�Ƣđ�ǆ ȈǬǻ�ƨǸËȈǫ�ƨǳ®ƢǠǷ�ǶŮƢǸǟϥ�¦Ȃǯǂƫ�Ǻȇǀǳ¦� ƢǸǜǠǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦ عنوان الإبداع +المتن +اسم

.18"المبدع=العمل الأدبي
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�¦ǀđÂ�ËÀȋ��Ǿƥ°Ƣš �Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ƶǐǨȇ�ƨǴȈǇÂ�ǢǴƥ¢Â�ǾƷÂ°�Ȇǿ�ǲƥ��ǂǠǌǴǳ�ȄƷǂǳ¦�Ƥ ǘǬǳ¦�ƨȈǻƢȈƦǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ƾǠƫ

»�̈ǂǏƢǫ�ƨȈǬȈǬū¦�ƢēȏȂǳƾǷÂ�· ƢǨǳȋ¦�ËÀȋÂ��ƨȀƳ�ǺǷ�¦ǀǿ��Ä®ƢǠǳ¦�ǎ Ƽǌǳ¦�² ƢǈƷ¤�ǂȇƢǤȇ�ǾƷÂ°Â�ÀȂǰǳʪ�ǾǇƢǈƷ¤

داد السايح قد اتخذ من الصورة منفذاً للتعبير . لهذا نجد بغ19»عن التعبير عمّا يشاهده في حياته النفسية الداخلية

�Ƣǿ¦Ȃǫ�Ŀ�ÅʫÂƢǨƫ�ǆ ǸǴǻÂ��ƨȇƢǼǰǳ¦�¦ǀǯÂ�ƨȇ°ƢǠƬǇȏ¦Â�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�¶ƢŶ¢�ǽƾǼǟ�ƪ ǟËȂǼƫ�¦ǀǳ��ǾǈǨǻ�Ŀ�ƲǴƬź�ƢǸǟ

التعبيرية والحجاجية معا.

شعرية السمات الأسلوبية:-ب

ويظهر جليا في الأسلوب الإبداعي الذي دّت شعرية الشاعر مقياسا يتفاوت به كل شاعر عن آخر، عُ 

��¬ʮǄǻȏʪ�ȄǸǈȇ�ƢǷ�ǺǸǓ�«°ƾǼȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǾȇȂȀƬǈȇÂ�ȆǬǴƬŭ¦�ÄȂȀƬǈȇ�ƢŠ��» ȂǳƘŭ¦�Ǻǟ�Å¦ƾȈǠƥ�ÀȂǰȇ�À¢�ȆǔƬǬȇ

�ƢËŶ¤Â��Ƥ ǈƸǧ�Å ƢđÂ�ÅƢǼǈƷ�¿Ȑǰǳ¦�ƾȇǄȇ�ƢȈËǼǧ�ƢǬǈǻ�ƪ ǈȈǳ�ȆȀǧ��ƨȈǳƢȈŬ¦�ǂǟƢǌǳ¦�̈°ƾǫ�ĿÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ŀ�ǂȀǜǸƬȇÂ

حيث عمد الشاعر إلى بنائها من خلال بنيات  القناديل المنسية"اللغة الإبداعية، وهذا ما يظهر جليا في " تمثّل جوهر

إبداعية خاصة. ولم يكتف بتصوير تجاربه فحسب؛ وإنمّا  أبدع في نقل جلّ انفعالاته وعواطفه الجياشة، وتعدّاها إلى 

لسعيدة في كنف الوطن؛ فهو البيت والأم والحنان وملاذ كل نفس حمل المتلقي إلى عوالم الحب اللامتناهي وإلى الحياة ا

�ƢȀȈǻƢǠǷ�ǲǰƥ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨȇȂŮ¦�±ȂǷ°�ǲǯ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦Â��ǾƬǷƾƻ�Ŀ�ňƢǨƬǳ¦Â��Ǿǳ�́ Ȑƻȍʪ�®ȂƳȂǳ¦�ǂǿȂƳ�ƢĔ¤��ƨȀƟʫ

المقدّسة، فعمد إلى تجسيد ما هو تجريدي وإعطائه بعداً حسيّا محضا.

ها أكثر من خلال النقاط التالية:يمكن أن نوضحالشعرية البيانية: -

الصورة البيانية: -1

الاستعارة.

ƨȈƳشرحها  Ƣƴ ū ¦�Ƣē Ȃ ǫÂ�ƢȀ Ƭȇǂ Ǡǋ

يقطف الأفراح من  -

شفتي 

20ليلبسك السرور 

�°ƢǸưǳʪ�¬¦ǂǧȋ¦�ǾËƦǋ�Ʈ ȈŞ�̈°ƢǠƬǇ¦�Ȇǿ

التي تقطف وتسعد الفلاح بعد تعب 

وجهد جهيد.

في هذا التشبيه شحنة حجاجية 

حجم التضحية عميقة تبرز 

والصبر والجهاد لحماية الوطن 

الأم.

فإذا تعرى الحب -2

منشهقاته

ماذا يخيط القلب إن قتلوا 

هي استعارة مكنية؛ إذ شُبِّه الحب 

�§ Ƣƴū¦�ǾǼǟ�Ǧ ǌǰÉȇ�Äǀǳ¦� Ȇǌǳʪ

�ń¤�«ƢƬŹ�Äǀǳ¦�ǲǿŗŭ¦�§ Ȃưǳʪ�Ƥ ǴǬǳ¦

هي متتالية لغوية تشبيهية 

كشف حجم وتصويرية، مكنية ت

�Ƥ Ǡǌǳ¦� ƢǿƢǼǟ� Ŗǳ¦� ʭ̈ƢǠŭ¦
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الجزائري الذي أراد أن يحطمّ كل ترميم.الشعور

شيء جميل في نفسية شعب حتى 

وصل به الأمر إلى قتل الحلم 

ƨȇǂū¦Â�¾ȐǬƬǇȏʪ

وغيرها كثير في الديوان.

أحببت في شفتيك  -3

لون دمائنا

هل للشجاعة في    

جفونك لون

أحببت بين يديك صفحة 

ʭƾů

بيضاء ترقص إن صغارك  

21غنوا

كلّها استعارات قام الشاعر ببراعته 

�ƢȀȈƬǨǌƥ�ƨǼƫƢǨǳ¦� ¢̈ǂŭʪ�ǺǗȂǳ¦�ǾȈƦǌƬƥ

القرمزية  وبرموشها الحادقة أثناء 

الشدائد أبقى على أحد قرائنا الشفاه 

والجفون.

هو تصوير جمالي بليغ يحمل في 

�ƨđƢĐ¦Â�©ƢȈƸǔƬǳ¦�ǶƴƷ�ǽǂǿȂƳ

د والنضال في سبيل وطن مجي

بعظمة شعبه ويستحق  مناّ كل 

العز والفخر.

�Ŀ�¿Ȃȇ�² ƾǫ¢�ƾȈƴǸƬƥ�ǂǟƢǌǳ¦�¿Ƣǫ�Ǻȇ¢���ƢēƢȈƥ¢�ǲǯ�Ŀ�̈ȂǬƥ�ǂȇȂǐƬǳ¦�ŃƢǠǷ�ƢȀȈǧ�©ǂȀǜŤ�̈ƾȈǐǫ�ǂưǯ¢�ƪ ǻƢǯÂ

ƾ̈Ȉǐǫ�Ŀ�ƨȇƾƥȋ¦�ƨȇȂŮ¦�̈ǂƼǨǷÂ� ƢǸƬǻȏ¦�Ǆǟ�ǂǟƢǌǷ�ǲǰƥ�ƢȀǼƸǋ�Ʈ ȈƷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�¿ȋ¦�ǾǼǗÂ�ƺȇ°ʫ "22"أهلا نوفمبر:

ƢǷȐ ǯ�½¦Ȃ ǿ �Ŀ �ǾǬǨȇ�ƾ Đ Ƣǧ�����������ƢǷȐ Ǉ Â�ƢƦƷ ǂ Ƿ�ÈŐ Ǹ ǧȂ ǻ�ÅȐ ǿ ¢

ƢǼǷȐ Ǜ �ƪ ȈÉŻ �ǾǬǋ Ƣǟ �ǲ ȇƾ Ǽǫ���������ʭ   Ƣũ � Ȇ ǔ ŭ¦�Ǯ Ţ ƢǨƥ�Ȑ ǿ ¢

أهلا بحبّك بيننا مترنمـــــــــــــا           والميم من ألف تقُبل لاما

ƢǷƢȈÉǿ �®¦ƚ Ǩǳ¦�ǒ Ʀǻ�ƢǷ�½ȏ Ȃ ǳ������ƨËƦŰ �§ Ȃ ǴǬǳ¦�Ŀ �Ǯ ǳ�ÄƾËȈǇ �ʮ

:23في أواخر القصيدة يقولو 

أنت اللسان إذا نظقت عزيمة          أيقظت في لغة النضال نياما

أنت اليدان إدا رميت هزيمة             ظل الهوان على الثرى وترامى



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

121

Ȅ Ƿ¦Ǆ ƻÂ�ƢǬƥʭ±� Ƣǔ Ǩǳ¦�µ Ƣǧ��������ƨǷ¦ǂ ǯ�ƪ Ǹ ſ �¦̄¤�» Ȃ ǻÉȋ ¦�ƪ ǻ¢

بمقليتيك حماماأنت العيون إذا رأت شهامة         أعطى العطاء 

فالشاعر في هذه الأبيات يمجد هذا اليوم المبارك فاعتبره كإنسان عزيز على الوطن يرحب به وبجوده وبذكراه 

، اللسانمعا ووصفه بصفات متعالقة مع حواسه الحسية وما لها من أهمية في حياته، لذا وردت بدلالات قوية من "

ه في تمثّل حسي، تتنامى فيه روح التضحية والتبجيل، بحيث رففرف فيه كما أنهّ خاطباليدين، والأنوف، والعيون"، و

�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǷ±Ȑƥ�ƢȀǸƬƻ�Ŗǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǂƻ¡�ń¤�¾¦ȂǼŭ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ǂǸƬǈȇÂ��¾ȐǬƬǇȏ¦�©ʮ¦°�ǾȈǧ�ƪ ǧǂǧ°Â��ƨȇǂū¦�ǶǴǟ

24بقوله:

قولي جزائر ما تقول لنا الورود

قولي المحبة سوف يسمعك الوجود

�ËǴǯ�ƾ Đ ¦Â�ƢǼËƦÉƷ �Ǯ ǳ.ه والخلود

التناص:-ب

يعتبر التناص أحد المهيمنات الأسلوبية التي تميز أي إبداع أين قد "تتفاعل النصوص بعضها ببعض، وتتعالق 

� ƢǼƦǳ�°Ȃǐǳ¦�² ƢƦƬǫ¦�ƨȈǴǸǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�́ ƢǼƬǳ¦�©ʮǂů�ǲǰǌȈǳ�ǂƻ¡�ǎ ǻ�Ŀ�ǖǌǼȇ��ƢȈǻʬ�Ƣǐǻ�¾Âȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ǪǴƼƬǳ

. وهذا ما لمسناه في هذا الديوان، فثقافة الشاعر الواسعة وسعة تذوقه لأشعار سابقيه جعلته يسقط 1"الصورة الكلية

يقول فيها: 25"سيدة الهيام"تجربته الشعرية على هذه المدونة، فنجده مثلا في قصيدة 

النازلاتُ صعدن أبراج السما           ء خطفن برج الحوت فانتحر الغرام

ƢǷƾ ǳ¦�Ǻ Ƿ�©ƢȈǯ¦Ǆ ǳ¦Â�¿ƢƷ �ǽȂ ƳÂ�¾Ȃ ǿ ǀ ǳʪ �ÀȂ Ǵȇ�ƢǠƳÂ������������©ǂ ȇƢǘ ƫ� 

واللامعات من البنود على الحبا         ل يهزها خفقان أجنحة الحمام

والشامخات من الجبال تشاكس ال       شّهقات في رئة تُطاردها السّهام 

�Â�Ǧ ǳ¢�Ƣē ¦Ȃ ǻ�¸ƢȈǓ �ƪ ǟ ƢǓ ��������������ƨºººººººººººººººËȈǴƻ �  Ƣǰ Ʀǳ¦�ƨǨǏ °¢�Čƾ ƬŤ لام

��©¦®ǂǨŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢËȈǴƳ�ÃËƾƦƬȇÂ��ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�°̈Ȃưǳ¦�ǂǟƢǌǳ�řǗȂǳ¦�ƾȈǌǼǳ¦�ǞǷ�ƶǓ¦Â�´ ƢǼƫ�ƢǼȀǿÂ

�ǲƻ¦Â®�ǺǷ�ƨǠƥʭ�©ƢǸǴǯ�Ëȏ¤�Ȇǿ�ƢǷ�ƾȈǌǼǳ¦�ǞǷ�ƨǏƢǼƬŭ¦�©ƢȈƥȋ¦�ǽƾȀǧ���©ƢűƢǌǳ¦��©ƢǠǷȐǳ¦��©ƢȈǯ¦Ǆǳ¦��©ȏ±ƢǼǳ¦�



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

122

م الهوية. والنشيد الوطني هو أحد رموزها الخالدة، ولم يقف الشاعر العميقة وارتباطه بلحمة الوطن وما يتعالق به من قيّ 

وإذا العيون عند هذا الحد، وإنمّا واصل على هذا المنوال لآخر القصيدة كما نلمس تناص أخر في قصيدة : "

في قوله:26تكلّمت"

عيناك تختطفان أحداق الندى      وتذيب مابين الوجوه مشاعر

��ƢƦǐ ǳ¦�Ʋ Ū �Ǻ Ƿ�À¦ÂƢǫ°±�½ƢǼȈǟ�����°±Ƣů �² Ȃ Ǹ ǌ ǳ¦�ƢǸ đ �©ƘǨǗ ¢�ƢǷ

وصفه للجزائر، وبتضحيات أبنائها وصمودها "العينين" في نلاحظ في البيتين أنّ الشاعر عمد إلى تكرار كلمة 

:27في قولهبدر شاكر السياب"وبقائها شامخةً، وهذا ما تقارب مع ما ورد في ديوان أنشودة المطر للشاعر: "

أو شرفتان راح ينُائي عنهما القمر         عيناك غابتا نخيل ساحة سحر  

ǂ Ĕ �Ŀ �°ƢǸ ǫȋ Ƣǯ�� ¦Ȃ Ǔ ȋ ¦�ǎ ǫǂ ƫ�������¿Âǂ ǰ ǳ¦�¼°Ȃ ƫ�ÀƢǸ ǈ ƬƦƫ�ś Ʒ �½ƢǼȈǟ

فقد تخيل الشاعر بدر عيون محبوبته وشبهها بلون النخيل في الليل مستدلا بجمال وسحر موطنه العراق ومدينته 

�Âǂǰǳ¦�ǂƴǋ�Ǧ ǏÂ�ń¤�ƾǸǠǧ��ƢĔȂǰǇ�Ŀ�ǲǏȂŭ¦�ƨƥȐŬ¦�ǞǸǴƫ��¿ȂƴǼǳ¦Â��Ƥ ȇǂǬǳ¦�ǂȀǼǳ¦�Ŀ�Śǈȇ�Äǀǳ¦�§°ƢǬǳ¦Â��¿

بضوئها الذي يكاد يغيب في شحوب المساء. 

التكرار:-ج

��ƨȈǈǼŭ¦�ǾǴȇ®ƢǼǫ�Ŀ�̈Śưǯ�» ÂǂƷ�°¦ǂǰƫ�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ƾǸǟ�ƾǬǧ�À¦Ȃȇƾǳ¦�Ŀ�̈ȂǬƥ�̈ǂǓƢƷÂ�̈±°ʪ�ƨǸǈǳ¦�ǽǀǿ�ǆ ǸǴǻ

ليتسنىّ له بناء نغمة موسيقية من جهة، وليُعزّز مبدأ التوازي الصوتي لتحقيق الترابط والانسجام وحسن السبك من 

لحاء" وحروف العطف؛ من أهمّها حرف الواو، ويمكن جهة أخرى. فقد كرّر حرف "الراء" وحرف "الشين" وحرف "ا

بقوله:28"أغنية البقاء"أن نمثّل لذلك على سبيل التمثيل لا الحصر بما ورد في قصيدة 

Ƣǫǂ ǋ Â�Ǯ ȈƬƦű �ƪ ǟ°±�ʪǂ ǣ ������������ƨǳƢǇ °�Ǧ ǳ¢�ƪ Ǵŧ �  Ƣǔ Ǩǳ¦�Ȃ Ŵ

تحبو السماء إليك تركع أنجم              أنت الأميرة من نقائك أنقى

يسكن في القلوب حمامة           وهي الحمامة من عيونك ترقى.   الحب
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�Ȅǐǫ¢�» ÂǂƷ�ǺǷ�ǾËǻȋ��ǪǘǼǳ¦�Ŀ�ǲǬƫ�ǾȈǧ� Ƣū¦�» ǂƷ�ËÀ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ�ƨƥǀǟ�ƨȈǬȈǇȂǷ�ÅƨǸǤǻ�ǲËǰǋ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

�ƨȇƢǣ�ń¤�Åʪǀǟ�©Ȃǐǳ¦�ȄƸǓƘǧ�ƨËǴǠǳ¦�» ÂǂƷ�ǞǷ�Ǿůƾȇ�À¢�ȆǠǸǈǳ¦�ǾËǈƷÂ�ǽǄËȈǸƬƥ�̧ ƢǘƬǇ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¢�ƾȈƥ��ǪǴū¦�ƨȇƢĔ

:29القصيدة بقوله

الليل حبرك والصباح دفاتر           والعز شعرك قد كتبته شوقا

العشق حبلك تسبحين به المدى      إنيّ أموت بحبل عشقك شنقا

كما  كرّر  الشاعر كلمات أسهمت بشكل سحري في جعل جلّ القصائد منسجمة، كما سمح لها بتوليد 

"، ويمكن اعتبارها روابط حجاجية الجزائر، أنت، قومي، عيناكألفاظ بعينها، مثل "بنيات لغوية جديدة، فقد تكرّرت 

محضة، تعبرّ عن القوى المشحونة في الديوان، تكشف مدى براعة بغداد السايح، والتي تكمن في مقدرته في التلاعب 

�̈ƾȈǐǫ�Ŀ�ȐưǷ�ǂǯǀǼǧ��©ƢǸǴǰǳʪ�  ʪ ȉ ¦�ƨǬƦǻ±�� ��

ــــــــــــــــــيرا      شاخ الغرام ولا أزال صغيرا       تحيا الجزائر أولا وأخـــــــــ

تحيا الجزائر في القلوب جميعها       طال الهوى.. بقي اللسان قصيرا

تحيا الجزائر حرّة عربيّة                اسلامها سكب الجمال غديرا    

:31يشيد بعظمة الفاتح نوفمبر "مجد وقلم"و في موضع آخر من قصيدة: 

لنفمبر ذرف المداد تحيّة    فتراقصت صفحاته وتحرّرا

لنفمبر كتب المحال بحبره      وبحبّه رسم الجمال لمن يرى

لنفمبر كلماته نقشت هنا    في القلب..فيالفم..فيالمساء..وفي الورى

الشعرية السميائية-2

�ʭƢȈƷ¢�ƨǴǯƢǌƬǷÂ�ʭƢȈƷ¢�ƨǼȇƢƦƬǷ�̈Śưǯ�ƨǬȈǸǟ�©ƢȈǼƥ��À¦Ȃȇƾǳ¦�ǲǸŹ�ǂǟƢǌǳ¦�� ƢȀƬǻʪ�ǎ ƼǴƬƫ�ƢȀËǴǯÂ��Ãǂƻ¢

�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǂǔƸƬǇ¦�À¢�ƢǷƾǠƥ��Å¦ƾƷ¦Â�ÅʭƢȈǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦��ǞǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ƶƦǏ¢Â��ǄȇǄǠǳ¦�ǾǼǗÂ��ǞǷ�ËƾƷȂƬǳ¦�Ŀ�ǪǋƢǠǳ¦Â�Ƥ Ƅ¦

الحجج والبراهين، مستوحاة  من ثقافته الدينية، وقد رسمت معالم ديوانه بجميع قصائده بروح دافئة وغيورة ومحبة للأم، 

�ƨǫƢǗ�ǾƸǼǸƬǳ�ËǀǨǳ¦�ʭǂǟƢǋ�ƢȀǐǸǬƫ�ƨƦǇƢǼǷ��ƨƸƳʭ�ƨǴȈǇÂÂ�ƨȇŚƦǠƫ�̈¦®¢�Ëȏ¤�Ȇǿ�ƢǷ�±ȂǷǂǳ¦�ǽǀǿ�ËǲǯÂ��̈¢ǂŭ¦Â�ǺǗللو 

تعبيرية للإفصاح عن تجربته الشعرية العميقة من جهة، ولتُضفي جمالية راقية على الديوان من جهة أخرى. لذلك كان 



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

124

�ȆǈǻǂǨǳ¦�ǂǷƾƬǈŭ¦�ƾǓ�ǆالرمز حاضراً بقوة لتعبير عن روح عشق الوطن ومحب ȈǨǼǳ¦Â�ǆ ǨǼǳʪ�ƨȈƸǔƬǴǳ�ƾǠƬǈǷ�ȂȀǧ��ǾƬ

�ǂǯǀǻ�ƶȇƢǈǳ¦�®¦ƾǤƥ�ƢȀǨËǛÂ�Ŗǳ¦�±ȂǷǂǳ¦�śƥ�ǺǷÂ��ƨȈǿƢǼƬǷȐǳ¦�ƨȇǂūʪ�ǂǨǜǴǳ

_قابيل وهابيل:أ

ʮǂ°�استحضر الشاعر  Ȁ ǋ � ƾ̈ Ȉǐ ǫ��Ŀ� ويقول في مطلعها:�

¿Ëʮ ¢�Ǫ ȈǠǻ�§ ¦ǂ Ǥǳ¦�ǾǷ������ººººººËǴǟ �ǂ Ƹ Ʀǳ¦�§ ƢƦǟ �ř Ƿ±�Ŀ �ǲ ȈƥƢǫ شداد

هابيل كان هنا وفي عينيه  كا       ن يسيل ضوءُ البحث عن عبق الوداد            

أول جريمة حدثت في التاريخ الإنساني منذ الأزل، وكيف قتل قابيل أخاه هابيل، واهتدى بفضل الله سبحانه وتعالى 

�Ʈ ȈƷ��ƾȇƾǌǳ¦�¿ƾǼǳʪ�ƨǟÂǂǷ�ƨȇƾȀǌǷ�Ŀ�ƶǷƢǈŭ¦��ǲȈƥƢǿ�Ǻǧ®�ȄǴǟ��Ǿƫ°ƾǫÂ رأى الغراب وهو يدفن أخاه وهذا ما بينّته

�ٱ﴿ الآية الكريمة في قوله تعالى: Èŕ ÈǴÌºȇÈÂ� Èʮ � È¾ƢÈǫ�
ÊǾȈÊƻ È¢�È̈È  ÌȂ ÈǇ �ÄÊ°¦ÈȂÉºȇ� ÈǦ ÌȈÈǯ�ÉǾÈȇÊÉŚ

Êǳ� Êµ Ì°ÈÌȋ ¦� ÊĿ � ÉƮ ÈƸ ÌƦÈºȇ� Åʪ¦ÈǂÉǣ �Éċɍ ¦� ÈƮ ÈǠÈºƦÈºǧ

.33﴾ي فأََصْبَحَ مِنَ النَّادِمِينَ أَعَجَزْتُ أَنْ أَكُونَ مِثْلَ هَذَا الْغُرَابِ فأَُوَارِيَ سَوْأَةَ أَخِ 

فالشاعر استحضر هذه الحادثة للتعبير عن مدى شناعة الاستعمار وجبروته إزاء شعب معزول وضعيف، لكن رغم هذا 

استلهم بظلمه الهمم، وواصفا سماحة هابيل الذي لم يتعدّ على أخيه رغم جبروته وظلمه، ويتبدّى جليا من خلال قوله:

�®¦ƾ ǋ �¿ʮ ¢�Ǫ ȈǠǻ�§ ¦ǂ Ǥǳ¦�ǾǸ Ǵǟ

��ƨȈŮȍ¦�ƨǳ¦ƾǠǳʪ�ÄȂǬǳ¦�ÀƢŻȍ¦Â�ƾƟ¦ƾǌǳ¦�ȄǴǟ�Őǐǳ¦�¬Â°�ƪ ǬǬƷ�̈®ȂǸƄ¦�ƨȈǼȇƾǳ¦�ƢȀǸËȈǬƥ�ƢǼȀǿ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ƨȇǂǠǌǳƢǧ

وأنّ الله  ضد الظالم، فهذه الشعرية تستهوي المتلقي، وتسبح بروحه وعقله في حبّ الوطن، ودعوة إلى تعزيز أواصر 

بين أفراده، وهي طاقات تعبيرية تلامس القلب والفكر مها.اللحمة والاتحاد 

موسى وفرعون:-ب

برع الشاعر حقيقة في استحضار هده المشهدية العظيمة التي تحمل في جوهرها بعدا دينيا مقدسا،كيف ساند 

�ńȂŭ¦�ǽƾËȇƘǧ��ǾȈǳ¤�Ƕē ƢǇ¤Â��Ǿǳ�ǾǷȂǫ�ǶǴǛ�ƢǷƾǠƥ��¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ��ȄǇȂǷ�ǾËȈƦǻ�ńƢǠƫÂ�ǾǻƢƸƦǇ�ɦ الحفيظ  بمعجزات؛ وهي

�¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�ȄǇȂǷ�œǼǳʪ�ƢȀǐƼǋÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ÀƢǈǳ�ȄǴǟ�ǶËǴǰƫ�Ʈ ȈŞ�ƨȇǂǟƢǋ�ǲǰƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǼǷ�ǪǴǘǻ¦�Ŗǳ¦�ƨǼƦǴǳ¦

:34بقوله

ʭ ¢�Ȅ Ǉ Ȃ Ƿ��ʭ ƘƦǠǋ
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وعصايَ ثعبان تمدد حبل أشواق تسير

فرعون ينسج ثوب خوفه  

أرجزاني الخيوط فمن جراحاتي الحرير

وجههرفضت تجاعيد الهوان ب

إن صفت النيل التعيس الكربلاء 

�ǾǻƢŻ¤Â�ǽƢǐǠƥÂ�¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�ȄǇȂǷ�œǼǳʪ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǾƦǋ�Ʈ ȈƷ�ƢȈƷÂ°�Å¦ƾǠƥ�ǲǸŢ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�ǲǯ

الذي هلك بعد استشعاره  بفرعون"العميق بعظمة الخالق، وبحتمية الصمود في وجه المستدمر الغاشم الذي أشار إليه "

ȂǸǏ�ǺǷ�Ǌ®� لمقدرة الله سبحانه ǿƾǻ¦�Äǀǳ¦�ǂǸǠƬǈŭ¦�ÀƘǋ�ǾǻƘǋ���¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ��ȄǇȂǷ�ʭƾËȈǇ�̈ǄƴǠǷ�Ŀ�ƨƬƦưŭ¦�ńƢǠƫÂ

شعب مناضل وصابر ومدافع  عن وطنه بقوة، ويتكشف لنا من كل هذا شعرية بغداد السايح وطاقته التعبيرية المتفردة.

آدم وحواء:-ج

مجتمعه، فنلفيه يحاول جاهدا بسط هذا الواقع في تجربته الشعرية غالبا ما يكون الشاعر في شعره مرآة عاكسة عن واقع 

��ƨǟȂǼƬǷ�ƨȈǸǴǟ�©ƢƠȈƥ�ń¤�ƢǼƥ�®ȂǠȇ�ƢǷÂ®�ǽƢǼǈŭ�̄¤��ƶȇƢǈǳ¦�®¦ƾǤƥ�ƾǼǟ�Ǧ ǴƬź�ǂǷȋ¦�ʭƾƳÂ�ƢǼǻ¢�Śǣ��ŅƢŦ�Ëřǧ�§ ȂǴǇϥ

بوح"، في قوله تعالى: "حواء وتفاحة ال منها الصورة المشهدية المستوحاة من القرآن الكريم ،ويظهر جليا في قصيدة

﴿�ÈƨċǼÈÌŪ ¦� ÈǮ ÉƳ ÌÂÈ±ÈÂ� Èƪ ÌǻÈ¢� ÌǺ Éǰ ÌǇ ¦�É¿È®È¡� Èʮ ÈÂ﴾35 ،�� ¦ȂƷÂ�¿®¡�ʭƾËȈǇ�ƪ ǠŦ�Ŗǳ¦�ƨƦƄ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ÃËƾƦƬƫ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ƨȇǂǠǌǳƢǧ

�ƪ Ʀưƫ��ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�Ȅǔƫ°¦�ƨȈƳƢƴƷ�ƨƥ°ƢǬǷ�ǽǀǿÂ��©ȏƢū¦�ǲǯ�Ŀ�Ǿǳ�Å¦ƾǼǇ�ÀȂǰƬǳ�ǂǈȇȋ¦�ǾǠǴǓ�ǺǷ�ƪ ǬǴƻ�ƾǬǧ

�Èʮ﴿ لمتينة التي تربطه بوطنه الأم؛ فهو ابن البلد خليل الجزائر: "حواء" التي ساندت آدم، قال تعالى:العلاقة القوية وا

هَا زَوْجَهَا فقد رسم معالم الحب اللامتناهي .36﴾أيَُّـهَا النَّاسُ اتَّـقُوا ربََّكُمُ الَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِنـْ

:37غزل بحبّه لـها بقولهللجزائر، فباح لها وت

شقراء تركض في ربعي كلماتي               شفرا تطارده عيون دواتي

وتفر من خبري فيبصرها الهوى              أفُقا من الألحان والصلوات

�ƢēƢƷ¦ȂƥÂ�ƨȈƦǿǀǳ¦�ƢŮƢǷ°Â�ƢȀƟ¦ǂƸǏ�ǂƸǈƥ�ƨǼƫƢǨǳ¦� ¦ǂǬǌǳ¦�ȆȀǧ��ƨűƢǌǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ǻǟ� ¦ǂǬǌǳ¦�ƨǸǴǰƥ�ËŐǠǧ

�ʮƾƥ¢�ƢǬǌǟÂ�ÃȂǿÂ�ƢËƦƷ�ǾƫƢǸǴǯ�ǪËǧƾƬƬǧ��ƢȀȈǳ¤�̧ǂȀȇ�Ŗǳ¦�ǾƬǸȀǴǷ�ǲǜƬǇÂ��Ƣē¦ŚƻÂ
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فكل هذه البؤر وغيرها جعلت بغداد السايح ينشد أغنية الوفاء لجزائره التي ستبقى منبع إلهامه، يغرد في سمائها 

Ƅ¦Â�ƨǼƫƢǨǳ¦�Ȅưǻȋ¦� ¦ȂƷ�ƪ ǻƢǯ�¦ǀǰǿÂ�� ƢǸƬǻȏʪ�ǄƬǠȇ�ǾËǻȋ��̈®ƢǠǈǳʪ�Å¦°ȂǸű بة، مشرب العطاء والتضحية ،و فانوس

الجمال  المتجدد  والتي يعبر من خلالها إلى معالم الروح ويبرهن على شعريته المتولدة منها والتي لا يستطيع الانفطام 

38عنها فنراه يزيد من لهيب تصويرها بقوله:

سالت مع اللغة الحزينة بسمة            حتى انسكبت وأزهرت صفحاتي

الحروف تبللت بشعورها             غنىّ الندى اخضوضرت سمواتيفإذا 

�©ʩǂ ǳ¦�ś ƥ�² ƢǨǻȋ ¦�ǎ ǫ¦ŗ ƫ�������������ƢǿÉǄ ǿ¢�ś Ʒ �· ƢǨǳȋ ¦�ƨǸ Ǥǻ�Ȇ ǿ

الخاتــــــــمة:

نستشف بعد هذه الرحلة المميزة في بحر القناديل وبقيّمها السامية التي ودّ بغداد السايح بعثها من جديد لتبقى 

ة في قلب كل إنسان مايلي: راسخة وحيّ 

إنّ التجربة الشعرية الجزائرية هي  تجربة جادة ومتقدمة بكل مقاييس الفن والابداع، في ذلك خصوصا الذين -

�©ƢȈǳ¡Â�©¦Â®¢�ÀȂǰǴƬŻ�ǶĔ¢�ƢǸǯ��ƲǔǼǳ¦�ȄȀƬǼǷ�Ŀ�ƨȈǼǧ�ƨȇ£°Â�ĺ®¢�ȆǟÂ�Ǻǟ�ÀÂ°ƾǐȇ�ǶǿÂ�ǂū¦�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ǂǠǋ�¦ȂǰǴǇ

�ǽƢǼǈŭ�ƢǸǯ�ÄǂǠǌǳ¦�ǲȈǰǌƬǳ¦ƶȇƢǈǳ¦�®¦ƾǤƥ��̧ ƾƦŭ¦�ʭǂǟƢǋ�ƾǼǟ.

-�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ǲǰƥ��ǾƬƥǂš �ǂȇƢǈƫ�Ŗǳ¦�Ŀ�ƨǤǴǳ¦�ËÀϥ�ËʮȂǫ�ʭƢŻ¤�ǺǷƚȇ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ��ƶȇƢǈǳ¦�®¦ƾǤƥ�ƾǼǟ�ƨǤǴǳ¦�ƨȈƟƢŹ¤

�©ƢƷʮǄǻ¦Â�ǒ ǫƢǼƫÂ�ƨȈǳƢŦ

-�ŃƢǠǷ�ǺǷ�ƨưǠƦǼŭ¦Â��ƨǫ®ƢǏ�ƨȇǂǠǋ�ƨƥǂš �ǺǷ�ƨǠƥƢǼǳ¦�̈ǂƯƘŭ¦Â�ƨȇȂǬǳ¦�ƢēƢǼƸǌƥÂ�®¦ƾǤƥ�ƾǼǟ�ƨǤǴǳ¦�©ȏȏ®�¬ƢƬǨǻ¦

�ǾƬǟȂǸů�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀϥ�ƢǼǜƷȏ�ƢǸǯ��ǾƫȏȂǘƥ�ƾȈƴŤÂ�Ǿǳ�́ Ȑƻȏ¦Â�ǺǗȂǳ¦�Ƥ ƷÂ�ƨȇȂÉŮʪ�ƨǬȈƯÂ�ƨǫȐǟ�ƢŮ�ƨȈǷƢǇ

، و"إذا العيون تكلّمت"لالية والرمزية في مختلف قصائده من مثل: الشعرية استطاع أن يبني هيكلا محكما بتعابيره الد

ʪ �،" أرصفة السماء"" ȉ ¦�ƨǬƦǻ±    .وغيرها

-�śƥ�¬Â¦ǂƫ��ʮƾȀǌǷ�¦ǂȇȂǐƫ�ƢǿǂǿȂƳ�Ŀ�ƪ Ǵŧ�Ŗǳ¦Â�ǽƾƟƢǐǫ�ǲǸů�Ŀ�» ȂǳƘŭ¦�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦Â�¬ʮǄǻȏ¦�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ǲȈǷ

طن سيبقى شامخا أبدا ودوما.الرومانسية والواقية والاستشرافية لمستقبل زاهر لو 

المراجع والمصادر
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مداخل التحول في الشعر و الشعرية العربية

Entrances to the transformation in poetry and Arabic poetic

الجزائر تيارت -د.دبيح محمد جامعة ابن خلدون

moha_debih@yahoo.frالبريد الإلكتروني:     

�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨǤǴǳʪ �ǎ Ƽ Ǵŭ¦

����ňʭȂȈǳ¦�ÄǂǜǼǳ¦�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�ǀǼǷ���řǨǳ¦�Â�ĺ®ȋ¦�̧ ¦ƾƥȎǳ�ƢǷƢǟ�ʮǂǜǻ�¦°ƢǗ¤�ƢȀǨǏȂƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈǯǂƷ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ǞƦƬƬȇ

��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�̧ ¦ǂǏ�Â��̈°ʫ�°¦ȂƷ�Ŀ��ǾǴƦǫ�Ƣŭ�ƨǫ°ƢǨŭ¦�ǾƬȇǂǠǋ�ǂǐǟ�ǲǯ�±ǂǨȇ�̄¤��ƢǿƾǠƥ�ƢǷ�Â�ƨȈƯ¦ƾū¦�©ƢƳȂǸƬǳ¦�ƨȇƢǣ�ń¤

Â�ƨȇǂǠǌǳʪ�ǾȈǴǟ�ƶǴǘǐǻ�À¢�ǺǰŻ�ƢǸȈǧ��Â�®ƢǬǼǳ¦�Â�śǟƾƦŭ¦�śƥ�¾Ƣƴǈǳ¦�°¦®�ƨȈƟƢǼưǳ¦�ǽǀǿ�Ƕǔƻ�Ŀ�Â��̈®Ƣǔŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦

�ǽǀǿ�ǲǯ�ǺǷ�Â�����ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦��ǂǠǌǳ¦��ƢȀǼǷ��ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¾ȂƷ�śưƷƢƦǳ¦

śưƷƢƦǳ¦�Â�®ƢǬǼǳ¦�Â� ¦ǂǠǌǳ¦�Ãƾǳ�Ǣǳʪ�¿ƢǸƬǿ¦�ȄǴǟ�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�©±ƢƷ�ʮƢǔǬǳ¦�Â�ǾǬƟ¦ǂǗ�Â�ǾƬȈǿƢǷ�Ŀ�¦ȂǨǴƬƻ¦�̄¤��

���ȆǬǴƬŭʪ�ǾƬǫȐǟ�Â�ǂưǼǳʪ�ǾƬǫȐǟ

�����ƨȈǧǂǠŭ¦�¾ȂǬūʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈǿƢǷ�¾ȂƷ�ÀȂưƷƢƦǳ¦�ƢȀƷǂǗ�Ŗǳ¦�©ƢȈǳƢǰǋȍ¦�ǒ Ǡƥ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�Śưȇ�ƢǸǯ

ŭ¦�§ ¦ǂǘǓ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ƨȈƥǂǤǳ¦�©ʮǂǠǌǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦� ƢǼƥ�ǆ Ǉ¢Â��Ãǂƻȋ¦�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀŮ�ĺǂǠǳ¦�ǲƥƢǬ

المهاجر.

الشعريةالشعر، الحداثة، الشعرية، الجنوسة، الوظيفة الشعرية، اللغة الكلمات المفتاحية:

Abstract

This research follows the movement of poetic as a general theoretical
framework for literary and artistic creativity, from the Greek theoretical
foundation to the modernism and postmodernism, each era produces its
own poetic paradox, In a dialog sometimes, and conflict once again.
What can be termed poetic and anti-poetic, In the midst of this duo, there
was a debate between creators, critics and researchers on many issues,
These include: poetry, poetic function, poetic language, literary races,
From all these issues, the poetry industry has received great attention
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among poets, critics and researchers, They differed in what it is and its
methods and its relationship to prose and its relationship with the
recipient ... This research also raises some of the problems posed by
researchers about what poetic and its relationship to other cognitive
fields, The foundations of building Arabic poetry in relation to Western
poetry, in addition to disturbance of the Arab contrast to this term
migrant.

key words:Poetry, Modernity, poetic, Gender, Poetic function, Poetic

language

يتناول هذا البحث قوانين صناعة الشعر في ظل تحوّلات مفاهيم الشعريةّ، و لذلك و قبل أن نشرع في تناول تطوّر 

¦ƾū¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨËȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ƢǿŚƯϦ�Â��ƨËȈƥǂǤǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ƨȈǧǂǠŭ¦�©ƢǸǯ¦ŗǳ¦�Őǟ�ƢǿËŚǤƫ�Â��śǻ¦ȂǬǳ¦�ǽǀǿ��ƨËȈƯ

ƬǌȈǇ�Ŗǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�®ËƾŴ�À¢�Ƥو  Ƴ�Ŀ�ƪ ǨǴƬƻ¦�Ŗǳ¦�ƨËȈƯ¦ƾū¦�©ʪ̄ ƢƴƬǳ¦�ȄǴǟ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨǻ�Ʈ ȈŞ��Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ǾȈǴǟ�ǲǤ

�ƪ ǠËǇÂ�ƨËȇǂǠǌǳ¦�ƪ Ǽǣ¢�ƢǷ�°ƾǬƥ�©ƢǧȐƬƻȏ¦�ǽǀǿ�ƶǷȐǷ�ƾų�̄¤��ƢŮ�ƨŨƢƬŭ¦�ƨËȈǧǂǠŭ¦�¾ȂǬūʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Â��ƨËȇǂǠËǌǳ¦�ƨȈǿƢǷ

�Ǧ ǏȂƫ�ƨËȇƾǬǻ�Â¢�ƨËȈƥ®¢�̈ǂǿƢǛ�Ëǲǯ�ƪ ƸƦǏƘǧ��ƢŮƢǤƬǋ¦�®ÂƾƷ�Â�ƢŮƢů�ǺǷ�ÀÂ®�Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƨËȈǳƢǸŪʪ�Â�̈°ʫ��ƨËȇǂǠËǌǳʪ

�ǺǷ�Śưǰǳ¦�©ȂȀƬǇ¦�Ŗǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�ƾǟ¦Ȃǫ�ȄǴǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�ƢǼưȇƾƷ�Ŀ�ǂǐƬǬǼǇ�ƢǼǻ¢�ƢǸǯ��ƨǈËǇƚǷ�Â�ƨƬƥʬ�ŚȇƢǠǷ

اللسانيين و البلاغيين و الشعريين، ذلك أن الشعر في اعتقادهم هو " النشاط اللفظي الجامع الذي تعود إليه كل 

طة الممكنة المتاحة الأخرى، و الشكل القولي الأسمى الذي يغني تدبره و الجوس في مجاهله عن تدبر الأشكال الأنش

.1القولية الأخرى"

فأي شعريةّ يعنيها هذا البحث؟ و كيف نظرت إلى قوانين صناعة الشّعر؟

المتخصّصة:أولا:تطوّر مفاهيم الشّعريةّ و علاقتها بصناعة الشعر في الدراسات الغربيّة

�Ǻǰǳ�Â��²لا   ÂËǂǳ¦�śȈǻȐǰËǌǳ¦�Ǧ Ǽǯ�Ŀ�Ƙǌǻ�ƾǫ�ËǲǬƬǈǷ�ǶǴǟ�Ȃǿ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�Ʈ Ʒʪ�Ä¢�ȄǴǟ�ȄǨź

ººººººººËȈǫƢǬƬǋȏ¦�Â��ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�©ȏȏËƾǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƨËȈǬȈƦǘËƬǳ¦�Â��ƨËȇǂǜËǼǳ¦�ǾƫŚǈǷ�Ŀ�ǲŧ�ƾǫ�ǾǳƢǤƬǋ¦�ʮƢǔǫ�Â�ǾǳȂǏ¢�°ƢƦƬǟʪ ـــــة

و رغم  ،و هو ما يوحي بصعوبة الفصل في ماهيتها و حدودها حتى عند متبنيّها من الغربيّين.2المستحدثة و التّوليديةّ
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�Ëĺ®ȋ¦�ƾǬËǼǳ¦�Ŀ�̈ǂǏƢǠŭ¦�Ƣē°ȂǏ�ƾǼǟ�ȏȂǏÂ�ËňʭȂȈǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƢēŚǈǷ�ǞƦƬƫ�¾ÂƢƸǼǇ�ƢǼËǻƜǧ�Ǯ ǳ̄

الجديد. 

:الشّعريةّ المثاليّة-1

������ē�Ȇǫʪ�Ǻǟ�ƨËǴǬƬǈǷ�ƨǟƢǼǏ�ǾǨǏȂƥ��ǂǠËǌǳ¦�Ǻǟ�ËȆǬȇǂǣȍ¦�ËÄƾǬËǼǳ¦�Â�ËȆǨǈǴǨǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�ǺǷ�ƢǼǴǏÂ�ƢŠ�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�ǽǀǿ�ËǶƬ

ق.م) و من بعده من حدود لهذا الفنّ الإنسانيّ،  347-ق.م427الصّناعات الأخرى، و خاصّة ما رسمه أفلاطون ( 

�°�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦�ǽǀđ�ǶȀǷƢǸƬǿ¦�ËÀ¢�ËǮ ǋ�ȏ�Â�©ƢǟƢǼËǐǳ¦�ȆǫƢƦƥ�ǾƬǫȐǟ�Â��ƨȀƳ�ǺǷ�ǺǨǳ¦�¦ǀǿ�ƨǠȈƦǗ�ń¤�ǞƳ¦

والعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــوم من جهة أخرى و لذلك نجد كلّ الفلاسفة يجعلون من حديثهم عن الشّعر ماءً يحيون به 

تها و كنهها.علــــــــــــــــــــــــــــــــــــومهم و يزيلون عنها الجفاف المترتّب من طبيع

لقد جعل أفلاطون من فلسفته المثاليّة مدخلا إلى دراسة الأدب و نقده، ساعيا إلى إعادة تنظيم الحياة الإنسانيّة 

�ȄǴǟ�ǂËƯƚƫ�ȏ�ŕƷ�ƨǟƢǼǏ�Ëǲǰǳ�śǻ¦Ȃǫ�ǞǓÂ�ǺǷ�ƾƥ�ȏ�ÀƢǰǧ��ǶēƢǟƢǼǏ�Â�ǶēƢǗƢǌǻ�Ǧ ǴƬƼŠ�ƢȀȈǧ�®¦ǂǧȋ¦�ǲǟƢǨƬȇ�Ŗǳ¦

اعة الشّعر.مشروعه المثاليّ، و من ذلك صن

�ËÀƜǧ�ǂǠËǌǳ¦�ËǺǨƥ�ƢȀǼǷ�ǪËǴǠƫ�ƢǷ�ƨËǏƢƻ�Â��§ ®Ȍǳ�ƨËȈǴƻ¦Ëƾǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ƨǇ¦°®�řǠƫ�Ë¿ƢǠǳ¦�ƢȀǷȂȀǨǷ�Ŀ�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄Ɯǧ

�ËǶǿ¢�±¦ǂƥ¤�Â��ƨËȈǳƢưŭ¦�ǾƬȇ°ȂȀŦ�Ŀ�ƨËȈǴƻ¦Ëƾǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǽǀŮ�ÀȂǗȐǧ¢�ƾȇƾŢ�ËȆǰȈǇȐǰǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�Ŀ�ǽƢƦƬǻȏ¦�ƪ ǨǴȇ�ƢǷ�±ǂƥ¢

ـــــــــــــــــــــــــــها đ�ǺǰŻ�ËŖǳ¦�©ƢǟƢǼËǐǳ¦�Â��ƨǴËȈƼƬŭ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ǽǀǿ� ƢǼƥ�ƢǬËǬŢ�®Ëƾē�̈Śǘƻ�ƨǟƢǼǏ�ǂǠËǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�ǲËǰǌƫمعالم كلّ 

�Â��Ƣē°ÂŚǇÂ لذلك حري بمن يلج أسوارها من صناّع الشّعر أن يلتزموا بقوانين هذه الصّناعة التيّ تتشكّل وفق الأسس

الآتية:

�Ǧ:العقلانيّة- ººººººººººººººººººººººººǗ¦ȂǠǳ¦�ƲȈƳϦ�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ��ǲǬǠǳ¦�ƢȀǯ°ƾȇ�ƨȇǂǿȂƳ�ǪƟƢǬƷ�ÀȂǰƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ǂǠËǌǳ¦�ƢȀǴưŻ�ËŖǳ¦� ƢȈǋȋƢǧ

وتمثيل معطيات الحواس التيّ تعتبر صورة مشوّهة للمعرفة الحقيقيّة، و بعيدة عنها بثلاث درجات.

ǠËǌǳ¦�Ƣđ�½°ƾȇ�ËŖǳ¦�ƨǬȇǂËǘǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ�Â�Ƥالفنيّة:- ËǴǘƬƫ�ǲƥ��¿ƢººººººººººººººººººŮȍ¦�Â�ȆƷȂǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ȏ�Ʈ ȈŞ��ǪƟƢǬū¦� ¦ǂ

�Ǻǟ�ȏ�ǲȈǸŪ¦�ǶǿǂǠǋ�ÀȂǨËǳƚȇ�� ¦ȂËǈǳ¦�ȄǴǟ� ƢǼǤǳ¦� ¦ǂǠǋ�Â�ǶƷȐŭ¦� ¦ǂǠǋ��ǺȇƾȈĐ¦� ¦ǂǠËǌǳ¦�Ëǲǰǧ����ǺËǼǨƬǳ¦�Â�¼ǀū¦

.3فن أو حذق و لكن لأنهّ يوحى إليهم، و لأنّ روحا تنقصهم"

ȐƻȌǳ�¦ƾǋǂǷ�ǽǂǠǋ�ÀȂǰȇ�À¢�Ƥ¼�الاجتماعية و الأخلاقيّةالوظيفة - Ÿ�Ǯ ǳǀǳ���ǞǸƬĐ¦�¿ƢǷ¢�¾ÂƚǈǷ�ǂǟƢËǌǳ¦��

الصادقة موجّها لها، فللشّعر قدر كبير من الحكمة يمكن أن يغيرّ و يؤثرّ أكثر من الوسائل الأخرى.
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يخضع لها هو الشّعر الوحيد المسموح به في يرى أفلاطون أنّ الشّعر الدّينيّ الّذي يعظمّ الآلهة و الوظيفة الدّينيّة:-

�ŖËǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�ǂǠËǌǳ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�Ȇǿ�¾ƢƳËǂǳ¦�Ä°ȂȀǌǷ�Ŀ�ȄƳǄƫ�ŖËǳ¦�ƶƟ¦ƾŭ¦�Â�ƨŮȉ¦�ń¤�ƨȀËƳȂŭ¦�ƾȈǋʭȋ¦���¾ȂǬȇ�̄¤��ǾƬǼȇƾǷ

4يجب أن نسمح بدخولها في دولتنا"

ǘǴËǈǳ¦�ƨǬǧ¦ȂŠ�ȏ¤�ǽǂǌǼȇ�Â¢�ǽǂǠǋ�ǺǴǠȇ�À¢�ǂǟƢËǌǴǳ�ǺǰŻ�ȏ�Ǯالشّرعيّة:- ǳ̄�Ŀ�ǂǜËǼǳʪ�ƨǐƬƼŭ¦�ƨ

الملاحظ أنّ هذه العناصر نفسها هي التيّ وسمت الشّعريةّ العربيّة في صدر الإسلام مع استبعاد فكرة المحاكاة و     

�¿ȐǇȍ¦�Ǿƥ� ƢƳ�ƢǷ�ȄǴǟ� ¦ǂǠËǌǳ¦�ǶǜǠǷ�¾ƢƦǫ¤�Â�ËÄǂǠËǌǳ¦�«ƢƬǻȍ¦�Ŀ�ǞƳ¦ǂƫ�ǾǼǟ�ƲƬǻ�ƢŲ��ƨËȈǼƯȂǳʪ�ƨǠËƦǌŭ¦

أفلاطون كان يراهن على المحتوى أكثر من الشّكل التّعبيريّ الذي يميّز الشّعر عن النثّر، ويبدو مما سبق أنّ 

بقائله، وتفتن المتلقين و تبعدهم عن الوصول إلى الحقيقة غم لا تصنع الشّعر بل تزري به، و فالــــــــــــــــــــــــوزن و الإيقاع و الن

المطلقة.

الشّعريةّ التجريبيّة:-2

ق.م) على الفكر النّقديّ الغربيّ و العربيّ على حدّ سواء 322-ق.م384هيمن كتاب الشّعر الذي ألفّه أرسطو ( 

ردحا طويلا من الزّمن لذلك نراه أهمّ مصدر منهجي للشّعريةّ الإنسانيّة، مازال النّقاد المحدثون يشرحونه، و يستنبطون 

اله و وظائفه و علاقاته الدّاخليّة و الخارجيّة، ذلك أنّ ما خطهّ أرسطو في  منه الأسس النّظريةّ في طبيعة الأدب و أشك

كتابه فن الشّعر " قد حاز من الرسوخ و القبول ما جعله يبدو في بعض الأوقات كما لو أنهّ مسلّمة من المسلّمات 

على التجريب و الممارسة القائم ، كما أنّ هذه المسلمات جاءت نتيجة التّمحيص، و النّقد 5غير القابلة للنّقض"

الشّواهد العلميّة المبنية على الأسس المنطقيّة، و بخاصّة في فن الشّعر الذي أولاه أهمية كبيرة عن غيره من الأنواع و 

الأدبيّة السّائدة في عصره.

فصناعة الشّعر عند أرسطو لها قوانين نظّريةّ تقوم عليها، تتحكم فيها العناصر الآتية:

Ƣ̈ǯصناعة - ƢƄ ʪ � ǂ ǠËǌ ǳ¦ منح أرسطو المحاكاة مفهوما مغايرا لما تعلّمه من أستاذه أفلاطون، فالشّاعر أثناء قوله :

�ǾȈǴǟ�ȆǨǔȇ�Â��ǲǬǻ�ƢǸȈǧ�» ËǂǐƬȇ�ǲƥ�ʮÂ¡ǂǷ�¦ǂȇȂǐƫ�Ƣǿ°ËȂǐȇ�ȏ�ǾËǼǰǳ�Â��ƢēƢǔǫƢǼƫ�Â�Ƣē¦®ȂƳȂŠ�ƨǠȈƦËǘǳ¦�ȆǯƢŹ�ǂǠËǌǴǳ

.6ليس نسخة مصوّرة عن الطبّيعة، لأنّ الشّعر في رأيه مثاليّ، و احتمالا رؤاه الخاصّة، بما يمكن أن تكون عليه ضرورة أو

أي أنّ الشّاعر يتجاوز الطبّيعة المألوفة مع عدم مخالفة قوانينها.
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�ǲƥ�́و     ƢƼǋȌǳ�̈ƢǯƢŰ�ƪ ǈȈǳ�ʮƾȈƳ¦ŗǳƢǧ���Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ȏ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ǲǠǧ�Ǯ ǳ̄�Ëǲǯ�Ŀ�ȆǯƢŹ�ǂǟƢËǌǳ¦

و للسّعادة و الشّقاء، هما في العمل. و الغاية هي فعل ما و ليست كيفيّة ما، على أنّ الكيفياّت  للأعمال و الحياة، 

ناول من طريق تتبع الأخلاق، أمّا السّعادة أو ضدها فتتبع الأعمال، إذن لا يقصد إلى محاكاة الأخلاق، و لكنّه يت

الغاية هي أعظم كلّ شيء، ثمّ إنّك لا تجد �Â��©ʮƾȈن ثمّ فالأفعال، والقصّة هي غاية الترّاجممحاكاة الأفعال، و 

�ǂƫ�Â��ǲǠǧ�̈ƢǯƢŰ��ǺǷ�ƪ Ǵƻ�ƾǫ�ʮƾȈƳ¦�¼Ȑƻȋ¦�̈ƢǯƢŰ�ǺǷ�ƨȈǳƢƻ��ʮƾȈƳ¦ǂƫ�ƾš �ƾǫ�Ǯ ËǼǰǳ7.

�Ƕē¦Âǀƥ�́الشّعر عند أرسطو لا يصوّر الأالحبكة الشّعريةّ:- ƢƼǋ–لكنّه يتتبعهم في حركتهمو  -كما قلنا سابقا

�Â��ƢŮƢǰǋ¢�ǺǷ�ËśǠǷ�ǲǰǌƥ�ƨǴưŲ�ǂǏƢǼǟ�ËǶǿ¢�ŐƬǠƫ�ËŖǳ¦�ƨǰƦū¦�ƢǼǳ�ƲƬǼȇ�ƢǷ�Ȃǿ�ƨǸȈƬǳ¦Â�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ʮƾȈƳ¦ŗǳ¦

�ȆËǸǼƫ�ËŖǳ¦�ȆȀǧ��śǬǴƬŭ¦�Ŀ�ËÄŚƯϦ�°Â®�ƢŮ�ƨǰƦū¦�ËÀ¢�Ǯ. و 8المتلقينوالأداء المسرحيّ، والموسيقى و  ǳ̄�ǺǷ�ǂȀǜȇ�ƢǸǯ

فيهم عواطف الشفقة أو الخوف.

«�¢�Ãǂƻȋ¦�©ȏȂǬŭ¦�Ȇǫʪ�ǲƥƢǬƫ�ƨËȈǨǈǴǧ�ƨǠȈƦǗ�Ǿǳ�ǂǠËǌǳ¦�ËÀ¢�ȂǘǇ°¢�Ãǂȇ�ÀȂǗȐǧ̄¦©�الشّعريةّ الكونيّة- Ȑƻ�ȄǴǟ��

إنمّا النّظر للكون عر لا تكمن في تتبع الشّذرات، و البعد الجزئيّ، و ترتفع عنها بمراتب عليا، لأنّ الخاصيّة الأساسيّة للشّ 

القول الشّعريّ هنا تكمن شعرية ة بمقتضى الرجحان و الضّرورة، و راه القريحة الشّعريّ نظرة كلية شاملة، و استشراف ما ت

ǲǠǨǳʪ�ƪبعيدا عن الوزن والقافية، و  ƯƾƷ�ŖËǳ¦�ƨȈƟǄŪ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦�¶ƢǬƬǳ¦�Ǻǟ9.

ــــــــــــــــــــــــــعر، �ǂǠËǌǳ¦�¾ȂǬǳ¦�ƨËȇǂǠǋ�Ŀ�ƢȈǇƢǇ¢�ƢǼǯ°�ǺǯËǂǳ¦�¦ǀǿ�ŐƬǠȇ�ȏ�Â��ËÄȈǳȂƫ�Ŀ�ËÄȂǻʬ�°Â®�Ǿǳ�ƢËŶ¤ºËǌǳ¦�ƾالإيقاع:الوزن و  -

ƦĐ¦�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�ƨǠȈƦǘǳ¦�ń¤�ǞƳ¦°�Ȃǿ�Â��ȄǬȈǇȂŭ¦Â�ǶǤǼǳ¦�ËƤو  Ʒ�ȄǴǟ�ƨǳȂفي هذا المقام أيضا يخالف أرسطو أستاذه 

جزء من اهرة إنسانية و نشأته بمصدر ميتافيزيقي خفي. فالشّعر عند أرسطو ظأفلاطون الذي ربط مصدر الشّعر و 

.10المتعة في الوقت نفسه منذ الصّغر عملية التّعلّم و طهم المؤدي إلىنشا

لا يكفي الشّاعر التّقليد حتى يكون شاعرا، و لكن لابدّ له من الممارسة و الدربة، حتى يبلغ شعره الدربة الشّعريةّ:-

لّدوا الشّعر من ȐȈǴǫ�Ƣđ�ÀȂǫǂȇ�¦Âǀƻ¢� ¦ǂ��Â�ŕƷهو ما يؤكّده أرسطو بقوله:" فالشّعغ الصّنعة، فيرتقي به عن غيره، و مبل

.11الأقاويل المرتجلة"

: للشّعر عند أرسطو وظيفة أساسيّة تختلف عن تلك التي رصدها أفلاطون لهذا الفنّ الوظيفة الانفعالية للشّعر-

�Â®�ƢŮ�ʮƾȈƳ¦ŗǳƢǧ��ËňƢǈǻȍ¦�Â�ƨǬǨËǌǳ¦�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�ƨȈǸǼƫ�Ŀ�ŚƦǯ�°تجعلهم أكثر قوة من خلال عامل المتلقين و  الخوف في

التّطهير، أي التّفاعل مع الحدث الشّعريّ، إمّا شفقة أو خوفا، بتصريف كل العواطف الزائدة أو الجامدة ليحصل 

الجسم على توازنه الانفعاليّ و العاطفيّ.
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يد تحداضح، لا نكاد نعثر على تعريف و غير أنّ مفهوم التّطهير الّذي أشار إليه أرسطو يعدّ مفهوما عائما غير و 

هو ما يفسّر الجدل الطويل الذي دار بين شراّح الكتاب حول هذا المفهوم، فظهرت ه في كتاب فن الشّعر، و واضح ل

¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀǿ�ƨƥ°ƢǬǷ�¾ÂƢŢ�̈Śưǯ�©ʮǂǜǻ12.

و التيّار اللّسانيّ:الشّعريةّ-2

شّعراء العرب في العصر لا نعجب بعد ذلك إذن أن نجد  الأفكار نفسها التي أرساها أرسطو قد تبنّاها العلماء و ال

ƢȀǈǨǻ� ¦°ȉ¦�ƾų�̄ ¤��ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ĺǂǤǳ¦�ǲǬǠǳ¦�ȄǴǟ�ƾǠƥ�ǺǷ�ƢēǂǘȈǇ�ËĽ��ȆǇƢƦǠǳ¦  عند مؤسسي

GreimasAlgirdasهو ما يؤكّده غريماس (الشّعريةّ الحديثة، و  Julien1917-1992 في معجمه (

-) من خلال رصده لمفهوم الشّعريةّ، فالمصطلح J.Courtès3619السّيميائي المشترك مع جوزيف كورتيس (

ذو دلالة عامة و مدلولات أخرى ضيّقة.-حسب غريماس

ǠËǌǳ¦�ËǶƬē�¾Â¦ƾƬŭ¦�¿ƢǠǳ¦�¿ȂȀǨŭ¦�ȆǨǧ�Â�ǂǠËǌǴǳ�ƨËǷƢǠǳ¦�ƨǇ¦°Ëƾǳʪ�ƨËȇǂ�Â��ƨËȈƥ®ȋ¦�¾ƢǸǟȌǳ�ƨËǷƢǟ�ƨȇǂǜǻ�ÂƾǤƬǧ��ǂưËǼǳ¦ هو

§�¦�ÀƢǯ�ƢǷ�ŚǗϦ�ń¤�¦ȂǠǇ�Ǻȇǀǳتحديد يعود إلى أرسطو، و  ®ȋ¦�ǶǴǟ�ÂǂËǜǼǷ�̈ǂǏƢǠŭ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�Ŀ�ǾƴĔ�ȄǴǟ�°ƢǇ�ƾǫ

�Â�ƨËȈǬȇǂǣȍ¦�ƨËȈƥ®ȋ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�ǲƻƾƫ�ƢËĔ¢�ǾǈǨǻ�ƪيعتبر منذ عهد بعيد ضمن  ǫȂǳ¦�Ŀ�ÀƢƦǈū¦�Ŀ�ǀƻȋ¦�ǞǷ��ƨËȈǻʭȂȈǳ¦

لك تشكّل وسيطا هاما بين الأدب بذو  جاكبسون والشّكلانيين الرّوس،ضمن شكل النشاط اللّساني عند رومان

ƨËȇǂǠËǌǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳʪ�ƨËȈǈǻƢǷÂǂǳ¦�©ËǂǓ¢�ƢǷƾǠƥ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈°®Ƣǐǳ¦�ªو  ƢŞȌǳ�¦ƾȇƾƳ�ƢȈǟÂ�ȆǘǠȇ�ƢŲ��©ƢȈǻƢǈËǴǳ¦
13.

في المسار نفسه الّذي رسمه الشّكلانيّون الرّوس لمفهوم الأدبيّة، بل تظهران  -حسب غريماس-تسير الشّعريةّ إذن

§���Â هو البحثمصطلحين مختلفين لمدلول واحد، و ك ®ȋʪ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�Ŀ�°ʬȉ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�Ǻǟ�Ëĺ®ȋ¦�ǂƯȋ¦�ǄȈȈŤ

.14موضوعها من مجال الدّراسات الأدبيّةة الأخرى الّتي تخرج بطبيعتها و الإنسانيّ 

-انت طبيعتهمهما ك-من عمل ما  فالشّعريةّ الشّكلانيّة لا تعدو أن تكون علما للأدب، أي البحث فيما يجعل

ʪ�ƾƥ�ȏ�̄¤��ËśŮ¦�ǲȀËǈǳ¦� ¦ǂƳȍʪ�ǆعملا أدبيا مميزا، و  Ȉǳ�Ȃǿ بحث ماهية الأدب دئ ذي بدء تحديد ماهية الأدب، و

�ƨËȈǻƢǈËǴǳ¦�©ƢǇ°ƢǸŭ¦�¾Ƣǰǋ¢�Ȇǫʪاصلة عن الفنون الأخرى من جهة، و حدوده الفتضي البحث في ماهية فنّ الشّعر و تق

ظها  بجلاء في الخطاب الإشهاري والشّعارات السياسيّة مثلا، بعض السّمات الّتي تسم الأدب نلاحالأخرى، ذلك أنّ 

) إلى وضع قوانين محدّدة لشعريةّ القول JackobsonRoman1896-1982هو ما حدا بجاكبسون (و 

الشّعريّ تتمثّل فيمايلي:
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ما يحدّد هذه الطبّيعة هو إبلاغيّة تبرز طبيعته وجنوسته، و  وظائف : يتضمّن أي خطاب إنسانيّ الوظيفة الشّعريةّ-

القول الشّعريّ بناءً على ذلك يبرز من خلال طغيان الوظيفة ة الوظائف التّواصليّة الأخرى، و هيمنة وظيفة ما على بقي

�Ëǯǂƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�Â��Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨǳƢǇËǂǳ¦�ȄǴǟ�Ǆتبدال على محور ذلك من خلال إسقاط مبدأ التجاور بمحور الاس

.15الترّكيب، فتتجلى عناصر خطابية خاصة دون غيرها من الخصائص الأخرى

��ƨËȇ°ƢȀǋȍ¦�©ʪƢǘŬ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�®ƢƷ�ǄȈǯŗƥ�Ƣǔȇ¢�Ƣǿƾų�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�Śǣ الّتي تلعب على والشّعارات السّياسيّة و

أنّ هذا المعيار الشّعريّ يمكن أن يكون خادعا في ، مما يؤكّد معه 16الجاذب للمتلقي بتكراره أو تجانسهالوتر الصّوتيّ 

الكثير من الأحيان، إذ لابد من تضافر عناصر أخرى تشتغل في المستوى نفسه.

تي تحكم الصّنعة أصحابه من قبله تتفرعّ عنه الكثير من القوانين الّ أ الأدبيّة الّذي سنّه جاكبسون و : مبدالبناء الشّعري-

الصّياغة بمعزل عن كيب الشّعريّ و طرق التّأليف و لطرّيقة ( البناء الشّكليّ)، أي آليات الترّ منها قانون االشّعريةّ، و 

�ƨËȈƥ®ȋ¦�ƨǇ¦°Ëƾǳʪ�©ËǂǓ¢�ŖËǳ¦�ƨËȈƳ°ƢŬ¦�©¦ǂËƯƚŭ¦

مبدأ الهيمنة اللّسانيّة:-

ǂ̈ǰǧ�ƪ Ǽƥ�̄ ¤��ǽƾǠƥ�ǺǷ�© ƢƳ�ŖËǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�Ȇǫʪ�Â�ËňȐǰËǌǳ¦�ǂǰǨǳ¦�ȄǴǟ�¢ƾƦŭ¦�¦ǀǿ�ǂǘȈǇ  العنصر المهيمن

ovskýřJanانطلاقا مماّ حدّده موكاروفسكي ( Muka1891-1975 في نظريته الأدبيّة حول هذا المفهوم (

Ǻǟ�ÀËȂǰǷ�Ëǲǯ�Ǧ ǴƬź�Ʈ ȈŞ��ËÄǂǠËǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ËœȈǯËŗǳ¦�ƢȀǬǳƢǠƫ�Ŀ�ƨËȈǻƢǈËǴǳ¦�©ʭËȂǰŭ¦�ƨǯǂƷ�ǾËƳȂȇ�ÄËǀǳ¦

المهيمنة تختلف من حيث  يفرز أنواعا مختلفة من الخطاب الشّعريّ. هذه العناصرهو ما الآخر في الموقع الذي يحتلّه، و 

§�الموقع و  Ƣǘƻ�Ŀ�ËÄȂǻʬ�°Â®�Ŀ�ǾǼǟ�¬¦ǄǼƫ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�§ Ƣǘƻ�Ŀ�ǾƬƦǈƬǯ¦�ƢǸǧ��ǂƻȉ�ËÄǂǠǋ�§ Ƣǘƻ�ǺǷ�Ƥ ƫ¦ŗǳ¦

.17آخر

§�¦ēƢǇ¦°®�Ŀ�śȈƥǂǤǳ¦�śȈǻƢǈËǴǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǾǨǬǴƫ�ƾų�ƢǸǴưǷ��ËÄǂǠËǌǳانتشر هذا المبدأ فيما بعد، و      ƢǘŬʪ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�Ƕ

¦Â�Ǯ ǳ̄Â���Àʪȏ�¿ȂǳƢǋ���ǺǷ�ǲǯ�ƾǼǟ�ƢƸǓ�ƨǴǸŪ¦�ǺǷ�« �ÀËȂǰǷ��ǾËǻϥ�ǺǸȈȀŭ¦�ÀƢǧǂǠȇ�ǺȇǀËǴǳ¦���ǂǋ�Ǯ Ȉǌƫ°¦�ȆǷȂǻ��

�́ �ºƥ�ǚǨǴƬǳʪ�« �¿ȂȀǨǷ�ń¤�ǾǠǸƬǈǷ�ǽƢƦƬǻ¦�ǾËƳȂȇ�À¢�ǶËǴǰƬŭ¦�ƾǐǫ�¦̄¤�ǖǬǧÂ�¦̄¤�́ ��Ŀ�ǺǸȈȀǷ��́18 بناء عليه ، و

§�¦�Ãǂƻȋ¦�ƨȈǻƢǈËǴǳ¦�©ʮȂƬǈŭ¦�ǞǷ�ǾǸǣƢǼƫ�Ŀ�ËȆǟƢǬȇȍ¦�Ëň±Ȃǳ¦�ǂǐǼǠǳ¦�Ȃǿ�ËÄǂǠËǌǳيكون ال ƢǘŬ¦�Ŀ�ǺǸȈȀŭ¦�ǂǐǼǠ

�Â�ŚȇƢǠǷ�ǺǷ�ƨËȈǻȐǰËǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ǒرغم ما اقترحته     ǧǂǳʪ�ƪ ǴƥȂǫ�®ȂȀŪ¦�ǽǀǿ�ËÀƜǧ��ËÄǂǠËǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ƨËȇǂǠǋ�Ƕǈƫ�śǻ¦Ȃǫ

خاصة فيما تعلّق منه ختزال الّذي طبع هذه الأبحاث، و لك بسبب الاذمن الباحثين الغربيين أنفسهم، و  عند الكثير

هي القضية الّتي استثمرها الباحثون فيما بعد ليصلوا إلى اب الشّعريّ والخطاب النثريّ، و بمحاولة الفصل بين الخط
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تبنيّها التّحليل اللّساني في الحدود بين هذين المتقابلين تكاد تتداخل فيما بينها، إضافة إلى قصور الشّعريةّ الشّكلانيّة ب

وضع قوانين خاصّة تميّز الصّناعة الشّعريةّ.

يقبل على الدراسات ه السيميائي  يدير ظهره للشعر، و هي الأسباب  نفسها التي جعلت غريماس في بداية مشروعو   

����¾°ȂǇ�ƨȈǳÂ¦ƾƬǳ¦�ƾƟ¦°�ƢǷ¢��ƨǏƢƻ�śǻ¦Ȃǫ�ǂǠǌǴǳ�ÀȂǰȇ�À¢�ƢȈǧʭ��ƨȇ®ǂǈǳ¦John Searle3219( فقد ألغى الأدب

تماما من دائرة اهتمامه.

الشعرية و التيار البلاغي:-3

Groupeيمثل هذا التيار بوضوح جماعة مو البلجيكية (     µ(  التي استفادت من جهود سابقيها، و�Ƣēǂǜǻ�ƪ ǷËƾǫ

(  البلاغة العامة) .ابيها ( بلاغة الشعر) والخاصّة لمفهوم الشعرية في كت

����ǼȈƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ƺȇ°ʫ�ƪ ǐǬƫ�̄¤��ƨǣȐƦǳ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǸŪ¦�ƪ ǴǠƳ�¾Âȋ¦�ƢđƢƬǯ�ƨǷƾǬǷ�Ŀ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ƢǸȀ

�Â�śȈǻƢǈǴǳ¦�®ȂȀƳǔǬǳƢǧ��ƢǿȂǬƦǇ�Ǻȇǀǳ¦�śȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ǲǯ�ƢǿŚưƫ�Ŗǳ¦�ʮƢƢǇ¦°ƾǳ¦�̈ƾȈǳÂ�ƪ ǈȈǳ�ƨǣȐƦǳ¦�©

�Â��̈ǂǏƢǠŭ¦�ǂǰǨǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�Ƣǿ°ÂǀƳ�ƨƥ°ƢǓ�ƢŶ¤�ǒ Ǡƥ�ƾǬƬǠȇ�ƢǸǯ�ǲƥƢǬƫ�ƨǫȐǟ�ƪ ǈȈǳ�ƢǸȀǼȈƥ�ƨǫȐǠǳƢǧ��ňƢǈǻȍ¦

عمل الفني من صورة الباحثين، لأن البلاغة تضبط تطوّر الخطاب من فكرة لفكرة أخرى، بينما الشعريةّ تضبط تطور ال

أوفيد و  ق.م)8-ق.م Horatius65ليست علاقة اندماج كما هو الحال عليه عند هوراس (لصورة أخرى. و 

)diusOvi 43لال مؤلفات من خلاقة بين الاثنتين عبر العصور، و م)، و مما لا شك فيه أن الع17 -ق.م

�Â�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�śȈǻʭȂȈǳ¦¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ��ŚǤƬƫ�Ń�śȈǼƫȐǳ¦�Â��ƨǣȐƦǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ƢǷÂ®�ƨȇǂǠǌǳ�Ǫȇǂƥ�ǀƻ¢�ńÂȋ¦�°ȂȀǜƥ�Ǻǰǳ

.19الثانية يتراجع حتى عصر النهضة

��Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦�̈ǂǰǨǳ¦�ȆǿǼǷ�Ǻȇ°ÂƢƴƬŭ¦�śǸǴǠǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�¾ȂƷ�» Â°Â®Ȃƫ�Ƣǿ°ʬ¢�Ŗǳ¦�ƢȀǈǨǻ�ǞǷ��ƪ Ǵƻ�ÀÂǂǫ�ǀ

.20تبعية الشعرية لها، فاختصت بوضع قوانين الخطاب الأدبي عامةأسبقية البلاغة و 

§��ǯ�ƨǫȐǟ�Ŀ�ŚǰǨƬǳ¦�ǺǷ�ƾƥ�ȏ-في نظر الجماعة-لإعطاء تعريف مقبول لكلا الفنين    ®Ȍǳ�ƨȈǈȈǇϦ�ƨȇǂǜǻ�ǲƻ¦®�ǲ

�Â�ǂưǼǳ¦��Ǿƥ�́ ƢŬ¦�Ǿǻ¦ƾȈŠ�ƢǸȀǼǷǂǠǌǳ¦�Â�ÄǂưǼǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ÀƢƦǇƢǼȇ�ƢǸĔ¤�� الخطاب الشعري، ومع ذلك حينما نطلّع على

تورد الجماعة على سبيل المثال دليل دوميرون نجد تداخلا كبيرا بين الفنين، و  بعض التنظيرات النقدية لبعض البلاغيين

ǳ¦�ƢǼǳ�®ƾŹ�Äǀǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ǻǧ�ƢĔϥ�ƨǣȐƦ�Â�̈ƾȈŪ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǿƫ¦ƾȇƾŢ�ȄǴǟ�¾ƾƬǈȇ�À¢�Ʈ ƦǴȇ�ƢǷ�Ľ��ƾȈŪ¦�ÄǂưǼǳ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦

.21بمقطوعات شعرية
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بعد هذا العرض النظري للعلاقة بين الفنين تقترح الجماعة مصطلح الوظيفة البلاغية كمعيار لشعرية الخطاب في  

�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǲƥƢǬǷ�Â��ÀȂǈƦǯƢƳ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦��ŚƫƢǨȇ°�ƾǼǟ�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�Â¢Michel

Riffaterre1924-2006ـــــــــــــــــــفة الشعرية )، هذا المصطلح البديل من شأنه يزيل اللبس الحاصل حول الوظيـــــــــــ

 شعرية في المشروع البلاغي العامهو ما يترتب عليه إدماج ال. و اقتصارها على الشعر عند السذج من الدارسينو 

�Ȇǿ�ƨǣȐƦǳ¦�ƢǸǼȈƥ��ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘƼǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ǞǴǘǔƫ�ƢȀǈǇ¢�ǺǷ�ƢǷƢǿ�ƢǇƢǇ¢�ǲËǰǌƫ�ƢĔȋ��ƨǟƢǸƴǴǳ

.22المعرفة العامة للطرائق اللسانية المميزة للعمل الأدبي

الشعرية و التيار السيميائي:-4

�Ŀ�ǂǜËǼǳʪ�Ëǎ Ƭţ�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�ËÀ¢�² ƢŻǂǣ�Ãǂȇ�ƨËȈƟƢȈǸȈǇ�ǂǜǻ�ƨȀƳÂ�ǺǷǯ�ǂȀǜƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈƥ®ȋ¦�́ ȂǐËǼǳ¦�ª ¦ƾƷȋ�©ƢȈËǴƴƬ

�Â�Ëĺ®ȋ¦�§ ƢǘŬ¦�Ǧ ËǼǐƫ�ŖËǳ¦�Â��©ʪƢǘƼǴǳ�ƨËǷƢǠǳ¦�¶ƢŶȋ¦�ǺǸǓƨËȈƥ®ȋ¦�¼Ȑǘǻ¦�ƨǘǬǼǳ�ƨǸËǴǈǸǯ�¬ǂǘƫ فهناك خلفيات .

تحديد خصوصيّة كلّ ذي يستخرج قبل البحث في  معرفة و شكل تنظيم الخطاب الّ مشتركة للخصائص والتّمفصلات، و 

.23خطابيّ معينّ نوع 

خصائص الأكوان ولا شيء غيره من أجل ضبط شكل و  فانطلاق الباحث في مجال الشّعريةّ يكون من الخطاب

 تعتبر مبررا للبناء الدّلاليّة، بغض النظر عن مرجعياته السّياقيّة غير المرئيّة داخل الخطاب، أي داخل ذاكرته الرّمزيةّ الّتي

يعلّل استنادا إلى سيرورات يمكن توليدها دائرة الشّعريةّ يشرح ويبررّ و ة، فالمشتغل السّيميائيّ ضمنغايته الجوهريّ النّصّيّ و 

بعيدا عن كلّ نزعة ذاتيّة انفعاليّة.فرضيّات متتالية، بكلّ علميّة و  من خلال

������ǾƥƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǺǸǓ�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬʪ�ƨǏƢŬ¦�ª ƢŞȋ¦�² ƢŻǂǣ�«°®¢�ƨȇǂǜǻ�ǲƳ¢�ǺǷ

للخطاب الشعري)، و بعدما رفض في مؤلفاته السابقة أن يكون للشعر قوانين محددة له، يتراجع في هذا الكتاب عن 

وفق مفهوم الأدبية النظرية الأدبية، و  مزاعمه، و يؤكد على السمات المميزة للخطاب الشعري الذي يعتبر جزءا هاما من

لكنه في الوقت نفسه يثير الإشكالات الآتية:متعارف عليها، و ي لقوانين أدبية يخضع الخطاب الشعر 

كل خطاب له تمفصل مزدوج، و طغيان أحد جانبيه يسمه بمميزات جنوسية معينة، ومن ذلك الخطاب الشعري، -

من خلالهما تسعى السيميائيات الشعرية إلى ضبط متلازمين: الشكل والمضمون، و وحداته اللسانية تعمل في تمفصلين 

طور الخطاب عبر منظومة مفاهيمية تراعي التمفصلين.ت
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-ǺǷ�©ʮȂƬǈǷ�Ƕǔȇ�śǬƥƢǈǳ¦�śǴǐǨǸƬǳ¦�ǺǷ�ǲǐǨŤ�ǲǯ��Â�ƨǸƴǈǼǷ�ƨȈǬǘǼǷÂ�ƨȈǻƢǈǳ�ƨǠȈƦǗ�¢ƾƦǷ�ƢǼǳ�ǪǬŢ��ƨȇ±¦ȂƬǷ

قق علامة سيميائية هو ما يحتشاكل معجمي وتشاكل تركيبي وتشاكل تركيبي، و التشاكل، فينتج لدينا تشاكل صوتي و 

�Őǯ�ƨƦǯǂǷ�Â��ÃÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�©ƢȈƟƢȈǸȈǇ�ǽ°ƢǗ¤�Ŀ�ǲǤƬǌƫ�À¢�Ƥ Ÿ�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�Ȃǿ24.

Jeanتبنىّ المسعى نفسه جان ديبوا (و     Dubois1920-�����Â��Ƭǯ�Ŀ�ǾƥƢƸǏ¢�ǶƴǠŠ�¿ȂǇȂŭ¦�ǶđƢ

�Â�©ƢȈǻƢǈËǴǳ¦�ËǴǳ¦�ǺǷ�¦ ǄƳ�ƢǿÂËƾǟ�ǲƥ��ËȆƟƢȈǸȈËǈǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�ǺǸǓ�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�¦ȂƳ°ƾȇ�Ń�ǶËĔ¢�Śǣ��ƨǤËǴǳ¦�¿ȂǴǟ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�©ƢËȈǻƢǈ

�Â��ƨËȈǻƢǈËǴǳ¦�©ƢȈǼƦǴǳ�Ë¿ƢǠǳ¦�ǶǴ�ń¤�ǲËǏȂƫ�̄الع ¤��ÀȂǈƦǯƢƳ�ÀƢǷÂ°�Ƣđ�¿Ƣǫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǻƢǈËǴǳ¦�ª ƢŞȋ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�©ƾËǳȂƫ�ƾǫ

تشكّل الوظيفة الشّعريةّ أبرز نشأ عنها حسب طبيعة كلّ رسالة، و الوظائف التيّ تديد مفهوم الرّسالة اللّسانيّة و تح

.25مباحثها

�ǂ Ǡǌ ǳ¦�ƨǟ ƢǼǏ �Â�ƨŻ ƾ Ǭǳ¦�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨȇǂ Ǡǌ ǳ¦��ƢȈǻʬ

تولدها كتاب طبقات فحول الشعراء لابن ح الشعرية العربية في انبثاقها و لعلّ أول كتاب نقدي تراثي رسم ملام

���ȆƸǸŪ¦�¿ȐǇ���ǪǨƫ¦�Ƣŭ�Ǿǐǐƻ�Äǀǳ¦���ººǿ��Â�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�¾ȂƷ� ƢǸǴǠǳ¦�ǾȈǴǟȋ¦�¿ȂǴǠǳʪ�ǾƫƢǫȐǟ�ÃƾǷÂ��Ãǂƻ

ــوع طريقتهم في قول الشعر، فلم تخرج الشعرية العربية خلال القرنين الثاني والثالث عن موضـــــــــــــــــــــــــــه بسنن العرب و ارتباط

وضعية ، هم بدورهم خاضعون لسلطة عليا و الذي يعد من اختصاص العلماء دون غيرهمالشعر واستنباط قوانينه، و 

�Â�ƨǟƢǼǐǳ¦�ǽǀǿ�ƨȈŷȋ�Ǯلوجية توجّه تفكيرهم وجهو ابستيمو  ǳ̄Â��Ƕǿ®�ǆ Ǉ¢� ƢǼƥ�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ʮȂǤǳ�ƨŭƢǠǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦

شرعيا و علميا.و 

���ºººººººººººººººººººººººººººººººººȈǏ¢�ƨȈưŞ�ƾǟ¦Ȃǫ�ȄǴǟ�Ƣēʮ¦ƾƥ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƪ ǈǇÉ¢�¾ȏƾƬǇȏ¦Â�¶ƢƦǼƬǇȏ¦Â�ƨǼǿŐǴǳ�ƨǠǓƢƻ�ƨǸǜǼǷ�ƨǴººººººº

نبّه من لى الممارسة الكتابية الواعية، و انتقلت بذلك مع ابن سلام من الممارسة الشفهية إشروط البحث العلمي، فو 

Ǡǌǳ¦�ƢȀǴŧ�Ŗǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ń¤�ǽƢƦƬǻȏ¦�̈°ÂǂǓ�ń¤�ǽƾǠƥ�ļϩ�ǺǷ�ƢŮȐƻ�Â��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾȀǟ�ǺǷ�ǾǠǷ�ǂ�ƨȈǔǫ�ƪ ǻƢǯ

¦�Â�ʮƢǔǬǳ¦�ǽǀǿ�±ǂƥ¢�̧ȂǓȂŭ¦�ǂǠǌǳǸǴǟ�ʮƢǔǫ�ƺǴǈǼƫ�ƢȀǼǷ�̄¤��Ƣǿǂǘƻ¢��©ƢǬƦǗ�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǧ ȈǼǐƫ�Ǯ ǳǀǯÂ��̈ƾȇƾǟ�ƨȈ

�ƨǟƢǼǐǳ¦�ǽǀđ�śǴǤƬǌŭ¦�ń¤�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�ǺǷ�Ʈ ȇƾūʪ�ǲǬƬǻƢǧ��Â��ƢȀȈǧ�ǶǿǄƴǟ�Â¢�ǶȀƬǟ¦ǂƥ�ÃƾǷÂ�Ŗǳ¦�®ȂȀŪ¦�ǽǀǿ�ǲǯ

Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƾǯƚȇ�̄¤�� ƢǸǴǠǳ¦�ǾȈǴǟ�ǪǨƫ¦�ƢǸǟ�«ǂţ�Ń�ǾƥƢƬǯ�Ǧ ȈǳϦ�Ŀ�¿ȐǇ�Ǻƥ¦�ƢŮǀƥ��Â����ȐƟƢǫ�ÄƾǬǼǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ƶƬƬǨǷ�ƾǫ

.26ختلفت العلماء بعد في بعض الشعر كما اختلفوا في سائر الأشياء فأما ما اتفقوا فليس لأحد  أن يخرج منه"ا
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���ƬǨǼƫ�À¢�¿ȐǇ�Ǻƥ¦�ƾǠƥ�ƪ ưƦǳ�ƢǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�Śǣ�Â��Ãǂƻȋ¦�ǶǷȋ¦�©ʮǂǠǋ�ȄǴǟ�ƶ�Äǀǳ¦�ňʭȂȈǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ƨǏƢƻ

ƢƸǓ¦Â�ǽŚƯϦ�¦ƾƥ��Â�ƨȇƾǬǼǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ŀ�Â�ƨȈǣȐƦǳ¦ الشعرية، فتشكلت بذلك شعريتان، شعرية أصيلة يمثلّها

أنصار مذهب البديع .بفحولة الشعر الجاهلي القديم، وشعرية مضادة تبناها المناطقة و  أصحاب عمود الشعر المعتزين

طريقتهم في قول و  وقي، حافظوا فيه على سنن العربالمرز لاتجاه الأول كل من ابن طباطبا والآمدي والجرجاني و مثّل ا

الشعر.

ر) حاول فيه أن يفرق بين الشعر وغيره من ºǿ��322Ǡǌǳ¦�°ƢȈǟ���ǽƢËũ�ǂǠǌǴǳ�ƢǏƢƻ�ʪƢƬǯ�®ǂǧ¢فابن طباطبا (ت   

�Â�ǞƦǘǳ¦�ŖȈǏƢƻ�¾ȐƻńÂȋ¦�ǪǬŢ�ÀÂ®�ƨȈǻƢưǴǳ�» ǂǋ�Ȑǧ��ƨȈǻʬ�ƨƳ°®�Ŀ�ȆǓÂǂǠǳ¦�À±Ȃǳ¦�Ľ��ńÂ¢�ƨƳ°®�Ŀ�¼Âǀǳ¦27.

�ÂƸǏ�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢŲ�¼Âǀǳ¦�ƨ�Â�» ƢǏÂȋ¦�ÀʮǂƳ�ǞƦǘǳ¦Â�Â�©ƢȀȈƦǌƬǳ¦�Â�ǽȂǨǳ¢�ƢŲ�§ǂǠǳ¦�ǺǼǇ�ȄǴǟ�Ƕǰū¦ǽȂǧǂǟ28.

���©���ÄƾǷȉ¦�ƢǷ¢���ǿ¢�­ȂȈǋ�ǾȈǴǟ�ƘǗ¦Ȃƫ�ƢǷ�ƨǻ±¦Ȃŭ¦�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ǞǸƴǧ��ºǿ�Â��ǂǠǌǳʪ�ǶǴǠǳ¦�ǲ��ƨǟƢǼǏ�ǽƾǼǟ�ŐƬǠȇ�Äǀǳ¦

ǽŚǤǯ��Â�®Ȃš �ȏ���Ãǂƻȋ¦�©ƢǟƢǼǐǳ¦�ǺǷ�ǶǰƸƬǈƫ�ȏ�ƨǳȉ¦�̈®ȂƳ�� ƢȈǋ¢�ƨǠƥ°ϥ�ȏ¤��Â�ƨƸǏ��®ȂǐǬŭ¦�µ ǂǤǳ¦�ƨƥƢǏ¤

ń¤� ƢȀƬǻȏ¦��Ǧ ȈǳƘƬǳ¦��Â�ƢȀǼǷ�ǎ Ǭǻ�Śǣ�ǺǷ�ƨǠǼǐǳ¦�ƨȇƢĔ�ƢȀȈǴǟ�̈®ʮ±�ȏ29 يبدو أن هذه القواعد هي قواعد عامة ، و

�ǲǰǳ�Â��ƨǟƢǼǏ�Ƣđ�ȏ¤�©ƢǟƢǼǐǳ¦�» ƢǐǷ�ń¤�Ȅǫǂȇ�ȏ�ǂǠǌǳ¦

ادئ الشعرية العربية كتاب (شرح ديوان أرست مبالتي اهتمت بقواعد صناعة الشعر و من المؤلفات التراثية البارزة و   

اس جيد يقم صناعة الشعر على عمود الشعر، وبه تحدّد شعرية الخطاب، و فيه أقاهــ)، و 421الحماسة) للمرزوقي (ت 

يتفاضل الشعراء فيما بينهم. الشعر من رديئه، و 

مقياس الوزن والقافية، ولكل واحد من اسيين هما مقياس اللفظ والمعنى و يخضع عمود الشعر عند المرزوقي لمقياسين أس 

¶Âǂǋ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ��Â��ǾȈǧ�ǂǧ¦ȂƬƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ŚȇƢǠǷÂǂǏƢǼǟ�Ȇǿ��Â��Ƣđ�ȏ¤�ǂǠǌǳ¦�¿ȂǬȇ�ȏ�ƨǷ±ȏ�ƢƳÂǂƻ�ŐƬǠȇ�ƢȀǼǟ�«ÂǂŬ¦

 عن الشعرية العربية الأصيلة.. 

وسهولته وعناصره الفطرية بساطتهذلك حفاظا على ر كثيرا للشعر الجاهلي القديم، و تعصّب أنصار عمود الشع

��Ƣđ�Ƕǈƫ¦�Ŗǳ¦�ńÂȋ¦�Âǳ¦�ƨǟƢǼǏ�Ŀ�śƯƾƄ¦�ǾƳÂ�Ŀ�¦ȂǨǫÂÂ��ƨȀƳ�ǺǷ�ǾȈǧ�ǞȇƾƦǳ¦�Ǧ ǴǰƫÂ�ǂǠǌ¦�ƨǟƢǼǐǳʪ�ǶǿǂƯϦ�ƨȈǻʭȂȈǳ

ـــــــــــــــــــــد ـــــــمسلم بن الوليـــــهـ) و 199ثاني كل من أبي نواس ( تيمثّل الاتجاه الشعـــــــــــــــــــــــــــري المن جهة أخرى. و 

لتراث هــ)  الذي ألّف كتاب البديع ردا على المتعصبين ل296ابن المعتز ( ته ) ، و 231هــ) وأبي تمام (ت 208ت(

فطرته أثبت "أن ألوان البديع  الأدبي القديم ومنتصرا للمحدثين، ومذهبهم في صناعة الشعر ونظمه وفهمه، وبذوقه و 
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ƨƦȇǂǣ�ƪقدامى والإسلاميين و نت معروفة عند الشعراء الكا ǈȈǳ�ȆȀǧ��ÀȂƯƾƄ¦�Ƣđ�ËŃ¢  ،على الشعر الجاهلي والإسلامي

30الشعر"، وليست بدعا جديدا في الأدب و ليست  جديدة على أساليب البيان في شعر المحدثينو 

�و   ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�Ŀ�ǲƟƢǇ°�¦ȂǨËǳ¢�Â�ȂǘǇ°ȋ�ǂǠǌǳ¦�Ǻǧ�§ ƢƬǰƥ�¦ÂǂƯϦ�Ǻȇǀǳ¦�ǺǷ

-�ǷǄȀŭ¦�ÀƢǨǿ�Ȃƥ¢�©��Ȇ���©���ÄŗƸƦǳ¦�Â�² ¦Ȃǻ�ʪ¢�½°®¢�ƨȇÂ¦°�Â�ǂǟƢǋ��ºǿ�����ººǿ

أحد أبناء ملوكها، عدّ الشعر صناعة إلى ف العرب و هـ) فيلسو 256أبو يوسف يعقوب بن إسحق الكندي (ت-

جانب الموسيقى و التأليف و غيره من الصناعات الأخرى.

.31هـ)322أبو زيد البلخي ( ت-

هـ) وضع كتاب نقد الشعر سدا للقصور الذي رآه حول هذه الصناعة، لأن الناس منذ 337قدامة بن جعفر ( ت-

في  هو ما يقتضي معه البحث، و 32تفقهوا في العلم  أصبحوا يخبطون خبط عشواء في تصنيف جيد الشعر من رديئه

.33النعوتالعيوب التي تلحق هذه المعاني و  النعوت و المعاني الشعرية، ثمحد الشعر و صناعته وصفاته ومعانيه و 

�ƨƯ¦ƾ ū ¦�À¦Ǆ ȈǷ�Ŀ �ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨȇǂ Ǡǌ ǳ¦��Ƣưǳʬ

في الدراسات العربية الاختلافات ية الأخرى لم يسلم من السجالات و مبحث الشعرية العربية كغيره من المباحث النقد  

�Â��ƨȈƯ¦ƾū¦�ƢǷ�Â��̈ƾǧ¦Ȃǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ǶȈǿƢǨŭʪ�ǂǷȋ¦�ǪǴǠƬȇ�ƢǷƾǼǟ�ƨǏƢƻ�ƢŲ��ƨȈǨƻ�Â¢�̈ǂǿƢǛ�ƨȈǧƢǬƯ�¼Ƣǈǻ¢�ǺǷ�ƢȀǠǷ�ǾǴǸŢ

التموجات الدلالية التي تطرح الإشكالات دى متلقيها قراءة سطحية طافية، وأخرى عميقة تترصد الترسبات و ينتج ل

الآتية:

: يحصي لنا يوسف وغليسي في كتابه إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي أكثر من مصطلح الشعرية-1

poétique² مقابلا عربيا للفظ الأجنبي ثلاثين  ¢��ƨȈƫȉ¦�ƨȈǓʮǂǳ¦�ƨǳ®ƢǠŭ¦�ǪǧÂ�� و (أ)تمثل  32، حيث ن= ن ،

ـــر من الحيرة المصطلح النقدي الغربي، و س هي المعادلات العربية لهذا اللفظ الأجنبي، و هو ما يثير معه الكثيـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

جب الذي يدل على تذبذب و عشوائية الخطاب النقدي العربي، و مع ذلك فإن أغلبها يجمع على والاستغراب و التع

ŅÂ¦ƾƬǳ¦�̧ȂȈǌǳ¦�Â�ƨȈǳȏƾǳ¦�̈ ƢǨǰǳ¦�ǺǷ�¦ǂǧ¦Â�¦°ƾǫ�ǲǸŢ�ƢĔȋ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǚǨǳ34.

2-��ƨȈǧǂ Ǡŭ¦�Â�ƨȇƾ ǬǼǳ¦�¾Ȃ Ǭū ʪ �ƢȀ ƬǫȐ ǟ �Â�ƨȇǂ Ǡǌ ǳ¦

����ǲƥƢǬǷ�ĺǂǟ�ÄƾǬǻ�ƶǴǘǐǷ�ǆ ȈǇϦ�Ŀ�» ȐƬƻȏ¦�ƾǠƥ��©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ǂƻ¡�¾ƢƴǇ�ȄǴǟ�ǂưǠǻ��œǼƳȋ¦�¬ȐǘǏȐǳ

العربية الحداثية يدور حول الكافل الشرعي لهذا المصطلح، فبينما يصرّ وغليسي على سيميائية هذا المصطلح و يبذل له 
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بوحوش  ، فإن رابحا35الحجج و البراهين اعتمادا على مقالة غريماس الواردة في كتابه ( نحو نظرية للخطاب الشعري) 

¨®ǂĐ¦�ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢȈǼƦǳ¦�Ŀ�Ʈ ƸƦȇ�Äǀǳ¦�ǶǴǠǳ¦�ǽ°ƢƦƬǟʪ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�ǺǷ�¢ǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ȄǴǟ�ƾËǯƚȇ
36  ،

�Ãǂƻȋ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ȇǫʪ�ƪ ǨǴƬƻ¦�½¦̄Â�¦ǀǿ��śƥÂ

صناعة الشعر في الدراسات العربية الحداثية:-3

��ȐǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳʪ�ÀȂƯƾƄ¦�§ǂǠǳ¦�ÀȂưƷƢƦǳ¦�ǶƬǿ¦ مح و أسس الشعرية العربية الحداثية، و خصّصوا ضمنها مباحث

�«°Ƣƻ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººȈǻƢǈǻȍ¦�©ʪƢǘŬʪ�ǾǗƢƦƫ°¦�ÃƾǷ�Â��ƾȇƾŪ¦�ǾǷȂȀǨŠ�ǂǠǌǳ¦�ƨȈǿƢŭ�ƨǳȂǘǷ�Ƥ ǳ¦ȂǬǳ¦�Â�ƨȈǘǸǼǳ¦

�ǌǴǳ�ƨǨǴƬű�̧¦Ȃǻ¢�ȄǴǟ�Ʈالموروثة. ƷƢƦǳ¦�ǂưǠȇ�Ǯ ǳǀǳ�ƨƴȈƬǻ�Â�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǐǳ�ƨǼȇƢƦƬǷ�ǶȈǿƢǨǷ�Â��©ʮǂǠ

:نقد الشعرية الدينية وسلطة الشعر

�����ǶǿŚǣ�ǽƾȇǂȇ�Ƣŭ�ǶȀƬǴǏÂ¢�Ŗǳ¦�̈ƢǼǬǳ¦�ƪ ǻƢǯ�̈ǄǿƢƳ�¿ƢǰƷ¢�ȄǴǟ�Ƕēǂǜǻ�¦ȂǼƥ�ÀȂȇȂǧȂǰǻÂǂǨǳ¦�ÀȂȈƯ¦ƾū¦�§ǂǠǳ¦�ÀȂưƷƢƦǳ¦

)  أن يوصلنا إليه في  2005-1930عنهم، و هذا ما حاول الباحث الجزائري جمال الدين بن الشيخ ( 

لعربية) مستعينا بمؤلفات بعض المستشرقين الفرنسيين، و على رأسهم (ريجي بلاشيـــــــــــــــــــــــر كتابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ( الشعرية ا

,Régis Blachère1900-1973  و ( أندري ميكيل (Michael André  و رغم 1929ولد سنة .(

Ǡǋ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈǯǂū�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ǆ Ǉƚȇ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Àϥ�¥°ƢǬǴǳ�ȆƷȂȇ�§ ƢƬǰǳ¦�À¦ȂǼǟ�À¢ َرا و نثرا و فنا، إلا أنه لا يعُثر

على مفهوم للشعرية بمفهومها الحداثي عند تودوروف و غريماس و جماعة مو، بل هو مؤلَّف يتتبّع نشأة الخطاب 

النقدي من حول الشعر، بوصفه صناعة فنية رائجة، ليحكم فيه الكاتب منذ البداية أن الإبداع الأدبي العربي من 

©ʮ¦ƾƥ�ŕƷ�ƨȈǴǿƢŪ¦��ÀȂǼǨǳ¦�Â�¿ȂǴǠǳ¦�Ȇǫʪ�ǾȈǳ¤�ǞƳǂƫ�ƨȈǟǂǋ�Â�ƨǘǴǈƥ�ǄȈǸƬȇ��ÄǂǠǋ�̧ ¦ƾƥ¤�Ȃǿ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦

§�¦37��ÄǂǠǌǳالأخرى ƢǘŬ¦�¢ȂƦƫ�ƨȈƫȂǿȏ�ƨȈǼȇ®�ƨȇǂǠǋ�ƪ ǻƢǯ�Ƣēʮ¦ƾƥ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�ƾȇƾƸƬǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǶȀǨȇ�Â�

فيها مكانة لافتة يتنافس في نظمه الشعراء و الأمراء.

:ية العربية القديمةإعادة بناء الشعر -

�����¾ǀƥ�̄ ¤��ȆǟȂǇȂŭ¦�ÄƾǬǼǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�§ ʪ�¼ǂǘȇ�À¢�¾ÂƢƷ�¬ƢƬǨǷ�ɧ �ĺǂǤŭ¦�Ʈ ƷƢƦǳ¦

�ƨȈƥǂǤǳ¦�ª ȂƸƦǳʪ�ƢȀǸËǠǘȈǳ��ǂǠǌǳ¦�¾ȂƷ�ǺǷ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�Â�ƨȈǣȐƦǳ¦�Â�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ƨǳ ƢǈǷ�Ŀ�¦ŚƦǯ�¦ƾȀƳ

اللغة الواصفة له، في جميع مؤلفاته النقدية، و لعل أبرزها سلسلة ( مفاهيم موسعة لنظرية  الحداثية التي نظرّت للشعر، و

اللغة، الموسيقى، الحركة) و هي مفاهيم مبنية على مكتسبات تصورية و معرفية و منهاجية ضمن إطار فلسفي  -شعرية

ؤسس لها الباحث تتجــــــــــــــــاوز المفهوم و نظري و منهجي. و كما يبدو من ظاهر العنوان أن النظرية الشعرية التي ي
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الضيق و التقليدي للشعر، لتنفتح على كل منتج شعري خارج أسوار القصيدة، من خلال المثلث النظري ( اللغة، 

�ƨȈǧǂǠǷ�©¦ȂǼǫ�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏʪ���ƨȈǸȈǜǼƫ��ƨȈǨȈǳȂƫ��ƨȈǯǂƷ��ƨȈǧǂǠǷ���¥®ƢƦŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�Ǟǔź�Äǀǳ¦��ƨǯǂū¦��ȄǬȈǇȂŭ¦

.38تنوعة المشارب ( علم الأعصاب، علم تحصيل المعرفة، علم النفس، فلسفة الذهن)م

����ȆưȇƾƸƬǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�©ʮ¦ƾƥ�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǏ�ƨȈǔǫ�¦Ȃƥ°Ƣǫ�Ǻȇǀǳ¦�śȈƯ¦ƾū¦�±ǂƥ¢�ǺǷ�ǆالشعرية التنويرية:- ȈǻÂ®¢�ƾǠȇ

اسع  على التراث العربي من جهة، و بشمولية و  فاعلية حداثية، بنظرة عربية لا استشراقية، مستفيدا من اطلاعه الو 

مناقشة ما ألفّه المستشرقون حوله من جهة أخرى.

أسس الشعرية العربية الحداثية عند أدونيس:-

بدأت في القرن الثاني الهجري مع أبي نواس  -في نظر أدونيس و كمال أبي ديب -الانطلاقة الفعلية للحداثة الشعرية  

©���®ǂƥ�Ǻƥ�°Ƣǌƥ�Â����Â��ºǿ�Â�ƨºººººººººººººººººººººººººººººººȈǟƢǸƬƳȏ¦�Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�ƨǘǴǈǳ¦�ȄǴǟ� ȏƚǿ�°ʬ�̄ ¤��¿ƢŤ�ĺ¢

غير أن   -و هو ما يمكن أن نسميه الشعرية المضادة -الفكرية و وقفوا في وجه المتعصبين لكل ما هو عربي أصيل 

ȋ��°¦ǂǸƬǇȏ¦�Â�°ȂǘƬǳ¦�ƢŮ�Ƥ Ƭǰȇ�Ń�ƨƯ¦ƾū¦�ǽǀǿǇƢȈǇ�§ ƢƦǇ��½¦ǀǻ¡�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�§ ƢǏ¢�Äǀǳ¦�Ǧ Ǡǔǳ¦�Ŀ�ƪ ǴưŤ��ƨȈ

تيارين إلا في أوائل القرن العشرين فيما يسمى بعصر النهضة الذي عرف ظهورفلم تستأنف الحداثة العربية حضورها

فكريين متعارضين: 

العربي القديم.تيار تراثي يتزعمه البارودي و أحمد شوقي، يدعو إلى بعث النموذج الأدبي و النقدي -

-���ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨƯ¦ƾūʪ�¦Śưǯ�©ǂƯϦ�ƨȈƥ®¢�©ƢǟƢŦ�ǾƬǼƦƫ�ȆƯ¦ƾƷ�ǂƻ¡Â

شعراء ونقاد و مفكرين ينحصرون جميعا في تقليدين ثقافيين معارضين :تقليــــــــــــــــــــــــــــــد للذات( و هو ما نتج عنه نشأة  

كية)، و بين هذا و ذاك يتخذ أدونيس لنفسه موقفا وسطا يرى فيه الأمريالأصول ) وتقليد للآخر(الحداثة الأوروبية أو

أن ما ينبغي التمسك به من المعرفة القديمة هو ما كان عند الأسلاف من حرارة السؤال، والبحث والمعرفة، لكن برؤية 

ƢǐǨǻ¦�Â¢�̧ ƢǘǬǻ¦�ÀÂ®�ƢȈǴǯ�Ǧ ǴƬű�ǲǰǌƥ��ǾƳƢƬǻ¤�ƾȈǠƫÂ�ª Â°Ȃŭ¦�Ǯ ǰǨƫ�̈ƾȇƾƳ�ƨȈǧǂǠǷ�©ʪ°ƢǬǷÂ�̈ƾȇƾƳ��ǶƟ¦®�¾

�Ŀ��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨȈǯǂƷ�Ŀ�ƨǴǏƘƬǷ�ƢĔȋ�ƨȈǻƢǷ±��ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�ƨȈǻƢǷ±�ȏÂ��ƨȈǻƢǷ±�ƨƯ¦ƾū¦�À¢�ń¤�» Ƣǘŭ¦�ǂƻ¡�Ŀ�ǎ ǴƼȈǳ

��Ä®ǂǈǳ¦�ƺȇ°ƘƬǳ¦�®ǂƴŠ�­°ƘƬƫ�ȏÂ�ƢȀǴǯ�ƨǼǷ±ȋ¦�ǺǔƬŢ�ƢĔȋ�ƨȈǻƢǷ±�ȏÂ��ǽ±ÂƢšÂ�ǾǠǴǘƫ�Ŀ�ƨǴǏ¦ȂƬǷ��ÀƢǈǻȍ¦�ƨȈǟ¦ƾƥ¤

اثة عربية، فهمها وتقويمــــــــــــــــــــــــــها لا ينتميان في سياق الحداثة الفرنسية أو الإنجليزية فالحداثة في الثقافة العربية حد

.39ومعاييرها، بل في سياق الإبداعية العربية ومعايير اللغة الإبداعية العربية

العناصر الآتية: وم علىيقهذا المفهوم الجديد للحداثة الشعرية  طرح مفهوما جديد لصناعة الشعر العربي     
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-�©ƢǷȂȀǨŭ¦�«°Ƣƻ�ǄǨǬƫ�Â�ƨȈǻƢǈǻ¤�Â�ƨȇ®ȂƳÂ�Â�ƨȈƫ¦̄�®ƢǠƥ¢�Ǻǟ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǾȈǧ�ËŐǠƫ��ʮ£°�ǂǠǋ�ƾȇƾŪ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦

السائدة، فتغيرّ في نظام الأشياء و في طريقة النظر إليها.

ك تنافرا بين الشعر و الحادثة، و توافقا الشعر الجديد يتخلّى عن الحادثة، و لا يرتبط بزمان و مكان محددين، لأن هنا-

�ƢǸǯ�ǂǠǌǳ¦�ǂǿȂƳ�Â��ǲƦǬƬǈŭ¦�Ŀ�ƢȀƬǳȏ®�ƾǬǨƫ�ȏ�Ŗǳ¦�Â��¦°¦ǂǸƬǇ¦�Â�ʫƢƦƯ�ǂưǯȋ¦�ǂǐǠǳ¦�ǂǿƢǜǷÂ�Â�ʮ£ǂǳ¦�ǂǠǋ�śƥ

Charles (بودلير نقل عني Baudelaire1821-1867.هو السير دائما ضد الحادثة (

-� Ȇǋ�ǲǯ�©Ƣººººººººººººººººººººººǿ¦ǂǯ¤�ǺǷ�ǎ ËǴƼƬȈǧ��́ ƢŬ¦�ǾǟƢǬȇϵ�ǞƟƢǫȂǳ¦�ǲǬǻ�̧ ƢǬȇ¤�ËŚǤȇ�Â��ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�±ÂƢƴƬȇ�ƾȇƾŪ¦�ǂǠǌǳ¦

René مسبق و يتمرد على الأشكال و الطرائق الشعرية القديمة، فهو حسب (ريني شار  Char1907-

) الكشف عن عالم يظل أبدا في حاجة إلى الكشف.1988

-ȇ�Â¢�ȆƷȐǏ¤�Â¢�ȆǬǘǼǷ�Ȃǿ�ƢǷ�ǲǯ�Ǻǟ�ƪ ǴǨƬƫ�ŃƢǠǴǳ�ʮ£°�ȄǴǟ�ƢǷÂ®�ÄȂǘǼȇ�Â��ƨȈƟǄŪ¦�Ǻǟ�ƾȇƾŪ¦�ǂǠǌǳ¦�ƾǠƬƦ

إيديلوجي، فليس الأثر الشعري انعكاسا لما هو اجتماعي أونفسي، و إنما هو فتح.

-Ǧ ƟƢǛÂ�Â�ȏƢǰǋ¢�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ� ƢȈǋȋ¦�ń¤�ǂǜǼȇ�Ǿǻȋ��ƨȈǬǧȋ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ǞǷ�ƾȇƾŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ã±¦ȂƬȇ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǴǳ�ƢǷÂ®�ȄǠǈƫ��

�ǾǠǓÂ�Â�ÀƢǈǻȍʪ�ƢȀƬǴǏ�Â�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ÄǂǠǌǳ¦�ÀȂǰǳ¦

الشعر الجديد يتنافى مع الخطابية الموضوعية و الخطابية العاطفية، و التفكك البنائي، و يستعيض عن كل ذلك -

°̈Ȃǐǳ¦��ƨȈƦȈǯŗǳ¦�̈°Ȃǐǳʪ-40الشيء-الرمز، و الصورة.

���¢�ƾǼǟ�ƨȈƯ¦ƾū¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�Â��ƨȈƟƢĔȐǳ¦�ȂŴ�ƢǷÂ®�ȄǠǈƫ�ǪǴƻÂ�ƶƬǧ�Â�ƨǯǂƷ�ƨȇǂǠǋ�Ȇǿ�À̄¤�ǆ ȈǻÂ®

�ǲƦǬƬǈǸǴǳ�̈ƾȇƾƳ�ʮ£°�Â�®ȂººººººººººººººººƳȂǳ¦�Â�̈ƢȈū¦�ǺǷ�ƢǨǫȂǷ�©ǀţ¦�ƢŶ¤�Â��Ŀ¦ȂǬǳ¦�Â�À¦±Âȋ¦�ǶȈǘƸƬǳ�Ǟǈƫ�Ń�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦

śƫǂǏƢǠŭ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Â�ʮ£ǂǳ¦�ʭǂǬǷ�ƢȀǼǸǓ�½ǂƸƬȇ�ǲȈǏȋ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Â�ǶƬƫ�ȏ�̄¤��ȆǸƬƷ�ǂǏƢǠǷ�ǲǰǋ�ǺǷ�ÀƢȈǔƬǬȇ�ƢŠ�

حداثتهما دون حداثته.

الشعرية العلمانية:-

ببعض المراوغة يحاول دوما الشاعر و المفكر الجزائري أحمد دلباني التفلت من قبضة الكلمات و المصطلحات،   

�ǂȀǜȇ�¦ǀǰǿ��ƢȀƬƻϥ�Ǯ ǔǫƢǼȇ�ŕƷ�̈ǂǰǨǳ¦�ȄǴǟ�ǒ ƦǬƫ�®Ƣǰƫ�ƢǷ�Â��ĹƘƬȇ�Â�ȄǐǠƬȈǧ-  هذا الباحث حينما  -في رأينا

ǰǧ¢�Â�ǶȈǿƢǨǷ�ǺǷ�ǾȈǼƦȇ�Äǀǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨŭ�µ ǂǠƬȇ��ǺǷ�Ƣŷ°ǂŴ�ŕƷ�ʭǂǠǋ�Â�ƢǼƬȇǂǠǌǳ�ƶǴǏȋ¦�Ƣǿ¦ǂȇ�ƨȈƥǂǣ�°Ƣ

كل سلطة و وصاية.
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يفرق أحمد دلباني في بداية مشروعه التحديثي بين الشعر و القصيدة، فقد مضى عصر القصيدة، و تحرر الشعر منها   

را لعلاقات جديدة بين و حل في كل مكان في حياتنا، و أصبحت "الكتابة الشعرية الحقيقية تسمية للعالم و ابتكا

. و في هذا المسعى يتقاطع الباحث كثيرا مع أدونيس، و في بعض الأحيان يبدي إعجابه الشديد 41الذات و الوجود"

به، من خلال الكثير من الرسائل التي يبعثها إليه.

��Ƿ��śȈƥǂǣ�śưƷʪ�Â�®ƢǬǼǳ�̈ƾǟ�©ƢǨȇǂǠƫ�ňƢƦǳ®�ƾŧ¢�ŘƦƬȇ�ǂǠǌǴǳ�ȆƯ¦ƾƷ�¿ȂȀǨǷ�ƾȇƾŢ�Ŀ�Â�Ȃǿ�ƢǷ�ǲǰǳ�ǽǂȀǛ�¦ǂȇƾ

�ƾǯƚȇ�ƢǸǴưǷ��ÀȂǰƫ�ȏ�Â¢�ƢǈȈǇϦ�ÀȂǰƫ�À¢�ǺǰŻ�ƨƥƢƬǰǳ¦�À¢�ǽƾǼǟ�ƨȈǔǬǳ¦�ǂǿȂƳ�Àȋ��ƨȇȂǘǴǇ�ƨȈǼȇ®�ƨǟǄǻ�Â̄�ȆƯ¦ǂƫ

��-HeideggerMartin1889(ذلك هيدغر ���¾ȂǬǳʪ�ƨǻȂǼȈǰǴǳ�ǆ ȈǇϦ�ǂǠǌǳ¦���فالشعر تنبثق  42��

�Â�ŉƾǈǳ¦�̈ǂǔƷ�Ŀ�Ǿǻ¢�µ ƢȈƦǳ¦�¿ƢǷ¢�ǂǠǌȇ�ȆǬȈǬū¦�Ƥ ƫƢǰǳƢǧ����ƾȇƾƳ�ǺǷ� ƢȈǋȋ¦�ƾǳȂƫ�Ǿȇƾȇ�ȄǴǟ�Â��̈ƢȈū¦�ǽʮƢǼƯ�ǺǷ

. و بناء عل ذلك لا يمكن للشعرية العربية أن تحقق قفزة 43أن هناك كواكب و شهبا تتأهب دوما للولادة بين أصابعه"

ƢǔǬǳ¦�¬ǂǘƫ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤�ȏ¤�ƨȈǟȂǻ�ƨȇƾƸƬǷ��©ȂǿȐǳʪ�ƢȀƬǴǏ�ƨǠǗƢǫ��śǬȇ�Â¢�ƨǘǴǇ�ǲǯ�ǺǷ�̈°ǂƸƬǷ��ƨȇƾƳ�Â�̈°¦ǂŞ�ʮ

العوائق في مغامرة فكرية و جمالية.

خاتمة:-

يسلمنا البحث في آخر المطاف إلى جملة من النتائج، نختصرها فيمايلي:  

-ǽǂǐǟ�©ʮǂǜǻ�Â�°Ƣǰǧ¢�Â�¥®ƢƦǷ�ǺǷ�ƢǬǴǘǼǷ��Ǿƥ�ƨǏƢŬ¦�ǾƬȇǂǠǋ�ǂǐǟ�ǲǯ�ǆ Ǉƚȇ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ƢǿǂƯ¤�ȄǴǟ�ǞǔƼƬǧ��

�ǾƳÂ�Ŀ�Ǧ Ǭƫ�̈®ƢǔǷ�Ãǂƻ¢�ƨȇǂǠǋ�ƘǌǼƫ�Ǯ ǳ̄�ǲƥƢǬǷ�Ŀ�Â��ȆººººººººººººººǸȈǜǼƫ�Äǂǜǻ�Ǫǈǻ�Ŀ�©ƢȈƟ¦°ÂƢŭ¦�ǽǀŮ�Ƣđ�ƨǘƦƫǂŭ¦

�̈®Ƣǟȍ�ȄǠǈƫ��ƨȇȂǔĔ�Â¢�ƨȇƾǬǻ�Ǟȇ°ƢǌǷ�ǺǸǓ�ƢǸȀǼȈƥ�̧ ¦ǂǐǳ¦�Â¢�°¦Ȃū¦�ǪưƦǼȈǧ��Ƣē±ÂƢů�Â��ƢȀƬƦǳƢǤǷ�¾ÂƢŢ�Â�ńÂȋ¦

ƨȇǂǠǋ� ƢǼƥ��ƨȈǧƢǬưǳ¦�Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢƳƢƷ�Â�©ƢȈǔƬǬǷ�ǪǧÂ�ƨȈƯ¦ƾƷ�ƨȈƥǂǟ

-�Ǌ ǫƢǼȇ�śǠǷ�Äǂǰǧ�ǽƢš ¦�Â��̈®ƾŰ�ƨǨǈǴǨƥ�ǖƦƫǂƫ�ƢȀǼǷ�ǲǯ��̈®ƾǠƬǷ�©ʮǂǠǋ�ƢŶ¤�Â��̈ƾƷ¦Â�ƨȇǂǠǋ�ƾƳȂƫ�ȏ

�Ƣđ�ƨǘȈƄ¦�©ʪƢǘŬ¦�Â�ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�Â�¾ƢǰǋȌǳ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦

نظم مترابط تتصل به مجموعة من العناصر التي تشتغل ضمنها، من قبيل: اللغة الشعرية، الوظيفة الشعرية نسق م-

الشعرية، الأنواع الشعرية، الفن الشعري، الحدث الشعري.

من منظور قاصر يرى بعض الباحثين أن الشعرية تختص بكل ما هو شعر، بينما السردية تتناول الأجناس الأدبية -

مفهوما و –قسيم يجانب الصواب من ثلاثة جوانب، فالأول يدل على أن هؤلاء قد فهموا الشعرية النثرية، و هذا ت

التي جاءتنا من الدراسات الغربية فهما خاطئا، إذ لم يفرقوا ضمن هذا الحقل بين الشعر و النثر، أما الجانب  -إجراء
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ǳ¦�ǺǷ�¢Őƫ�Äǀǳ¦�ȆƯ¦ƾū¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǬȈǬƷ�¦ȂǸȀǨȇ�Ń�ǶĔ¢�śƦȈǧ�ňƢưǳ¦�ƢǷ¢��ƢǼǳȂƷ�ƢǷ�Â�ƢǼƫƢȈƷ�Ŀ�ƢǷ�ǲǯ�ǪǼƬǟ¦�Â�̈ƾȈǐǬ

الجانب الثالث فالسرد لا يقتصر على النثر فقط، بل هو نمط يستعين به الشاعر كثيرا في نقل تجربته الخاصة.

-�ƨȈƥ®ȋ¦�Â�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�§°ƢƴƬǳʪ�ƨưȇƾū¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦� ƢǼƥ�̈ ®Ƣǟ¤�Ŀ�ÀȂȈƯ¦ƾū¦�§ǂǠǳ¦�ʭȂưƷʪ�śǠƬǈȇ

غربية، فهناك من يفضّل الشعرية العلمانية، و هناك من يلهث وراء الشعرية التنويرية، و هناك من يحاول إعادة بعث ال

الشعرية التراثية، و كل منهم يحاول إقصاء الآخر ظنا منهم أن المشهد الثقافي و الأدبي لا يسع أطرافا متعددة، و لو 

ع لأسعفهم الرأي إلى شعرية لا تقطع مع الأصول و تنفتح على الآخر تركوا الخلاف و جمعوا الاختلاف على رأي جام

في حوار و تواصل و تلاقح.

الهوامش:

91، ص 1، ط2012فتحي خليفي: الشعرية الغربية الحديثة و إشكالية الموضوع، الدار التونسية للكتاب، تونس، -1
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جماليّات القراءة التأويلية للقصيدة الصوفيّة المعاصرة

بين أسرار العبارة ومقامات العرفان     

Aesthetics of interpretive reading of the contemporary Sufi poem

(Between the secrets of the phrase and the shrines of gratitude)

2لعموري زاوي، أستاذ التعليم العالي، جامعة الجزائر                           

amourizaoui@yahoo.frالبريد الالكتروني:                           

Abstract :

This humble research paper will be a reading of the aesthetics of the
mystical poem and the secrets of its expressions in its desire for love and
absolute truth. There is no doubt that interpretation is the fate of
prudent, revealing and revealing reading, and Sufi discourse abounds
with secondary signs in the format of its language, which is required to
implement the interpretation machine provided that it is subjected to the
proliferation of the rich experience of the mysterious traveling between
the stations and conditions, and each of them has a symbol and
statement that hides and appears, and maneuver an unusual reader that
explores the secrets of the language and the places of gratitude.

بسط منهجي:

���ǲưǸƬǳ¦Â�ƨƥǄǷǂǳ¦�ƨǳȏƾǳʪ�ƨƸǧƢǘǳ¦�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨȈǏʭ�½ȐƬǷ¦Â�ĿȂǐǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ƨȈǼƥ�¬¦ŗƳ¦�ŚǈȈǳ¦�ǺǷ�ǆ Ȉǳ

�̈¦°Ƣů�ȄǴǟ�ƨǤǴǳ¦�°ƾǬƫ�ǶǴǧ��Ƣǿ°ȂǏÂ�ƢȀƬǣȐƥ�¦ÂǂǔƸƬǇ¦Â��ƢȀƦȈǳƢǇ¢�¦ȂǟȂǗÂ�ƨǤǴǳ¦�śǠǷ�ǺǷ�¦ȂǴĔ�ǂưǯ� ¦ǂǠǋ��ňƢǧǂǠǳ¦

فارها، حتى غدا المعجم الشعري الصوفي معجما مبهما مستغلقا عند العامة عنفوان التجربة الروحية في معراجها وأس

�̈ƾȈǐǬǴǳ�ƢȀƬƥ°ƢǬǷ�Ŀ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƪ ǠǓȂŤ� ƢǨƬƻȏ¦Â�°ȂȀǜǳ¦�śƥ�ƢǷÂ��ƨǏƢŬ¦�ƾǼǟ�ƨǬȈǬū¦�Ǻǟ�ƢǨǋƢǯ�ƢǬǗʭ�ƢȈǧƢǏ

©ƢȈǻƢǧǂǠǴǳ�ƨȈǟȂǓȂǷ�©ȏ®ƢǠǷ�ń¤�ƨËȈǈū¦�ňƢǠŭ¦�ƪ ǳȂŢ�ŕƷ��ƢēƢȈǳƢŦ�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦  ومدارج التجربة الروحية كما

صاغتها أقلام شعراء الحب والفناء في الذات الإلهية، فالترميز ملاذ أهل الذوق والمحبة الخالصة عن التصريح، وقد كان 
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ذلك منهج شعراء الصوفية كابن الفارض، وابن عربي ومن سلك مسلكهما، ففي الخمرة ولفظ السكر ومعانيه من 

�Ƣŭ�ƨȈŮȍ¦�©¦ǀǳ¦�ǞǷ�ǶēƢȈǿƢŤÂ�ǶǿƾȈƳ¦Ȃŭ�ǶǿǂȇȂǐƫ�Ŀ�¼Âǀǳ¦� ¦ǂǠǋ�ǶƴǠǷ�ǲǰǌȇ�ƢŲ�ǽȂŴÂ�ȂƸالانتشاء والترنّح والص

�ȄǴǟ�ȆǴȇÂƘƬǳ¦�ǾǗƢǌǻÂ��ȆǬǴƬǸǴǳ�ƨȈƟ¦ǂǬǳ¦�ƨǰǴŭ¦�ǂǨǼƬǈƫ�ƨËȈǳƢŦ�ƨǧƢǈǷ��ƨȈƫȂǰǴŭ¦�̈ǂǔūʪ�¾Ƣǐƫ¦Â�ǂǯ̄ �¾ȂǗ�ƾǠƥ�ǶȀȇŗǠȇ

§�ʮǂǜǻ©�-اغات الدلالية نحو يجعله يسعى لكشف مرامي القصيدة، عبر البحث عن ملء الفر  ʪ°¢�©ƢƸǴǘǐŠ

ƢŷŚǣÂ�² ÂʮÂ�°Ǆȇ¢�ǲưǷ�ȆǬǴƬǳ¦Â�̈  ¦ǂǬǳ¦-  التي تختفي خلف الطاقة الترميزية الموظفة، وفي استجداء الخمرة والتغني

��ňƢǠǷ�ƨËȈǧȂǐǳ¦�¼Âǀƫ�§ ʪ��Ŀ�©ƢȈƥȋ¦�ǺǷ�ƨǨƟƢǗ��ƨǤǴǳ¦Â�§ ®ȋ¦�Ŀ�©¦ǂǓƢŰ��ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ȆǇȂȈǳ¦�Ǻǈū¦�ǂǯǀȇ�Ƣǿ°¦±Âϥ

�ɦالأ � Ƣǘǟ�Ǻƥȏ�ǺǼŭ¦�Ǧ ƟƢǘǳ�Ƥ ƷƢǏ�ǽ®°Â¢�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�ǺǸǧ���©ƢǷƢǬŭ¦�Ƥ ǈŞ�ƢǿËʮ¤�ǶȀǴȇÂϦÂ�©¦°Ƣǋȍ¦Â�©ƢȈƥ

�©ʮǂǸŬ¦�Ŀ�² ¦Ȃǻ�ĺ¢�¾Ȃǫ�ɯ �ǂũȋ¦�Ǻȇƾǳ¦�śǰǷ�ƺȈǌǳ¦�̈ǂǔŞ�ƾǌǻ¢�ȐƳ°�ËÀ¢��Ä°ƾǼǰǈǳ¦

¦°Ƣǘǧ¤�¬¦ǂǳ¦�§ǂǌǳ�©ǂǜƬǻ¦�Ƣŭ������ňƾǠǈȇ�¬¦ǂǳʪ�ƾǠǈǷ�Ņ�ÀƢǯ�Ȃǳ

ح شيء شريف أنت شاربه        فاشرب ولو حملتك الراح أوزاراالرا 

–فأنكر بعض الحاضرين على المنشد وقال له لا يجوز إنشاد مثل هذا الشعر، فقال الشيخ للمنشد: أنشد فإنّ هذا 

Ǵǟ�®ǂȇ�ńƢǠƫ�ɦ–يعني المنكر  �ǺǷ�Ǧ ǘǳ�ȆǿÂ��ƨȈƦǴǬǳ¦�ƨȈǻËʪǂǳ¦�̈ǂǸŬ¦�Ȇǿ�¿ȂǬǳ¦�ƾǼǟ�¬¦ǂǳ¦Â��§ ȂƴŰ�ǲƳ° ،ى القلب

فاستعاروا له اسم الخمرة للشبه الواقع في اللذة والانفعال، وهي الصهباء في قول القائل:

��¦°ƢǼǳ¦�ǺǰǇ¢�řǟ®Â�ÀƢǼŪ¦�ǀƻ�������ƨȈǧƢǏ� ƢƦȀǏ�ȄǴǟ�¿ȂǴȇ�ǺǷʮ

¼Ȃǌǳ¦�°ʭ�ǺǰǇ¦�řǟ®Â��ǆ ǨǼǳ¦�ƨƷ¦°Â�̈ȂȀǌǳ¦�ÀƢǼƳ�ǀƻ�Ä¢-فافهم والأوزار يفهم منها أعباء المحبة-يقول اليوسي 

)، من هنا كانت هذه المعاني مما يفتح به على قوم دون آخرين، معان 1والشوق، وما يتحمله أصحاب ذلك (

للخاصة قد استغلقت على العامة وغمضت حتى ألبست عليه. 

��ȈǬū¦Â�ƨƦƸǸǴǳ�ƢĔ¦ƾǌǻ�Ŀ�ƨǬǴǤƬǈŭ¦�Ƣē¦°ƢƦǟ�°¦ǂǇ¢Â�ƨȈǧȂǐǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈǳƢŦ�Ŀ�̈ ¦ǂǫ�ƨǫ°Ȃǳ¦�ǽǀǿ�ÀȂǰƬǇ�ƢǼǿ�ǺǷ�ƨǬ

المطلقة، إنّ قوما فنوا في الحب لمعذورون. لا شك أن التأويل مآل القراءة الحصيفة المتبصرة الكاشفة، والخطاب الصوفي 

�̈ǂƻ¦Ǆǳ¦�ĿȂǐǳ¦�ƨƥǂš �ǂƯȂǰƬǳ�ƢȀǟƢǔƻ¤�ƨǘȇǂǋ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨǳ¡�¾ƢǸǟ¤�ȄǴǟ�ƨǓƢū¦�ǾƬǤǳ�Ǫǈǻ�Ŀ�ƨȇÂƢưǳ¦�©¦°Ƣǋȍʪ�ǂƻǄȇ

ǲǰǳÂ��¾¦ȂƷȋ¦Â�©ƢǷƢǬŭ¦�śƥ�ƨǴŢǂŭ¦��ƨǤǴǳ¦�°¦ǂǇ¢�ȆǴƴƬǈȇ�Ä®Ƣǟ�Śǣ�ʩ°Ƣǫ�°ÂƢǼȇÂ��ǂȀǜȇÂ�ȆǨź�ÀƢȈƥÂ�ǄǷ°�ƢȀǼǷ

ومكامن العرفان، يذكر الباحث المغربي عبد الحق منصف في كتابه (( أبعاد التجربة الصوفية)) سرا لافتا يتبدى في 
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ȂȀǧ��®ǂǨŭ¦�ƨǤȈǐƥ��ĿȂǏ��ƨǸǴǯ�ǀƻϨ�ƢǸǼȈƷ�̧ ƾƼǼǻ�ƢǷ�¦Śưǯ����¾ȂǬȈǧ��ËĿȂǏ��ƨǸǴǯ�ƨǤȈǏ  يحضر داخل تجربته

�ƪ ǷƢǐǳ¦Â��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ǪǋƢǠǳ¦�Ƥ Ƅ¦Â��̈°ʫ�» °ƢǠǳ¦�ȂȀǧ��Ƣē¦̄�ƨǤȈǐǳʪ�ƢȀǼǟ�ȆǰŹÂ��» ȐƬƻȏ¦Â�®ƾǠƬǳ¦�ƨǤȈǐƥ

�» ȂǐƬǳ¦���Ãǂƻ¢�̈ǂǷ�ǺǯƢǈǳ¦Â��̈ǂǷ�ǂƟƢū¦��Ãǂƻ¢�̈ǂǷ�§ ŗǤŭ¦Â�̈ǂǷ�ǲǏ¦Ȃǳ¦�ȂǿÂ��ƨưǳʬ�̈°ʫ�ǂƻȉ¦�§ ƢǘŬ�ƪ ǐǼŭ¦

�Â�ĿȂǐǳ¦�ǾǈƦǴȇ�¾ƢƷ�¿ƢǬǷ�ǲǰǳ��©ƢǷƢǬǷ�Äǀǳ¦� ʭȍ¦�ÀȂǴƥ� Ƣŭ¦�ÀȂǴƬȇ�ƢǸǯ�Ǿǻ¦Ȃǳϥ�ÀȂǴƬȇÂ��ǽ°¦ǂǇ¢Â�ǽʮƢǨƻ�Ǌ ȇƢǠȇ

يشغله، وكما أنّ للحقيقة القدسية تجليات عديدة ومتجددة (وتلك قناعة صوفية أساسية)، كذلك حقيقة الصوفي هي 

رغب في أن يكون التقلب من حال إلى حال، ومن معيش إلى آخر، لا يريد الصوفي أن يثبت على حال معينّ، لأنه ي

صورة جامعة لكل الأحوال، لكنه يدرك تمام الإدراك أنه محكوم بحدود تناهيه، فوجوده مشروط على مستوى الزمان 

)، تجربة الصوفي لا تضاهيها إلا تجربة قرائية تقترب من أحوالها ومواجيدها، من هنا تتعدد 2والمكان والجسدواللغة))(

ة بحسب استحضارها ومعايشتها واحتوائها لقلق التجربة المتفردة، ليتحول النص الصوفي الفهوم وتلتبس القراءات التأويلي

إلى مجمع التأويلات والشطحات، انطلاقا من عرفانية اللغة المتعالية عن القارئ العادي. فنصوص ابن عربي والنفري 

ائمة متحققة في صعوبة الولوج والششتري ومن سلك مسلكهم، ليست سهلة المأخذ أو متاحة لكل قراءة،بل متعتها ق

�̈ ¦ǂǬǳ¦Â�ǲȈǴƸƬǳ¦�̈¢ǂƳ¢Â�Ǧ ȈǏȂƬǳ¦�©ƢȈǳȉ�ƢȀƳ¦°ƾƬǇ¦�Ŀ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨƥ°ƢǬŭ¦�ƨȈǤƥ�Ǯ ǴƫÂ��Ƣē¦°Ƣǋ¤Â�Ƣǿ°¦ǂǇ¢�ń¤

اللغة الصوفيّة بين إشاريةّ المقصد ومعراجيّة المعنى:

لق على قراء وتسفتح على آخرين، وبين تين لاريب أن لغة الصوفي لغة آسرة ماتعة ممتنعة تراود القارئ وتحفزهّ، تستغ

�ȆǴȇÂƘƬǳ¦�¶ƢǌǼǳ¦�°ƢǨǼƬǇȏ�̈ƢǟƾǷ�Ǯ Ǵƫ�ƢēƢũ�Ŀ�ȆǿÂ��ƢȀǴƻ¦ƾǷÂ�ƢēƢƦƬǟ�Ǧ ǌǰƬǇ¦Â�ƢȀŭ¦Ȃǟ�ŀÂ�ǺǷ�ǲǯ�ŔƬǨƫ�śƬǴŬ¦

قصد الوقوف على أسرارها ومكامنها، ويمكن القول أنّ التصوّر الصوفي لطبيعة اللغة ينتقل "من النظر الجزئي إلى بناء 

لكليّ، من الحرف إلى الخطاب اللغوي إلى الخطاب الأكبر وهو خطاب الوجود، بحيث يتم خلق ضرب من الموازاة بين ا

�Ŀ�Ǟƥ¦°Â�Ǻǿǀǳ¦�Ŀ�Ʈ ǳʬ�Ǿǳ�®ȂƳÂ�ń¤�ƨǧƢǓ¤�� ƢǔǨǳ¦�Ŀ�Ǿǳ�®ȂƳÂÂ�ǚǨǴǳ¦�Ŀ�ŃƢǠǴǳ�®ȂƳÂ��®ȂƳȂǳ¦�ǺǷ�§ǂǓ¢�ƨǠƥ°¢

فصل ويستقل كل واحد منها بذاته عن الآخر لكنها، في الرقم، هذه الصور من الوجود تتوازى في الظاهر، أي تن

التمثل الصوفي متماهية، تشكل صورة من صور تجليّات المطلق في الوجود، فإلى أيها تم النظر تعقلا أو ذوقا يمكن من 

).3العلم والمعرفة، ثم تلقي الإشراق أو الكشف."(

الديني، والفلسفي والعرفاني، ولعل ما يثير الحيرة ويستحضر إن للتصوف مفاهيم عدّة يمتزج ويتداخل فيها اللغوي و 

الدهشة، تلكم الحساسية المفرطة في إعمال اللغة واتطويعها للتجربة الروحية الشعريةّ، التي تصدر عن معجم شعري لا  
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التصوّف بعيون كالمعاجم، وتنّم عن صوفيّة المعنى في إشاريةّ اللغة، تتحدث الباحثة المغربية حياة البستاني عن ((

أن الشاعر العربي المعاصر مدرك تمام الإدراك للبعد الفني  -الشعراء)) مستحضرة ومستقرئة لتجربة أدونيس الشعرية

يقول  -تضيف الباحثة-للصوفيّة، وهو على وعي بذلك التماس بين تجربة الشعر وتجربة التصوّف، فصلاح عبد الصبور

بة الصوفية والتجربة الفنية تنبعان من منبع واحد، وتلتقيان عند نفس الغاية، وهي في كتابه: ((حياتي في الشعر)): التجر 

�ǲƥƢǬȈǳ�» ȂǐƬǳʪ�ǺǨǳ¦�ƨǫȐǟ�Ŀ�Ʈ ƸƦȇ�̈°ƢǸǠǼƥ�ɧ �°ƢǇ�ȄƸǼŭ¦�ǆ Ǩǻ�ĿÂ��ǾǷƢƴǈǻ¦Â�ǾƫƢǨǏ�ń¤�ÀȂǰǳʪ�̈®ȂǠǳ¦

ǶǋȂǳ¦Â�ǖŬ¦Â�ǶǇǂǳ¦�ǺǷ�ǲǠƴȈǳÂ��ĿȂǐǳ¦�ƾǼǟ�¾¦ȂƷȋ¦Â�©ƢǷƢǬŭʪ�ÀƢǼǨǳ¦�ƾǼǟ�̈ʭƢǠŭ¦��ȆǬƬǈƫ�ƨȈƷÂ°�¦®ƢǠƥ¢�ȄǬȈǇȂŭ¦Â

.4شفافيتها من مرجعية صوفيّة))

إنّ الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر تضايف التجربتين الشعريةّ والصوفيّة، ووحدة واقع لتجربة الروحية الذي 

شعر الصوفيّة كان يقيني يعيشه كل من الشاعر والصوفيّ، يقول محمد بنعمارة في ذلك: (( مع كل وقفة وقفتها في رحاب 

يزداد، ويؤكد لي أن التجربة الشعريةّ متضايفة مع التجربة الصوفيّة، وهي من ضلعها، وأن الشاعر مثل الصوفي يهيم في 

����ƢȀǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�¾ÂƢŹ�ȂǿÂ�Ǿƥ°Ƣš �Ǌ ȈǠȇÂ�Ƣđ�«ǄƬŻÂ�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ǞǷ�ǶƴǈǼȇÂ��ÀȂǰǳ¦�̧ƢǬȇ¤���

�Ŀ�ĿȂǐǳ¦�̧ǄǼŭ¦�Ëǂǈǳ�ǶĔƢȈƦƫ�Ŀ�ƨǫ°Ƣǌŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǒوتستمر االباحثة المغربية حياة البستا   Ǡƥ�©¦®ƢȀǋ�°ƢǔƸƬǇ¦�Ŀ�ň

�ƨǫ°Ƣǌŭ¦�ń¤�ʭƾǟ�¦̄¤Â���Ǯ ǳ̄�Ŀ�¾ȂǬƫ��» ȂǐƬǳ¦�¾ƢƳǂǳ�ƨȈǧȂǐǳ¦�©ƢƸǨǼǳ¦�ǒ ǠƦƥ�ǶȀǏȂǐǻ�ƶȈǋȂƫÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦

الفيتوري)) الذي أجاب سائله نجد عبد الوهاب البياتي قد عرف الشعر من داخل التجربة الصوفية، كما عرفها ((محمد  

�ÀƢǯ�ƾǬǧ��ƾǳÂ¢�À¢�ǲƦǫ�ƢȀƬȈǻƢǟ�ƾǬǳ����ňƢȈǯ�ǺǷ� ǄƳ�Ņ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦������ȐƟƢǫ�» ȂǐƬǳʪ�ǾƬǴǏ�Ǻǟ

�ŖǧǂǠǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�ƪ ǧǂǟ�řǴǠǳ�ǲƥ���ǂǠǌǳ¦�» ǂǟ¢�À¢�ǲƦǫÂ��ƢȈƦǏÂ�ȐǨǗ�ƢȀƬȈǻƢǟÂ��ƢēȏƢƳ°�°ƢƦǯ�ƾƷ¢�Äƾǳ¦Â

عر عبد الكريم الطبال الذي أكد في حوار معه أنه لم ينو أن يكتب شعرا صوفيا عندما كان به...)، وكذلك عرفها الشا

يقبل على كتابة نصوصه، إنما استغراقه في تجربة الكتابة نحت به هذا المنحى الواضح في كثير من أعماله، كما نحى 

ƬǇ¦�ń¤�ĺǂǠǳ¦�ǂǟƢǌǳʪ�¾Ƣū¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ƢȀƬǫ®Â�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǪǸǟ�ǆ ȈǨǼƬǴǳ�ƨËȈǟȂǓȂǷ�©ȏ®ƢǠǷ�ƢēƢȈǐƼǋ�̈°ƢǠ

�ƨǠƥ¦°���ȆŮȍ¦�ǪǌǠǳ¦�̈ƾȈȀǋ�ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�©°ƢǠƬǇ¦Â����« Ȑū¦���°ȂƦǐǳ¦�ƾƦǟ�¬ȐǏ�°ƢǠƬǇƢǧ��ǾǨǫ¦ȂǷÂ�ǾǬǴǫ�Ǻǟ

�Ǫǧ¦°Â��ǆ ȈǻÂ®¢�ƾǼǟ���ÄËǂǨǼǳ¦�°ƢƦŪ¦�ƾƦǟ���ǂǔƷ�ƢǸǯ��Ä°ȂƬȈǨǳ¦�ɧ �ǎ ǻ�Ŀ���³ ǂǠǳ¦�©Ȃǫʮ���ǂǔƷÂ����ƨȇÂƾǠǳ¦

ء حضور قاموس صوفي غنيّ بدلالاته ورؤاه نقل القصيدة العربية المعاصرة إلى مفهوم التعبير عن التجربة هذا الاستدعا

).6بعدما كانت أسيرة مفاهيم الوصف والصنعة"(
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ƨǤǴǳ�́–تتميز اللغة الشعريةّ دائما  ƢŬ¦�¾ƢǸǠƬǇȏʪ-  إذ ينحرف المبدع بلغته قليلا أو كثيرا عن الاستعمال

�ǲǓƢǨƬȇ�¦ǀǿ�ĿÂ��ƨǏƢŬ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ǾƬǬȇǂǘƥ�ƢȀƬŪƢǠŠ���ƨǠǓ¦Ȃŭ¦���ǂƟ¦Â®�Ǻǟ�Ƣđ�«ǂƼȈǧ��ƨǤǴǳ��Ä°ƢȈǠŭ¦��ȆǨȈǛȂǳ¦

ذه المهمة، ويفتح مجال واسع أمام المتلقي للإسهام في إكمال النص المبدعون، "في التجارب الفنيّة الناجحة تتضاعف ه

وتشكيل حقوله الدلالية، إذ تدخل الألفاظ والتراكيب في حالة من التبادل في الدلالات بحيث تفقد شيئا وتكسب 

ƢǷ�ȂǿÂ��ÃȂƬǈŭ¦�ƨǬƟƢǧ�ƨǏƢƻ�ƨȇƢǼǠƥ�̧ ƾƦŭ¦�ǾǸËǸǏ�Äǀǳ¦�ǲǟƢǨƬŭ¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢŮȂƻ®� ¦ËǂƳ��ƢƠȈǋ  يرتب جهدا أكبر

ƨǳƢƷ�ǲǯ�Ŀ�ƨƠǋƢǼǳ¦�ƢēƢǫȐǟ�Ǧ ǌǯ�ń¤�ƢǫȂƫ��Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦Â�· ƢǨǳȌǳ�©ƢËȈǴƴƬǳ¦Â�©ȏËȂƸƬǳ¦�ǽǀǿ�ƨǬƷȐŭ-  الظاهرة منها

وتتبعها للظفر بما اكتنزه النص الشعريّ،  والوصول إلى حالة شعورية مماثلة وموازية لتلك الحالة التي جالت في  -والخفيّة

)، هذه الملاحقة للدلالات المتوارية خلف 7إلى هذا التشكيل والانتقاء دون غيره أو دفعته إليه"( كيان المبدع، وقادته

�ǶƴǠŭ¦�Ŀ�ƨȈǴƴƬŭ¦�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǞǷ�ȆǿƢǸƬǳ¦�ń¤�¼ȂƬǳ¦Â��ƨƥ°¦Ȃŭ¦Â�©ƢŹȂǴƬǳ¦Â�©¦°Ƣǋȍʪ�ƨƸǧƢǘǳ¦�ƨȈǳƢǠƬŭ¦�ƨǤǴǳ¦

التأويلية للقصيدة الصوفية، وإن كان الشاعر الصوفي في غنى الرمزي اللغوي الشعري، سيجعل من القارئ بؤرة المقاربة 

عن تقديم تبريرات لاستعمالاته اللغوية المتأبية، "فالمبدع في القصيدة الصوفيّة لا يعتمد على المتلقي وخياله لأنه لا 

قضية التواصل –يضعه في حسبانه أصلا، فالتجربة الشعرية عند المتصوفة ذات طبيعة خاصة ليس من أغراضها غالبا 

¬ȂƬǨŭ¦�ŘǠŭʪ�ǲȈǏȂƬǳ¦Â-��½°ƾȇ�ƢǷ���ǶǿƾǼǟ�» ǂǟ�ƢǷ�ǺǸǓ��ƢǷ�̧Ȃǻ�ǺǷ�̈ʭƢǠǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ȃǿ�ȆǇƢǇȋ¦�Ǟǧ¦ƾǳ¦�ǲƥ

�ǲŰ�ǂǠǌǳƢǧ��ÀƢǧǂǠǳ¦�ǲǿ¢�ǺǷ�ƨǏȂǐű�ƨƠǨǳÂ��ʮÂʬ�Â¢�ȐǸȀǷ�ƢǷ¤�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ƢǿƾǼǟ�ÀȂǰȇÂ����ƨǨǐǳ¦�Ǿƥ�ǖȈŢ�ȏÂ

وذلك دأب القصيدة الصوفية عامة سواء في  الشعر القديم أو في الشعر  )،8الإجمال والرموز والألغاز والتورية".(

المعاصر.

:الحداثة الشعرية في القصيدة الصوفية المعاصرة

أنّ مصطلح -قبل الخوض في نموذج اللغة الصوفية وفاعليتها في تشكيل القصيدة الصوفية المعاصرة-يمكن الإقرار      

المعاصر بمواقف الشعراء العرب المعاصرين من بناء القصيدة المعاصرة وشعريتها ونمط  الحداثة ارتبط في الشعر العربي

�ƢŭƢǘǴǧ���ƨƯ¦ƾū¦�ª ¦ŗǳ¦��ƨȈƟƢǼƯ�ƨȈǳƾƳ�́ Ȃǐş�¾¦ƚǈǳ¦�®ƾƴƬȇ�ƢǼǿÂ��ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�Â¢�ƨȈǰȈǇȐǰǳ¦�ƢēŚǜǻ� ¦±¤�ƢȀǴȈǰǌƫ

¢�ǺǸǓ�ǞǓȂǸƬǳ¦Â�§ ƢǬǳȋʪ�ǄƥƢǼƬǳ¦�ǪǴǘǼǷ�ǺǷ�ƨǫȐǠǴǳ� ʪ®ȋ¦Â�®ƢǬǼǳ¦�ǂǜǻ�Ëȏ¤�¦ƾƳÂ�ƢǷ�ƢǸĔƘǯÂ��ƨȈƟƢǼưǳ¦�ĿǂǗ�ƾƷ

ليصطرعا ليتعارضا، وينتصر كل طرف لقناعاته، أكانت تراثية أم حداثية، وكان الأجدر البحث والرصد لعناصر 

التحديث في القصيدة بما يجعل التراث لبنة في إرساء حداثة شعريةّ مغايرة لمنطق الحداثة الغربية، يسعى الناقد والشاعر 
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�ǂƟ¦ǄŪ¦�½±ʭ�°¦ǂǣ�ȄǴǟ�ƨƯ¦ƾūʪ�ǾƬǴǏÂ�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ�̈ǂǐƦƬǷ�ƨȇ£°�ŉƾǬƫ�ń¤�ȆǌǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�ǂǏƢǠŭ¦�Ä

�̈ ¦ǂǬǳ¦����ºƥ�ƢĔȂǼǟ�ƨȈưŞ�ƨǫ°Â�Ŀ�®¦ƾƷ�ǶǇƢǫÂ�ǆ ȈǼƥ�ɧ ��ǆ ȈǻÂ®¢��Ǧ ǇȂȇ�ÄƾǠǇ��ļƢȈƦǳ¦�§ ƢǿȂǳ¦�ƾƦǟ��ƨǰƟȐŭ¦

�śȈƯ¦ƾū¦�©ʭƢȈƥ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�ǞǫȂǷ��ª ¦ŗǴǳ�ƨȈƯ¦ƾū¦�Ǯ Ǵŭ¦�ƨǠǷƢŝ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨȈǳÂƾǳ¦�̈ÂƾǼǳ¦�®ƢǬǠǻ¦ƨƦǇƢǼŠ�ƪ ȈǬǳ¢����§ǂǠǳ¦

). "ولعل أبرز من حاول 9والموسومة بـ : ((قراءة التراث الأدبي واللغوي في الدراسات الحديثة))( 2014سعود سنة 

تغالا على التراث، من الحداثيين أن يقيم علاقة توازن بين التراث والحداثة هو أدونيس، فقد كان أكثر الشعراء اش

��¾ȂƸƬŭ¦Â�ƪ ƥƢưǳʪ�ǽƢũ¢�ƢǸǟ�ƨǸƼǓ�ƨƷÂǂǗ¢�Ƥ Ƭǯ�ƾǬǧ��ǾƫƢȈǴǰǳ�ƢǣȂǏÂ��Ǿǳ�¦ŚǜǼƫÂ��ǾƬȇȂǿ�Ŀ�¦ŚǰǨƫÂ��ǾȈǧ�ȐǷϦÂ

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�ǂƻ¡Â��ƨȈǧȂǐǳ¦�Ǻǟ�ʪƢƬǯ�Ƥ Ƭǯ��ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ń¤�ǾǳÂ¢�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ǾȈǧ�ǂǐƬƻ¦�ʪƢƬǯ�Ƥ ƬǯÂ

ز أضخم ديوان شعري في الشعر العربي المعاصر مستوحى من التراث، إن اهتمام أدونيس وآخر عن النص القرآني، وأنج

�ƢǠǫȂǷ�ǽǂǰǧ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�ǲƬƷ¦�ƾǬǳ��Ƣǔȇ¢�ª ¦ŗǴǳ�ǂǜǼǷ�Ǿǻ¤�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�Ǿǻ¤�ŕƷ��ƨƯ¦ƾūʪ�ǾǷƢǸƬǿ¦�Ǻǟ�ǲǬȇ�ȏ�ª ¦ŗǳʪ

)، ليس ثمة تعارض صارخ بين 10هاما لم يحتله عند شاعر حداثي آخر، إلى أن صار التراث عنده رديفا للحداثة"(

يعرض "أدونيس  -يضيف عبد الله العشي-التراث والحداثة، ولا يمكن التعامل معهما بمنطق الإقصاء والتنكب، وهنا

�ƨǌŮ¦�©¦ŚǈǨƬǳ¦�±ÂƢƴƬƫ�ƨȈź°ʫ�ƨȇ£°�ǺǷ�ǾƫȐȈǴŢ�Ŀ�ǪǴǘǼȇÂ��ƨƯ¦ƾū¦�¿ƢǿÂ¢�ǽƢũ¢�ƢǷ�ŀƢǠȈǳ��ƨƯ¦ƾū¦�ÀƢȈƥ�Ŀ�ª ¦ŗǴǳ

ض الحداثيين، ليصحح حسب رؤيته الموقف من الحداثة ومن التراث معا، يقول: "هكذا يكون إنتاج التبسيطية لبع

�ǺǸǓ��ʮǂǿȂƳ�ƨƯ¦ƾū¦�ÀȂǰƫ�ǲƥ��ʮǂǿȂƳ�ŉƾǬǳ¦�©ƢǷǄǴƬǈǷ�ǺǷ�ƨǧǂǠŭ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ÀȂǰƫ�Ä¢��¦±ÂƢš �ƨǧǂǠŭ¦

Ȉź°ʫ�ƨǳƢƷ�ǆ Ȉǳ�ª ¦ŗǳ¦�À¢�řǠȇ�¦ǀǿ���ƢȈǻƢȈǯ�ǽŐƬź�ŃƢǷ�Ä¢��ŉƾǬǳ¦�Ŀ�̈ƾƬŲ�ƨȇ°ƢǔƷ�ƨǳƢƷ�ǲƥ��ÀƢǷǄǳʪ�ƨǘƦƫǂǷ�ƨ

�ª ¦ŗǳ¦�¿¦®ƢǷÂ��ǾǼǷ� ǄƳ�ȆȀǧ��ǾǓ°ƢǠƫÂ�ǽ°ÂƢƸƬǳ�ŉƾǬǳ¦�ń¤�ƾƬŤ�ƨƯ¦ƾū¦�ƪ Ƿ¦®ƢǸǧ��ǂǟƢǌŭ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�Ŀ�ŅƢƬǳʪÂ��ÀƢǷǄǳ¦

).11يمتد إلى الحداثة ليصب فيها فهو جزء منها."(

وذج القصيدة الصوفية المعاصرة، فقد توصف بوصف من هنا يمكن التأسيس لمتصوّر جديد في التعاطي مع نم

الصوفية حين تغرق في استكناه التجربة الروحية للشاعر، وقد تتمثل بعض آليات الخطاب الصوفي حين تؤثر التمنع في 

هم، وهنا تلقيها القرائي، وتختار التلويح والإشارة والمواربة، والجنوح إلى لغة عرفانية تقتضي تبصرا بمواجيد القوم ورموز 

�ǲƥ�ǾƦǴǫ�°ƢǔƸƬǇʪ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǞǷ�ǾƥÂƢš �řƦȇ�¥°Ƣǫ�Ȃǿ�� ¦ǂǬǳ¦�ǺǷ�ǽŚǤǯ�ǆ Ȉǳ�ʩ°Ƣǫ�®Â¦ŗǳ�ǶȀǨǳ¦�ȄǴǟ�ʭƢȈƷ¢�ǪǴǤƬǈƫ

��² ƢǼǳ¦�ƨǷƢǟ�ȄǴǟ�ǪǴǤƬǈȇ�ƢŲ�ƨËȈǧȂǐǳ¦�· ƢǨǳ¢�ƪ ǻƢǯ�ƢŭÂ��Ǿƫ¦ŚǈǨƫÂ�Ǿƫ¦ ¦ǂǫÂ�ǾƫȐȇÂϦ�ǲƟȂǷÂ�» °ƢǠŭ¦�°ƾǐǷ�Ǿǻȋ�ǽËǂǇÂ

¢� ȐƴƬǇʪ�ƨǗȂǼŭ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǼǟ�ƨȈǸȈǬǳ¦�ƨȇǄǷǂǳ¦�ƨǷȂǜǼŭ¦�ǶȀǧ�̈°ÂǂǓ�ń¤�ÀȂǰƫ�ƢǷ�«ȂƷ¢�ƨȈǧȂǐǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�°¦ǂǇ

الصوفي، ومن ثم تفعيل آلية التأويل عبر الإحاطة بسياق التوظيف الرمزي لإشارات الصوفية، وهي إشارات  لا يصح 
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عنى))، كما يذكر ذلك ماهر سقا شيوعها المطلق في غير أهلها، وذلك مما أسماه جلال الدين الرومي بـ : ((عرائس الم

أميني في كتابه ((حدائق الروح))، إذ يقول بلسان الرومي:" لا تعطوا الحكمة لغير أهلها فتظلموها، ولا تمنعوها عن 

أهلها فتظلموهم، ...إنّ انكشاف عرائس المعنى لباطن الإنسان هو عين إقبال الله على المرء، وإذا كان قد وجب 

ǈǻȍ¦�¾ƢƦǫ¤� ƢǨƻ¤�Ȑǧ��ǶǰǇȂǨǻ�©Ƣǫ¦ǂǋ¤�ȄǴǟ�̈ŚǤǳ¦�ǶǰǰǴǸƬƫ�À¢�ƾƥȏ��ÀƢǈǻȍ¦�ȄǴǟ�ɦ �¾ƢƦǫϵ�Ǧ Ȉǰǧ��ɦ �ȄǴǟ�ÀƢ

). من هنا كانت اللغة في وضعها المألوف قاصرة عن التعبير عما يجيش 12ترووها لغيركم مما قد يؤهلكم لنيل المزيد."(

Ǽǳ¦�¿ȂȀǨŭʪ�̈°ƢƦǠǳ¦�ƪ ǫƢǓ�ƨȇ£ǂǳ¦�ƪ Ǡǈƫ¦�¦̄Ɯǧ��ĿȂǐǳ¦�ËǂǇ�Ŀ�ÄǄǷ°�Ǧ ȈǛȂƫ�ǺǸǓ�ƨǤǴǳ¦�ǞȇȂǘƫ�ƢȀǼȈƷ�Ƥ ƳÂÂ��ÄǂËǨ

�¿ȂǬǳ¦�· ƢǨǳ¢�Ƣđ�ƪ ǼƸǋ�Ŗǳ¦�©ȏȏƾǳ¦�Ŀ�ƨǠǈǳ¦�ǽǀǿ��» ȂǐƬǳ¦�¿ȂǴǠǳ�ƨǈǇƚǷ�ƨȈƸǴǘǐǷ�ƨǷȂǜǼǷ�ǺǷǄǳ¦�ǞǷ�ǲǰǋ

�ƨȈǷƢǈƬŭ¦�ƨȈƷÂǂǳ¦�ƨƥǂƴƬǴǳ�ǶĔ¦ƾǌǻ�Ŀ�ǺȇǂǏƢǠŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�©ǂǣ¢

¦�ƨȇǂ Ǡǌ ǳ¦�ƨƥǂ ƴ Ƭǳ¦�Ŀ �®Ȃ Ƴ Ȃ ǳ¦�Ʈ ȈǻϦ Â�ƨȈǧȂ ǐ ǳ¦�ƨȇ£ǂ ǳ¦�ƨȇǄ Ƿ°� ǂ̈ Ǐ ƢǠŭ

�ƨȈƯȐưǳ¦�̈ ¦ǂǫ�Ŀ�¦ŚƦǯ�ʭ¦ȂǨǼǟ�ƾËǳÂ�ƾǫ�ǺȇǂǏƢǠŭ¦�§ǂǠǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾǼǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǖŶ�Ŀ�ĿȂǐǳ¦�̧ǄǼŭ¦�ËÀ¢�Ǯ ǋȏ

�ǾƫƢȈǳƢŦÂ�ǾǸȈǇƢǬƬƥ�¾ǄǤƬǳ¦Â�ȆǿƢǸƬǳ¦Â�®ȂƳȂǳ¦�Ʈ ȈǻϦ�ń¤� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǟǧ®�ƢǷ�ȂǿÂ���ÀȂǰǳ¦�Â¢�ŃƢǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ɦ ��ƨȈǻȂǰǳ¦

الذات الإلهية، فقد استلهم الشعراء المتصوفة "لغة الحب الصوفي  لبناء نصوص غزلية في ظاهرها التي هي فيض جمال 

ولكنها في الحقيقة ذات وظيفة دلالية ارتقائية متسامية من الإطار البشري إلى الإطار الروحي، والحق أن هذه الثنائية 

نصهار الأضداد في بوتقة النص الإبداعي هي (المادي/الروحي) ليست غريبة على طبيعة العمل الشعري، إذ أن ا

إحدى خواص العملية الإبداعية، كما في هذا النص للشاعر الجزائري (عثمان لوصيف):

أتملى جمالات وجهك مغتسلا برذاذ التسابيح

تغلبني الحال..أغرق في نور عينيك

ÀȂǐǤǳ¦�» ǂƫ�Ʈ ȈƷÂ�ʮ¦ǂŭ¦�Ǧ ǌƫ�Ʈ ȈƷ

أنتشي فتنة

�ÂƢǸǈǳ¦�Ʋȇ°¢�ǺǷ�̈¢ǂǷ¦ʮ�ǽ¡©¦

من صبّ فيك المدام
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وصاغك روحا إلهية النبرات

ومن مدّ بيني وبينك خيطا من النار؟

معذرة...آه معذرة إن هتكت الستارة

نلاحظ في هذا النص كيف يبدأ الحب من الإطار المادي، وينتهي إلى الجوهر الروحي، وبذلك استطاع الشاعر أن     

�ƨȈǻƢƷÂǂǳ¦�ƢȀƟ¦ȂƳϥ�ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�®ÂƾƄ¦�ǪȈǔǳ¦�ƢǿƢǼǠǷ�ǺǷ�Ƣđ�ȂǸǈȇÂ��ƨȈǨǗƢǠǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�°ǂŹ

ǳ�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ļϦÂ��ƨǧƢǨǌǳ¦�Ãǂƻ¢�ƨǤǳ�Ä¢�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�Ŗǳ¦�ƨǳƢū¦�Ǯ Ǵƫ�ȆǨǗƢǠǳ¦�ƲǿȂƬǳ¦�ƨǳƢƷ�Ǻǟ�ŐǠƬ

،هذا التأنيث في جسد الخطاب الشعري وتوظيف المرأة في الخطاب  13أن تحتويها في عمقها، وإيغالها في الذات."

�ËÀ¤��̈¢ǂŭ¦Â�ƾǈŪ¦�ƨǨǈǴǧ�Ǻǟ�ǶēʪƢƬǯ�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦�°ƢƦǯ�ƨƥǂƴƬǳ�°ƢǔƸƬǇ¦Â�ǲưŤ�Ǻǟ�Ǟƥʭ�ÄǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ȄǔŢ�Ŗǳ¦�ƨȇǄǷǂǳ¦

�ȏ�Ʈ ǻƚȇ�ȏ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭƢǧ��ÀȂǰǳ¦�Ʈ ȈǻϦÂ�©ƢËȈǈū¦�Ǧ ȇȂǐƫ�Ŀ�Őǯȋ¦�ƺȈǌǳ¦�̧ǄǼǷ�ƢǿË®ǂǷ�ĺǂǟ�Ǻƥ¦�À¦Ȃȇ®�Ŀ�̈¢ǂŭ¦

�ƪ Ǵǐƫ¦�ÃȂǐǫ�ƨȇƢǣ�ƢȀǯËǂŢ�ƢēƢũÂ�ƢȀǼǇƢŰÂ�ƢȀǧƢǏÂϥ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ƨŰƢŪ¦�ǾƬƦǣ°�ËÀ¢�ƢǸǯ��ǾƬǨǈǴǧ�Ŀ�ǾȈǴǟ�¾ËȂǠȇ

ǰǴŭ¦�̈ǂǔūʪ�ǾǬǴǠƫ�ǺǷ�ǪǬŢ�Ƣŭ�¿ƢºËǜǼǴǳ�ǾËƦƷ�ĺǂǟ�Ǻƥ¦�» ǂǐȇ�Ǯ ǳǀǳ��Ȅũȋ¦�Ƥ ūʪ�ǆ ƴē�ȆǿÂ�ƾËƷȂƬǳ¦�Ƥ Ǵǘƫ��ƨȈƫȂ

بسرّ الحب العظيم، فحين يقول الشيخ:   غازلت من غزلي منهنّ واحــدة         حسناء ليس لها أخت من البشر

الغزالة إشـــراق بلا غير إن أسفرت عن محيّاها أرتك سنا      مـــــــثل

ندرك أنّ النظـاّم في البيتين ليست مقصودة بوصفها مجلى، اي صورة للجمال ولنفي المثلية، فهي واحدة حسناء ليست 

�ǾǴưǸǯ�ǆ Ȉǳ���ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�ƨȇȉʪ�¼Ȑǟȋ¦�ǂƟƢƻ¯�Ŀ�Ǧ ǏȂǳ¦�¦ǀǿ�ĺǂǟ�Ǻƥ¦�¾ËÂϦ�ƾǫÂ��ǂǌƦǳ¦�ǺǷ�ƪ ƻ¢�ƢŮ

��Ã°Ȃǌǳ¦��� Ȇǋ��ǌǳ¦�Ƥ ȈƦǌƫ�ÀȋÂ����À¢�ƢƦȇǂǣ�ǆ ȈǴǧ��ƢȀǬǘǼǷ�ǺǈƷÂ�ƢȀǼǇƢŰÂ�ƢȀǧƢǏÂ¢�ǂǯǀƥ�ÀŗǬȇ�̈¢ǂŭʪ� ¦ǂǠ

ترى المرأة في عرف الصوفية تتمتع بكامل الصفات الحسيّة، حيث العيون الواسعة واللحاظ الفاتكة والخدود المورّدة 

الشيخ الجليل وقد بلغ  وسائ الصفات الجسديةّ الجذابة، ومن ثم فهي مثال للجمال والجلال، فلا غرابة إذن أن ترى

� ƢǼƥ�Ŀ�Ǯ ǳ̄Â��ǲȈǸŪ¦�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ�°ȂƯƘŭ¦�Â¢�ǂǠǌǳ¦�ƢȀȈǧ�¾ȂǬȇÂ�ǺƫƢǨŭ¦�ǽǀđ�ǶȈȀȇ�ȂǿÂ�ǽ¦ǂƫ��ÃȂǬƫÂ�̈®ƢƦǟ�ǺǷ�ǢǴƥ�ƢǷ

��ƨȈŮȍ¦�ƨƦƄ¦�ƾȈƳ¦ȂŠ�ňƢǈǻȍ¦�Ƥ ū¦�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�ǾȈǧ�«ǄƬŤ�ÄǄǷ°�ŅǄǣ���ƢǼǸȈȀǷ�¦ǄȈŲ�ʮǄǷ°�ƢǸƴǠǷ�ƪ Ǵǰǋ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ǽǀǿ��

ري الصوفي في إبداع العاشقين وومشاهير الصوفية، ثم في الحداثة الشعرية المعاصرة.على الخطاب الشع

ابتعاث رمز الشخصيّات الصوفية في بنية القصيدة الصوفية:
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�����±°ƢƦǳ¦�°Ȃǔū¦�Ȃǿ�ǺȇǂǏƢǠŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�©ʪƢƬǯ�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƾǈƳ�ǆ ǈƸƬȇ�ȂǿÂ�¥°ƢǬǴǳ�ǂǜǼǳ¦�ƪ ǨǴȇ�ƢŲ

�ǾƫǀƥƢȀƳÂ�» ȂǐƬǳ¦�§ ʪ°ȋ� ƢǼƥ�¼ŗź�ȆǴƳ�ǲǰǌƥ�Ǯ ǳ̄Â��ƢȀƳ¦ǂǠǷ�Ŀ�ƨȈƷÂǂǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�¦ȂǌȇƢǟÂ�Ńȋ¦�¦ÂƾƥƢǯ�ǺŲ

�Ʈ ȈƷ��ÄƾǳƢŬ¦�ɧ Â��Ä®Ƣŧ�ɦ �ƾƦǟÂ��ÄÂʪǂǳ¦�ȆǴǟ�ɧ �°ƢǠǋ¢�Ŀ�ǚƸǴǻ�ƢǸǯ���ƢđƢǘƻÂ�ƢȀǴǸƴŠ�ǶƸƬǴȇÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦

ض وجلال الدين الرومي يستحضرون في نصوصهم الصوفية بعض أعلام التصوّف المشهورين كالحلاج وابن الفار 

�ȐǷƢǯ�¦®ƢŢ¦�ÀÂƾƸƬȇÂ�ǶȀȈǧ�ÀȂǴŹ�ʭƢȈƷ¢Â�ǲƥ��ǾƟ¦°Â�ǺǷ�ȆǨƬź�ƢǟƢǼǫ�¦ȂǻȂǰȈǳ�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ƕǿ°ƢƬź��ǶǿŚǣÂ����

��ǶȀǈǨǻ¢�¦Â¢°�À¢�ǂǷȋ¦�Ƕđ�ǢǴƥ��ǺȇǂǏƢǠŭ¦�ƢǼƟ¦ǂǠǋ�ǒ-على حدّ قول محمد بنعمارة–وقد لا نبالغ  Ǡƥ�À¢��ʭƾǬƬǟ¦�¦̄¤

ȈƷ�̧ ƢǬȇ¤Â��Ƕđ°ƢšÂ�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�©ƢËȈǐƼǌǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈƷÂǂǳ¦�ǶēƢ16 وهنا يشير الناقد .

عبد الحميد هيمة إلى شذرات من قصيدة ((أسرار الرجل المتوهّج وتجلي حبيبته فيه)) للشاعر التونسي محمد الخالدي، 

وفيها يقول:

دعوت القدّيسين، دعوت الحلاج، دعوتُ 

وذا النون المصريّ، دعوت الحارثقتيل الشهباء 

والسَّقطيّ، دعوت جُنيداً والجيلاني، دعوتُ 

�ċȆǴƦËǌǳ¦Â�µ °ƢǨǳ¦�Ǻƥ¦�É©Ȃǟ®��ËȆǷƢǘǈÈƦǳ¦Â�ǺÈȇƾǷ�ʪ¢

ňȂưȈǣ¢��ƪ Ǵǫ��È¾̄Ƣċǌǳ¦�Ǻǈū¦�ʪ¢�©Ȃǟ®

�Ë��ňȂƦȈƳ¢Â��ǶǰȈǴǟ�ƅʪ���

¾ȂƸƬȇ�ƾǫ��ƨȈǧȂǐǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�°ƢƦǰƥ�ǲǇȂƬǳ¦�Ŀ�ƨƯƢǤƬǇȏ¦Â� ¦ƾǼǳ¦�¦ǀǿ��§ ƢǘŬ¦�ƨǤǳ�®ƢǼǇϵ�ȆǴǠǧ�°ȂǔƷ�ń¤

الشعري وجعلها على لسان شيوخ التصوف، كما هو الحال في بعض قصائد الشاعر الجزائري فاتح علاق، منها 

قصيدته المعنونة بـ : ((الحلاج على الصليب)) بحيث تخترق أصوات شيوخ التصوف جسد القصيدة ويتحول الصوت 

ƯƘǷ�ń¤�°ƢººǠƬǈŭ¦�ÄǂºººººººǠǌǳ¦��ǶēƢƸǘǋÂ�ǶŮ¦Ȃǫ¢�©¦°ȂƯƘǷ�ǺǷ�°Ȃ

قال الشبليّ:
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ÄȏȂǷ�ʮ�ƨǫǂŬ¦�ǪǴƫ�ȏ

مازال القلب لم يفطم

لا تعجل مثل ذي النون

لا تبذر شعرك في الأسواق

فإن الريح خائنة للقلب

والنار خادمة للريح

والدرب أفعى لاهثة

تلدغ قلبك حين ينوح

)96ص ( الحلاج على الصليب،18فاحفظ شوقك في الأعماق"

�¼Ȑǟ�ƶƫƢǧ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ȂǬȇ��Ƣē¦̄�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ƾȈǼƴǴǳ�¾ȂǬǳ¦�ƾǼǈȇ�Ãǂƻ¢�̈ËǂǷÂ

"قال الجنيد:

أسرارك أسرارك

أشواقك أنوارك

فلا تغرس ألفاظك في الرمل

واحفظ قلبك من سكرات الليل

.19حتى يحين الفجر"

�����Ń¢Â�̈ʭƢǠǷ�Ŀ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�̈ƾƷÂ�Ǻǟ�ƘƦǼȇ�À¢�ǺǰŻ�¾ƢǸǰǳ¦�«°¦ƾǷ�Ŀ�ȆǫŗǴǳ�ȄǠǈȇ�ȂǿÂ�ĿȂǐǳ¦�ǽƾƥƢǰȇ�ƢǷ�À¤

الشاعر في خطابه الشعري، فمن الأوجاع يولد الإبداع، ولعلّ صدق التجربة الروحية وصفائها يجعل التماهي معها أمرا 

لنص الشعري، ولأن المعرفة القلبية هي سرّ الخطاب  الصوفي، فإنّ القلوب متاحا وميسورا، وهنا تختلف آليات قراءة ا

تعرف منها وتنكر، وهي متقلبة لا يقر لها قرار، فليس من عاش التجربة كمن قرأ عنها ووقف عند ظاهرها، وهنا يراعى 
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طويق دلالات النص الشعري مستوى القراءة المتأولة للقصيدة الصوفية، القراءة النابعة من الألم أشد وقعا وأقرب لت

ومداراته، "فقراءة الأثر الشعري أو الصوفيّ تلك القراءة الباردة التي لا تتأسس على الإيحاء والإشارة وعلى التأويل 

�ƲȀǼǷ�Ƣē¦̄�Ŀ�ÄȂƬŢ�ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�À¤����ƢȀȈǴǟ�¾ȂǠȇ�ȏ�̈ǀǴǳ¦Â�̈ʭƢǠŭ¦�¿Ȃţ�ń¤�¥°ƢǬǳ¦�Ǟǧǂƫ�ȏ�Ŗǳ¦Â��ƨȇǂǠǌǳ¦Â

�Â��Ƣē ¦ǂǫ�¼ƾȇÂ�ƢȀƬƥǂš �®ǂǨƬƬǳ�ƢȀƬȇ£°�ǞǌƫÂ�̈°ƢƦǠǳ¦�®ÂƾƷ�ƢȀǸȀǧ�±ÂƢƴƬȇ��ƨȇ°Ƣǋ¤�ƢȀƬǤǳ�ÀȂǯ�ȄǴǟ� ƾƦǳ¦�ǀǼǷ�ǂǋƚƫ�Ȇǿ

��ƨƥǂƴƬǳ¦�ǲǏ¢�ȂǿÂ�Ǿǳ¦ȂƷ¢Â�Ƥ ūʪ�ƢȀǬƟƢǬƷ�Ǧ ǘǴƫÂ��Ƥ ǴǬǳ¦�ƨǘǴǇ�ȄǴǟ�ǶƟƢǫ�ǪǘǼǷ�Ǿǻȋ��ƢȀǬǘǼǷ��

تصارعة..التنوع والمصداقية في التأويل)) من هنا أمكن القول على نحو ما أورده أرمسترونغ في كتابه ((القراءات الم    

�½°Ƣǌƫ�ń¤�¿ƢǰƬƷ¤�ÃǂƷȋʪ�Ǿǻ¤��ǲȇÂƘƬǳ¦�«°Ƣƻ�ƨǬȈǬƷ®ȂƳÂ�µ ŗǨȇ�ȏ�§ ®ȋ¦�®ƢǬǼǳ�ƨǯŗǌŭ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦� ƢǟƾƬǇ¦��ËÀ¢

�©ƢǓ¦ŗǧ¦�ÀȂǴǸŹ�Ǻȇǀǳ¦�ÀȂǳÂƚŭ¦�Ãǂȇ�ƾǫ����śǳÂƚŭ¦�ƨȈǬƥ�ƢǿËǂǬȇ�ǶȀǨǳ¦�ƨËȈǴǸǟ�Ŀ�Ƥ ǻ¦ȂƳ�» ƢǌƬǯʪ� ƢǟË®¤��©¦Âǀǳ¦

¦ǂƳ¤Â�¿¦®ƢǷ�ǞƦǘǳʪ�ȆǠǷ�ǞȈǸŪ¦�ǪǨƬȇ�Ǻǳ�Ǻǰǳ��©¦Â̄�̈ƾǟ�ǾȈǧ�½°ƢǌƬƫ�ƢǸȀǧ�ƢȀǨǏ¢�Ŗǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�Ŀ�ʮ°ǀƳ�ƨǨǴƬű�©¦ 

عجز الاحتكام إلى تشارك الذوات من أجل تحقيق إجماع شامل هو أحد الأسباب لنشوء الخلاف الهرمينوطيقي الذي 

.21لا سبيل إلى التوافق فيه"

خاتمة:

����°Ȃǳ¦�ǽǀǿ�ǶƬƬű�Ŀ�À¦ȂǼǏ�ƢŷÂ�±ƢȈƬǷʪ�ÀƢǨȇƢǔƬȇ�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦Â�ĿȂǐǳ¦�§ ƢǘŬ¦�À¢�ń¤�ǎ Ǵŵ�À¢�ǺǰŻ�ƨȈưƸƦǳ¦�ƨǫ

�Ȃǻǂȇ�ȂǿÂ�̈ƾƥƢǰŭ¦Â�¼¦ŗƷȏ¦�ǺǷ�ǾǬȇǂǗ�Ŀ�ĿȂǐǳ¦�ǾȈǫȐȇ�ƢǸǧ��ƾƳȂǳ¦Â�Ńȋ¦Â�̈ʭƢǠŭ¦�̈ƾƷÂ�½ŗǌŭ¦��ƢǸȀũƢǫ��ÀƢǫŗǨȇ�ȏ

ر في استعارته لبعض الآليات التي ينهض عليها الخطاب إلى التحقق والمشاهدة هو صورة عما ينشده الشاعر المعاص

الصوفي ويتفرد به، كما أنّ تصويف الحسيّات وتسجيل إيقاعات الكون وتحسس نبض الوجود مما شغل الصوفي قد 

لغة آسرة تصنع جماليتها من غنجها ودلالها وتمنعها في  -في حساسيته المفرطة وتناغمه مع الوجود -أكسب الشاعر

§�¦�ƨǸǈǴǗ�ƢǿƾȇǄȇ�ǲƥ��ǾƬǤǳ� ƢȈǴǠǼǷ�¾ǄǼȇ�ȏ�ĿȂǐǳمراودة  ƢǘŬ¦�ƨËȈƴǇ�ǶǰǴƫ��¾ƢǸŪÂ�ǪǴǘŭʪ�ǶƟƢŮ¦�ǪǋƢǠǳ¦�ƢȀƟ°Ƣǫ

�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇǂǠǋ�ǞǷ�Ǧ Ǵƫʫ��ƨȈǧȂǏ�ƨȈǿƢǸƬǷ�ƨǬǋƢǟ�̈ ¦ǂǫ�Ëȏ¤�ƢȀȈǿƢǔƫ�ȏ�ƨËȈǳƢŦ�ƢȀƸǼŻ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȂǿÂ�� ƢǨƻ¤Â�ƨȇǄǷ°Â

�ƨȈǻƢǧǂǠǳ¦�ƢēƢǷƢǬǷÂ�Ƣǿ°¦ǂǇ¢�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦

:وامش والإحالاتلائحة اله

الحسن اليوسي، المحاضرات في الأدب واللغة، الجزء الثاني، تحقيق وشرح: محمد حجّي، أحمد الشرقاوي إقبال، دار الغرب -1

.422، ص1982الإسلامي، بيروت، 
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.6، ص2007الحكاية، إفريقيا الشرق، المغرب، -الإنصات-عبد الحق منصف، أبعاد التجربة الصوفية، الحب-2

، 2011، 1الأردن،ط-، أدبيّة النص الصوفي بين الإبلاغ النفعي والإبداع الفني، عالم الكتب الحديث، اربدمحمد زايد-3

.28ص

4-�ǆ ƦǬǳ¦�ƨǠƦǘǷ��¾Âȋ¦� ǄŪ¦��§ǂǤŭʪ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ƨǇ¦°®��ƨǤǴǳ¦�ƨËȇǂǠǋ�Ŀ�ŘǠŭ¦�» ËȂǐƫ��ňƢƬǈƦǳ¦�̈ƢȈƷ

¶��ÄÂǂǠǳʪ�������´ �����

المقدمة نقلا عن حياة البستاني، تصوّف المعنى في شعريةّ  6لأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص) محمد بنعمارة، ا-5

.65اللغة، ص

.65حياة البستاني، تصوف المعنى في شعرية اللغة، مرجع سابق، ص-6

.81، ص2010ن 1محمد علي الكندي، في لغة القصيدة الصوفية، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط-7

نفسه، الصفحة نفسها.المرجع -8

مداخلة الشاعر والناقد  الجزائري عبد الله العشي كانت ضمن أعمال الندوة الدولية الثانية الموسومة بـ : ((قراءة التراث -9

�¿ʮ¢�ƨȇ®ȂǠǈǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǰǴǸŭ¦��µ ʮǂǳ¦��®ȂǠǇ�Ǯ Ǵŭ¦�ƨǠǷƢƳ�§ ƢƷ°�Ŀ�̈ƾǬǠǼŭ¦����ƨưȇƾū¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ÄȂǤǴǳ¦Â�ĺ®ȋ¦

���������Ȉǧ�ÄǂǨ�����śƥ�ǾƫʭƢǿ°Â�ȆƯ¦ƾū¦�ƾǬǼǳ¦����ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨǇ¦°ƾƥ�̈ÂƾǼǳ¦�ǽǀǿ�¾ƢǤǋ¢�Ŀ�Ƣǔȇ¦�ƪ ǯ°Ƣǋ�ƾǫÂ��

�°Ƣǘǫȋ¦�Ǧ ǴƬű�ǺǷ�śưƷʪ�ª ȂŞ�ǶǓ�ǶǰŰ�§ ƢƬǯ�Ŀ�̈ÂƾǼǳ¦�¾ƢǸǟ¢�ƪ ǠƦǗ�ƾǫÂ����ƨȈƥǂǟ�ƨȈǏȂǐǻÂ�ƨȈƥǂǣ�ƨËȈƟ¦ǂƳ¤

العربية.

10-Ȉƥ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�ǞǫȂǷ��ª ¦ŗǴǳ�ƨȈƯ¦ƾū¦�̈ ¦ǂǬǳ¦��ȆǌǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�̈ÂƾǼǳ¦�¾ƢǸǟ¢�§ ƢƬǯ�ǺǷ��§ǂǠǳ¦�śȈƯ¦ƾū¦�©ʭƢ

فبراير  27إلى  25قراءة التراث الأدبي واللغوي في الدراسات الحديثة، بحوث علمية محكمة، من ’: الدولية الثاني

����´ �ƨȇ®ȂǠǈǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǰǴǸŭ¦��µ ʮǂǳ¦��§ ¦®ȉ¦�ƨȈǴǯ��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��®ȂǠǇ�Ǯ Ǵŭ¦�ƨǠǷƢƳ������

.754نفسه، ص المرجع-11

12-« ��¬Âǂǳ¦�ǪƟ¦ƾƷ��řȈǷ¢�ƢǬǇ�ǂǿƢǷ���ǆ ƟƢǨǼǳ¦�°¦®��ȆǷÂǂǳ¦�Ǻȇƾǳ¦�¾ȐƳ�ʭȏȂǷ�©ƢǸǴǯ�ȆƷÂ�ǺǷ�ǂƟƢǐƥ��

.28ن ص2007، 1ط

عبد الحميد هيمة، النزوع الصوفي في الشعر المغاربي المعاصر، مجلة الخطاب الصوفي، مجلة محكمة نصف -13

�Őű��Ǻǟ�°ƾǐƫ��ƨȈǧȂǐǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳʪ�ŘǠƫ�ƨȇȂǼǇ®ƾǠǳ¦��ĿȂǐǳ¦�§ ƢǘŬ¦�������´ �����

لعموري زاوي، رمزية المرأة في الحب الصوفي: بين إشراقات ابن عربي وتجليّات الغيطاني، مجلة الخطاب -14

��Ʈ ǳƢưǳ¦��®ƾǠǳ¦��ƨȈǧȂǐǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳʪ�ŘǠƫ�ƨȇȂǼǇ�Ǧ ǐǻ�ƨǸǰŰ�ƨǴů��ĿȂǐǳ¦����´ ������

.31المعاصر، مجلة الخطاب الصوفي، مرجع سابق، ص عبد الحميد هيمة، النزوع الصوفي في الشعر المغاربي-15
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محمد بنعمارة، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، المكتبة الأدبية، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار -16

.266، ص2001،  1البيضاء ط

.17-16، ص1997محمد الخالدي، المراثي والمراقي، دار الأطلسية للنشر، تونس، -17

.96، ص2017، الحلاج على الصليب (شعر)، مجلة الخطاب الصوفين العدد السابع، فاتح علاق-18

.97المرجع نفسه، ص-19

.89حياة البستاني، تصوف المعنى في شعرية اللغة، مرجع سابق، ص-20

بوب، ب.أرمسترونغ، القراءات المتصارعة..التنوع والمصداقية في التأويل، ترجمة فلاح رحيم، دار الكتاب -21

.49، بيروت، لبنان، ص2009ن 1الجديدة، ط
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الحداثة وتحديث الشعر المغاربي

Modernity and modernization of Maghreb poetry

¶ʪǂǳʪ�§ ¦®ȉ¦�ƨȈǴǯ��ƨƫƢƦǻ�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ�°ȂƬǯƾǳ¦

nabataabdou163@gmail.comالبريد الالكتروني:                                 

الملخص:  

وكمصطلح مثير  ،تتطرق هذه المقالة إلى " الحداثة " كقضية شغلت اهتمام المفكرين الغربيين قبل العرب         

�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�À¤�Ʈ ȈƷÂ��§ǂǤǳ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ƨǧ®�ǾȈƳȂƫ�Ŀ�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�©¦ŚƯϦÂ�¾ƾƴǴǳ

�ƢēƢǼȇȂǴƫ�Ǻǟ�ȏÂ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�Ǻǟ�ƨǴǐǨǼǷ�Śǣ���ǆ ȈƟǂǳ¦�̧ȂǓȂŭ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ���́ ȂǐŬʪ�ƨȈƥ°ƢǤŭ¦�°Ƣǘǫȋ¦�ĿÂ�§ǂǤŭ¦

ƾǬǧ���ƨȈƥǂǠǳ¦�Ƣǿ°ȂǏ�Ŀ��śȈƥǂǤǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦Â� ʪ®ȋ¦Â�ƨǨǇȐǨǳ¦Â�ǺȇǂǰǨŭ¦�©ʪƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢŮȂǏ¢�Ŀ�ƨȈǔǬǳ¦�ǽǀŮ�ƢǼǠƳ°

�Â�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�ǲưǷ���ÀƢǷÂʪ�ƪ ǻȂǸǣ±�Â�ȂǴȇ°Ƣǯ�ʮ°ƢǷ�ǲȇȂǻƢǷ¤Â�±ƾǴȇƢǌƫ�ŗȈƥ�¿ȂȀǨǷ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǻ�śƷÂ���¾Ƣǋ°ƢǷ�ŗȈƥÂ

لمفكرين يربطها بجانب من جوانب الحياة واضح وجلي لـ " الحداثة " لا نقف عليه ،حيث نجد كل واحد من هؤلاء ا

¾Ȑƻ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦Â�®ƢǐƬǫȏʪ�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�ƢȀǘƥ°�Ʈ ȈƷ���ƨȈǠǸƬĐ¦�ƢȀǗƢƦƫ°¦Â�ƢēȏȂŢÂ�Ƣē¦Â®¢Â�ƢŮƢǰǋ¢Â�̈®ƢȈǈǳ¦�¶ƢŶ¢��

�ǲǠƳÂ���ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ǲƷ¦ǂŭ�Ƥ ȈǬƸƬǳ¦�ń¦�¾Ƣǋ°ƢǷ�Ƥ ǿ̄ �ƢǸǼȈƥ��ƨȇǂǌƦǳ¦�©ƢǠǸƴƬǳ¦�¶ƢŶϥ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�Ŀ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳʪ

�ƨưȇƾū¦�̈ƢȈū¦�¼ÂǀƫÂ�Ƥ ȇǂƴƬǳ�ƨǏǂǧ�ƪ ǴǰǋÂ���ǂǌǟ�ǺǷƢưǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ǂǌǟ�² ®Ƣǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ńÂȋ¦�ƢȀƬǴƷǂǷ

�ƨǫƢǨƬǇȏʪ�ǄȈǸƬƫÂ��ǂǌǟ�ǺǷƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�©ƢȈǼȈǠǈƫ�ǺǷ�¢ƾƦƫ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�Â���ƢȀƴƟƢƬǻÂ�ƢēƢƳǂƼÉŠ�śǬȇ�ÀÂ®Â�ƨǧǂǠǷ�ÀÂ®

أما المرحلة الثالثة والأخيرة فهي  ،كل أصدائها الشخصية والاجتماعيةالثورية بشكل مفاجىء مع الثورة الفرنسية ب

�ǂƟ¦®�ƪ Ǡǈƫ¦�Ʈ ȈƷ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨƯ¦ƾƷƢē����ǺǨǳ¦Â�§ ®ȋ¦Â�ǂǰǨǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƨȈǴǠǧ�̈°ȂƯ�ǪǬŢÂ�ǾǴǯ�ŃƢǠǳ¦�ǲǸǌƬǳ

المغرب العربي ، ولاسيما في  وهذا الاطلاع على الأصول الغربية للحداثة إنما لإبراز التعالق بين الحداثة العربية في بلدان

���ǾȈǧ�Ǯ ǋ�ȏ�ǂǷ¢���ƨǏƢş�ǂǠǌǳ¦�Ŀ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ǂƯϦ�À¢�Ƣǿ®ƢǨǷ�ƨƴȈƬǻ�ń¤�ƢǼǐǴƻÂ���ǆ ǻȂƫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦

لكن الخلاف تجلى بين ثلاثة مواقف ،ى سواء في الفكر أو في الشعر ، الأول ويدعو للقطيعة مع الموروث سواء في 

ومن دعاة هذا الموقف الفكري  من عبد الله العروي ، أما في الشعري فيمثلها محمد بنيس ، أما  الفكر أو في الشعر ،

الموقف الداعي لاستمرارية الصلة الفكرية مع التراث فهناك محمد عابد الجابري أما في الشعر فهناك أحمد الطريسي 

لفكر الغربي و الفكر العربي ، وقد أفرز لنا هذا أعراب ،أما الموقف الثالث فدعا إليه محمد أركون وهو الوساطة بين ا
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�ȆǿÂ���ƨȈƯ¦ƾƷ�ƨưǳƢưǳ¦�Â�ƨǼȈƴǿ�ƨȈǻƢưǳ¦Â�̈ƾǴǬǷ�̈ƾƷ¦Â��� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�©ƢƠǧ�ƨƯȐƯ�ƨƯ¦ƾū¦�ń¤�ǂǜǼǳ¦�ʮ¦Â±�Ŀ�» ȐƬƻȏ¦

العربية الفئة التي مثلت الحداثة العربية في الشعر سيرا على خطى أحمد سعيد أدونيس وهو أحد رواد الحداثة الشعرية 

قراءة الذين تمثلوا وتشربوا الحداثة الغربية وأثروا بطريقة غير مباشرة في شعراء مثل محمد بنيس وغيره، ومباشرة من خلال 

��ȄǴǟ�©ǂǰǻ¢�ƢĔ¢�ƨƠǨǳ¦�ǽǀǿ�Ƥمن أمثال إليوت وبول إلوار وأراغونيس وغيرهمأشعار الشعراء الغربييين مباشرة ȈǟÂ��

سابقيهم الذين فتحوا المداخل الأولى للحداثة العربية في أقطار المغرب العربي .

Abstract :

This article addresses "modernity" as an issue that preoccupied Western
thinkers before Arabs, as a controversial term and the effects of
philosophical writings in directing the helm of poetic modernity in the
West, and where Arab poetic modernity in Morocco and in the Maghreb
countries in particular, as the main topic, is not separate from Western
modernity Nor about her coloring in her Arabic pictures, we have
referred to this issue in its origins through the writings of Western
thinkers, philosophers, writers and poets, as Max Weber, Peter Childs,
Emmanuel Maria Carillo, Zgmont Baumann and Peter Marshall, and
when we search for a clear and clear concept of "the Dath " we don’t
find it, where we find all One of these thinkers links it to an aspect of
societal life, as Max Weber linked it to economics and society through
"patterns of sovereignty",their forms, tools, transformations, and their
connection to historical phenomenal in their connection to patterns of
human groupings, while Marshall went to the exploration of stages of
modernity, and made it three stages the first from the beginning of the
sixth century to the end of the eighteenth, and the second stage starts
from the nineteen eighties,.The last modernity starts from the twentieth
century, where its circle expanded to include the whole world and
achieved a real revolution at the level of thought, literature and art, and
this perusal of the western origins of modernity is only to highlight the
relationship between Arab modernity in the countries of the Arab
Maghreb, especially in Morocco, Algeria and Tunisia, and we reached a
conclusion that Arab modernity is affected, In poetry in particular, there
is no doubt, but the dispute was manifested between three positions,
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whether in thought or in poetry, the first and calls for estrangement with
the inherited, whether in thought or in poetry, and from the advocates of
this intellectual position from Abdullah Al-Arwi, but in poetry it
represents it Muhammad Bennis, as for the last position The bitterness of
intellectual connection with heritage, there is Muhammad Abed Al-Jabri,
as for poetry, there are Ahmed Al-Traisi as Arab. As for the third
position, Muhammad Arkoun called for him, which is mediation between
Western thought and Arab thought. This difference in the viewpoints of
modernity showed us three categories of poets, one imitated, the second
hybrid and the third modernist, which is The group that represented
Arab modernism in poetry in the footsteps of Ahmed Saeed Adonis, one
of the pioneers of Arab poetic modernity who represented and drank
Western modernism and indirectly influenced poets as Muhammad
Bennis and others, And directly by reading the poets of Western poets
directly, such as Elliot, Paul Elwar, Aragonese and others and the
disadvantage of this group is that it denied their predecessors who
opened the first entry points to Arab modernism in Countries of the
Maghreb.

key words :

Maghreb _ concept _ poetry _ update _ relevance _ imitation _ hybrid
_modernity

����������Ư¦ƾū¦��Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦� ¦°Â�ǺǷ�ǾǷÂǂǻ�Äǀǳ¦�À¤ƨ�§ǂǤŭ¦�ĿÂ�ĺǂǤǳ¦�ǞǸƬĐ¦�̈ƢȈƷ�ȆƷƢǼǷ�ǞȈǸŝ�ǖƦƫǂǷ�¿ȂȀǨǸǯ�

�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳʪ�ǾƬǫȐǟ�Ŀ��ĺ°ƢǤŭ¦�Â¢��ĺǂǠǳ¦���¾¦ƚǇ�ǺǷ�ǂưǯ¢�¬ǂǘȇ��ƢȈƦȈǳÂ�ǆ ǻȂƫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦��ƨȈƥ°ƢǤŭ¦�ƨǬǘǼŭ¦

�Äǀǳ¦�ĺ°Âȋ¦�ŅʮŐǷȍ¦�ƾŭʪ�Ìƪ ũÉÂ�ƨȈź°ʫ�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�ƢǸȈǇȏ��ª Ȑưǳ¦�§°ƢǤŭ¦�Ŀ�ǾǳÂ¦ƾƫÂ�ǾƫƢȈǴšÂ�ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨǷ�ƢŮÂ¢

ǳ¦�ǪǳƢǠƬǳ¦�ƢȀǨǌǰȇ�ƢȀȈǻʬÂ���ƢȈƦȈǳÂ�ǆمد سيطرته ǻȂƫÂ�§ǂǤŭ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�ȄǴǟśƥ�ǪȈƯȂ�ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨǧƢǬưǳ¦��ƢǸȈǧÂ���ƨƯ¦ƾū¦Â

سيأتي الحديث عنه ما سيجلي وجه هذا التعالق، بعد النظر إلى مفهوم " الحداثة "العربية في المغرب في مرجعيتها 

ǾǳÂ¦ƾƫÂ��śȈƥǂǤǳ¦�ǺȇǂǰǨŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�©ʪƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�°ȂǘƬǳ¦Â� ȂǌǼǳ¦�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�ƢȀǼǷ�ƪ ƸƬǷ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǏȋ¦  عند

ǳ¦�À¢Â�ƢǸȈǇȏ���ĺ°ƢǤŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ʈ ȇƾŢ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�ǲƦǫ��ƢȈǨǈǴǧÂ�ʮǂǰǧ��ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ��ƨƥ°ƢǤŭ¦�§ǂǠ

مطلع الحداثة والسؤال «بيان الكتابة لمحمد بنيس  يحدد بؤرة الحداثة، من منظور الشاعر والناقد، في بيروت بقوله 

، والغزو الإسرائيلي خاصة لبؤرة تختزل الوقائع والأوضاع في العالم بيروت... وتحولت بيروت من خلال سنوات الحرب

ŘǠŭ¦�¦ǀđ�©ÂŚƥ����ĺǂǠǳ¦n(1)  والكشف عن مرجعية الحداثة العربية في الشعر يفرض النظر في تعالق الحداثة الغربية
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���śȈƥǂǣ�ƨǨǈǴǧÂ�ǂǰǧ�ŚƯϦ�«ƢƬǻ�Ȇǿ�ǲǿ���ƨǏƢş�ÄǂǠǌǳ¦�ǺǨǳ¦Â�ĺ®ȋ¦Â�ȆǨǈǴǨǳ¦�ǂǰǨǳʪ�©¦°ȂǐƬǳ¦�ǺǷ�̧ǂǧ�Ȇǿ�¿¢

الفكرية والفلسفية العربية الأصيلة في تفكير الفلاسفة والمفكرين والشعراء  المغاربيين  ؟   

śأ  Ȉƥǂ Ǥǳ¦�  ʪ®ȋ ¦Â�ƨǨǇ Ȑ Ǩǳ¦Â�Ǻ ȇǂ ǰ Ǩŭ¦�©¦Ś ǜ Ǽƫ�Ŀ �ƨƯ¦ƾ ū ¦�¿Ȃ Ȁ ǨǷ�B

۞ الحداثة من منظور فكري وفلسفي غربي       

�Â�ǒ ǷƢǣ�¿ȂȀǨǷ�ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨǷ�À¤�śȈƥǂǤǳ¦�ǺȇǂǰǨŭ¦�©ʪƢƬǯ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦Â��ƪ ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ��¾ƾƴǴǳ�ŚưǷÂ�ǆ ƦƬǴǷ

�ƨȇǂǰǨǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�Ŀ�ǽ°ȂȀǛ�ǀǼǷ�śƸǓ¦Â�¿ȂȀǨǷÂ�ƨǳȏƾƥ�ǂǨǜǳ¦�Ŀ�ƢǼǨǠǈلايُ الرواد ، المنتمين لحقول معرفية متباينة، 

�ʭǂǜǻ�ȂǴǧ��ĺǂǠǳ¦�ȆǨǈǴǨǳ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ǾǨȈǛȂƫ�śƷ�ń¤�ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨȈǨǈǴǨǳ¦Â��Ŀ�±ƾǴȇƢǌƫ�ŗȈƥ�ƾǼǟ�®°Â�ƢǷ�ń¤

�ÀƢǷÂʪ�ƪ ǻȂǸǣ±�Â¢��ƨƯ¦ƾū¦�©ʪƢǘƻ�Ŀ�ȂǴȇ°Ƣǯ�ʮ°ƢǷ�ǲȇȂǻƢǷ¤�Â¢��ƨƯ¦ƾū¦��§ ƢƬǯ2 في كتاب" الأخلاق في عصر(

ǞǸƬĐ¦Â�®ƢǐƬǫȏ¦��Ŀ�Â¢����ƨǴƟƢǈǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦����3( ولكن نجد فيه توظيفا تعريفا واضحا لماكس فيبر فلن نجد،

���ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳʪ�ƢȀǗƢƦƫ°¦Â�ƢēȏȂŢÂ�Ƣē¦Â®¢Â�ƢŮƢǰǋ¢Â�4(لمصطلحات دالة على مفهوم الحداثة مثل" أنماط السيادة" 

: بدءا قتصاد حيث يقول " وضعْتُ نظرية سوسيولوجية كاملة ودراسة تربط بين جميع أشكال الجماعات الكبرى والا

¦�©ƢǟƢǸŪ¦Â�ƨǴƟƢǠǳʪ�ƨǳÂƾǴǳ�ȐǷƢǋ�ƢȈƳȂǳȂȈǇȂǇ�ƢǸǴǟ�����Ǻȇƾǳ¦Â�ƨȈǫǂǠǳ¦�©ƢǟƢǸŪ¦Â�̈ŚǌǠǳ¦Â�ǞǼǐŭ¦�ń¤�ȏȂǏÂ�ƨȈǳǄǼŭ

)، 6)،وهو نفس ما أكد عليه في "مفاهيم أساسية في علم الأجتماع "(5والسيادة ... لم يوجد مثله شيء لحد الآن "(

�ǶǴǟ� Ƣǌǻ¤�ȏÂƢŰ���̧ ƢǸƬƳȏ¦�ǶǴǟÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�śƥ�ƲǷƾǳ¦�¾ÂƢƷ�Ʈ ȈƷ�ǲȈǴƸƬǳ���ǶȀǨǳ¦���ȄǴǟ�Ǆǰƫǂȇ�Ȇź°ʫ�̧ ƢǸƬƳ¦

�À¢�ǶȀǨǻ�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�°Ƣǰǧȋ�śǬǴƬǷÂ� ¦ǂǬǯ�ƢǼǼǰǳÂ��®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦Â�ƨȈǈǇƚŭ¦�©¦ŚƯƘƬǳʪ�Ǯ ǳ̄�ƨǫȐǟÂ�Ä®ǂǨǳ¦�ȆǟȂǳ¦

ȂǿÂ���ǞǸƬĐ¦�ƨƯ¦ƾƷ�Ŀ��ÈǶȀǈÉȈǳ�®ƾƴƬȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�®ƢǐƬǫȏ¦  نفس ما سيتحدث عنه مفكرون عرب مسلمون حين

�ǶȀƬÈȇÌ¢É°Â�ʪ°Â¢�ń¤�ƨȈǸǴǟ�ƨȈƥȐÉǗ�©ƢưÌǠƥ�Ŀ�ʪÂ°Âȋ�Ƕē°ʮ±�ƾǠƥ���ƨǸǴǈŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�Ŀ�ȆǇƢȈǈǳ¦�°ȂǿƾƬǳلاحظوا ا

لذي ا)7(للحداثة الغربية عن قرب ،وتسترعي انتباهنا في هذا السياق دعاوي مفكرين من أمثال رافع رفاعة الطهطاوي

ƬǳȂǧÂ�ȂȈǰǈƬǻȂǷ��ǂȇȂǼƬǳ¦�ƨǨǇȐǧ�°Ƣǰǧϥ�ǞƦǌƫ ير و روسو وغيرهم ) ودعا لها لتكون نموذجا يحُتدى بعد عودته من

��فرنسا . ولم يفُت ماكس فيبر الدعوة في مراسلاته مع جورج ويلينك صيف ����B�ňƢŭ¢�ƾȀǠǷ�ǆ ȈǇϦ�¾ȂƷ

 أمريكي ، إلى تدريس بعض المواد مثل " ممارسة السياسة "و" السوسيولوجية السياسية والتاريخ الحديث والأدب"،

�ǞǸƬĐ¦Â�®ƢǐƬǫȏ¦�Ʈ ȇƾƸƬǳ�ƨȈǴǸǟ�©¦ ¦ǂƳ¤�̄Ƣţ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¤�ǂȀǜȇ�ȏ�ŐȈǧ�ƾǼǟ�ƨƯ¦ƾū¦�ŘǠǷ�°ȂǔƷ�ÀƜǧ�ŅƢƬǳʪÂ

والعلاقة التي تجمع بين الدولة والفئات الاجتماعية ، في ضوء سيادة تشكل ، في رأيه ، ظاهرة مركزية في حياة الانسان 

���§ ®ȋʪÂ�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ǖƦƫǂƫ���ƨǟƢǸŪ¦�ǲƻ¦®

للقارئ سلسلة من القراءات أما بيتر شايلدز فقد ربط موضوع كتابه "الحداثة" بمفهوم الإبداع الأدبي وقدم

�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǂƻ¦Â¢�ƢǸȈǇȏÂ�ǺǨǳ¦Â�§ ®ȋ¦�ǶȀǧ�Ŀ�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ʮǂǜǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƨȈŷ¢Â��ƨȈǰȇǂǷȋ¦Â�ƨȇǄȈǴųȏ¦�ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ƨȇƾǬǼǳ¦

، مُصرا على تحليل رويد وداروين ودوسوسير وكارل ماركس وغيرهمعشر وأوائل القرن العشرين، مثل نظرية نيتشه وف

مفهوم الحداثة كأكثر المصطلحات غموضا  وجدلا من منظور الأدب الإنجليزي والأمريكي وتقنياته ،ومراحل تطوره 
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الحديث شعرا و نثرا ومسرحا وقصة قصيرة وحركات فنية وسينمائية ، وتوسع في تناول مفهوم " الحداثة "دون إغفال 

�ƢĔ¢�Ã¡°Â��ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦��Ǻǟ�~�����ǪǻÂ°�ƨǧƢǓ¤Â¢�ƨȈǳƢưǷ�ÀÂ®�ƨưŞ�ƨȈǟȂǓȂǷ�ƨǬȇǂǘƥ�̈ƢȈū¦�ǂȇȂǐƫ�¾ÂƢŹ�Äǀǳ¦�§ ®ȋ¦�Ȇǿ

حسب )9(»إلا تقليد الجديد«فإن الرواية فن حديث و"الحداثة" ما هي)8(»الواقعية بدأت مع روائيين إنجليز

فن حداثي في استعماله النقدي ويحتوي على عناصر «دبية بقوله هيتعبير"هارولد روزنبرغ"، واعتبر" الرواية"حداثة أ

و تحدث أيضا عن زمن "ما بعد )10(»خلاقة وغير خلاقة ويميل إلى تحرر الفنان من الواقعية والمادية والنوع والشكل 

نَـقْلا لأدب الــــرواد الجــــديــــد (الحداثي الجديد أوما بعد حداثي) والتقى في هذا التنظير مع واعتبرها)11(الحداثة"

حيث يرى أنه لفهم  »التاريخ الحديث والأدب إلى جانب السوسيولوجية السياسة «ماكس فيبر في دعوته لدراسة 

الكُتاب الحداثيين الذين  «بي ،ينبغي قراءة عملالأدب وفهم الحداثة بشكل أفضل في سياقها التاريخي والسياسي والأد

كتبوا في العقود التي كانت في مرحلة ما قبل وما بعد منعطف القرن العشرين ، الحداثة مصطلح جدلي لا ينبغي 

�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�¿¦ƾƼƬǇ¦�ƪ Ǭǧ¦°�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǌǫƢǼŭʪ�¿Ƣŭȍ¦�ÀÂ®�ǾǼǟ�Ʈ ȇƾū¦«)12( وهذا ،

�ǲȈǴŢÂ�Ǧ القول ǏȂǳ�±ƾǴȇƢǌƫ�©ȏÂƢƸǸǯ��ǞǸƬĐ¦�Â�®ƢǐƬǫȏ¦���§ ƢƬǯ�Ŀ�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�̧ÂǂǌǷ�Ŀ�Ƕǿȋ¦� ǄŪ¦�ǶƳŗÉȇ

بعض الظواهر التي اجتاحت العالم الغربي ،ثقافيا واجتماعيا جعلته يقترح بدائل مفاهيمية كـ"الحداثة "و"ما بعد الحداثة 

التنوير جراء تراكمات العصور الوسطى التي تنامت وتصلبت في عصر "لــــــ "الحداثة الصلبة " التي ظهرت خلال عصر 

�ǲưŻ���ƨǴƟƢǈǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦���§ ƢƬǯÂ��ƢǿŚǣÂ�ƨǧƢǬưǳ¦�Â��ǞǸƬĐ¦�Â�ƨưȇƾū¦�ƨǳÂƾǳ¦��ǲȈƦǫ�ǺǷ�ÃŐǯ�ǶȈǿƢǨǷ�©±ǂǧ¢Â�ƨȈǻȐǬǠǳ¦

®ǂǨǳ¦�ƨȇȂŮ¦�©Ƣũ�śƥÂ��ǞǸƬĐ¦�ŃƢǠǷÂ�¾Âƾǳ¦�śƥ�©ƢǸǈǳ¦Â�®Âƾū¦�ǲƻ¦ƾƫ�ǂǐǟ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ǎ ƟƢǐƻÂ�ƨȇ

،حتى أن " حداثة " عصر التنوير لم تعد قائمة وحلت محلها " حداثة سائلة " دالة على هذا التداخل إلى حد التمازج 

��ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ��¿ȂȀǨǷ�ǺǷ�ǺȇǂǰǨŭ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ǽƾǐǬȇ�ƢǷ�ȄǴǟ��ƨǴƟƢǈǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦��¿ȂȀǨǷ�¾®�ŅƢƬǳʪÂبين المفاهيم نفسها

Marshalي يلخصه كتاب مارشال بيرمان"،وهو نفس المعنى الذ Berman الموسوم _ أيضا _ بـ" الحداثة:

،الذي نبه في مقدمته إلى أن موضوع الكتاب ينبني على فكرة مأخوذة من عبارة شهيرة لكارل )13(أمس واليوم وغدا"

Ȇǿ�ƢĔ¢�ƾȈǨƫ��ƨƯ¦ƾū¦�ƨƥǂƴƬǳ�řǸǓ�Ǧ ȇǂǠƫ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ǆ ǯ°ƢǷ�~ʬ�Ȃǿ�ƢǷ�ǲǰǳ�ƨǴƼǴƻ�ƨƥǂš�¦ǀǿ�ǄȈŻ�ƢǷ�Ƕǿ¢Â��ƪ ƥ

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�̈ƢȈūʪ�ƢȀƬǴǏ�©ƾǬǧ�Ȃǳ�ƢȀƬǸȈǫ�ƾǬǨƫ�ƨƯ¦ƾū¦�À¢�����ƾǯƚȇ�Ǿǻ¢�ǎ Ǽǳ¦n������Ȃǿ�ǆ ǯ°ƢǷ�À¢�ȄǴǟ�¾Ƣǋ°ƢǷ�ƾǯ¢Â

أهم رواد ومؤسسي الحداثة ، وأن حداثة القرن التاسع عشر هي المنبع الأول الذي ينبغي أن تتولد عنه المعاني الإيجابية 

¦ƾƷ�ǲǯ�ƢȀǼǸǔƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢȈǼȈǠƦǇ�¾Ȑƻ�ƨȈǰȇǂǷȋ¦��ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ��ǺǷ±�ÄǂǜǼǷ�Ƕǿ¢�ȄǴǟ�ƨǸƟȐǳʪ�ƢȈǬǴǷ���ƨǬƷȏ�ƨƯ

، حيث كان يحاول استرجاع )15( القرن العشرين ،ويقصد الناقد المصري الأصل الأمريكي الجنسية " إيهاب حسن"

¦Ȃǳʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�ƨȈǳƾŪ¦�ƢȀǸȈǫÂ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨƯ¦ƾū�ƨȈƥƢŸȍ¦�ƾȈǳƢǬƬǳ¦�ƾǠƥ�ƢǷ��ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�ǲƦǬƬǈŭʪ�ƢȀǸǴƷÂ�Ǟǫ

�Ƣēǀǣ�ƨưȇƾū¦�̈ƢȈū¦�À¢Â�ƢǸȈǇȏ���ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ƨǫȐƻÂ�̈ƾȇƾƳ�̈Ȃǫ� Ƣǘǟ¤�ǲǷ¢�ȄǴǟ���ƨȈǰȇǂǷȋ¦�©ƢȈǼȈǠƦǈǳ¦���ƨƯ¦ƾƷ

 ، مصادر متعددة ومختلفة ، فالاكتشافات المهمة في العلوم الطبيعية التي غيرت نظرتنا للعالم وكذا تمَوَْضُعنا في هذا العالم

�©ƢǬƦǘǳ¦�śƥ�̈°ʫ��̧ ¦ǂǐǳ¦�ǺǷ�̈ƾȇƾƳ�ȏƢǰǋ¢�̈ƢȈƸǴǳ�ȆǘǠÉȇ�Ǯ ǳ̄�ǲǯ���ƢȈƳȂǳȂǼǰƫ�ń¤�ƪ ǳȂŢ�Ŗǳ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǧǂǠŭ¦Â

�ÀƢǯ�©ƢǬƦǘǳ¦�̧ ¦ǂǏ�ǺǷ�®ƢǨƬǈŭ¦Â���ĿǂǠŭ¦Â�ĿƢǬưǳ¦�ƢȀƯÂ°ȂǷ�ǞǷÂ�ƢȀǈǨǻ�ǞǷ�ƨǬƦǘǳ¦�̧ ¦ǂǏ�Ãǂƻ¢�̈°ʫÂ���ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦
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�̈ ®Ƣǟȍ�ƨǳƢŰȏ�ƨȈƫ¡�ƨƯ¦ƾū¦�À¢�ȄǴǟ�¦ǂǋƚǷ�řǬƬǳ¦�°ȂǘƬǳ¦Â�̈°Ƣǔū¦�©¦ƾƴƬǈǷ�ǪǧÂ�ǞǸƬĐ¦Â�ƨǳÂƾǳ¦�̈ ƢȈƷ�ƨǣƢȈǏ

والتكنولوجي.

�ƨȇƢĔ�ń¤�ǂǌǟ�² ®Ƣǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�BƢƦȇǂǬƫ�B©¢ƾƥ�ƢǿȏÂ¢���ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ǲƷ¦ǂǷ�ƨƯȐƯ�śƥ�¾Ƣǋ°ƢǷ�ǄȈǷ�ƾǬǳ

�ƢǷ¢���ƢȀƴƟƢƬǻÂ�ƢēƢƳǂالثامن عشر ، وشكلت_فقط_ تجربة وتذوقا للحياة الحديثة دون معرفة واضحة ،ودون يقين بمخُ

�ǲǰƥ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�ǞǷ� ȄƳƢǨǷ�ǲǰǌƥ�ƨȇ°Ȃưǳ¦�ƨǫƢǨƬǇȏʪ�ƢǿǄȈŻÂ�ǂǌǟ�ǺǷƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�©ƢȈǼȈǠǈƫ�ǺǷ�¢ƾƦƬǧ�ƨȈǻƢưǳ¦

�ǶȀǟÂǄǻÂ�² ƢǼǳ¦�¼ÌȂÈºƫÂ�Ʈ ȇƾƸƬǳ¦�°Ƣǰǧϥ�ȆǟȂǳ¦�ƢȀȈǧ�«ǄƬǷ¦�ƨǴƷǂǷ�ȆǿÂ���ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƢȀƟ¦ƾǏ¢

�ƨưǳƢưǳ¦�ƢǷ¢���ƨƯ¦ƾū¦�ȂŴ�ǂƟ¦®�ƪ ǠǇȂƫ�Ŗǳ¦�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨƯ¦ƾƷ�ȆȀǧ�̈Śƻȋ¦ÂƢē��ƨȈǴǠǧ�̈°ȂƯ�ǪǬŢÂ�ǾǴǯ�ŃƢǠǳ¦�ǲǸǌƬǳ

على مستوى الفكر والأدب والفن .

إن الخلاصة من كلام المفكرين والفلاسفة الذين ألمعنا إليهم حول الحداثة هي أن كلا من ماكس فيبر 

�ŗȈƥÂ�ÀƢǷŚƥ�¾Ƣǋ°ƢǷÂ�ÀƢÈǷÌÂʪ�ƪ ÌǻȂÉǸÌǣ±Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�ǶȈǬǳ¦�ƨǷȂǜǼǷ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�̈®Ƣǟϵ�¦Â®ʭ���ǶǿŚǣÂ�±ƾǴȇƢǌƫ

�ƾǠƫ�Ń�Ŗǳ¦��ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�©ʬÂ°Ȃŭ¦�ȄǴǟ�̈°ȂƯ�¿ƢȈǫ�Ŀ�ƪ ŷƢǇ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷ¢Â�ǞƟƢǫÂ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦Â

ان الأوروبي وقتئذ ، ولذلك لم ينحصر تجيب عن أسئلة الحقبة التاريخية ، مثلما لم تعد تستجيب لانتظارات الإنس

�ǶȈǜǼƬǳ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨƯ¦ƾūʪ�ǖƦƫǂȇ�ƢǷ�ƢȀǼǷ��©ʬ¦ƾū¦��ǺǷ�ƨǷȂǜǼǷ�̧ ÈƢÉŦ�ÀƢǯ�ǲƥ���̈ƾƷ¦Â�ƨǳȏ®�Ŀ���ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨǷ�

�Ƥ Ƴ¦Ȃǳ¦�ǲƥƢǬǷ��ʮ¦Ǆŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�ǞƬǸƬǳ¦�Ŀ�®ǂǨǳ¦�ǪƷ�ÃȂƬǈǷ�ń¤�¼ȂǬūʪ�Ȅǫǂƫ�ŚƫƢǇ®�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�©ƢǫȐǟ

ƦǼȇ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¿ Ȑȇ�Ä®ƢǐƬǫ¦�« Ȃ̄Ŷ�®ƢŸ¤�¿Âǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�ƨƯ¦ƾūʪ�ǖƦƫǂȇƢǷ�ƢȀǼǷÂ��ǺǗȂǳ¦�̈ƾƟƢǨǳ�Ǿƥ�¿ȂǬȇ�À¢�ȆǤ

ʪƢƬǯ�ȄǴǟ�ʭǂǐƬǫ¦�Ǯ©� السياسي ، ǳǀǳ���ƨǨǇȐǨǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ŚǰǨƫ�ÈƨÈƯ¦ƾƷ�È«ƢƬǻ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�ƾǠƥÂ�ǲȈƦÉǫ

ǰȇ�ŃÂ���ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǶȀǔǠƥ�ÀƢǯƢǷ�°ƾǬƥ�ƨǏƢş�ƨȇǂǠǋ�ƨƯ¦ƾƷ�Â¢�ƢǧǂǏ�ƢȈƥ®¢�ʭƘǋ�ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨǷ�Ǻ

�¦ǀǿÂ��ƨȇȂǼǠŭ¦Â�ƨȇ®Ƣŭ¦�ƢȀǸȈǬƥ�̈ƢȈū¦�ȆƷƢǼǷ�ǞȈŦ�ƨȇǂǰǨǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�ƪ ǈǷȐǧ��ƨȈǧǂǠŭ¦�¾ȂǬū¦�ǞȈŦ�śƥ�ƢǟƢǌǷ�ʭƘǋ

ƾƴǴǳ�¦ŚưǷÂ�ƢǔǷƢǣ�ƢƸǴǘǐǷ�ǾǻÂŐƬǠȇ�ƨǨǇȐǨǳ¦�ǺȇǂǰǨŭ¦Â� ʪ®ȋ¦�ǒ Ǡƥ�ǲǠƳ�Äǀǳ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�Ȃǿ�À¤�ǲƥ���¾�¿ȂǰǳƢǷ

اعتبروا الحداثة " لفظا مشوها وفوضى" الشيء ) 16(مؤلفا الكتاب الموسوم بـ" الحداثة " برادبري وجيمس ماكفارلن

�ƨȈƷȐǘǏȏ¦�ǾÉƬǳȏ®�ǂȇƢǤÉƫ�Ŗǳ¦�ƨǿȂǌŭ¦�· ƢǨǳȋ¦�ǺǷ�¦ƾƷ¦Â�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ǾǨȇǂǠƫ�Ŀ�śǇ°¦ƾǳ¦Â�®ƢǬǼǳ¦�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ƾǯƚȇ�Äǀǳ¦

�Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�ǺǷ�¦ƾȇǄǷ�ƲƬǼÉȈǇ�Äǂǰǧ�ǪǴǫ�ń¤�Ä®ƚȇ�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ�µ ȂǸǤǳ¦�¦ǀǿ�À¤�ǲƥ���ƨȈǸƴǠŭ¦��ǾÈƬǳȏ® الفلسفية

�ǖƦƫǂȇ�ƢǸǼȈƥ�ňȐǬǟÂ�¿ƾǬƬǷÂ�°ȂǘƬǷ�Ȃǿ�ƢŠÂ��ƾȇƾŪ¦�Ä¢��Ʈ ȇƾƷ�Ȃǿ�ƢŠ�ʮǂǰǧ�śǬǴǬǳ¦�Śǣ�Ǻǿ̄ �Ŀ�ǾǷȂȀǨǷ�ǖƦƫǂȇÂ�

لى: حداثة بدائية وحداثة جديدة وما بعد الحداثة، وخلص ) إ17(مفهوم "الحداثة" لدى البعض الآخر بنظرة مجَُزأة 

،ولكن هذا الفعل )18(»لوب تعبيري حين  نربط المصطلح بعصر معينأس«وهي »الحداثة فعل «المؤلفان إلى أن

إذا انخلع وانفصل عن ماضيه في منطلقه الأول، لكن هل كان حال مفهوم حداثة الأدب عموما )19(يصبح " فوضى"

����ƨǨǇȐǨǳ¦Â�ǺȇǂǰǨŭ¦�ƾǼǟ�ǾǳƢƷ�Ȃǿ�ƢǸǴưǷ�ʮȂǓȂǧÂ�ƢǿȂǌǷ�ƢǷȂȀǨǷ�ƨǏƢş�ǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾƷÂ
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نا النظر إلى الموضوع من زاوية الفكر والفلسفة والأدب الغربي كفاعل مؤثر في الحداثة إن الجواب يقتضي م

�ƾƦǟ�¾ƢưǷ¢�ǺǷ�śưƷʪ�°ȂǜǼǷ�ǺǷ�ĺǂǤǳ¦�ǂǰǨǳʪ�̈ǂƯƘƬǷ�¾Âƾǯ���ƨȈƥ°ƢǤŭ¦�¾Âƾǳ¦�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�ƨȇÂ¦±�ǺǷÂ���ƨȈŭƢǠǳ¦

�ǂǰǨǷ�ƢƦų¢�ƢǸĔȂǰǳ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦�Ŀ�ƢǸȈǇȏÂ��ǽŚǣÂ�ǄȇǄǬǴƥ�Ǿǳȍ¦�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�©ƢȈǼȈƬǇ�ǀǼǷ�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǴǳ�¦Âǂǜǻ�Ǻȇ

�ƨȈǠƦƫ�̈ǂǏƢǼŭ�ǽ¦Ȃǟ®�ǺǷ��Ƕǣǂǳʪ�ƨȇŚǜǼƬǳ¦�ǾƫʪƢƬǯ�ǲǯ�Ŀ�ĺǂǠǳ¦Â�ĺǂǤǳ¦�ǂǰǨǳ¦�ƾǬƬǻ¦�Äǀǳ¦���ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�¾ƢưǷ¢�ǺǷ

ر أسْر المدرسة الفكر الغربي الحداثي ، وهذا الأمر يستدعي الإشارة إلى انتقادات ألان تورين للحداثة ،ودعوته للتحر 

�ŉƢǯ°Â®Â�ƪ ǻȂǯ�ƪ ǈǣÂ¢�ǂǰǧ�ƨưȇ°Â�ƢĔȂǰǳ�ƢȈƳȂǳȂȈǇȂǈǳ¦�Ŀ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦���� وتَـوَجُهه لتبني أفكار مدرسة جديدة وهي ،

ǄǻȂǇ°ʪ�©Ȃǰǳʭ�ȆǰȇǂǷȋ¦�̧ ƢǸƬƳȏ¦�ŃƢǟ�ƾǼǟ�ǲǠǨǳ¦�ƢȈƳȂǳȂȈǇȂǇ������

  ۞ś Ȉƥǂ Ǥǳ¦� ¦ǂ Ǡǌ ǳ¦�Â� ʪ®ȋ ¦�¸¦ƾ ƥ¤�Ŀ �ƨƯ¦ƾ ū ¦

لحداثة الشعرية الأوربية خارج  الفضاء الذي أوجدها ،ولا خارج الزمن التاريخي الذي إنه لا يمكن النظر إلى ا

�̧¦ǂǏ�ÀƜǧ�ŅƢƬǳʪÂ��©ƢǧƢǌƬǯȏ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ƾǠƥ�ƢǸȈǇȏÂ���ǾƬǈǨǼƫ�Äǀǳ¦�ĺ®ȋ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�ȂŪ¦�Ǻǟ�¾ǄǠŠ�ȏÂ�ƢȀƴƬǻ¢

ƾƥ���ǾƬƸǴǐŭ��ǶȈǴǇ�®ȂǐǬŭ¦�ǆ ȈǳÂ��ƾȈƳ�ǲǰǌƥ�ƢŮȐǤƬǇȏ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǞǷ�ÀƢǈǻȍ¦�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƨȇ°ƢƼƦǳ¦�̈ȂǬǳ¦�» ƢǌƬǯʪ�¢

�ȂǻƢǼǳ¦���ǲưǷ�̈°ǀǳ¦�ǺǷ�ƾǬǟ¢�©Ƣǟ¦ŗƻȏ�̈ ƾȇƾƳ�ƨǫȐǘǻ¦�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�̈°ǀǳ¦�» ƢǌƬǯʪ�̧ ¦ŗƻȏ¦�̈Â°̄ �ǢǴƥÂ��� Ƣŭ¦

�Ŀ�ȆǴƴƬŭ¦�ȆǈǨǼǳ¦�ŚǤƬŭ¦�Ȇǿ�ƢǿȏÂÉ¢�©¦ŚǤƬŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ń¤�©Ƣǟ¦ŗƻȏ¦�Ŀ�̧°ƢǈƬǳ¦�Ã®¢�ŅƢƬǳʪÂ����ƢȈƳȂǳȂǼǰƫB

ƢǠǸƴƬǳ¦�¶ƢŶ¢�Ʈ©�تَـغَير ن ȈƷ�ǺǷ�ǾǠǸƬĐ�Ǿƫǂǜǻ�Ŀ�ƾǈš �ƢȀȈǻʬ�Â��Ǿǻ¦ƾƳÂ�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�² ƢǰǠǻ¦Â���ǾǈǨǼǳ�ÀƢǈǻȏ¦�̈ǂǜ

��ǲǸǠŭʪ�ƨǴǷƢǠǳ¦Â��ƨȈǳǄǼŭ¦�©ƢǟƢǸŪʪ�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�ƢǿƢũ�Ŗǳ¦�©ƢǠǸƴƬǳ¦�ȆǿÂ��ƨȈǴǬǠǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�Ƣđ°ƢǌǷÂ�ƨȇǂǌƦǳ¦

ينها ثم أشكال السيادة ،و الثالثة جسدته الثورة التكنولوجية التي والجماعات العرقية ،والطوائف الدينية، وعلائق الجوار ب

لم تتوقف بعدُ  ،فهذه المتغيرات انعكست على الوجدان الفني فكانت " ثورة شعرية حديثة "على" الشعرية القديمة " 

�ʭȋ¦��śƥ�ǄȈÉŻ�¦ƾȇƾƳ�¦ǂǠǋ�ʭƾƳȂǧ���ƨȈƫƢǟȂǓȂŭ¦Â�ƨȈǟƢǬȇȍ¦Â�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƢȀǼȇÂȐƫÂ�ƢȀǸȈǬǴǰƥ�ƨȈƫ¦ǀǳ¦��ʭȋ¦�Â�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�

الشخصية . 

،وديدرو منذ  )22(كما استفادت الحداثة الأدبية الغربية مما قدمه مجموعة من الشعراء الأوروبيين أمثال روسو

القرن السادس عشر ، فكلاهما تحدث عن فكرة الخيال ،حيث دعا الأول لإلغاء الفوارق بين الخيال والواقع ،لأن 

بينما جعل الثاني الخيال )23(يهبُ السعادة حسب دعواه في قصته الشهيرة "هيلوييز الجديدة "  الخيال وحده الذي

(أو المخيلة) شيئا مستقلا بنفسه لأنه قوة موجهة للعبقري ، رابطا تفسيره لظاهرة العبقرية في روايته"ابن أخ رامو 

")24(ȈÉšÂ�ƚƦǼƬǳ¦Â�» ¦ǂǌƬǇȏ¦�ǺǷ�ƢȀƦƷƢǏ�ǺǰÉŤ�ƨȇǂǘǧ�̈Ȃǫ�ƢĔȂǰƥ ز له تحطيم كل القواعد المألوفة ، ورآى بعض

دارسي شعر ديدرو أنه بث بعض أحكامه النقدية حول فن الرسم حين استحضر دور المتلقي والتلقي الجمالي للوحة 

�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦��ÄÂƢǰǷ�°ƢǨǤǳ¦�ƾƦǟ�°ȂƬǯƾǳ¦�Ƥ ǈƷ��Ǿǳ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ��~�Â�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ�Ŀ�ʮ¢°�ǪǴŬ¦

�À¢�Ãǂȇ�Â°ƾȇƾǧ���ÄǂǠǌǳ¦�̈°ȂǐǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ÀȂǴǳƢǯ�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƪ ȈƦǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨǸǤǼǳ¦n������Â°ƾȇƾǳ�ÀƢǯ�ƾǬǧ�ŅƢƬǳʪÂ��
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�ƢȀȇƾƟ¦ǂǳ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�² É¢�Ȃǿ�ŅƢǸŪ¦�ȆǬǴƬǳ¦Â��ǶǇǂǳ¦�Ǻǧ�Ŀ�Ȃǿ�ƢǸǴưǷ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ŅƢǸŪ¦�ȆǬǴƬǳ¦�¿ȂȀǨǷ�̈°ʬ¤�Ŀ�ǲǔǨǳ¦

��ÄƾǬǼǳ¦�ƢŷŚǜǼƫ�ȄǴǟ�°ƢǇ�ǺǷÂ�² Âʮ�ŚƥÂ°�ǄǻƢǿÂ�°Ǆȇ¤�ǢǻƢǨǳȂǧ

في التغيير  إننا إذا أضفنا جهود روسو وديدرو للحركة الرومانسية في فرنسا وأنجلترا وألمانيا ، لمسنا الرغبة القوية،

�ƨȈǯǂƷ�ȄǴǟ�ǂƯȋ¦�ƾǠƥ¢�Ǿǳ�ÀƢǯ�ƢŲ��ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ǧ ǐƬǼǷ� ʪ®ȋ�ǲǐƬǳ�©ƾǸǏÂ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢�©°ȂǴƦƫ�Ŗǳ¦���ÄǂǰǨǳ¦

لحداثة الشعرية ،وستبث سحر أفكارها في مجموعة من المفكرين والشعراء الشعر الغربي وتجدده وتطوره وفق ما تقتضيه ا

العرب من أمثال عبد الله العروي ومحمد عابد الجابري وطه عبد الرحمان ومحمد أركون وعلال الفاسي ومحمد بنيس وعبد 

�ƨƫÂƢǨƬǷ�©ƢƳ°ƾƥ�ŚƯϦ¦¦�ÀƢǯ�À¤Â��ǶǿŚǣÂ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦

ƨǼǇ�ǂƟ¦ǄŪ¦�¾ȐƬƷ¦�ÀƢǯ�ƾǬǳ�����ǂǋƢƦǷ�ǲǰǌƥ�ǂƯƘƬǳ¦Â�ŚƯƘƬǳ¦�ǲǠǧ�ƨȇ¦ƾƦƥ�ʭ¦ǀȇ¤�ƢǿŚǣÂ�ƢȈƦȈǳ�§ǂǤŭ¦Â�ǆ ǻȂƫÂ

مع المستعمر، أما غير المباشر فقد كان عن طريق مصر التي كانت سباقة إلى النهوض الفكري والأدبي والفني بسبب 

�Ȃƥ¢�ƨǯǂƸǯ�ƨȈƥ®¢�©ƢǯǂƷ�°ȂǴƦƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ��śȈǈǻǂǨǳ¦Â�ǄȈǴųȍʪ�ƢȀƟʪ®¢Â�ƢȀȇǂǰǨǷ�¾Ƣǐƫ¦�ƨǇ°ƾǷÂ�ƨȈǸǴǬǳ¦�ƨǘƥ¦ǂǳ¦Â�Ȃǳ

الديوان وغيرها .

كما أن الحداثة الشعرية الغربية لم تكن نتاج فكر فرنسي فقط ، وإن كانت فرنسا هي بؤرة الحداثة، فقد كان 

��ƢȈǻƢŭ¢�Ŀ�ǆ ȈǳƢǧȂǻ�ǲưǷ� ¦ǂǠǋ� ¦°ȉ�����B�����µ ǂǨȇ�ƢŲ���ƨƯ¦ƾū¦�ƨǴǏȂƥ�ǾȈƳȂƫ�Ŀ�ƨȈź°ʫ�ƨǸȈǫÂ�ƨȇƾǬǻ�ƨȈŷ¢��

¢��ȆŭƢǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�°ƢǈǷ�Ŀ�ƨȇƾǬǼǳ¦Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƢȀƬǸȈǫ�ƢŮÂ��ǂǠǌǴǳ�Ƣēǂǜǻ�Ŀ�ƨǬȈǸǟ� ¦°¡�ƢĔȂǰǳ��°ƢƦƬǟȏ¦�śǠƥ�Ƣǿǀƻعلينا

��ǽƾǐǫ�Äǀǳ¦�ȄǷǂŭ¦�Śǣ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ���ƢŠ°��ƨƴȈƬǼǳ¦�À¢�ȏ¤��ȆǈǻƢǷÂǂǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ŚǈǨƫ�² ƢǇȋʪ�¿Âǂȇ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ

ح مستقبل الشعر ، لذلك يبدو لي من الضروري إيراد بعض آرائه حيث إن تنظيراته راحت في اتجاه آخر يمس ملام

لتوضيح أهميتها وأثرها في الشعر الحديث منذ بودلير إلى اليوم .

هذه الفكرة  هي نواة فلسفتي ،كلما كان (التعبير) « لقد اعتبر نوفاليس الشعر واقعا أصيلا ومطلقا  بقوله 

 »منسجم  و" على وجه التحديد... مُركب ...بسيط جميل رومانتيكي،أشْعَر كان أصْدَق "ولم يعُرف الشعر بل ه

������Äǀǳ¦�Ȃǿ�Â�~�ǲǯ�«ǄŻ�Ǿǻ¤���µ ǂŭ¦�Â�ƨƸǐǳʪ��§ ¦Ȃǐǳ¦Â�ƘǘŬʪ��§ ¦ǀǠǳ¦Â�̈ǀǴǳʪ���ǄƻȂǳ¦Â�Ńȋʪ�ȄȀǼȇÂ�ǂǷϩ

�Ǿƫ¦̄�¼Ȃǧ�ÀƢǈǻȏʪ�̧ ƢǨƫ°ȏ¦�ȂǿÂ�����ǶȈǜǠǳ¦�Ǿǧƾǿ�ƨǷƾŬ� Ȇǋn�����ǂǠǌǳ¦Â~�ƨȈƷǂǈǸǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ����ƨǫȂŪƢǯ

الاغريقية، هو مسلك النفس الجميلة الموقعة ، صوت مصاحب لذاتنا المكونة ، مسيرة في بلد الجمال ... قاعدة حرة 

فطنته  تعبير عن فاعلية حرة مستقلة ... بناء للنزعة الفنية ، تنوير ، ايقاع ،  ،انتصار على الطبيعة الفجة في كل كلمة،

تصوير وتعبير عن الوجدان ،لعالم الباطن بكليته. إن وسيلته هي الكلمات ، تدل « وهو في الآن ذاته  )28(»فن 

بنفسها على هذا ، فهي... المظهر الخارجي الذي يكشف عن تلك المملكة الباطنة ، مملكة القوى والطاقات ، إنه 

ưǧ�����¿ƢǤǻȋʪ�ǾƬǫȐǠƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ǻǧ�����ƨǫȐǠƥ�ƢǷƢŤ�ǾƦǋ¢�©ƢǯǂƷ�ǾǯǂŹÂ�ǾǈǨǻ�À¦ƾƳȂǳ¦�ǄȀȇ�ȆǬȈǇȂǷ�ǂǠǋ�ƨǸ
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����ƨǟȂǼƬǷn������ǂǠǌǳ¦Â�~�©Ƣǐǫ°�Ȇǿ�ƢŠ°Â���ƨǼǗʪ�©ƢƷȂǳ�ǂǟƢǌǳ¦�°ȂǐȈǧ���À¦ƾƳȂǳ¦�Śưȇ�ǺǧÂ�̈¦®¢Â�ƨǴȈǇÂ

 ،الإيقاع والقافية وتناغم الأصوات، وقد ركز على حسن اختيار الأسلوب النقي المناسب الصافي ومراعاة )30(»عقلية

مايقوله نوفالبيس عن الشعر يكاد ينصب على الشعر الغنائي الذي يعده «تور مكاوي على الموضوع بقوله وعلق الدك

����À¦ƾƳȂǳ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦���Ǿǻϥ�ʭƢȈƷ¢�ǾǨǐȇ�Ǿǻ¢�ƶȈƸǏ�����ƾȇƾŢ�ǲǯ�ǺǷ�ǾƫȐǧ¤�Ȃǿ�ǽƾǼǟ�ǂǠǌǳ¦�ǂǿȂƴǧ���Ǫū¦�ǂǠǌǳ¦

�Â¢�̈ƾȇƢŰ�ƢĔϥ�̈ǂǟƢǌǳ¦�©¦ǀǳ¦�ǂǈǨƫ�Ãǂƻ¢�©¦°ƢƦǟ�½ƢǼǿ�ǺǰǳÂ��ǾǼȈǠƥ�² ƢǈƷ¤�ǽƾŹ�ȏ�Äǀǳ¦�ǺǗƢƦǳ¦�Ńȋ¦�̧ȂǸů�ƢĔϥ

... فالشاعر مخلوق من الصلب الخالص ، قاس كالحجر الجامد والشعر يؤدي إلى المزج بين العناصر المتنافرة ... 

وقد كانت  محاولات بعض الشعراء )31(»والخيال فيه يتمتع بحرية تكفل له تخليط الصور جميعا بعضها ببعض

يين من أمثال نوفاليس وبول فيرلين وبول فاليري ومالارميه ورامبو وقبلهم شاعر الحداثة بودلير دعوة مفتوحة الرومانس

لتجاوز المفهوم الشعري الغربي القديم، وهي نفس الدعوة التي سيتلقفها الشعراء العرب في المغارب الثلاث  خلال 

لع القرن الواحد والعشرين نجد من يلهج بذكر هؤلاء الشعراء ، عصر الحداثة العربية ، وما زلنا إلى اليوم ونحن في مط

وهي تلخص بعض ما جاء فيما ألمعنا إليه عند ، )32(وفي نفس السياق يقول بول فايرلين  في قصيدة " فن الشعر "

نوفاليس:

الموسيقى أولا وقبل كل شيء

)33(وعليك من أجل هذا أن تتخير الفريد

الذي يشتد غموضه ويتبخر بسهولة في الهواء 

ويخلو من الثقل والرغبة في التظاهر والاستعراض

عليك أن تنظر إلى انتقاء الكلمات

)34(بشيء غير قليل من الاحتقار

فما من شيء أثمن من أغنية غانمة

¬ȂǓȂǳʪ�µ ȂǸǤǳ¦�ƢȀȈǧ�ǶƸƬǴȇ

إن الملاحظ هو أن بول فايرلين يحتفل بعنصر" الموسيقى" أولا وأخيرا ، وكأنه يدعو لاسترجاع موسيقية الشعر      

�Äǀǳ¦�Äǀǳ¦�ǚǨǴǳ¦�Ä¢��ȆǬȈǇȂŭ¦�ǲǬưǳ¦�ǺǷ�ŅƢŬ¦�ǒ ǷƢǤǳ¦�ǚǨǴǳ�ǂǟƢǌǳ¦� ƢǬƬǻʪ�ƨǗÂǂǌǷ�ƨǔǷƢǣ�ƨǤǴƥ�ƨǠƟƢǔǳ¦�ĺǂǤǳ¦

 قصده من خلال تعبيره عن جمالية التناقض  من خلال التحام لا تستطيع الإمساك به ،ويظهر ترنحه في الوصول إلى

ÄŚǳƢǧ�¾Ȃƥ�ǂǜǻ�ƾǫÂ���ȄǬȈǇȂŭ¦�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂȇ�ÄǂǠǋ�ǎ ǻ�Ŀ�ƶǓ¦Ȃǳ¦�ǚǨǴǳʪ�ǒ ǷƢǤǳ¦�ǚǨǴǳ¦������ƨȈŷ¢�ń¤�ǾȈǷ°ȏƢǷÂ

 الموسيقى في الشعر كأهم عنصر يحققه الشعر الأوروبي ( الفرنسي بخاصة) خلال العصر الحديث ، لكن بودلير

كان هو الشاعر الذي استحق أن يكون شاعر العصر الحديث ،إذ هو أول من استخدم هذا التوصيف سنة )36(

�������ƨȈƷʭ�ǺǷ�řǨǳ¦�ǾȈǟÂ�Ŀ�ȄǴƴƬȇ�ÄŚǳ®ȂƦǳ¦�ǄȈǸƬǳ¦�¦ǀǿ�ǞƳǂǷ�ǲǠǳÂ��ǶǿŚǣÂ�ȂƦǷ¦°�Â�ǾȈǷǂǳȐǷÂ�ÄŚǳƢǧ�¾Ȃƥ�ǲƦǫ
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ȏ�Ãǂƻ¢�ƨȈƷʭ�ǺǷÂ���ƾǬǼǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�̈ƾƷ¦Â�ƨǧƢǈǷ�ȄǴǟ�ǾǧȂǫÂÂ���ƨǏƢş�ǺǨǳ¦Â�§ ®ȋ¦Â��ƢǷȂǸǟ�ƨƯ¦ƾū¦�̈ǂǰǨƥ�ǾǻƢŻ

�ǾǳƢǸǟ¢�ÃȂƬǈǷ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ǽ£¦°¡�©±ÂƢš �Äǀǳ¦�ǆ ȈǳƢǧȂǻ�ƾǼǟ�ǂǷȋ¦�Ȃǿ�ƢǸǴưǷ��ǂǐǠǳ¦�¬Â°Â�ŚǸǓ�Ǻǟ�À¦ŐǠÉȇ�ƢǸĔȂǰǳ

عد الأدبية في "الشذرات"، وبذلك بذََر بودلير فكْرَ الحداثة الشعرية وتبلورت وتطورت إلى حداثة شعرية وفنية فيما ب

لكن الذي يبدوز هو أن تنظيرات  بشكل أوضح مع ملارميه ورامبو وبول فاليري وبول إلوار وتوماس إليوت وغيرهم،

��ƨƯ¦ƾūʪ�ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ƪ ũÉÂ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°ȂưǴǳ�ńÂȋ¦�ƨȈǴǠǨǳ¦�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�Ȇǿ���ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǲȈƦÉǫ��Śǳ®Ȃƥ

�ǾȈǷ°ȏƢǷÂ�ȂƦǷ¦°�ǞǷ�ǾƴȈǈǻ�¾ƢÈǸƬÌǯ¤Â�ǽ ƢǼƥ�¿ƢǰƷ¤Â�Śǳ®Ȃƥ�ǞǷ�ńÂȋ¦�Ǿƫʮ¦ƾƥ�ǀǼǷ�ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦���À¤

لا يُـقْصي جهود الشعراء الأوروبيين الآخرين الذين ساهموا في خلخلة المفهوم الشعري )37(وكبار الشعراء الأوروبيين"

ǂƯϦ�ȆǨǼȇ�ȏ�ƢǸǴưǷ���ª Â°Ȃŭ¦�ĺǂǤǳ¦��Ǻȇǀǳ¦�Â¢�ǶȀȈǴǟ�śǬƥƢǈǳ¦� ¦°ϕ�©ȂȈǳ¤Â�ǾȈǷ°ȐǷÂ�ȂƦǷ¦°Â�Śǳ®Ȃƥ�² ƢǼƠƬǇ¦�Â¢

Ʈ ȈǼȈǸȈƻ�ÀȂǷ¦°�À¦ȂƼǯ�ƢȈǻƢƦǇ¤� ¦ǂǠǋ� ¦ȂǇ���ǶǿȂǴȇƢƳ�����Ƣǯ°Ȃǳ�ƢȈǇ°ƢƳ�Ȃǰȇǂȇƾȇǂǧ�Â�����ʪƢǇ�ȂƫŚƦǷ¢�Â¢�����

ļ°Ƣų¦�řȈƳȂȇÂ�����ǾǰǴȇ°�ʮ°ƢǷ�ǲưǷÂ¢�����ƪ źǂƥ�ƾǳȂƫǂƥÂ¢�����Ʒ�ǺǷ�ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ƨȈǔǫ�É̈°ʬ¤�Ʈ Ȉ

�ÀƢǈǻȍ¦�ʮƢǔǬƥ�ǲǨƬŹ�ǂǠǌǳ¦�¢ƾƥ�Ʈ ȈƷ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǶȈǬǳ¦Â�ƨǳÂƾǳ¦�¿ȂȀǨǷ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�ƾȇƾƴƬƥ�ƢȀƬǫȐǟÂ�Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦�Ŀ

�ǺȇÂƢǼǠǯ�̈°ʫ��ʭȋ¦��ºƥÂ��ƨƥǂǤǳ¦�Â�©Ȃŭ¦�Â�̈ƢȈū¦�Â���ƨȇǂū¦�Â�Ƥ ū¦�Â�ƪ Ǹǐǳ¦�ºǯ�ƨǧȂǳƘŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ňƢǠŭ¦�ƾȇƾƴƬƥÂ

ȇÂ¦Âƾǳ�Â¢�ƾƟƢǐǬǳ�ǂǌƥ�ǆ ǻƢǿȂȇÂ�Ƣǯ°Ȃǳ��ƾǼǟ�¾Ƣū¦�Ȃǿ�ƢǸǯ���ƨȇǂǠǋ�Ǻ����Â����Ǿǰǳ°�ʮ°ƢǷ�ňÂ°��Â��Ǻƥ�ƾȇǂǨƫȂƳ

، وهي نفس المعاني التي انتقلت للشعر العربي كله ، وللشعر المغربي والجزائري والتونسي بخاصة، وإن  )45(و"بول إلوار"

س ، نظرا للظروف السياسية غداة الاستقلال وقيام كنا في ليبيا لا نقف على نماذج كما في المغرب أو الجزائر أو تون

الاشتراكيين بثورة سياسية على نظام الحكم الملكي ، وكان مأمولا أن تؤدي دورها التجديدي بتحديث أنماط الخطاب 

 الأدبي الموازي للفكر الثوري ،لكن ذلك لم يحصل ، لكن معاني" الحرية والتحرر" التي روج لها الشعر الغربي بلورها

�ǞǷ�ƢǸȈǇȏÂ��ƨǌȈǠŭ¦� Ƣ̈Ȉū¦�Ŀ�śǷƢǔŭ¦�ǽǀǿ�À¦ƾǬǨǳ� ƾ̈ǈĐ¦� ʭ̈ƢǠǸǴǳ�ƨȈǠǫ¦Â�°̈ȂǏ�ƪ ǻƢǰǧ�ƨƥ°ƢǤŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦

الاستعمارين الفرنسي والإسباني ، حيث ورد معنى" الحرية "في دواوين كل من علال الفاسي وحسن عبد القادر 

ǯ±�ÄƾǨǷÂ�ĺƢǌǳ¦�ǶǇƢǬǳ¦�ĺ¢Â�Ʈ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟÂ�ȆǸǏƢǠǳ¦�ǆ Ǩǻ�ȆǿÂ���Ƕǿǂǯǀǳ�¾ƢĐ¦�ǞǈƬȇ�ȏ�ǺŲ��ǶǿŚǣÂ�ʮǂ

��ƨȇǂū¦�¿ȂȀǨǷ��§ �ƢǷȂǇȂǷ�ʪƢƬǯ�ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�°ƾǏ¢�Ʈ ȈƷ���ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦�ƨǨǇȐǧÂ�ÂǂǰǨǷ�ƢŮ�µ ǂǠƫ�Ŗǳ¦�ňƢǠŭ¦

لية في وحاضر وكتب شعراء مفكرون كعلال الفاسي في مفهوم"الحرية "وفي كتابي " النقد الذاتي "و" الحركات الاستقلا

�ǂǰǨǳ¦�̈°ÂƢƄ�̈ƾȇƾƳ�ʮ¦Â±�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ÄǂƥƢŪ¦�ƾƥƢǟ�ɧ Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�ǾƫʪƢƬǯ�ǲƳ�Ŀ�ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟÂ���ĺǂǠǳ¦�§ǂǤŭ¦

التراثي ، كما سنرى لاحقا .

 �¦�Bƨƥ°ƢǤŭب  ʪ®ȋ ¦Â�ƨǨǇ Ȑ Ǩǳ¦Â�Ǻ ȇǂ ǰ Ǩŭ¦�ǒ Ǡƥ�ƾ Ǽǟ �ƨƯ¦ƾ ū ¦�¿Ȃ Ȁ ǨǷ

الحداثة من منظور فكري وفلسفي مغاربي۞         
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إن حديثنا عن المنظور الفكري والفلسفي المغاربي للحداثة سيقتصر على كوكبة من القامات العلمية العربية في 

�ƾƥƢǟ�ɧ Â��ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�¾ƢưǷ¢�ǺǷ� ʪ®ȋ¦Â�ǺȇǂǰǨŭ¦�ǒ Ǡƥ�©ʪƢƬǯ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬǼǇ�ŅƢƬǳʪÂ���ǆ ǻȂƫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦

�ȆǴǟÂ���ȐȈƦǇ�ɧ Â��ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ǾǗÂ��ÄǂƥƢŪ¦�ÀƢǯ�¾Âȋ¦�À¢�°ƢƦƬǟʪ���ǂƟ¦ǄŪ¦�ǺǷ�ÀȂǯ°¢�ɧ �Â���§ǂǤŭ¦�ǺǷ�ǲȈǴǷÂ¢

���ƨƯ¦ƾū¦�ń¤�ǂǜǼǳ¦�Ŀ�ǲƦǈǳ¦�Ƕđ�ƪ ǫǂǨƫ�À¤Â�Ƕǿƾȇ�ȄǴǟ�ǀǸǴƬƫ�ǺǷ�°Ƣǈǧ���̈ƾǯ¦ǂǳ¦�ǽƢȈŭ¦�½ǂƷ�ǺǷ�¾Â¢

Ƿ�ƨǟȂǸƴŠ�ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�°ȂƬǯƾǳ¦�ǞǷ�¾ȐǬƬǇȏ¦�̈¦ƾǣ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�Ǻǟ�ńÂȋ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�©¢ƾƥ�ƾǬǳ�Ǻ

منطلقا من 1967سنة)46"( الكتب التي دارت حول مجموعة من المفهومات بداية من "الإيديولوجية العربية المعاصرة

�ƢǸēƾƥ¢�ǺȇǀǴǳ¦�ĿƢǬưǳ¦�ǶǬǠǳ¦Â�ȆǇƢȈǈǳ¦�ǄƴǠǳ¦�ǺǷ�ǾƬǌǿ®Â�¾ȐǬƬǇȏ¦�ǺǷ�ƨǼǇ�ǂǌǟ�ÃƾƷ¤�Ņ¦ȂƷ�ƾǠƥ�§ǂǤŭ¦�ǞǓÂ

�¿ƾǫÂ���ƨǨǬưŭ¦�ƨƦƼǼǳ¦Ƣǰǋȍ¦�ǂǐŢ�ƨȇǂǜǻ� ¦°¡�ÄÂǂǠǳ¦ȇǂǠƫ���Ȇǿ�ǖǬǻ�Ǟƥ°¢�Ŀ�ƨȈǳ�ǂƻȊǳ�ƢēǂǜǻÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦ǀǳ¦�Ǧ

الغرب) ثم علاقة الذات بماضيها ثم اختيار منهج العمل المناسب للمرحلة التاريخية ،للمساعد على التأمل في كونية (

الوضع السائد ، العقل ، لأنه فاعل مشترك بين الذات والآخر ،ثم البحث عن أنماط التعبير التي ينبغي توظيفها إزاء 

����adéquate���ƨǸȈǫ�¦̄�ŅƢƬǳʪ�ÀȂǰȇ�À¢Âشكلا فنيا أو أدبيا ، قادرا على التعبير تعبيرا مطابقا«ليكتسب العرب 

��universal�n���ǶȈǿƢǨǷكونية (كلية)�ƨȈǳƢƬǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ƢȀȈǧ�ǶǰƸƬƫ�ƨȈǳƢǰǋ¤�Ŀ��ƨƥ°ƢǤŭ¦��§ǂǠǳ¦�ǂƻϦ�ǄƳÂ¢Â��

ونية العقل والتعبير ، وقد شكل هذا الكتاب ،في نظري،  مقدمة لمشروعه الفكري الأصالة ،والاستمرارية التاريخية ،وك

،1974و"العرب والفكر التاريخي "سنة1973سيتأكد بصدور كتبه الأخرى فيما بعد ،كـ "أزمة المثقفين العرب"سنة

Ƿ�ƢǫȐǘǻ¦���ĺǂǠǳ¦�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ƨƥ°ƢǬǷ�ǪǸǟÂ��ǾǨȈǏȂƫ�ƨǫ®�ÀƢǨǌǰȇ�Ʈ ǳƢưǳ¦�Â�¾Âȋ¦���ÀʪƢƬǰǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǾƫȏƢǰǋϵ�ǾƬǧǂǠǷ�Ǻ

عموما و المغربية بخاصة ، فاكسبت تنظيراته الفكر الفلسفي المغربي والثقافي والسياسي والفني والأدبي قوة وبثت فيه 

روحا جديدة لإعادة النظر في الموروث بوعي نقدي يروم التحديث والتجديد ،دون إغفال التجربة التاريخية في كونيتها 

¯���ƢȀƬȈǳȂſÂ��ȆǴƄ¦�ȏ�ňȂǰǳ¦�Ȇź°ƢƬǳ¦�ǂǰǨǳʪ�§ǂǠǳ¦�ǖƥǂȇ���ǽȐǟ¢�ǾȈǳ¤�ǞǸǴŭ¦�ňƢưǳ¦�§ ƢƬǰǳ¦�Ŀ�ǽ°ȂǜǼǷ�À¢�Ǯ ǳ

�̧ȂǓȂŭ¦�ǆ ǨǼǳ�ǂǜǻ�ÄÂǂǠǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�ÀƜǧ���ƨȇ®ƢǐƬǫ¤�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�Ʈ ȇƾŢÂ�ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ŐȈǧ�ǆ ǯƢǷ�ǂǜǻ�¦̄¤Â

ǀƻϦ���ƨǸǜǼǷ�ƨȈǧƢǬƯ�̈°ȂƯ�¿ƢȈǫ�̈°ÂǂǓ�Ŀ�ƪ Ǵš �Ãǂƻ¢�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�Ǻǰǳ��ǞǘǬƫ�Ľ��ƨȈǻȂǰǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦�ǺǷ�̈ŐǠǳ¦

��Ʈ ȇƾƸƬǳ¦Â�ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ǂǜǼƫ�À¢�ƨǘȇǂǋ��ƨƯÂ°Ȃŭ¦�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦�©¦°ȂǐƬǳʪ�ƢȀƬǴǏ��ƨǨǬưŭ¦�ƨƦƼǼǳ¦

�Ʈ ǳʬ�ÃȂƬǈǷ�Ŀ�¦ǂǯǀǷ���ǂƻȉ¦��Â�©¦ǀǳ¦��śƥ�̈ȂŮ¦�ǎ ȈǴǬƬǳ�Â�Ä®ŗŭ¦�ĺǂǠǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�©ȏƢǰǋ¤�±ÂƢƴƬǳ�ǪǧƘǯ�Ŀ

�ƨƦƼǼǳ¦�Ƣǟ®Â��̈ŚǤǐǳ¦�ƨȇ±¦ȂƳŐǳ¦�©¦±Ƣųϵ�Ǟƥ¦ǂǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ŀ��ƢÅǿȂÈǼÉǷÂ��Ņ¦ŐȈǴǳ¦�¼ƢǨƻϵ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈƳȂǳȂȇ®ȍ¦�

في"العرب والفكر التاريخي "إلى استيعاب مكتسبات الليبرالية وتخطي مواقفها الإيديولوجية بسرعة ، لأن الغاية التي 

�°Ȃǘƫ�Ȇǿ�Ǿƫ¦ŚǜǼƫ�Ŀ�ƪ ǸǰŢ�ƨƥƢưŠ���ǽŚƦǠƫ�Ƥ ǈƷ���§ ƢƬǰǳ¦�ÀƘǯÂ���®ǂǨǳ¦�Ǧ Ǭưŭ¦�°Ȃǘƫ�ȏ�ǞǸƬĐ¦�~�ȆƳȂǳȂȇƾȇ¤�ƾǬǻ
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للإيديولوجية العربية وقد صرحت بذلك مرارا ، كتمهيد للعمل على تغيير الهياكل الاجتماعية ،نقد موجه أساسا 

المكملة لمشروعه الفكري الداعي  )، ثم توالت كتبه48»(للنخبة المثقفة في مرحلة انتقالية فرضتها إخفاقات الماضي

وثقافتنا في  ،1981هوم الحرية ومفهوم الدولة في،ومف1980للحداثة بصدور كتب المفاهيم: مفهوم الإيديولوجيا في 

، ثم ختم مشروعه التنظيري بكتاب مفهوم العقل ، وكل هذه 1992ومفهوم التاريخ في  ، 1983ضوء التاريخ في 

ة للحداثة ودفاع عنها .الكتب هي في نفس الوقت دعو 

إن تنظيرات العروي لا تنطلق من فكر مثقفي عصره أو الجيل الذي سبقه ، بل ينطلق من استيعابه لأفكار 

��ǺȇǂǰǨŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů���°ʭǂƥÂ��ƢǿŚǣÂ�ƨȇ°ƢƴƬǳ¦�ƨȇǂū¦Â�ŅƢũ¢ǂǳ¦�¿ƢǜǼǴǳ�ǾǸȀǧÂ�®ƢǐƬǫȏ¦�¾ȂƷ�ǾƫʮǂǜǻÂ�ǆ ǯ°ƢǷ�ǲưǷ�

ʮǂƳ�¾ȂƷ�ǄǴų¢�Ǧ ǫ¦ȂǷÂ�ǺǇȂƫÂǂƳ�Ȃǳ�ÄǂǼǿÂ���ƨƠǗƢƻ�ƨǬȇǂǘƥ�ƨȈǟ¦Â�ƨȈǨȈǰƥ� ƢȈǟ®ȋ¦�ǺȇǂǰǨŭ¦�Ǻǿ̄ �Ŀ�ƢȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�À

�Ƣǈǻǂǧ�Ŀ�ǾǼȇȂǰƫ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ���ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂǰǷ�¾ȂƷ�ǲƴȈǿ�ǂǰǧÂ���½Śƥ�½ƢƳÂ�ǂǨȈǧ���Ǟǫ¦Â�ŚƯϦ�Ǻǟ�ǲǨǤȇ�Ń�ƢǸǯ��

Ǟƥ¦ǂǳ¦��ǲǐǨǳ¦�ǎ ǐƻÂ���řǨǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�©¦Â®¢�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǞǸƬĐ¦�����ȂǳȂȇƾȇȍ¦�ǺǷ��§ǂǠǴǳ���̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈƳ

، يغ التعبيرية في المسرح والروايةوالتعبير عن الذات من خلال الأدوات الفنية مثل : الفولكلور و الأدب ،و إشكالية الص

ويظل الأدب في غالب الأحيان خاضعا للتطور العام للمجتمع ، وكلما كان التطور سريعا كلما كان الأدب و الفن  

Ŀ�ǾǼǰǳÂ��Ǯ ǳǀǯ�ǲǰǋ�ĺǂǤŭ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǳƢƷ�~ǺǨǳƢǧ�����œǴǇ�ǂǐǼǟ�¾Â¢���Ä¢�Ƥ ǠǴȇ�Ń���ƢǼƬǳƢƷ�Ŀ���À̄¤

)52»(دور انتقادي أو إيضاحي

�ňȂǰǳʪ�» ¦ŗǟȏ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ��©¦ǀǳ¦�ǞǷ�ŁƢǐƬǳ¦�Â���ª ¦ŗǳ¦�ǞǷ�ƨǠȈǘǬǳ¦�ǺǷ�¢ƾƦƫ�ÄÂǂǠǳ¦�ǂǜǻ�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�À¤

كتابه الموسوم بـ " التراث و الحداثة " فقد ارتكز مشروعه على " الفهم " الشامل ،أما الدكتور محمد عابد الجابري في  

�ǶȀǧ�ƨȈǳƢǰǋ¤�Ȇǿ�§ǂǤŭʪ�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƨȈǳƢǰǋȍ¦�ÀȂǰǳ�~ وتجاوزُ هذا الفَهْم إلى فهم 53»(فَـهْم تراثي للتراث(

ع الماضي بقدر ما تعني لا تعني رفض التراث ولا القطيعة م« برؤية عصرية ، لأن الحداثة من وجهة نظره» حداثي

¦�ƨƦǯ¦ȂǷ�řǟ¢���̈ǂǏƢǠŭʪ�ǾȈǸǈǻ�ƢǷ�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ª ¦ŗǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ƨǬȇǂǘƥ�̧ ƢǨƫ°ȏ¦�ƾȈǠǐǳ¦�ȄǴǟ�ǲǏƢū¦�¿ƾǬƬǳ

ȆŭƢǠǳ¦��n������¾ÂƢŢÂ�ª ¦ŗǴǳ�ȆƯ¦ŗǳ¦�ǶȀǨǳ¦�ǺǷ�ǎ ǴƼƬǳ¦�ǞǘƬǈƫ�Ń�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�Àϥ�ǂǫ¢Â�

Ǘ¢�Ŀ�ƢđƢǘƻ�ƨȈǫ¦ƾǐǷ� ƢƸȈƬǇ¦ŐƬǠȇÂ���ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ǺǷ�ƢēƢƷÂǂ�~�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǲǰǯ�ȆǿÂ���ƨȈź°ʫ�̈ǂǿƢǛ�ƨƯ¦ƾū¦

�ÀʪƢȈǳ¦�Ŀ�ƢǿŚǣ�����śǐǳ¦�Ŀ�ƢǿŚǣ�ʪÂ°Â¢�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦���ǂƻȉ�ÀƢǰǷ�ǺǷ�Ǧ ǴƬţ�����ƢȀǧÂǂǜƥ�ƨǗÂǂǌǷ�ƨȈź°ƢƬǳ¦

�n���ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ǞǷ�ƪ ȀƬǻ¦Â�°¦Ȃǻȋ¦�ǂǐǟ�§ ƢǬǟ¢�Ŀ�Ǿȇ¢°�Ŀ�ƪ ǷƢǫ�ƾǫÂ���Â°Â¢�ÀƜǧ�¿ȂȈǳ¦�ƢǷ¢���ǂǌǟ�Ǌ ȈǠƫ�ʪ

�Â��ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ���ǺǷ±ƢĔ¢�ȐȈƦǇ�ɧ �°ȂƬǯƾǳ¦�Ãǂȇ~¦�Ʈ ȇƾū¦�ǞǸƬĐ¦�ƶǷȐǷ�°ȂȀǛ�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǺǷ�ƨǼȈǠǷ�ƨƳ°ƾƥ�ǄȈǸƬŭ

)56»(العقلانية و التعدد و التفتح و 
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كيفية تمثل" الحداثة "   أما المفكر الجزائري محمد أركون فإنه وقف وسيطا بين العرب المسلمين وبين الغربيين في

�ƨǼǸǴǠǳ¦Â�ƨǼǈǻȋ¦Â�ƨǼǗ¦Ȃŭ¦Â�ƨȇǂū¦�ǲưǷ�ƨƯ¦ƾƸǴǳ�ǲƻ¦ƾǸǯ�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�ǾǟÂǂǌǷ�Řƥ�Ʈ ȈƷ���ǾƫʪƢƬǯ�ǲǯ�Ŀ

عن طريق إعادة « ضمن مسارين : مسار تنموي وديمقراطي ، ومسار الحرية في إعادة النظر في العقائد والسنن الدينية 

) وفي دراسة وتدريس العلم الأنتربولوجي ،ليساعد العرب على الخروج من تفكير 57»(طاب الدينيالقراءة لما قدمه الخ

مستوى مصالح الإنسان ... العلم الانتربولوجي يعلمنا كيفية التعامل مع الثقافات الأخرى «  منغلق إلى تفكير على

�ƨǸȀǨƬǷ�ƨƸƬǨǼǷ�¬Âǂƥ��n������ƨǏƢƻ�ƨȈǧǂǠǷÂ�ƨȈǷȂȀǨǷ�ƨȈǼƥ�®ȂƳÂ�¿ƾǠǳ��ƨƯ¦ƾū¦�ǂǰǧ�ȆǬǴƬǳ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�¿ȂǴǠǳʪ

Ǟƥ¦ǂǳ¦Â�Ʈ ǳƢưǳ¦�śǴǐǨǳ¦�ĿÂ��ƨȈƥÂ°Âȋ¦�����ȆǟȂǳ¦�ƶǷȐǷ�Ǻǟ�ª ƾŢ��ȆǷȐǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�ƨȈź°ʫ��ǾƥƢƬǯ�ǺǷ�

العربي الإسلامي وكيفية إعادة توحيده ،دون إغفاله للسيادة العليا والسلطة السياسية ،والحفاظ على القيم والنهوض 

ƾǸǯ�ǂǰǨǳʪ�ǞǸƬĐ¦�µ ȂȀǼǳ�ǲƻ�����

أما في تونس ،فلم نقف على مفكرين رواد في التبشير والتنظير للحداثة من أمثال عبد الله العروي ومحمد عابد 

الجابري وطه عبد الرحمان في محاضراته ودراسته الموسومة بـ "روح الحداثة  والإبداع" ومحمد أركون في كتبه كلها .

ʪ®ȋ¦�̧ ¦ƾƥ¤�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ɤśȈƥ°ƢǤŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�Â� 

لقد أشار عبد الله العروي إلى تبعية الإنتاج الأدبي العربي للتطور العام للمجتمع ،واعتبره  عنصرا سلبيا حال 

)في الفصل الرابع من" الإيديولوجية العربية المعاصرة "، ومع بداية التنظير للحداثة ، بدأت بعض 61دون تمثل الحداثة(

في الأدب عموما في الرواية والشعر وفي غيرها من الأجناس الأدبية الأخرى ، وأصبح تجديد الشعر  المحاولات التجديدية

��ƢǿŚǣÂ�ŚȈǳȂǷ�©ʪƢƬǯÂ�ȂƦǷ¦°Â�ǾȈǷ°ȏƢǷÂ�Śǳ®Ȃƥ�¾ƢưǷȋ�ƨȈƥǂǣ�°ƢǠǋ¢�ȄǴǟ�¦ȂǠǴǗ¤�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƨǴƯ�ƾǼǟ�ƢȈǸƬƷ�¦ǂǷ¢

°ƢǠǋ¢Â�ǺȇÂ¦Â®��¦Ȃǟƾƥ¢�Àϥ�ƢȀǠǷ�¦ȂƥÂƢƴƬǧ�ƢȈƥƢŸ¢�ƢȈǬǴƫ�� ¦ȂǇ���ƨȈǼǨǳ¦�ǶȈǬǳ¦�ǆ ǨǻÂ�ƨȈƫƢǟȂǓȂŭ¦�ǆ Ƴ¦ȂŮ¦�ǆ Ǩǻ�ǲǸŢ

�©ƾǧÂ�śƷ�Â¢���ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ǄǯǂǷ�ǀƠǻ¡�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�Ƣǈǻǂǧ�Ŀ�¦ȂǇ°®�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦Â� ʪ®Ȍǳ�ƨƦǈǼǳʪ�̈ǂǋƢƦǷ�ƢǿȂǬǴƫ

ƨǴŦ�ǞǷ�ǶȀǴǏ¦Ȃƫ�Ŀ�ƨǏƢş�ǂǐǷ� ʪ®¢�Ǻǟ�ƶǋǂȇ�ÀƢǯ�ƢǷ�Â¢��ǆ ǻȂƫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤǸǴǳ�̈ǂǸǠƬǈǷ�Ƣǈǻǂǧ�� ʪ®ȋ¦�ǺǷ

�ȄǴǟ�ǶȀǟȐǗ¦�Â¢�°ƢǸǠƬǇȏ¦�©ƢǬȇƢǔǷ�ǺǷ�ʪÂǂǿ�Â¢�ƨǇ¦°ƾǴǳ�¼¦ǂǠǳ¦�Â¢�¿ƢǌǴǳ�Â¢�ǂǐŭ�¦ȂǴƷ°�Ǻȇǀǳ¦�ƨƥ°ƢǤŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦Â

� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�śƬƠǧ�śƥ�ǄȈŶ�ƢǼƸƦǏƘǧ�À¦Ȃȇƾǳ¦�ƨǇ°ƾǷÂ�ȂǳȂƥ¢�ƨǟƢŦÂ�ƨȈǸǴǬǳ¦�ƨǘƥ¦ǂǳƢǯ�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�ǒ Ǡƥ�°Ƣǰǧ¢

)منغلقة على نفسها ، رفضت حداثة الشعر بسبب جاذبية القديم 62: فئة متفقهة ( المغاربيين(المغاربة بخاصة) إلى

،رغم وعيها بجدة التجربة الشعرية التي بدت في الأفق الشعري العربي كما لمسنا ذلك عند الفقيه والمناضل الشاعر قدور 

Đ¦�ƾƦǟ�ǂǠǋÂ�ǽǂǠǋ�ǲƳÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨǤǳÂ�ŘǠǷÂ�ŘƦǷ�ȄǴǟ�śǜǧƢŰ�¦ȂǴǜǧ�ȆǇƢǗ°Ȃǳ¦�ƾŧ¢Â�ÄȂǴū¦�ɧ Â�ȆǇƢǨǳ¦�ƾȈ

��ȆǇƢǗ°Ȃǳ¦�À¢�ȏ¤���ǽƢš ȏ¦�¦ǀǿ�ǞȇƢǋ�ǶȀǴȇƢƳ�ǺǷÂ�ƨƦȈŮ¦ǧ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨƥƢƬǯ�Ŀ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǬȇǂǘǳʪ�ƢȈǟ¦Â�ÀƢǯ�Ʈ ƦǌƬ
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، لكنه برر رفض تجدد الشعر العربي في المغرب وتفضيله القديم على الجديد ،بقوله من قصيدة سماها "الشعر بفقهيته 

:)63( والحديث "بين القديم

ǲƥȍ¦�Â��ƾȈƦǳ¦�°Ȃǐǟ��Ŀ��ǾǷʮ¢���������©ǂǿ®±¦�Äǀǳ¦�ǂǠǌǴǳ�ƪ ƦǐǠƫ�¦ȂǳƢǫ

إن الذين  أتوا  من بعدهم خلقوا          شعرا  يروق   هواة  المبدع  الجلل

لانَت حياة بني الإنسان فانبثقتْ           عن لينها مبدعات الشعر والنحل

�ǾÈũÂ�ǂƻ¡�ÄǂǠǋ�ǎوعبر يشكل أوضح  عن وعيه بم ǻ�Ŀ��ƢǬȈǴǗ�¦ǂǠǋ��ƢǿŚǣ�ǽƢũÂ���¦ǂƷ�¦ǂǠǋ���ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�ǾƬũ�Ƣ

):64بـ" خواطر حول الشعر الحر "(

À¦°Ì®ȋ¦�ÄȂǇ�¦ȂǬƸǴȇ�ŃÂ�§ ��������ǂǤǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǒ ȇǂǬǳʪ�¦ȂǬū¢

�����ƢȀȈǧ��ǆ Ȉǳ��±ÂƢǨǷ��Ŀ��ƢȀƟʫجُرعة   تُستساغ    للظمآن

ÀʪÌǂÉǠǳ¦���Ǫƥ¦Ȃǟ��ƢȀÌƬǨƳ��ƾǫرمال كوْمة  إثر  كومة  من 

�ǺǷ�śǨǳƢű�śȇǂǠǋ�śǐǻ�Ŀ���ǂǠǌȇ�ȏ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ���ǾǈǨǻ�ǒ ǫʭÂ�®Ƣǟ�Ǿǻ¢�ȏ¤�ÄǂǠǌǳ¦�ª Â°ȂǸǴǳ�ǲǰǌǳ¦�Ʈ ȈƷ

) وكلا النصين يدلان على ترنح الشاعر 66) والثاني بـــــ "حدثيني" (65ووسم الأول بــــــ "متاهات العاطفة "( ،العربي

ǌǳ¦�ƨȈƥ̄ƢƳ�śƥ��¾Âȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ǾǳȂǬƥ�ǾŴǂƫ�ȄǴǟ�ǲȈưǸƬǳʪ�ȆǨƬǰǻÂ���Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦�ƨȈǳƢŦÂ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠ

كيف التكتم ؟                     

والفؤاد في قلقْ 

والليل يشهد :                      

أني دائمُ الأرقْ 

من لي يكتمُ هواي في مكامنه

و الحب كالزهر                

هل ينمو بلا عبقْ 

كم كنت أشفق :                 

أن يدري الوشاة هوى                        

وهو المؤشر الأول على تَـوْق قدور  ،الشعر الموروث  على مستوى الشكل حيث يبدو النص متحررا من معمارية

الورطاسي للجديد لكن اللغة ظلت معجمية بعيدة عن الإيحاء والرمزية والموسيقية التي تنشدها الكتابة الجديدة ،كما 
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يبدو في ألفاظ "التكتم "و"الوشاة" و"الأرق"و"هوى"  بحمولتها المعجمية القديمة ، أما الفئة الثانية فهي ،أيضا، هجينة 

بين الشعراء المتفقهين والمنفتحين على الجديد، وحمولته المعرفية والثقافية ، حسب توصيف رواد نظرية  جامعة

)، وهي متميزة عن سابقتها  بتقبلها لجمالية الكتابة الجديدة وتواصلها مع الثقافة الغربية ويتجاوز فهمُها 67التلقي(

توجهت صوب تحديث الكتابة الشعرية عبر مراحل ،كانت الفهم التقليدي الذي يُسيطر على الفئة الأولى ، حيث 

أولاها مرحلة تكسير البنية المعمارية الموروثة مع الحفاظ على العمودية على المستوى البصري (من الأعلى إلى الأسفل)، 

�ǀǼǷ�́ Ƣƻ�ǲǰǌƥ�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�ǞǷ������ǆ ȇ°®¤Â�ȆǸǏƢǠǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ǺǈƷÂ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�ǽƾǠƥÂ�

�Â�ÄƢŪ¦�ƢŮÂ¦ƾƫ�Äǀǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ňƢǠŭ¦� ¦ȂƬƷʪ�ƢȀȈǻʬÂ��Äǂǯ±�ÄƾǨǷÂ�ĺƢǌǳ¦�ǶǇƢǬǳ¦�ĺƘǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�ǆ ǻȂƫ� ¦ǂǠǋ�ǒ Ǡƥ

�Ŀ�̈°ȂưǴǳ�ƨȈŷȋ¦� Ȑȇϵ�ƢǸŮÂ¢�ȄǨƬǯ¦���śǬȇǂǧ�ń¤�Ƣǿ°Âƾƥ�ƪ ǸǈǬǻ¦�ƨƠǨǳ¦�ǽǀǿÂ��ƢǬƥƢǇ�ǶȀȈǳ¤�ǞǸǴŭ¦�ÀȂȈƥǂǤǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦

�ÄƾǨǸǯ���ÄǂǠǌǳ¦�řǨǳ¦�ƢȀǬǋ�ÀÂ®�ȆǇƢȈǈǳ¦�ƢȀǬǋ�² ƾǬŭ¦�Ƥ ȈȀǴǳ¦�Ǿǻ¦Ȃȇ®�ǲȀƬǈǷ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�ƶǐǧ¢�Äǀǳ¦�ʮǂǯ±�~

�¾ƢǸŪ¦�ƾƦǠȇÂ���Ƥ ƸǴǳ�ǒ ǨƬǼȇ���Ƥ ȈǐÉȇÂ� Ȅǘź���ǒ ǤƦÉȇÂ�Ƥ ÉŹ���ÀƢǈǻ¤�ŀ¦Ȃƻ�ǺǷ�ǾǸǔȇ�ƢŠ�ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�À¦Ȃȇ®�ƢǷ¢

ȏ�Æ¿ƢŮ¤�Äǂǜǻ�Ŀ�Ǫū¦�ǂǠǌǳ¦Â����ƨȇȂưǳ¦�ƨƠƦǠƬǳʪ�ŖȇƢǼǟ�ƨǟƢǼǐǳ¦Â�ǺǨǳʪ�² ƾǬŭ¦�Ƥ ȀǴǳ¦�Ŀ�ÈǺÌǟ¢�Ń���� فنٌ ، وعفويةٌ لا

) ومزج في شعره بين الأشكال القديمة والجديدة ، مع التجديد في المعنى ولاسيما في تحميس الجزائريين ، 68» (صناعة 

حيث  إن المفهوم الحديث للحماسة في الشعر ،يغُاير المفهوم القديم ،إذ إن الأخير كان مبنيا على الصراع أو الاعتداء 

بينما ارتبط مفهومه  في العصر الحديث برد المستعمر عن الوطن ، ومفهوم من اللفظ  دال على  )،69القَبَلي المؤقت(

70�śǠƥ°¢Â�ƢǠƥ°¢�§ǂǤŭ¦Â���ÀƢǷǄǳ¦�ǺǷ�ƢǠƥ°Â�ʭǂǫ�±ÂƢÉšالهيمنة الغيرية على الوطن( �̈ƾŭ�¾ȐƬƷȏ¦�ƪ Ţ�ƪ ǴǛ�ǂƟ¦ǄŪƢǧ���

Ŀ�ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�Ǧ ȈǼǐƫ�ǺǰŻ�Ǯ ǳǀǳ���Àǂǫ�Ǧ ǐǻ�ƨƥ¦ǂÉǫ�ǆ ǻȂƫÂ��ƨǼǇ أحد التوجهين التاليين : الأول الذي ظل يكتنز 

�ǶǴǟʮ�ƪ ǌǟ��̈ ƾȈǐǫ�Ŀ�ǾǳȂǫ�Ŀ�ƢǸǯ��¾Ƣǰǋȋ¦Â�śǷƢǔŭ¦�Ŀ�̈ ®ƾů�ƨȇ°ȂƯ�©ƢǼƸǌƥ�ƨǻȂƸǌǷ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦

)"71:(

هيا ... هيا قفوا                    

وارفعو العلمْ ...

اهتفوا وانشدوا ، و                 

واعزفوا النغمْ ...

اقصفوا المدافع ... تَسْمَع الأمم :

رسالة العلمْ 

ƢǷƾǳ¦�ǂÌĔ�ȄǴǟ�ÌǪǋ°¦Â������ƢǷÈǂÌǰÉǷ�¦ǄȇǄǟ�ÌǪǨƻ¦Â�����ȄǸū¦�Ŀ���ƢǠȈǧ°�¼ÆǂÌǋ¢
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�ÌǶǴǟ�ʮ�����ƢǸǈǴǳ�����ƢǸǴÉǇ

��ÌǶǴǟ�ʮ�Èƪ ǌǟ������ÌǂƟ¦ǄŪ¦�ÈǶÈǴÈǟ

):72وقال في نص شعري آخر( 

Ǐ���ǂȇǂƸƬǳ¦�̈°ȂƯ�ʮ ْوني الحمى           وحَرريه  من   يدَ    الغاصبين

وَحَطمي ، الطاغين و الظالمينْ شُقي الطريقَ فوْق سَيْل  الدمَا

��ǆ ǴǗȋ¦�ȆƷÂ�ǺǷ��À¦Ȃȇ®�Ŀ�ǾƳȂƬǳ¦�ǆ Ǩǻ�ȄǴǟ�°ƢǇÂ���ȄǴǟ�̈°Ȃưǳ¦�Ŀ�ǽŚǰǨƫ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƨȇ°Ȃưǳ¦�ňƢǠŭʪ�ȐǤǌǼǷ��

��ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ª Â°Ȃŭ¦��Â¢�ƨȈǈǻƢǷÂǂǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�Ŀ� ¦ȂǇ�§ǂǤǳ¦�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ŘǤƫ�ƢŭƢǗ�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƢǸȈǫ�ƾǌǼȇ�ÀƢǯ�ǾǼǰǳÂ

) و"عن أحد أبطال المقاومة 75) "العدالة الحقة"(74مرحلة الحداثة من قبيل الموضوعات التي تطرق إليها مثل (

�����ǲƬƄ¦�®ǂǘǳ�̈°Ȃưǳ¦�Ȃǟƾȇ�śƷ�ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�ǾȈǳ¤�ȆǷǂȇ�ƢǷ�ȂǿÂ�����ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ŀ�ǪǬƸƬƫ�ǾȈǳ¤�ʭǂǋ¢�Ŗǳ¦�ňƢǠŭ¦�ÀƜǧ

�Ǿǻ¢�Ä¢��ǆ ǨǼǳʪ�ƨȈƸǔƬǳ¦�ǞǷ�ƨǷ±ȐƬŭ¦�ƨȇǂū¦�Ȃǿ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�² ƢǇȋ¦�ÉƤ ÈǴÌǘŭ¦�ÀƢǯ�̄¤���ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƫƢǟ¦ƾƥ¤

لشاعر يستحضر موضوعة "الموت "والفناء  بطريقة غير مباشرة ،كما في شعر الرومانسيين الغربيين ، وحين يدعو ا

�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈǴƴƬǯ���̈ƢȈƸǴǳ�Ȃǟƾȇ�ÀƢǯ�ǾǻƜǧ�ƨȈƸǔƬǳ¦Â�ƨǷÂƢǬǸǴǳ~�Ê§ ƢÈƦÌǳÈÌȋ¦� ÊŅÂÉ¢�Èʮ�Æ̈ƢÈȈÈƷ�ẾƢÈǐ
ÊǬÌǳ¦� ÊĿ�ÌǶÉǰÈǳÈÂ

)فراح يبحث عن الحرية في أبعادها 78)، أما الفريق الثاني من التفقهين ، الذي سميناه "هجينا"(77»(لَعَلَّكُمْ تَـتـَّقُونَ 

حرية الوطن وحرية الفكر وحرية الشعر ، وخير من يمثل هذا الفريق _ عندي _ هو علال الفاسي ، حيث الثلاثة : 

تحققت لديه في جملة من النصوص الشعرية بطريقة مخالفة للموروث الشعري القديم، وهو ما دعت إليه الشعرية الغربية 

ǆ ȈǼƥ�ɧ �ǞǷ�§ǂǤŭ¦�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�©ʭƢȈƥ�ǲƦǫ���Śǳ®Ȃƥ�ǀǼǷ����ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ�����ƢŲ��ǆ ȈǻÂ®¢�ÀƢȈƥ�ǲƦǫÂ����

يعطينا اليقين أن بيان الشاعرين محمد بنيس وعبد الله راجع من المغرب انطلقا من تجارب شعرية غربية ،دون إغفال ما 

��ĺƢǌǳ¦�ǶǇƢǬǳ¦�ĺ¢Â�ʮǂǯ±�ÄƾǨǷÂ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟÂ�ȆǸǏƢǠǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟÂ�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�ǲưǷ� ¦ǂǠǋ�ǽǄų¢��ǺǷÂ

�ƨǼǇ�ǀǼǷ�©¢ƾƥ�§ǂǤŭ¦�Ŀ�Ʈ ȇƾƸƬǳ¦�ƨƥǂš �ƪ ǻƢǯ�À¤Â���ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨŠÂ�ǂǠǌǴǳ��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨǨȈǛȂǳʪ�ǾȈǟÂ

:81بقصيدة وَسمَها علال الفاسي بــــ" أغرودة مشتاق "قال فيها (1933 (

لا تَـرْقبُني في الحديقة تحت سقف الياسمينْ 

�Ìśǰŭ¦�§ǂǬǳʪ�ǀƬǴǻ�Ǿƥ�ƢǼǯ�ǆ Ǵů�Ŀ
�Ǯ ƫ°ʮ±�ǞȈǘƬǇ¢�ȏ�řºººººǻ¤��řººººººȈƦǫǂƫ�ȏ

فابقين وحْدك واسمحي ليأنْ أسبب وحدتك 
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بيني وبينك أرْبعُ ومفاوزُ تثني اللقاء
ما بيين بحر مائج، وبعيد صحراء خلاء 

الشاعر عبد فلا مجال لإنكار محاولة هذا الشاعر الكتابةَ بطريقة جديدة في ثلاثينيات القرن الماضي ، ولا محاولات 

�������ƾȈǫ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�ƢǸȈǇȏÂ���ƨȇǂū¦�Ǻǟ�ƨưƷƢƦǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾǏȂǐǻ�Ŀ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦���ƨǨǳƚǷ�ȆǿÂ��

�¾Ȃƥ�ǾȈǳ¤�Ƣǟ®�ƢǷ�©¦ǀǳʪ�ȂǿÂ���· ƢǨǳȋ¦�ƨǗƢǈƥ�Ƕǣ°�ŘǠŭ¦�Ŀ�µ ȂǸǤǳ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƢȀȈǧ�ǪǬƸƬƫ�ǞǗƢǬǷ�ƨǠƦǇ�ǺǷ

���ǂǠǌǳ¦�Ǻǧ���̈ƾȈǐǫ�Ŀ��śǳǂȇƢǧ�����ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�¾ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ��

ƢȈǷƾǫ�Ŀ�ÃǂÉƫ�¿¢�ʮƾȇ�Ŀ�Éǽ¦ǂÉƫ¢

ذلك القيد الذي يضحك مني وعليا

ودُموعي كلما أرسلتها من مُقلتيا

ʮ°�ȆǠǷ®�ǽÂÌǂȇ�ƢŭÂ�ǞǷƾǳ¦�§ǂǋ

أين ذاك القيد أين ؟

أترٌاه اليوم عين ؟

ƢǨǳ¦�¾ȐǠǳ���¼ƢƬǌǷ�̈®Âǂǣ¢���̈ƾȈǐǫ�Ǻǟ�Ǧ ǴƬţ�ȏ���ƾȈǫ���̈ƾȈǐǫÂ�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�Ŀ�ǪǸǟ¢�ƪ ƥʬ�Ǻƥ¦�ÀƢǯ�À¤Â��ȆǇ

الحرية من علال الفاسي ،وكلاهما عندي كان يوجه دعوة  للشعراء العرب لاعتماد طريقة جديدة في الكتابة الشعرية 

المغاربية في بدايتها . ولم يكن علال الفاسي يٌـنْكر أو يخُفي استلهامه معاني شعرية من كُتاب وشُعراء غربيين في شعره 

�Â���̈ƢȈū¦�Śǈǯ¤�Ǿǻȋ�ª ȐƯ�©ʮȂƬǈǷ�Ŀ��Ƥ ū¦���ƨǟȂǓȂŠ�ŘǤƬǧ���Ƣǈǻǂǧ� ¦ǂǠǋ�ƢǸȈǇȏ���Ǻǟ�ǽŚƦǠƫ�¼ƢȈǇ�Ŀ�

�ƢǨǈǴǨƬǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ÂƾƦȇ�Ʈ ȈƷ���ƢȀƬƥÂǀǠǳ�Ƣđ�¿ƢȈŮ¦Â�ƨȇǂƸǴǳ�ǾƦƷ�ƢȀȈǧ�ǞŦ�©ʮȂƬǈǷ�Ǟƥ°¢�Ŀ��ƨȇǂū¦��ºººƥÂ���ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ʒ

حاضر في موضوعها ، ومن ذلك قال في قصيدة عذوبة الحرية في قضية الحرية ولم يقف الأمر به عند هذا الحد بل 

)85:(

ƾǿ¦Ǆǳ¦�ǂǯ¦ǀǳ¦��ÈǶÈǼÌºȈÈǿ��ƢǸǯ������������������¬ƢÈƦǐǳ¦�ƾÌǼǟ��Ǯ ũʪ��ÉǶǼÌȈÈǿÉ¢

وأرنو لوجهك عند  الصباح                  كما  واجه  القبلة  العابدُ 

�ƨƥ°ƢǤŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺȇÂ¦Â®�Ŀ�ƢǈȈƟ°�ƢǟȂǓȂǷ�ƨȇǂū¦�ƪ ǴǰǋÂ�¾Ȑǟ�ǲưǷ�ǶȀǼȇÂ¦Â®�ǺǷ� ǄƳ�ȄǴǟ�ƢȀũ¦�¦ȂǬǴǗ¢�ǶĔ¢�ŕƷ

�ƾƦǠǳ���ƨȇǂū¦�À¦Ȃȇ®��Â�ȆǸǏƢǠǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�Ǻǈū��ÄƾƸƬǳ¦Â�ƨȇǂƸǴǳ�ƾȇ°Ƣǣ¢���ººǯ�ƢȀũʪ�ǾǴǯ�À¦Ȃȇƾǳ¦�ȆÉũ�Â¢�ȆǇƢǨǳ¦

Ƣǌǳ¦�ǶǇƢǬǳ¦�ȂƥƘǧ�ǆ ǻȂƫ� ¦ǂǠǋ�ƢǷ¢���ɦ �Ǿŧ°�§ Ȑǣ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�̄ ƢƬǇȋ¦�ǾƳǂÌƻÉ¢�Äǀǳ¦�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�Ǻȇǂǰǳ¦ بي هو أبرز

):86شعراء القطر ، وقصيدته " إرادة الحياة " التي مطلعها(
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إذا  الشعب يوما أراد  الحياة            فلابد أن يستجيب القدرْ 

و لابدُ  لليل  أنْ    يَـنْجلي           و لابد  للقيد  أن  ينكسرْ 

ǳ¦�¾Ȑǟ�śȇÂǂǬǳ¦�ǾȈǬǧÂ�ȆǇƢȈǇ�Ǿƥ�¿Ƣǫ�ƢǷ�°Ƣǰǻ¤�ǺǰŻȏ�ŅƢƬǳʪÂ�ŚƦǠƫ�Ƥ ǈƷ���ǞǸƬĐ¦�ƨȈǯǂƷ�ǞƦƬȇ�ǽǂǠǌǧ���ȆǇƢǨ

الناقد والشاعر محمد بنيس ،فالظروف السياسية والاجتماعية مؤثرة في الموضوعات الشعرية التي تتطور بتطور التقدم 

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ǆ ǨǼǳ¦�ƨȈǯǂƷ�ǪǧÂ�ŚǈȈǳ�ǂǟƢǌǴǳ�ƨǷǄǴǷ�ȆǿÂ��ȆǇƢȈǈǳ¦Â�ȆǟƢǸƬƳȏ¦Â�Ä°Ƣǔū¦Â�ÄǂǰǨǳ¦Â�ĿƢǬưǳ¦

إنه النفس بكل توتراته وانبساطاته... يتبع نسق الذات «يش، لان الشعر أصبح متشكلا من منظومة الدواخل المع

������ƨȈǻʬ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨƦǠǳÂ��ƨȈƷʭ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦Â���ÄÂ¦ƾǠŭ¦�ƾŧ¢�ƾǼǟ�ƾų�Ŗǳ¦�̈ȂǬǳ¦�ǆ ǨǼƥ�ƪ ǈȈǳ�ǺǰǳÂ��

���¦���ȄǴǟ��ǺȇǂƟƢǇ�ʭƢǯ�ǺȇǀǴǳد صدور بيَانيَْ الأخيرين (وحسن الأمراني أو محمد بنيس وعبد الله راجع ، ولاسيما  بع

أو محمد بنيس أو عبد الله راجع تنظيرا بقدر ما كانت توطئة لما ينبغي أن  سخطى أدونيس ، إذْ لم يكن بيان أدوني

ǻƢǯ�ƢŶ¤Â���ƢȈƦȈǳ�Â¢�ǆ ǻȂƫ�Â¢�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǋ�©ʭƢȈƥ�ȄǴǟ�Ǧ Ǭǻ�ŃÂ���Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ǾȈǴǟ�ÀȂǰȇ�©ȏȂŢ�ƪ

���ƨȈǇÂǂǨǳ¦���À¦Ȃȇ®�Ŀ�ȆǗƢĐ¦�ƾŧ¢�ǲưǷ� ¦ǂǠǋ�©Ƣǟ¦ƾƥ¤�Ŀ�±ǂƥ¢Â�ƶǓÂ¢�§ǂǤŭ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦���ɧ �Â�

)حيث اتخذت الكتابة نسقا 90، ومحمد بنيس في " ورقة البهاء(1987السرغيني في مجموعة من الدواوين الشعرية منذ 

إلى يونيو  1984ذا النسق يدل امتداد زمن الكتابة من أبريل صفحة دون عناوين ، وه 80واحدا خلال ثمانين 

)، 91، أي أن كتابة النص استغرقت قُرابة سنة ونصف ، وهذا يحُيل القارىء على شعرية "الحوليات"(1985

Ǻǟ�ǲǐǨǼƫ�Ń�©ʭƢȈƦǳ¦�ǽǀǿ�À¤�Ʈ ȈƷ���ǺǴǬǠŭ¦�ÀȂǼŪ¦��ººººººƥ�¿ȂǇȂŭ¦�ǾǻƢȈƥ�Ŀ�ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǠǧ�Ǯ ǳǀǯÂ��Ǟǫ¦Â

�Ǻǰƫ�Ń�ŅƢƬǳʪÂ���ǶǿŚǣÂ�ÄÂ¦ǄǠǳ¦�ǲǓƢǧÂ��ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ�ǆ ȈǼƥ�ɧ Â�ǆ ȈǻÂ®¢�ǾȈǧ�½°Ƣǋ�Äǀǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ŚǜǼƬǳ¦

� ¦ǂǠǌǳ¦� ȏƚǿ�śƥ�ǶǛƢǼǳ¦�ǖȈŬ¦�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ���ƨȇǂưǼǳ¦��ǾȈǷ°ȏƢǷ�ƾƟƢǐǫ�ǞǷ��ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ŚƯϦ�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�©ʭƢȈƦǳ¦�ǽǀǿ

ƾ̈ȇƾƳ�ƨƥƢƬǰǳ�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�ǆ ƳƢǿ�Ȃǿ��ÀƢȈƥ���ʭǀƻ¢�¦̄¤Â���ƢǿŚǣ�Â¢�ǂƟ¦ǄŪ¦�Â¢�¼¦ǂǠǳ¦�Â¢�§ǂǤŭ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǴǳ

���ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�°ƢǈǷ�ǲǫǂǠƫ�Ŗǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƨǴŦ�ȄǴǟ�Ǆǯǂȇ�ǽƾƴǼǇ�ǆ ȈǼƥ�ƾǸƄ���ƨƥƢƬǰǳ¦

كون عليها الشعرية العربية.وحصرها في ما سماه بــــ" ثلاثة حدود " لخصت أساسيات الكتابة التي ينبغي أن ت

������ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ȄǤǳ¢�Äǀǳ¦�ňƢưǳ¦�ǲȈŪ¦�Ȃǿ�ÀƢǯ�ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ�ǆ ȈǼƥ�ɧ Â�řȈǣǂǈǳ¦�ɧ Â�ȆǗƢĐ¦�ƾŧ¢�À¤

�ǺǷ�ÀƢǯ�ǺȇǀǴǳ¦�řȈǣǂǈǳ¦Â�ȆǗƢĐ¦�ƢǸȈǇȏÂ���ƨƥǂƴƬǳ¦Â�ƨǤǴǳ¦Â� ƢǼƦǳ¦�Ŀ�̈ǂȇƢǤŭ¦�ń¤�ȄǠǇ�Ľ��ÄǂǐƦǳ¦�ƢȀǴǰǋ�Ŀ�ƨŻƾǬǳ¦

قامة في الشام و العراق ، لكن ديوان " الفروسية  " كعنوان لتجربة الشاعر يطرح أكثر من سؤال على الواقع حظهما الإ

العربي المعيش ، هل كان بحثا عن الهوية و التحرر والقيم الاجتماعية نوهي الشعارات الكبرى التي شغلت الشعرية 
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ة آنئذ لبناء واقع عربي جديد بمعية كتابة شعرية جديدة ؟ وحين العربية آنئذ ؟ أم هو دلالة على حماسة الفروسية العربي

��ȆǗƢĐ¦�¾Ȃǫ�¢ǂǬǻ����

( ... أسكن في قرارة الكأس                         

أحيل شبحي                          

��������������������������������������ʮ¦ǂǷ

��������������������������������ʮ¦ǂǠǳ¦�ƨǰǴŲ�Ŀ�ǎ ǫ°¢

�Ƥ Ʀǈƥ�¶ȂǬǈǴǳ�Ȑȇ¡�ǾǈǨǻ�ƾƴȈǧ���ƨȈǼȇ®�ƨƸǈǷ�©¦̄�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ƨƥǂšÂ�À¦ƾƳȂǳ¦�ƨƥǂš ���ʮǂǿƢǛ�ƢǔǫƢǼƫ�ǾƬƥǂš �Ŀ�ǆ ǸǴǻ

): 93التيه، جراء صراعه مع السيف والعمامة (

إذا تلاشى الليل                          

ضريرهْ في سعلته ال

يرفض أن يغسلني الفجرُ 

وأن تشربني الغمامة

ملقىً على ظهر الثرى

ملقىً 

بلا قبر                                      

ولا قيامَهْ 

�ʮ£°Â���ƨȇǂǰǧ�ʮ£°Â���ƨȈǟ¦ƾƥ¤�ʮ£°���Ã£°�ª Ȑưƥ�ǲǨŢ�ǾƬƥǂš �À¢�ǲƴǈǻ�ƢǼǻƜǧ�ʮ£°�Ŀ�ȄǴƴƬƫ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǽʮ£ǂǧ���ƨǫ°ƢǨŭ¦

�Ƣǿ°ȂǏ�ƢǸǯ���ǾǨǠǈƫȏÂ�Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ĹƘƬƫ�ƢȀǼǰǳ���ƢȀƬȈǠǫ¦ÂÂ�ƢȀƬȇǄǷ°Â�ƢȀƬȇ°ȂǘǇ¢Â�Ƣǿ®°¦Ȃǌƥ�ǾǴǤǌƫ�Ŗǳ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ǂƸǇÂ

):94هو نفسه بقوله في قصيدة السقوط (

تُسعفني الكأس ولا 

تٌسعفني العبارة 

لكنني أقولْ 

شربت كأسي فاشربي                           

أيتها البحارْ 
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وقد نُشر الديوان في أول طبعة مُفتتحا بقصيدة " الخوف " وكات مُفتتحة بــــقوله :

(الكلمة الصغيرهْ 

تقالُ...)

، وهذا دلالة على تركيز المعداوي على اللغة كروح للشعر ،تنصهر 1985وختمه بقصيدة "الحروف "التي أبدعها سنة 

¦�̈®Ȃǟ�Â��» ȂŬ¦����ƢȀǴǯ�À¦Ȃȇƾǳ¦�ƾƟƢǐǫ�ǺȇÂƢǼǟ�ƢȀȈǴƴÉƬǧ�ƨȇǂǰǨǳ¦�ǽʮ£°�ƢǷ¢���®ȂƳȂǳ¦Â�ŃƢǠǳ¦Â�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ƢȀȈǧ لمرجفين)و

(كبوة الريح) و(الفروسية) و(قراءة في مرآة النهر المتجمد) و(مشاهد من سقوط الحكمة في دار لقمان) وقبلها قصيدة( 

���©¦ȂǷȋ¦�¿Ȑǯ�ǺǷ��1965�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ƢȀǼǰǳ���ƨȇǂǠǌǳ¦�ʮ£Êǂǳ¦�ƨȇÂƢǇƘǷ�ȄǴǟ�ƨǳ¦®�ǺȇÂƢǼǟ�ȆǿÂفي دار لقمان عام 

Ǉ�ȄǴǟ���ƶȇǂǳ¦�̈ȂƦǯ��ȆǨǧ���ǲǷȋʪ�Ʈ ǠƦƫ�¼°Â±��� ȄǗƢǌǳ¦�ȄǴǟ�°ʬƾǻȏ¦�ƨǳƢƷ�Ǧ ǏȂƥ�¢ƾƦȇ���ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦ

):95بلا رجال ، بعض مجداف و عنكبوت ، رائحة الموت ....، ليقول بعده(

فاقطف زهور النور

عبر الظلمة الحرون

Ƭů�Ŀ�̈ƢȈū¦�ƨȈǯǂƷÂ���ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©Ƣǫ°ƢǨǸǴǳ�ǽƾǏ°�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ȆȀǧ�ƨǫ°ƢǨǸǯ�ǽʮ£Ê°�ƢǷ¢ مع مضطرب ، فيبدو لنا

�©ȏȂǸŞ�ʮ£°�Ǻǟ�ƪ ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ŐǠƫ�ƢȀǼǰǳ�ǂƻƢǇ�ǂȇȂǐƫ�ƢĔƘǯÂ�ǽǂǠǋ�ƢȀǼǸǔƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ȆǬǴƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ

فكرية وسياسية واجتماعية  تنقل التجربة الشعرية المغاربية إلى صلب الحداثة ، حيث تحرر الشعر والشعراء الملمع إليهم 

¦�ƨǈǯƢǌǷ���ǺǷ�Ʋȇ°ƾƬǳʪ�ƨǓƢǠƬǇȏ¦Â�ǚǨǴǳ¦�ƨȈǸƴǠǷ�ȄǴǟ� ƢǼǤƬǇȏ¦�ń¤�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ ǼǴǳ�ƨȇ°ƢǸǠŭ¦�ƨȈǼƥȋ¦Â�¾Ƣǰǋȋ

��̈ǂƷƢǈǳ¦�ƨǸǴǰǳʪ�ƢȀǼǟ

���������À¦Śǌȇ�ʭƢǯ�ƢŶƜǧ���ƨȈǳƢȈƻ�Â¢�ƨȈǻÂǄǴƷ�Â¢�̈ƾǬǠǷ�Â¢�ƨǘȈǈƥ�ƨȇǂƟ¦®�¾Ƣǰǋϥ���ƨȈǧ¦ǂǤȈǳƢǰǳ¦���ƨȈǘŬ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƢǷ¢

�Ȃǳ¦� ¦±¤�ǎ Ǽǳ¦�Ƥ ƷƢǐǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨȈǯǂū¦�ń¤�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǴǳ�¦ǂǏƢǠǷ�ÃȂƬǈǷ�¾ȂƸƬǳ¦�¦ǀđ�ƪ ǴǰǋÂ��Ǌ ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦

المغارب الثلاث ، وإن كان أكثر نصاعة وبروزا مع ثلة من الشعراء المغاربة ، نصنفهم إلى ثلاثة أجيال للحداثة ضمن 

أربع فئات خلال العصر الحديث ، كما سيأتي لاحقا.

الخاتمة  

�ƢǼƫƢƳƢƬǼƬǇ¦�ƢȀȈǴÉšإن صفوة القول مما تحدثن        �ƢȈǐǻÂ�ʮǂǰǧ�À�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢȀƬȈǠƳǂǷÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦�¿ȂȀǨǷ�¾ȂƷ�ǾǼǟ�Ƣ

التالية :
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)في 96أولا : إن الحداثة الشعرية العربية فرع من الحداثة الأوروبية الفرنسية بخاصة ، ويلخصها بعض الباحثين (      

�ǶŮȂǫ�~ƾū¦�ǺǷ�̈°Âǂǔǳʪ�ǲȀǼƫ�ƨƯ¦ƾƷ�ǲǯ�À¢�ƪ ƥƢưǳ¦�ǺǷǲǏȋ¦�Â�°ƾǐŭ¦�ƢȀǨǏȂƥ�ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨƯ¦�n�Ŀ�̈ǂǿƢǛ�ȆǿÂ�

�ƨȈǳƢƬǳ¦�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�ƾƟƢǐǫ�ǽƾǯƚƫ�Ä¢ǂǳ¦�¦ǀǿ�§ ¦ȂǏÂ���ňƢǈǻȍ¦�ǂǰǨǳ¦�ƺȇ°ʫ���ǂȇ±Â�ƨǻƢƦǴǳ¦�Â�©Ȃŭ¦Â�§ Ƣǘū¦��

¢�ǺǷ�ƨǘƦǼƬǈǷ�ƢȀǴǯÂ��Ƣŷ°ƢŧÂ�ǽƾǳÂÂ�ǲƳǂǳ¦�Â��ƨƥʪǀǳ¦Â�ƨƥǂǠǳ¦�Â�ǽƾǳÂÂ�¬ȐǨǳ¦��Â�ǆ ȈƬǳ¦Â�Ƥ ǴǠưǳ¦�Â��Ƥ ȈǴū¦�¾ƢưǷ

�Ŀ�ƨǷȂǇȂŭ¦�ȆǈǻǂǨǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƾƟƢǐǫ�ÃƾƷ¤�̈¦̄ƢƸŠ�¿Ƣǫ�śƷ�ȆǈǻǂǨǳ¦�ǂǠǌǳʪ�ǽǂƯϦ�Ǧ ÌÉź�Ń�ǂǟƢǌǳ¦�À¤�ǲƥ���śǘǻȂǧȏ�

98�ƨǷƾǬǷ�Ŀ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�§°ƢƴƬǳʪ��ǽǂƯϦ�Ǧالديوان بـــ" السبيلان !" ( ÌÉź�Ń�ƾǫƢǼǳ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�ǆ ȈǼƥ�ɧ �À¢�ƢǸǯ����

Ƣǫ�Ʈ¾99(ترجمته لديوان "هسيس الهواء" ȈƷ�ÌǲȇȂÉǻ�Ì°ÈʭŐǳ��»�ǞǷ�Ƣƴǋ¦ȂƬǷ�����ǲȇȂÉǻ�°ʭǂƥ�¾ƢǸǟ¢Â�ǂǠǌƥ�ȆƟƢǬǳ� ƢƳ

�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ƪ ǠǴǗ¦�ƢǷ�Àϥ�ǂǠǋ¢�ƪ ƸƦǏ¢�ƢǷƾǼǟ�����ǾǌȈǟ¢�Äǀǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ǾǠǷ�ǶǇƢǬƫ¢�ĺÂ°Â¢�ǂǟƢǋ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǜū

إن اللقاء بشعراء « )، ويُضيف في موضع آخر100»(شعر أوروبي هو ، في الأغلب سابق على السبعينيات ،إجمالا

�ňȂǯ�ƾÌǠÉºƥ�ǺǷ�ǾǴǸŹ�ƢŠ��Ǻǿ¦ǂǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǞǓȂǳ¦�ǞǷ�°¦Ȃū¦�ȂŴ�ǂǋƢƦǷ�ǂǨǇ���ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ÀƾƷ¦Ȃǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ǶȀǠǷ�ǶǇƢǬƫ¢

)، وقد تعامل درويش مع شعر 101»(...فأسئلتي لم تعد تُطيق أن تكون مفصولة عن السؤال الشعري الكوني ... 

śƷ�ǆ ȈǼƥ�ɧ �ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǲȇȂǻ�°ʭǂƥ��ƨǼǇ�ǾȈǴǟ�ƢȀǓǂǟ��������ǲǷǂǰǳ¦�ƨǴů�Ŀ

������ǆ ȈǻÂ®¢�ŚǜǼƫ�À¤���ƢȈǻʬ������ƢǷ¢Â��ȏ¤�ǆ Ȉǳ�ƢǬƥƢǇ�ǾȈǳ¤�ǞǸǴ
É
ŭ¦�ǲǏȋ¦�ǺǷ�ǲȀǼǳ¦�§ ʪ�ǺǷ�ÀƢǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǴǳ

�¿ƾǟÂ�§ǂǠǳ¦�©Ƣǈǰǻ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƢǯǂƷ�ÀƢȈǇ�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦Â�ƢĔȌǧ�ƢǬǴǘǼǷ�©ÂŚƥ�°ƢƦƬǟ¦

النخبة المثقفة المعبرة، كما نبه لذلك عبد الله العروي في مشروعه الفكري منذ ستينيات القرن الماضي حول استخلاص 

الحداثة ، وما انقسام الشعراء إزاء التراث إلى ثلاثة فئات : شعراء مقلدون ، وشعراء زاوجوا بين شعرية الحاضر العربي 

ة تحول الشعرية العربية ، ثم شعراء حداثيون  بدأوا ينظرون لآفاق المهيمنة على العصر الحديث ، التي أشرت على بداي

�̈ƾȇƾŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȏ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ÀȂǰƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǴǳ�ƨȇǂǠǋ�©ʭƢȈƥ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¢�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦

Ȉǣǂǈǳ¦�ɧ �¾ƢưǷ¢�ǺǷ�Ǻȇǂƻ¡� ¦ǂǠǌǳ�©ʭƢȈƥ�ȄǴǟ�Ǧ Ǭǻ�ȏÂ��ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ�ǆ ȈǼƥ�ɧ �ƢǸȈǇȏÂ�Â¢�ň¦ǂǷȋ¦�ǺǈƷÂ¢�ř

�ǀǿÂ���ȆǫƢƦǳ¦�Ǻǟ�ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ�ǆ ȈǼƥ�ɧ �ǺǷ�ǲǯ�§ ʭ�ƢŶ¤Â���ǶǿŚǣ�Â¢�ÄÂ¦ƾƦǴƥ�Â¢�ƨƸǴǘǼƥ�Â¢�ÄÂʪǂǳ¦�ȆǴǟ�ɧ

التفاوت في النظر والتعامل مع الحداثة الشعرية في المغرب يجعلنا نميز بين أربع فئات من الشعراء ،وأشكال وأنماط شعرية 

ثة،التي انتجت ثلاثة أنواع من الصور الصور الشعرية (صورة وثيقة وصورة نموذج وصورة وثيقة) ،كما مختلفة ، وليس ثلا

حول التجربة الشعرية العربية في المغرب انطلاقا من رؤية نقدية مبكرة  )103حدد ذلك أحمد الطريسي في أطروحته(

عربي في المغرب الأقصى"، ورصدي للفئات الأربع للشعر العربي في المغرب صنفها محمد بن عباس القباج في "الأدب ال

��ȆǿÂ���ƨȇǂǠǌǳ¦�ƢȀƬǇ°ƢŲ�Ŀ�ƢȀǨǫȂǷ�©ƢȈǴšÂ���ƨȈƷʭ�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�ƢȀǨǫȂǷ�ȄǴǟ�řƦǷ
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فئة الشعراء المقلدين للقديم��ǀƠǻ¡�ƨǷȂǰū¦�ǺȇÂ¦Â®�Ŀ�ʪƢƬǯÂ�¦°±Ȃǳ¦Â�̈ ƢǔǬǳ¦Â� ƢȀǬǨǳ¦�ǺǷ��ƨƥ°ƢǤŭ¦��ǶȀǴƳÂ

ƨǤǳ�Â¢�ǲǰǋ�Äϥ�ƨǬƷȐǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦�ƢȀȈǿƢǔƫ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�Ŗǳ¦�ƨǬǴǘŭ¦�ǾƬȈǳƢŦ�Ŀ�ÄǂǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ń¤�©ǂǜǻÂ���̈°ȂǏ�Â¢

ȄǬȈǇȂǷÂ�ȍ¦�ǾǸȈǿƢǨŠ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ãǂů�¾ȂŢ�ƨȇ¦ƾƦƥ�ȆǟȂǳ¦�ȄǴǟ�řƦǷ�ƢȀǨǫȂǷ���¦ȂǴǛ�ǶȀǼǰǳ�ŉƾǬǳ¦�ÃǂĐ¦�Ǻǟ�ƨȈƟ¦ǂƳ

ǂǠǌǳ¦�À¤�ǲƥ��ƨƯ¦ƾūʪ�ǾǨǏÂ�ǪƸƬǈȇ�ƢǷ�Ƣǿ®ȐȈǷ�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǴǳ�¦ȂǨȈǔȇ�ŃÂ��Ǿƥ�śưƦǌƬǷ�~�ǺǷ�ǾƥƢǏ¢

الوهن والضعف ما أخمد فيه روح الجودة و الأصالة... وأغلب موضوعاته تدور في إطار ذاتي خاص من غزل ووصف 

)وممن كانوا يتابعون هذا 104»(نسجا على منوال السابقين ومحاكاة غير جيدة في غالب الأحيان... صاغها الشعراء 

�ɧ Â�°¦ƾǼƳȂƥ�ɧ Â�ȆǇƢǨǳ¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟÂ�ȆƸȈƦǐǳ¦�ƾŧ¢Â�ÄȂǴū¦�ɧ Â�ȆǇƢǗ°Ȃǳ¦�°Âƾǫ�ƾų�ǾȈǧ�¶¦ǂŵȏ¦�ÀÂ®�¾ȂƸƬǳ¦

ǯ�ǶǿŚǣÂ�ȆǇƢǨǳ¦�ɦ �ƾƦǟÂ�«ƢƦǬǳ¦�ɦ �ƾƦǟÂ�ǖȇǂǣ�ɧ Â�ňƢǸȈǴǈǳ¦���Ŀ�Ʈ ȇƾūʪ�«ƢƦǬǳ¦�ɧ �Ǻƥ�² ƢƦǟ�ǶȀǐƻ�ƾǫÂ��Śư

)و ذكر عبد الرحمان بن زيدان بعض أشعارهم في "اليمن الوافر الوافي في 105الأدب العربي في المغرب الأقصى "(

امتداح الجناب اليوسفي " ، ويشكل هذا الاتجاه جيل" ما قبل الحداثة ".

الفقهاء والقضاة ومن غيرهم ، تثقفت بثقافة عربية وغربية من  )وهي فئة مُشَكلَةٌ من من106(الفئة هجينة

�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟÂ�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�BȐưǷB�ʭƾƳȂǧ���ÄƢŪ¦�ǆ ȇ°®¤Â�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟÂ�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�¾ƢưǷ¢

ت "و"الحياة وعبد القادر العاصمي يزاوجون بين الأشكال الشعرية القديمة والجديدة والمعاني القديمة والجديدة كــ"المو 

 "و"الحب" ،والحرية " و"الصمت" وأصبح الولاء للإنسان ولـــ"الحرية" حسب تعبير الشاعر محمد الحبيب الفرقاني

����Â�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ�śƥ�¿ƢƸƬǳȍ¦�Ʈ ȈƷ��~�ǞǸƬĐ¦�ª ¦ƾƷϥÂ���̈ƢȈū¦�Ǟǫ¦Ȃƥ�¿ƢƸƬǳȍ¦�ƶƦǏƘǧ�����̈ƢȈū¦�ǂǏƢǼǟ

في الحياة وفي الشعر مطلبا رئيسا ن وقد ورد الحديث عنها  ازالت،و"الموت "و"الحب"،والحرية ،كانت وم»وحركاته 

�Ŀ�ƨǼȇƢƦƬǷ�ʮ¦Â±�ǺǷ�ƢȀǼǟ�ȆǇƢǨǳ¦�¾Ȑǟ�ª ƾŢ�ƾǫÂ���ǆ ǻȂƫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦Â�§ǂǤŭ¦�Ŀ�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ǺȇÂ¦Â®�Ŀ�ƢǨưǰǷ

�Â�ƢŮƢŦÂ���ƨȇǂūʪ�¿ƢȈŮ¦�Â��ƨȇǂū¦��ºƥ�ƨǻȂǼǠǷ�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�Ƣđ�¿Ƣǿ�ƨǫȂǌǠǸǯ���̈Śưǯ�ƾƟƢǐǫ�ƨȇǂǠǋ�́ Ȃǐǻ�Ŀ�ƢȀƬƥÂǀǟ

أخرى بعناوين تحمل دلالات فلسفية مثل "جمال الحرية "و" عذوبة الحرية" ، و كذلك فعل الشاعر عبد الكريم ابن 

�¿ȂȀǨǷ�Ǻǟ�ǾưȇƾƷÂ��ÄƾƸƬǳ¦Â�ƨȇǂƸǴǳ�ƾȇ°Ƣǣ¢��Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�ȆǸǏƢǠǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ǺǈƷ�ǂǟƢǌǳ¦�Â��ƾȈǫ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�ƪ ƥʬ

وصل في" إلى زوجتي العزيزة " وفي دعوته الفتاة المغربية للنهوض من وهدة السقوط في الحب كمفهوم دال على الألفة وال

" بين فتى ... وفتاة "وغيرها ، وبذلك أعتبر هذه الفئة هي الطلائع الأولى للحداثة الشعرية العربية في الدول المغاربية، 

 انطلقت من المبنى والمعنى أولا قبل أن تتطور التجربة وفي المغرب بخاصة ، والثورة على البنية العامة للشعر العربي القديم

تداول القديم ، ويمكن تسمية هذ 
ُ
مع الشعراء الفئة اللاحقة ، وإن ظلت اللغة الشعرية في جلها حبيسة المألوف والم

الجيل بجيل " رواد الحداثة"
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، فئة شعراء الحداثة�ƨǤǳÂ�ƢǤȈǏÂ�ȏƢǰǋ¢�¦ȂƯƾƷ¢� ¦ǂǠǋ�ƨƠǨǳ¦�ǽǀǿ�¿ƾǬƬȇÂ�̈ƢȈūʪ�śǬǐƬǴǷ�¦ȂǻƢǯÂ�» ȂǳƘŭ¦�±ÂƢƴƬƫ

�Ŀ�ÄÂ¦ƾǠŭ¦�ƾŧ¢�Ȃǿ�ÀƢǯ�ƨƥǂš �Ƕǿ±ǂƥ¢�Ǻǰǳ���ƨƠǨǳ¦�ǽǀǿ� ¦ǂǠǋ�̈ǂưǰǳ���ǖǬǧ�ƨƯ¦ƾƷ�Ƕǿ±ǂƥ¢�ǂǯ̄ ƘǇÂ���ǞǸƬĐ¦�¿ȂǸđÂ

شكلت محطة فارقة في  1967ديوانه " الفروسية " ومحمد السرغيني وإغناءه لتجربة القصيدة المغربية،لاسيما وأن هزيمة 

ربته وتجارب كل من أحمد المعداوي ومحمد بنيس كما أبرزها هذا الأخير في بيان الكتابة ، إضافة لإستفادته من قراءاته تج

�ǺǷ� Ȇǋ�Â��¿Ȑǰǳ¦�ǲƦǫƢǷ���ǺȇÂ¦Â®�Ŀ�ńÂȋ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƫʪƢƬǯ�Ŀ�ǆ ȈǻÂ®ϥ�ǽǂƯϦÂ�ǲȇȂÉǻ�°ʭǂƥÂ�ÀȂǣ¦°¢�ǆ ȇȂǳÂ�°¦Ȃǳ¤�¾ȂƦǳ

�ǞƳ¦°�ɦ �ƾƦǟÂ��¬ǂǨǳ¦�Â�®ƢȀǘǓȏ¦��ǶǿŚǣÂ�ÄÂʪǂǳ¦�ȆǴǟ�ɧ Â�ň¦ǂǷȋ¦�ǺǈƷÂ��ǺǴǬǠŭ¦�ÀȂǼŪ¦���Ǿũʪ�ǄȈǸŭ¦�ǾǻƢȈƥÂ

���ĺǂǠǳ¦�§ǂǤŭ¦�Ŀ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨƥǂš �Ìƪ Ǽǣ¢�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƕđ°Ƣš �ǄȇƢŤ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�¾ƢĐ¦�ƶǸǈȇȏ�ǺŲ

 المغارب الثلاث ، حيث نقلت التجربة ونعتبر هذا الجيل هو "جيل الحداثة" أو شعراء الحداثة الشعرية العربية في

�À¢�ƾƷ�ń¤�̈ǄǷ¦ǂǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ƨȇǂǠǌǳ¦�~�ňƢǠŭ¦�±ÂƢƴƬƫÂ����ƨƥ¦ǂǤǳ¦�ƾƷ�ń¤�ƢēƢǸǈǫÂ� ƢȈǋȋ¦�ƶǷȐŠ�©ƢǸǴǰǳ¦

) وغيرت الأشكال ونقلت 108»(التي تطفو على السطح إلى المعاني الغامضة التي تختفي في أعماق مناطق النفس

ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǬȈǇȂǷ���ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ƨǬǧƾǳ¦�ǾǓǂǨƫ�ƢǷ�ǪǧÂ�ȆǬȈǇȂŭ¦�² ǂŪ¦Â�Ŀ¦ȂǬǳ¦Â�ƨǨŬ¦Â�ƨǯǂū¦�ń¤�ǾƬƥʫ°�ǺǷ�ÄǂǠǌǳ¦

 ،وهي_عندي _ تعني الفترة المعاصرة ، وإن لم أعتمد تقسيم الفئات الملمع إليها على فئة شعراء ما بعد الحداثة

كتابة الشعرية ، منهم من انسل من جيل الحداثة مفهوم زمني،وهذه الفئة هي التي مازالت تشتغل على تطوير تجربة ال

،و انخرط في إغناء الحداثة ويتزعم هذه الفئة الشاعر والناقد محمد بنيس من خلال ثنائية : الإبداع و النقد ، وهذا لا 

��Ǯ ǳǀǳ�ǞǈƬȇ�ȏ�¾ƢĐ¦�ǺǰǳÂ���ǶǿŚǣÂ�ÄǂǸū¦�ƨƦȈǼǟÂ�ň¦ǂǷȋ¦�ǺǈƷ�¾ƢưǷ¢�ǺǷ�ǶǿŚǣ� Ƣǐǫ¤�řǠȇ

:الهوامش

 2انظر حداثة السؤال المقدمة بخصوص الحداثة العربية في الشعر و الثقافة، المركز الثقافي العربي، ط  _2و  1

.7ص  1988/

����ǞǸƬĐ¦�Â�®ƢǐƬǫȏ¦��À¦ȂǼǟ�ƪ Ţ�ÄǂǸǠǳ¦�ɦ �ǲǔǧ�ƨǠƳ¦ǂǷÂ�Ȇǯŗǳ¦�ɧ �ƨŦŗƥ�°ƾǏ�§ ƢƬǰǳ¦�B��ƨǸǜǻȋ¦Â�®ƢǐƬǫȏ¦

1/2015الاجتماعية و القوى المخلفات ، السيادة " عن المنظمة العربية للترجمة ، بيروت ، لبنان في ط

����Â���́ �ǞǸƬĐ¦�Â�®ƢǐƬǫȏ¦�B���ƢǿƾǠƥ�ƢǷ�Â

بترجمة صلاح هلال ومراجعة محمد الجوهري  2005هذا الكتاب صدر سنة  _ مفاهيم أساسية في علم الاجتماع 6

Ŀ�́ �ǞǸƬĐ¦Â�®ƢǐƬǫȏ¦�ǂǜǻ¦�ňƢŭȋ¦�ĿƢǬưǳ¦�Ǆǯǂŭ¦Â�ƨȈǻƢŭȋ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦�̈°¦±Â�ǲȇȂŤÂ�ǾƫȂƳ�ƾȀǠǷ�ǺǷ�̈°®ƢƦŠ�ńÂȋ¦�ǾƬǠƦǗ�

وما بعدها . 183
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�Â�¿ȂǴǠǴǳ�ȆǈǻȂƬǳ¦�ǞǸĐ¦�Ƣǿ°ƾǏ¢�ƾǫÂ���ƢƳ_ ندوة 7 Ȃ̄Ŷ�ÄÂƢǘȀǘǳ¦���ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�§ Ƣǘƻ

. وقد عالجت الندوة موضوع التنوير و التسامح وتجديد  2005الحكمة " قرطاج ، تونس  الآداب و الفنون " بيت

الفكر العربي .

���ƨŭƢǈŭ¦�ǲǇʪ�°ȂƬǯƾǳ¦�ƨŦǂƫ�ƨƯ¦ƾū¦�B–�ʮ°ȂǇ�ǪǌǷ®�ǂǌǼǳ¦Â�ƨŦŗǳ¦Â�Ǧ ȈǳƘƬǴǳ�ǺȇȂǰƬǳ¦�°¦®�– 1/2010 ط  ،

10 ص

11 _  المرجع السابق ص  12و 11و  10و  9

للمؤلف ترجمه الدكتور جابر عصفور ضمن مجموعة من المقالات المختارة ، وصدر عن المركز القومي أنظر مقال _ 13

� ƨǼǇ� ǂ̈ǿƢǬǳʪ� ƨŦŗǴǳ������ȆǴǏȋ¦� À¦ȂǼǠǳ¦Â�ƨƯ¦ƾū¦�§ ȂǴǇȋ¦�¾ƢȈŬ¦�À¦ȂǼǟ� ƪ Ţ� ƨȈǻʬ� ƨǠƦǗ� Ŀ

Modernityهو : Yesterday.Today and Tomrrow  1وهو مقدمة لكتاب صدر في ط /

Allان "كل ما هو صلب يذوب في الهواء : تجربة الحداثة"بعنو  1982 That Is Sold Melts Into Air:

The Exprrience of Modernity  وزارة الثقافة ، 1991/ 4وصدر هذا المقال في مجلة إبداع .ع ،

الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة .

274و   273رة ترجمه الدكتور جابر عصفور ، مقالات مختا_ " الخيال ، الأسلوب ، الحداثة " 14

������ǺǈƷ�§ ƢȀȇ¤�B����B�������ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ��Ŀ�ǾƫʪƢƬǯ�ǲƳ��ƨȈǈǼŪ¦�ȆǰȇǂǷ¢�ǲǏȋ¦�ÄǂǐǷ�ǂǰǨǷ���

صدر بترجمة مؤيد حسن فوزي عن دار الإنماء " الحداثة " للمؤلفين مالكوم برادبري وجيمس ماكفارلن_  16

.7و 6ص  –®��ʮ°ȂǇ�ǪǌǷ–دار المحبة  –الحضاري 

9و  8و  7المرجع السابق  ص   _ 19و  18و  17

�����B�ƪ ǧ¢°�ƾȈǠǇ�ƨƦƬǰǷ��̈®Ȃǟ�®ȂǸŰ�̧ƢǸƬƳȏ¦�ŃƢǟ�ƺȇ°ʫ�ǂǜǻ¦������́�����ƢǿƾǠƥ�ƢǷÂ

����B�ƨǧƢǬưǴǳ�ȆƟƢŶȍ¦�ǆ ǴĐ¦���ƪ ȈǤǷ�°Ȃǻ¢�ƨŦǂƫ�Ǻȇ°Ȃƫ�Àȏ¢���ƨƯ¦ƾū¦�ƾǬǻ������́ �����ǾƬǤǴƥ�°ƾǏ�§ ƢƬǰǳ¦Â

،وألان تورين مفكر معاصر كان مستشارا لرئيس وزراء فرنسا ميشال روكار خلال الفترة  1992نسية سنة الأصل الفر 

�śƥ�ƢǷ�ƨƷÂ¦ŗŭ¦������Â������̈ǂƴŮƢǯ�ʮƢǔǫ� ¦±¤�©ƢǇƢȈǈǳ¦�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�©ƢǓ¦ŗǟȏʪ� ȆǴǷ�ȆǸǴǠǳ¦�ǾƳƢƬǻÂ

والأحياء العشوائية على هوامش المدن الكبرى .

����BǌǷ�ȂǇÂ°�ƢǼǿ�ƾǐǬǻ�ȏƨȈƥ®ȋ¦�ǾƫʪƢƬǯ�Ŀ�Ǿƫ¦ŚǜǼƫ�¿�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ȇ®ȋ¦�ȂǇÂ°�ƾǐǬǻ�ǺǰǳÂ�ǞǸƬĐ¦�Â�ƨǳÂƾǳ¦�̧ǂ

ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر  _ 31و 30و  29و  28و  27و  26و  25و  24و  23

. 50و  47و  46و 44و  1/43للدكتور عبد الغفار مكاوي 
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وهذا النص الشعري )، 1896 _ 1844( شاعر فرنسي  فايرلين وبول،  161 /  2 المرجع السابق   _ 32

مأخوذ مترجما عن الدكتور عبد الغفار مكاوي ، وفي نصوص ستأتي لاحقا .

عكس  impairالمقصود بكلمة "الفريد"  اللفظ الفردي غير القابل للقسمة، 161/ 2 المرجع السابق _  33

pair الزوجي

والمقصود بكلمة " الاحتقار " هنا أن انتقاء الكلمة الموسيقية امرا جديرا ،  161/   2 المرجع السابق _  34

°ƢǬƬƷȏʪ

) من رواد الشعر الحديث .1945_  1871، بول فاليري  شاعر فرنسي (  245/  2 المرجع السابق _  35

عنوان "تطلعات تحت  1868_ بودلير جمع أراءه في مجموعتين من المقالات في كتابين نُشرا بعد وفاته سنة 36

جمالية " و" الفن الرومانتيكي " وفسر فيهما أعمالا فنية في الأدب و الرسم و الموسيقى، عاصرها

���B��ƶǸǈȇ�ȏ�¿ƢǬŭ¦�Àȋ��ȏ¤�ǆ Ȉǳ�ǲȈưǸƬǴǳ�ƢȈƟ¦Ȃǌǟ�ƢȈƟƢǬƬǻ¦�°ƢȈƬƻ¦�ÀƢǯ�ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦� ¦ǂǠǌǳ�ʭ£ƢǬƬǻ¦

�ȂŷƢǇ�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǲǯ�©ƢŷƢǈǷ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾūʪ��ȆŭƢǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ʈ ȇƾŢ�Ŀ�¦

1958�ǂǠǌǳʪ�ǽǂǠǋ�Ǧ_  1881خوان رامون خيمينيث (  _ 38 ǏÉÂ�ȆŭƢǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ʈ ȇƾŢ�Ŀ�ǶǿƢǇ�ǂǟƢǋ��

.   359و 31و 26/ 2الخالص وأثر في شعراء أمثال لوركا ، أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي 

) له قصائد احتفلت بموضوعات حديثة مثل " الصمت " في قصيدة سماها 1936_  1899لوركا شاعر (  _ 39

.  48/ 2" الصمت " أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي 

�����ŅƢǘȇ¤�ǂǟƢǋ���ʪƢǇ�ȂƫŚƦǷ¢�B������B�����ÄÂƢǰǷ���Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦�̈°ȂƯ�ǂǜǻ¢�������������

. 128/ 2) " أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي  1970_  1888شاعر إيطالي (  _ 41

. 248/ 2) " أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي  1926_  1875شاعر  ألماني(  _ 42

���B�����©ƢŦŗǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ƥ ǈƷ�ƪ ǋǂƥ�Â¢��ƪ ƻǂƥ������B�����ƨȈŭƢǠǳ¦�§ǂū¦�» Âǂǜƥ�ǽǂǠǋ�ǂƯϦ�ǂǟƢǋ��

  289/ 2نتاجه المسرحي ،" أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي الأولى والاُنية ، ومسرحي :ون فرقة مسرحية لتعرض إ

وما بعدها .

وما بعدها .  389/ 2) شاعر ألماني ،" أنظر ثورة الشعر الحديث ، مكاوي 1958_  1891(  _ 44
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������¾ƾǼȇǂƳ�śƳȂȇ�ǲȈǷ¤�ȂȀǧ�ȆǬȈǬū¦�Ǿũ¦Â��ǶǇȍ¦�¦ǀđ�°ȂȀǌǷ�°¦Ȃǳ¤�¾Ȃƥ�B������B������ȆƟ¦Â°Â��ǂǟƢǋ��

ǈǻǂǧ�ÄÂƢǰǷ���Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦�̈°ȂƯ�ǂǜǻ¢��ÄȂƬǈƬǳȂƫÂ�ȆǰǈǧȂƬǇÂƾƥ�ǂƯϦ����Ȇ����������ƢǿƾǠƥ�ƢǷÂ

���B��ƨȈǈǻǂǨǳʪ�ǲǏȋ¦�Ŀ�§ ƢƬǰǳ¦����ǾƬǠƦǗ�Ŀ�ƨǬȈǬū¦�°¦®��ňƢƬȈǟ�ɧ �ƨŦǂƫ��������ǶȈǈǰǷ�ŉƾǬƫ

رودنسون.

20أنظر الإيديولوجية العربية المعاصرة  ، المدخل ص   _ 47

18ص  1983/  2ب والفكر التاريخي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ط أنظر العر   _ 48

 المرجع السابق  _ 56و  55و  54و  53و  52و  51و  50و  49

أنظر القرآن من التفسير الموروت إلى تحليل الخطاب الديني ، محمد أركون ، ترجمة وتعليق هاشم صالح ، دار   _ 57

6ص  1/2005الطليعة بيروت ، ط 

 نفس المرجع _60و  59و   58

وما بعدها 151أنظر الفصل الرابع من " الإيديولوجية العربية المعاصرة "ص  _ 61

نقصد من قولنا " المتفقهة " طبقة الفقهاء التي تعلمت بطريقة تقليدية موروثة . _ 62

����Â����Â���Â��B��¶ʪǂǳ¢��ǂǌǼǳ¦Â�ƨŦŗǳ¦Â�Ǧ ȈǳƘƬǴǳ�§ǂǤŭ¦�°¦®����ǪƟ¦ƾū¦���ȆǇƢǗ°Ȃǳ¦�°Âƾǫ�À¦Ȃȇ®�����

اب) بين محُب ( الشاعر) وهي قصيدة حوارية (سؤال و جو  89إلى 84ومن ص  95و  74و 73و 72ص 

ǾƬƥȂƦŰÂ��ǂưǻ�̈ƾȈǐǫ�ƢĔ¢�ŚƦŬ¦�Śǣ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ǲȈƼȈǳ�ŕƷ�ƢȀǴǯ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ǂȇÂƾƬǳ¦�Ǧ ǛÂ��

�����B��Ƣŷ°ƢǈǷ�ȄǴǟ�°ƢǇ�ǺǷÂ�² Âʮ�ŚƥÂ°�ǄǻƢǿ�Â�°Ǆȇ¤�ǢǻƢǨǳȂǧ���®ȂǐǬŭ¦

 3ص  2000_ أنظر كلمة الشاعر في صدر ديوان "اللهيب المقدس"الصادر عم موفم للنشر و التوزيع ، الجزائر  68

5و 4و

غير لا69
ُ
 يستقر في الموضع الذي _ الحماسة الشعرية القديمة تنبني على الإغارة والسلب بين القبائل العربية ، و الم

�ǂǜǻ¦����ƨȈǸƴǠŭ¦�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƢǸǼȈƥ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǴƟƢƦǬǳ¦�ÃȂǬǳ¦�̧°Ƣǐƫ�ȄǴǟ�ƢȈǼƦǷ�Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ÀƢǯÂ���ǾȈǴǟ�°Ƣǣ¢

على سبيل الاستئناس تعريف ومعنى لفظة " استعمر" في المعجم الوسيط ولسان العرب مادة " عَمَرَ" ن والقاموس 

�ǂǸǠƬǈŭ¦Â��ǖȈƄ¦������ǽ®°¦ȂǷÂ�Ǿƫ¦Śƻ�¾ȐǤƬǇȏ�ǂȀǬǳ¦Â�̈ȂǬǳʪ�ǾȈǴǟ�¦ÂǂǘȈǇÂ�Ƥ ǻƢƳȏ¦�ǾǴƬƷ¦�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦�Ȇǿ�̈

والمستعمرة هي  _ تعريف ومعنى لفظة "استعمر"في المعجم الوسيط ولسان العرب مادة "عَمَرَ"والقاموس المحيط،70

¦Śƻ�¾ȐǤƬǇȏ�ǂȀǬǳ¦Â�̈ȂǬǳʪ�ǾȈǴǟ�¦ÂǂǘȈǇÂ�Ƥ ǻƢƳȏ¦�ǾǴƬƷ¦�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦������ǽ®°¦ȂǷÂ�Ǿƫ
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���́ �² ƾǬŭ¦�Ƥ ȈȀǴǳ¦�À¦Ȃȇ®�B����ǽ¦ƾǿ¦Â�ƨǻ¦ǄǻǄǳ¦�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�¦ǀǿ�Ƥ Ƭǯ�ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�À¢�À¦Ȃȇƾǳ¦�Ŀ� ƢƳ�ƢǷ�Ƥ ǈƷÂ��

لدولته    

   92و  91_ ديوان اللهيب المقدس ص 73و  72

ة"الحياة "كما أشعار حول" الحرية "و" التحرر"و" الحب" كما في قصيدة " أغنية حب" لإليوت وموضوعأنظر _ 74

وموضوعة  "في الجزء الثاني من ثورة الشعر الحديث نصوص بودلير ,هي في قصائد بول إلوار" الموت والحب والحياة 

"الصمت"كما في أشعار لوركا بنفس المرجع .

    92و  91اللهيب المقدس ص  _76و  75

    179سورة البقرة ، الآية  _ 77

78_�ƢȀǷȂȀǨŠÂ��ǺǈƷ�§ ƢȀȇ¤�ƾǼǟ�ǾǷȂȀǨǷ�ƨǼƴÉŮʪ�ƾǐǬǻ�ǺǰǳÂ���ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ƨǼÌƴÉŮ¦�¿ȂȀǨǷ�ƢǼǿ�ƾǐǬǻ�ȏ

������ǖǴƬƼŭ¦���¿ȂȀǨǷ�ƨǴǟ�ƨǳ¦ƾǳ¦�ƨƥ°ƢǤŭ¦�©ʪƢƬǯ�ǺǷ�®ƢǨƬǈŭ¦�ĺǂǤŭ¦

وما يليها . 11بيان الكتابة لبنيس في كتاب حداثة السؤال ص  _ 79

وما يليها    56ص  19/1981" الجنون المعقلن " في مجلة الثقافة الجديدة ، عدد بيان عبد الله راجع  _ 80

مطبعة 2/1998 من ديوان علال الفاسي ط 2ووردت ضمن الجزء  1933نشرت القصيدة بمجلة السلام في _ 81

.  263و  262و  261البوكيلي القنيطرة  الصفحات

���B���ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�ƨȇǂū¦�À¦Ȃȇ®�����B�����ƾƦǟ�«¦ǂƻ¤Â�ǞŦ��ƨǠƦǘǸǴǳ�̈°Ƣǋ¤�ÀÂ®��¶��©��®��

الكريم غلاب .  

أعلاه.  32أنظر الهامش رقم  _ 83

وما يليها .  173ص  2016أنظر مجلة البلاغة والنقد الأدبي ، خريف /شتاء  _ 84

.  263و 262و  261مطبعة البوكيلي القنيطرة ،  ص :1998/ 2 ديوان علال الفاسي ط  _ 85

.90ص 1994/ 2ديوان أبو القاسم الشابي ورسائله ، تقديم وشرح مجيد طراد ، دار الكتاب العربي ، ط _ 86

. 24_حداثة السؤال محمد بنيس ص  87

نفس المرجع _ 91و  90و  89و 88 

��Â��Â���Â��B¶�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǴǳ�ȆǷȂǬǳ¦�ǆ ǴĐ¦�©¦°ȂǌǼǷ�ƨȈǇÂǂǨǳ¦�À¦Ȃȇ®������´��Â�����Â����

.  66و  65و
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. 11ص  1/2009سات الوحدة العربية طالعرب والحداثة من النهضة إلى الحداثة ،عبد الإله بلقزيز ،مركز درا _ 96

على سبيل المثال لا  387و384و 381و 378و 375و 372و 367ص: 2ديوان علال الفاسي ج   _ 97

الحصر  

. 2/427نفسه _ 98

ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ÌǲȇȂÉǻ�°ʭǂƥÂ¦ � 1998في طبعته الأولى سنة  صدر ديوان "هسيس الهواء"عن دار توبقال للنشر_ 99

. 1930الفرنسيين الأساسيين، من مواليد 

́�مقدمة محمد بنيس   _101و  100 �ÌǲȇȂÉǻ�°ʭǂƥÂ�À¦Ȃȇƾǳ12

99و 77و 37الصفحات4/1983_أنظر مقدمة للشعر العربي ،أدونيس ، دار العودة بيروت ط 102

���¦ǂǤŭʪ�°¦ƾǳ¦�B� ƢǔȈƦǳ¦�°¦ƾǳ¦�Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�ƨưȇƾū¦�ƨǈǇƚŭ§الرؤية والفن في الشعر العربي الحديث  _ 103

وما  239وما يليها و 163وما يليها و 77و 21و 17و 14العالمية للطباعة و النشر بيروت لبنان ، الصفحات 

يليها .

104�B�¦�² ƢƦǟ���§ǂǤŭʪ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�¾ƢǔǼǳ¦�ǂǜǻ¢�́ ���ƨǳƢǔǧ�ƨǠƦǘǷ���Ä°¦ǂŪ���

،والرؤية والفن للطريسي  1929الأدب العربي في المغرب الأقصى ،محمد بن عباس القباج ، مطبعة أندري فاس _ 105

على سبيل المثال لا الحصر 2/231وما يليها ، واليمن الوافر الوافي في امتداح الجناب اليوسفي  106ص

حسب مفهوم إيهاب حسن المفكر المصري الأصل الأمريكي الجنسية أحد أبرز الكتاب المفكرين حول  _ 106

�©ƢǧƢǬưǳ¦�«±ƢŤÂ�¶ȐƬƻ¦�ƾǐǬǻ�ǺŴÂ�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�¶ȐƬƻ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇÂ���ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷÂ�ƨƯ¦ƾū¦

دي " نشر وطبع دار محمد الحبيب الفرقاني شاعر ومناضل وسياسي ، أنظر أيضا مقدمة ديوان " نجوم في ي  _ 107

.9النشر المغربية ، الدار البيضاء ص 

و ما بعدها . 239_ الرؤية و الفن ، الطريسي ص  108

:المصادر و المراجع

* القرآن الكريم

1929_ الأدب العربي في المغرب الأقصى ، محمد بن عباس القباج مطبعة أندري فاس 

1970/ 1إلى العربية محمد عيتاني ، دار الحقيقة في ط_ الإيديولوجية العربية المعاصرة ،ترجمه 
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-��ƨǠƳ¦ǂǷ��Ȇǯŗǳ¦�ɧ �ƨŦǂƫ���̈®ƢȈǈǳ¦���©ƢǨǴƼŭ¦�ÃȂǬǳ¦�Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨǸǜǻȋ¦�Â�®ƢǐƬǫȏ¦���ǞǸƬĐ¦�Â�®ƢǐƬǫȏ¦

1/2015فضل الله العمري عن المنظمة العربية للترجمة ، بيروت ، لبنان في ط

-��ȂǸŰ�̧ƢǸƬƳȏ¦�ŃƢǟ�ƺȇ°ʫ�ƪ ǧ¢°�ƾȈǠǇ�ƨƦƬǰǷ��̈®Ȃǟ�®����

�¶�ĺǂǠǳ¦�ĿƢǬưǳ¦�Ǆǯǂŭ¦Â�ȆǷȂǬǳ¦� ƢŶȍ¦�ǄǯǂǷ���ŁƢǏ�ǶǋƢǿ�ƨŦǂƫ��ȆǷȐǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�ƨȈź°ʫ�B���������

 1/1991التراث و الحداثة ،محمد عابد الجابري المركز الثقافي العربي ن بيروت ، ط  -

 . 1972ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر، عبد الغفار مكاوي ، الهيئة العامة المصرية للكتاب  _

–دار المحبة  –ترجمة مؤيد حسن فوزي عن دار الإنماء الحضاري الحداثة  ، مالكوم برادبري وجيمس ماكفارلن_ 

�ʮ°ȂǇ�ǪǌǷ®–

-��ƨŭƢǈŭ¦�ǲǇʪ�°ȂƬǯƾǳ¦�ƨŦǂƫ�ƨƯ¦ƾū¦–�ʮ°ȂǇ�ǪǌǷ®�ǂǌǼǳ¦Â�ƨŦŗǳ¦Â�Ǧ ȈǳƘƬǴǳ�ǺȇȂǰƬǳ¦�°¦®�– 1/2010 ط

.7/  2_  حداثة السؤال  المقدمة بخصوص الحداثة العربية في الشعر و الثقافة ن محمد بنيس ،المركز الثقافي العربي، ط 

�¦ǂǿƢǬǳʪ�ƨŦŗǴǳ�ȆǷȂǬǳ¦�Ǆǯǂŭ¦���°ȂǨǐǟ�ǂƥƢƳ�°ȂƬǯƾǳ¦�ƨŦǂƫÂ�ŉƾǬƫ�̈°ƢƬű�©ȏƢǬǷ��ƨƯ¦ƾṻ�¶��،الأسلوب_الخيال

2009

_ ديوان " نجوم في يدي " محمد الحبيب الفرقاني ، نشر وطبع دار النشر المغربية ، الدار البيضاء .

_�°¦®���ǆ ȈǼƥ�ɧ �ƨŦǂƫ���ÌǲȇȂÉǻ�°ʭǂƥÂ� ¦ȂŮ¦�ǆ Ȉǈǿ��À¦Ȃȇ®1998/ 1توبقال للنشر في ط

�¶�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǴǳ�ȆǷȂǬǳ¦�ǆ ǴĐ¦�©¦°ȂǌǼǷ���ÄÂ¦ƾǠŭ¦�ƾŧ¢���ƨȈǇÂǂǨǳ¦�À¦Ȃȇ®��B������

1994/ 2ديوان أبو القاسم الشابي ورسائله ، تقديم وشرح مجيد طراد ، دار الكتاب العربي ، ط -

-�°̈Ƣǋ¤�ÀÂ®Â�ǞƦǗ�ƺȇ°ʫ�ÀÂ®�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǠǳ�ƨȇǂū¦��À¦Ȃȇ®���ƨǠƦǘǸǴǳ

¶ʪǂǳ¢�ǂǌǼǳ¦�Â�ƨŦŗǳ¦Â�Ǧ ȈǳƘƬǴǳ�§ǂǤŭ¦�°¦®����ǪƟ¦ƾū¦���ȆǇƢǗ°Ȃǳ¦�°Âƾǫ�À¦Ȃȇ®�B�����

�ǂƟ¦ǄŪ¦���Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�ǶǧȂǷ���ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�² ƾǬŭ¦�Ƥ ȈȀǴǳ¦�À¦Ȃȇ®��B����

�ƨǼǇ� ƢƦǻȋ¦�ƨǠƦǘǷ���ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ���ǆ ǴǗȋ¦�ȆƷÂ�ǺǷ�À¦Ȃȇ®�B����

مطبعة البوكيلي ، القنيطرة . 1998/ 2الرحمان الحريشي ومن معه ، ط _ ديوان علال الفاسي ، تحقيق عبد

�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǺǨǳ¦�Â�ƨȇ£ǂǳ¦�B§ǂǤŭʪ�°¦ƾǳ¦�Ǟȇ±ȂƬǳ¦�Â�ǂǌǼǴǳ�ƨưȇƾū¦�ƨǈǇƚŭ¦���§ ¦ǂǟ¢�Ȇǈȇǂǘǳ¦�ƾŧ¢��

البيضاء _ الدار العالمية للطباعة و النشر بيروت لبنان.
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تحليل الخطاب الديني،محمد أركون،ترجمة وتعليق هاشم صالح، دار الطليعة بيروت ط  القرآن من التفسير الموروت إلى_ 

1/2005

��ȆǇȂǈǫǂǠǳ¦�ǶȈǠǻ�ɧ¶��القاموس المحيط _ �» ¦ǂǋ¤���ƨǳƢǇǂǳ¦�ƨǈǇƚǷ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�ǪȈǬŢ�Ƥ ƬǰǷ���Ä®ʪ±±ÂŚǨǴǳ

مؤسسة الرسالة 8/2005

لسان العرب لابن منظور ن طبعة دار صادر بيروت . _

 . 4/1983مقدمة للشعر العربي ،أدونيس ، دار العودة بيروت ط_ 

مدارات الحداثة ، محمد سبيلا ، مقالات في الفكر المعاصر ، منشورات عكاظ  -

بمبادرة من معهد  2005/ 1مفاهيم أساسية في علم الاجتماع بترجمة صلاح هلال ومراجعة محمد الجوهري في ط  -

جوته وتمويل وزارة الخارجية الألمانية والمركز الثقافي الألماني .

، مكتبة الشروق الدولية 2004المعجم الوسيط ، مجموعة مؤلفين ، الطبعة الرابعة _

ƨǳƢǔǧ�ƨǠƦǘǷ��Ä°¦ǂŪ¦�² ƢƦǟ���§ǂǤŭʪ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�¾ƢǔǼǳ¦�B

-�ƨŦǂƫ�Ǻȇ°Ȃƫ�Àȏ¢���ƨƯ¦ƾū¦�ƾǬǻ�ƨǧƢǬưǴǳ�ȆƟƢŶȍ¦�ǆ ǴĐ¦���Ʈ ȈǤǷ�°Ȃǻ¢������

§�ندوة_   ¦®ȉ¦�Â�¿ȂǴǠǴǳ�ȆǈǻȂƬǳ¦�ǞǸĐ¦�Ƣǿ°ƾǏ¢�ƾǫÂ���ƢƳ Ȃ̄Ŷ�ÄÂƢǘȀǘǳ¦���ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�§ Ƣǘƻ

.  2005و الفنون " بيت الحكمة " قرطاج ، تونس 

1983/  2ربي ، الدار البيضاء ط _  العرب والفكر التاريخي ، عبد اله العروي، المركز الثقافي الع

_ الشعر الألماني بعد الحرب العالمية الثانية : لحن الحرية و الصمت عبد الغفار مكاوي ، الهيئة العامة المصرية للكتاب 

1975

 1981سنة   19_ مجلة الثقافة الجديدة ، ع 

 . 2016_ مجلة البلاغة والنقد الأدبي ، خريف /شتاء 

،مقال للدكتور كمال عبد اللطيف ب " درس العروي حول المشروع  1985/ فبراير  5ع  1_مجلة الوحدة ،سنة 

التاريخاني. 

، وزارة الثقافة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة .1991سنة  4مجلة إبداع في العدد _ 

                                               20_ مجلة السلام ( المغرب) كانت تصدر في ثلاثينيات القرن 
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الشعر والشعرية في المنجز الفكري العربي القديم 

Poetry and Poetics in the Ancient Arab Intellectual Achievements

خميس مليانة (الجزائر) -أ.د صالح الدين ملفوف  جامعة الجيلالي بونعامة                                      

melfouf.2012@gmail.comالبريد الالكتروني:                                     

: الملخص

الشعر والشعرية في المنجز الفكري العربي القديم، إلى إماطة اللثام تسعى هذه الورقة البحثية الموسومة بعنوان:           

��ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨƥƢƬǰǴǳ�ǲȈǏƘƬǳ¦�Ŀ�¿ƢȀǇȍ¦�ƾǐǫ��ƨȇǂǠǌǳ¦Â�ǂǠǌǳʪ�ƨǬǴǠƬŭ¦��ǲƟ¦Âȋ¦�§ǂǠǳ¦�ǺȇǂÊËǜǼŭ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦�©¦ǄƴǼǷ�Ǻǟ

التاريخ، والعودة إلى الماضي،  لا يقُصد به الإحياء، كما قد يفهمه البعض، وإنما تَـقَصِّي-في هذا المقام-والتأصيل 

�ƨǸǴǰǳ¦Â��ƨǤǴǳ¦Â��ǎ Ǽǳ¦�ǞǷ�ǶȀǴǷƢǠƫ�ǲƦǇÂ��§ǂǠǳ¦�ÀÂǂÊËǜǼŭ¦Â�ÀȂưƷƢƦǳ¦�ǾȈǧ�Èǂ
ċǰÈǧ�ƢǷÂ��ǽʮƢƦƻ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â

Abstract:

This research paper entitled: Poetry and poetics in the Ancient
Arab Intellectual Achievements, aims at showing the achievements of
ancient Arab scholars and theorists in both poetry and poetics to
contribute well in rooting of the critique writing. By this rooting, we
want look, in this respect, not for renaissance or restoration, but for
investigation in history and a return to the past and unveil some thoughts
of Arab researchers and theorists and the ways how they dealt with their
texts, languages and vocabulary.

اتجهت نظرة الباحثين والمفكرين العرب للنص الشعري، وجهة بنائية بيانية في أول المقام، فقد نظََّرُوا للشعر 

�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�¦ÂǂċǜÈǻ�ǶĔ¢��Ǯ ǳ̄�ŘǠǷÂ��ǾƬȈǿƢǷ�ȏ�ǂǠǌǳ¦�ƨǨǏ�ƢȀƬǨǐƥ��ƢŮ�¦ŚǜǼƫ��ƨȇǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǶȀƯȂŞ�© ƢƳÂ��Ǿƥ�¦ȂǴǤǌǻ¦Â
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يفية، تفي بحاجات وجودهم، ليبقى هذا النص القديم نفسه، بحاجة إلى الكشف والمدارسة، ومن القديم من زاوية وظ

هنا يطُْرحَُ السؤال التالي: ألا يكون النص الحديث وحتى المعاصر، قد وقع ساعة تَشَكُّلِهِ على سر قوة النص القديم؟.

: مفهوم الشعر -1

«�وردت التعريفات التي قدَّمها الفلا ƾǿ��©ȏ®ƢǠǷ�ƨǤȈǏ�Ŀ�ƪ ǴǰǌƫÂ��ƢǷʫ�ƢǈǻƢš �ƨǈǻƢƴƬǷ��§ǂǠǳ¦�ƨǨǇ

�Ǧ ȇǂǠƫ� ƢƳ�ƾǬǧ��ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǲưǸƬŭ¦��ǲƟƢŮ¦�ª ƾū¦�¦ǀǿ�̈°Ƣǐǟ�«¦ǂƻ¤�ń¤�Ƣđ�ƢđƢƸǏ¢موزعا على مجمل  الفارابي

. في 1ل) = شعررسالته، غير أنه يمكننا اختزاله في المعادلة التالية: (قول) + (جازم) + (كاذب) + (محاكاة) + (تخيي

الأقاويل الشعرية هي الأقاويل «قائلا:  ابن رشد، كما عرَّفه 2»إن الشعر هو كلام مخُيََّلٌ «بقوله: ابن سينا حين، عرَّفه 

.3»المخيَّلة

يكمن الفرق بين تعريف الفارابي وتعريفي ابن سينا وابن رشد، في أن الأول قد اعتبر التخييل ينتج عن           

المحاكاة ويتولد عنها، في حين أن الآخرين قد استخدماه مرادفا للفظ المحاكاة، بيد أن التجانس بين هذه التعريفات، 

المحاكاة)، وهو تجانس مهم جدا، لأنه تجاوز حدود العبارة إلى قد حصل في إلحاحها جميعا على خاصيتي (التخييل/

الرؤية، التي تتجاوز الشخصي الذاتي الضيق، لتضرب بجذورها عميقا، وتصل إلى نظام معرفي محدد، هو النظام البياني، 

هذا الأخير الذي يرد مستترا. 

الكلام الذي تذعن له النفس، فتنبسط عن أمور، «أنه إذا انتقلنا إلى مصطلح التخييل، ألفيناه عند ابن سينا           

�¾ȂǬǳ¦�ÀƢǯ� ¦ȂǇ��Äǂǰǧ�Śǣ�ƢȈǻƢǈǨǻ�ȏƢǠǨǻ¦�Ǿǳ�ǲǠǨǼƫ��ƨǴǸŪʪÂ��°ƢȈƬƻ¦Â��ǂǰǧÂ��ƨȇÂ°�Śǣ�ǺǷ��°ȂǷ¢�Ǻǟ�ǒ ƦǬǼƫÂ

��4�Ŀ�ǽŚƯϦ�ÃƾǷÂ��¿Ȑǰǳ¦�ÀƢǘǴǈƥ�¾ƢǤǌǻȏ¦�ȄǴǟ�řƦǼȇ��ǲȈȈƼƬǳ¦�ƶǴǘǐǷ�ÀƜǧ�ǾǼǷÂ»مصدَّقا به أو غير مصدَّق

تلقي، وهو يلح على أن شرط تحققه كتخييل، يكمن في ذلك السلطان، الذي يجعل النفس ترضخ للقول، وتستسلم الم

لمفعولاته، سواء كان ذلك القول مصدَّقا به أو العكس، بفعل الافتتان والسحر، وبغير تفكُّر وتدبُّر. 

الشعر هو فعل الشعر، وهنا تعلن الرؤية البيانية هذا هو الشعر، وهذا هو فعله وصنيعه من منظور ابن سينا، ف          

عن نفسها، حين ينُظر للشعر من زاوية وظيفته ودوره، لا من زاوية الإحاطة بماهيته، والحال أن فعل الشيء ليس ماهية 

فِ الشيء، لأن الفعل صادر عن الماهية، مفارق لها في الآن نفسه، وهو تجاوزٌ لها، وهنا يتجلى الاقتراب من مُؤَلَّ 

��Ʈأرسطو ȇƾū¦� ƢƳ�Ŗǳ¦��ƨǨȈǛȂǳ¦�Ǻǟ�¿Ȑǰǳ¦�ÀÂ®��ƢēƢȈưȈŞ�ǲǤǌǻ¦Â�ƨȈǿƢŭʪ�ǶƬǿ¦�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�Àȋ��ǾǼǟ�®ƢǠƬƥȏ¦�ƾǐǫ
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�¬ʮǄǻȏ¦Â�ǲȇÂƘƬǳ¦�§ ʪ�ƶƬǧ�À¢�ÀƢǰǧ��ǾǨȇǂǠƫ�ń¤�ǽ¦ƾǠƬȇ�ŃÂ���ǆ ȈǇǂƯƢǰǳ¦��ǽƢũ¢�ƢǷ�Ŀ��̈ǂƥƢǟ�̈°Ƣǋ¤�ǲǰǋ�Ŀ�ƢȀǼǟ

                                  واسعا.                            

�������������ƢȀƬǴǰȈǿ�ǪƟ¦ǂǗÂ�ƨȇƢǰūʪ�ǶƬǿ¦Â��ƢȀƬȈǿƢǷ�ǂǐƷ�Ǯ ǳǀǳ��̈ƢǇƘŭ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ǾǴǸǟ�ƨǴȈǗ�ȐǤǌǼǷ�ȂǘǇ°¢�ÀƢǯ

��ǲū¦Â�̈ƾǬǠǳʪ�ǲǤǌǻ¦�ƢǸǯ��̈°Âǂǔǳ¦Â�¾ƢǸƬƷȏ¦�¢ƾƦǷ�ǾƦǴǘƬȇ�ƢǷ�ǪǧÂ�ÅƨÈǴÊËǰÈǌÈƬÉǷ�ƢȀǴǠƳÂ��ƢÈȀ
ÊǰÌƦÈƷ�ƨȈǨȈǯÂ�ª ¦ƾƷȋ¦Â

�ČǂǠƬǳ¦Â�ƨǜƸǴǳ¦� ƢǼƯ¢��̧ ƾƦŭ¦�Ǻǿ̄ �Ŀ�ª ƾŹ�ƢǸǟ�Ǯ Ȉǿʭ��ƢȀǘƥ¦ǂƫ�ǪƟ¦ǂǗÂ��ƢēƢǫȐǟ�ƾÌǏ°Â��̈ƢǇƘŭ¦� ¦ǄƳ¢Â��¾ČȂƸƬǳ¦Â�»

�§ ƢƬǰǳ�§ǂǠǳ¦�Ê¬¦ċǂČǌǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ƢǼȈǨǳ¢�Ǯ ǳǀǳ��ÊǪÌǴÈŬʪ�ƶǸǈȇ�Äǀǳ¦��ȆǴČȈƼƬǳ¦�®ƢǠƬƥȏ¦�ȆƷǂǈŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ǪǬŹ�Ŗǳ¦

هذا الاهتمام منصبا على قضيتين مركزيتين، هما:  أرسطو، بما يحدث في ذهن السامع، وقد جاء

: فعل الشعر -أ

��Ǿǻ¢�Ä¢��ǽŚƯϦ�ÃƾǷÂ�ǾǻƢǘǴǇ�ń¤�ǂǜǼǳʪÂ��ǾƬȈǿƢǷ�ȏ�ǾǴǠǧ�ƨȇÂ¦±�ǺǷ-كما أوضحنا آنفا-يُـعَرَّفُ الشعر 

�°ƾǬǷÂ�ƨȈǻƢȈƦǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�Ŀ�ǾǻʮǂƳÂ�¿Ȑǰǳ¦�°¦ƾǷÂ��ƨǻʪȍ¦�¶ǂǌǳ�ǾǬȈǬŢ�ÃƾǷ�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�» ċǂǠȇ ،ته، كامن في بعده الإجرائي

القوة المتخيلة «إذ الغرض منه جَعْلُ النفس تتخيَّل سعادة فتنبسط، أو تتخيَّل شقاوة فتنقبض، فالكلام في النفس هو 

�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤��§ǂŮ¦�Ƥ ǴǘƫÂ�ǂǨǼƫ�À¢�ƢǷƜǧ��̈°ȂǏ�ƨǴȈƼŭ¦�Ŀ�ƪ ǠƦǘǻ¦�ƢǸǴǯ�ǖǌǼƫÂ�ǄǨƸƬƫ�Ŗǳ¦��ƨȈǟÂǄǼǳ¦�̈ȂǬǳʪ�ƨǴǐƬǷ

.5»و ترغب، إذا كانت الصورة محبوبة.الصورة مكروهة، أ

��ǾǳȂǬƥ�ǽǂċǈǧÂ�ĺ¦°ƢǨǳ¦�ǾȈǳ¤�ȄǷ°�ƢǷ�Ȃǿ��ǖƦǔǳʪ�¿Ȑǰǳ¦�¦ǀǿ» ويعرض لنا عند استماعنا الأقاويل الشعرية عن

��ƢǼƬǟƢǇ�ǺǷ�ƢǼǻƜǧ��» ƢǠǻ�ƢǷ�ǾƦǌȇ�Äǀǳ¦� Ȇǌǳ¦�ń¤�ʭǂǜǻ�ƾǼǟ�Éµ ÈǂÌǠÉºȇ�ƢŠ�ǾȈƦǋ�ƢǼǈǨǻ¢�Ŀ�ƢȀǼǟ�ǞǬȇ�Äǀǳ¦��ǲȈȈƼƬǳ¦

يَّل لنا في ذلك الشيء، أنه مما يعاف منه فنتجنبه، وإن تيقَّنَّا أنه ليس في الحقيقة كما خيِّل لنا، فنفعل فيما تخيله لنا يخ

الأقاويل الشعرية، وإن علمنا أن الأمر ليس كذلك، كفعلنا فيها لو تيقنا أن الأمر كما خيَّله لنا ذلك القول، فإن 

.6»يلاته.الإنسان كثيرا ما تتبع أفكاره تخ

تتجلى رؤية الفارابي البيانية للحدث الشعري، في رسالته التي نُشرت في مجلة (شعر البيروتية)، حين يتخلى 

عن وظيفة التطهير، التي أسندها أرسطو للشعر، ليلح في العديد من المواضع، على تجلي فاعلية الشعر في جعل المتلقي 

بمهمة  -والشعر من ورائها-حين يرسم الخطاب الشعري في ذهنه صورة ما، هي التي تتكفل يرى ما لم يكن يرى، 

��ƨǻʪȍ¦~�ǂǨǼƬǧ��ǾǼǷ�» ƢǠȇ�ƢŲ�Ǿǻ¢�ƢǼȈǳ¤�ÉǲċȈÈÉź��ƢǼƬǟƢǇ�ǺǷ�ƢǼǻƜǧ��ǲȈȈƼƬǳʪ�ǽǂǷ¢�ƢǼǳ�ÈȆ
ÊǰÉƷ�Ľ��ǽ¦ǂǻ�ȏÂ�ƢƠȈǋ�» ƢǠǻ�ƢǼǯ�¦̄Ɯǧ

.7»خُيِّلَ إلينا. أنفسنا منه فنتجنبه، وإن تيقنا أنه ليس في الحقيقة كما
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يجزم الفارابي في ضوء هذه النتائج، أن غاية الأقاويل الشعرية هي مخاطبة إنسان يُستنهض لفعل شيء 

�ȆǬǴƬŭ¦�ÀȂǰȇ�À¢��ƢǸŮÂ¢��ƢȈƟƢǼƯ�ƢȀƳȂƫ�̈°ʬȍ¦�ǽǀǿ�ǾƳȂƬƫÂ��ǽȂŴ�ǾƳ¦°ƾƬǇ¦Â��ǾȈǳ¤�ǽ±¦ǄǨƬǇʪ~ المستَدْرجَ لا روية له

ƨȇÂǂǳ¦�¿ƢǬǷ�ǲȈȈƼƬǳ¦�Ǿǳ�¿ȂǬȈǧ��ÄǂǠǌǳ¦�ǲȈȈƼƬǳʪ�ǾǼǷ�ǆترشده، فينهض نحو الفع ǸƬǴÉȇ�Äǀǳ¦�ǲ«8�ÀȂǰȇ�À¢��ƢǸȀȈǻʬÂ��

�ǲȈȈƼƬǳʪ�ǪƦǈƬǳ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǲȇÂƢǫȋʪ�ŀƢǠȈǧ��ǞǼƬŻ�À¢�ǾȈǧ�ÃÂ°�¦̄¤�ǺǷƚȇ�ȏÂ��ǾǼǷ�ǆ«المتلقي  ǸƬǴÉȇ�Äǀǳ¦�Ŀ�ƨȇÂ°�Ǿǳ

.9»رويته، حتى يبادر إلى ذلك الفعل.

: صفة الشعر (الشعرية) -ب

������������ǲǐŹ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�ǲǠǨǳ¦�À¢�Ǯ ǳ̄��ǾƬǨȈǛÂÂ�ǂǠǌǳ¦�ǲǠǨƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�°ȂǷȋ¦�ƨǠȈǴǗ�Ŀ��ƨȇǂǠǌǳʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ļϩ

إلا إذا توافرت شروطه وتضافرت فيما بينها، وكان من الطبيعي أن تتجه قراءات البحاثة العرب، وجهة مغايرة لوجهة 

�Â�ƨǼǷƢǰǳ¦�©¦ƾȇƾƸƬǳ¦Â�¶Âǂǌǳʪ�ŘǠÉƬǧ��ȂǘǇ°¢ راء فعل الشعر، وهذا ما يبدو مضمرا في تعريفات الشعر، الملحة على

�ǖǬǧ�ƢǼǿÂ��ĺ¦°ƢǨǳ¦�Ƣđ�¾Ƣǫ�ƢǸǴưǷ�̈ƢǯƢƄ¦�Â¢��ƾǋ°�Ǻƥ¦Â�ƢǼȈǇ�Ǻƥ¦�Ǿƥ�¾Ƣǫ�ƢǸǴưǷ�ƢǷƢŤ��ǲȈȈƼƬǳ¦�Ǿǳ�» Ƣǔȇ�¿Ȑǯ�Ǿǻ¢

يتحقق الفعل الشعري في ذلك الكلام. 

����������ǪƥƢǈǳ¦�¿Ȑǰǳ¦�ŘǠǷ�ÀȂǰƫ�À¢�ÀÂ®��ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǞǬƫ�ƢĔ¢�řǠȇ�ƢŲ��ƨȇǂǠǌǳ¦�¾ȂƷ�¦°ȂƸǸƬǷ�ÀƢǯ�¿ƢǸƬǿȏ¦�À¢��

ماهيته، أو جنسه، أو نمطه، وصفة الشيء جزء منه، لكنها مفارقِة له، ولها كيان مستقل، هو الذي يمنحها هويتها  

يفية مقاربة الدارسين للأقاويل، ويؤكد كصفة لا كماهية، ومنه فإن الشعرية طاقة كامنة في الكلام، وهذا ما يتراءى في ك

، لأن المتأمل في مؤلَّفه، 10»بسوء فهم مقاصد أرسطو«على التردد في النظر إلى الشعر والنظر إلى النثر، وهذا ما يوهم 

Ǽǿ�®ȂǐǬŭ¦Â��Ƣđ�ǲǤǌǻ¦�Ŗǳ¦�² ƢǼƳȋ¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬǷ�Ȇǿ�ƢŶ¤Â��ǂưǼǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬǷ�ƨȇȋ�®ȂƳÂ�ȏ�À¢�ƨǳȂȀǈƥ�½°ƾȇ�Ƣ

هو الملهاة والمأساة. 

�����������ȄǴǟ�¦ƾȈǯϦÂ��ǂǠǌǳ¦Â�ƺȇ°ƢƬǳ¦�śƥ�¼ǂǨǳ¦�ń¤�̈°Ƣǋ¤�ƾų��Ǯ ǳ̄�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ~��ÀƢǨǴƬź�ȏ�ǂǟƢǌǳ¦Â�­°ƚŭ¦�À¢

��ǾǼǰǳÂ��ƢǸǜǻ�ǆ ƫ®ÂŚǿ�ƺȇ°ʫ�Ǧ ȈǳϦ�ǺǰǸŭ¦�ǺǷ�ÀƢǯ�ƾǬǧ��¦ǂưǻ�ƢȀȇÂǂȇ�ǂƻȉ¦Â��¦ǂǠǋ�ª ¦ƾƷȋ¦�ÄÂǂȇ�ƢŷƾƷ¢�ÀȂǰƥ

ź°ʫ�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ǲǜȈǇ�ÀƢǯوضمن هذا التصور أيضا، يشير أرسطو إلى أن الوزن 11»ا، سواء كُتب نظما أو نثرا .

والواقع أن من ينظم نظرية في الطب أو الطبيعة يسمى عادة شاعرا، ورغم «وحده، لا يكفي لتحقيق شرط المحاكاة، 

نسمي أحدهما شاعرا، والآخر  ذلك فلا وجه للمقارنة بين هوميروس وأنباذ وقليس إلا في الوزن، ولهذا خليق بنا أن

.12»طبيعيا أولى منه شاعرا.
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: الشعرية والواقع -2

�����������ȆȀǧ��ǂƻ¡�ń¤�ǆ ǼƳ�ǺǷ�Ǧ ǴƬţ��Ǯ ǳ̄�ǪȈǬŢ�ƨȈǨȈǯ�À¢�Śǣ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�°ƢƦƻȍ¦Â�ƨǻʪȍ¦�Ȃǿ�¿Ȑǰǳ¦�°¦ƾǷ�À¤

تتجلى في النثر وفق طريقة مخصوصة، وتعلن عن نفسها في الشعر على نحو مخالف، وضمن هذا المنظور، أشار الفارابي 

�À¢�ń¤~ǻʪȍ¦�ƨǨȈǛȂǳ�ƢȀƟ¦®¢�À¡�Ǧ ǴƬţ�ǲȇÂƢǫȋ¦�ƨǫ®ƢǏ�ÀȂǰƫ�À¢�ƢǷ¤Â��ƨƥ̄Ƣǯ�ÀȂǰƫ�À¢�ƢǷƜǧ��ƨn13 وهذا ما أطلق ،

. أما ابن رشد، فإنه قد عبر عن الرأي نفسه، حين 14عليه ابن سينا تسمية القول الصادق، في مقابل القول المخيَّل

في معنى الكاذب، عبارة الخرافي  -¢ʭƢȈƷ¢-��¿ƾƼƬǇ¦Â��ȆǯƢƄ¦�Ŀ¦ǂŬ¦�¾ȂǬǳʪ�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǬǳ¦�ń¤-Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ-أشار 

ȆǬȈǬū¦�¾ȂǬǳ¦�ǲƥƢǬȇ�ǽ°Ȃǐƫ�Ŀ�ȂǿÂ��ċŚǤŭ¦�¾ȂǬǳʪ�Ǯ ǳǀǯ�ǾƬǠǻÂ15.

تجدر الإشارة إلى أن الفارابي، قد قارب المسألة من زاوية نظرية، حين استدعى جميع أنواع القول، ونظر فيها           

�Ƣđ̄ ƢƴƬȇ��ƪ ǟȂǼƫÂ�ƪ ǨǴƬƻ¦�ƢǸȀǷ��ǲȇÂƢǫȋ¦�À¢�ń¤�Ƥ ǿǀǧ��ƨǼǰǸŭ¦�©ƢƦȈǯŗǳ¦�ǞȈŦ�² °®Â��ÀȂǻƢǬǳ¦�¦ǀǿ� ȂǓ�ȄǴǟ

ǲȇÂƢǫȋ¦�ǺǷ�̄¤��¼ƾǐǳ¦��ƢŷƾƷ¢��À¦®ƢǔƬǷ�ÀƢƦǘǫ���ƢǸȀȈǻʬÂ��ƨȈǻƢǿŐǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ȇǿ�ǽǀǿÂ��ǲǰǳʪ�ƨǫ®ƢǏ�ÀȂǰƫ�ƢǷ

�Ŗǳ¦��ǲȇÂƢǫȋ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ƨȈǬƥ�ƢǷ¢��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ȇǿ�ǽǀǿÂ��ǲǰǳʪ�ƨǳƢŰ�ȏ�ƨƥ̄Ƣǯ�Ȇǿ�ƢǷ�ǲȇÂƢǫȋ¦�ǺǷ�½ƢǼǿ�̄¤��§ ǀǰǳ¦

��ƨȈǳƾŪ¦�ȆǿÂ��ǂưǯȋ¦�ȄǴǟ�ǒ ǠƦǳʪ�ƨǫ®ƢǏ�ÀȂǰƬǧ��§ ǀǰǳ¦�Â¢�¼ƾǐǳ¦�Ŀ�śǟȂǼǳ¦�Ǻȇǀǿ�ǞǷ�½ŗǌƫ�ƨǫ®ƢǏ�Â¢

ƨȈƟƢǘǈǧȂǈǳ¦�ȆǿÂ��ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�ǒ ǠƦǳ¦�Ŀ�ƨǫ®ƢǏ�Â¢��ƨȈǘŬ¦�ȆǿÂ��̈¦ÂƢǈŭʪ16.

�ƢĔȋ��Ǿǈǰǟ�ƾǯƚƫ�ƨǤǴǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ÀƜǧ��Ȇǿ�ƢǸǯ� ƢȈǋȋ¦�ǲǬǼȇ�Ǿǻ¢�ƾǬƬǟ¦Â��Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǪǐƬǳ¦�ƢǸȀǷ�ǶÊËǴǰƬŭ¦�À¤

ƢǷ�¾ȂǬƫ�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�ǺǴǠƫ�ƢǸȈǧ��řȈǠǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ǪċǬƸƬŭ¦�®ȂƳȂŭ¦�ȆǐǬƫ�� ƢȈǋȋ¦�Ƣđ�ȄǸǈƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦�À¢�Ǯ ǳ̄��ǾƬȈǿ

��Ƣē¦̄� ƢȈǋȋ¦�ƢĔ¢�Ȃǳ�ƢǸǯ�ƶƦǐƫ~�ǽǀǿ�ǲǯ��Ǿǻ±ÂÂ��ǾǇƢȈǫÂ��ǾƬǸȈǫÂ��ǽǂȀǜǷÂ��Ǿũ¦�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�ƢǷ� Ȇǋ�Ǿƥ�ǂȀƬǋ¦�ƢǸǧ

الأمور التي تنضاف إلى الشيء بمحض الصدفة والخطأ، تصبح لحمة الشيء وسداه، بعد أن نتداولها جيلا بعد جيل، 

¾ȂƸƬȈǧ��ƨȈǿƢǸǯ�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�ǀƻϩ�Ľ��ǂǿȂƳ�ń¤�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�Ŀ�¦ǂȀǜǷ�ÀƢǯ�ƢǷn17.

إن درجة الصفر في الكتابة، التي أطلق عليها الفارابي تسمية (الصدق المحض) غير موجودة، كما أن الشق           

ǻ�ȄǴǟ�řƦǼȇ�ÄǂǠǌǳ¦�ª ƾū¦�Àȋ��Ƣǔȇ¢�®ȂƳȂǷ�Śǣ��ǲǰǳʪ�§ ǀǰǳ¦��ƨȈǸǈƫ�Ǿǳ�°ƢƬƻ¦�Äǀǳ¦�ǲƥƢǬŭ¦�śƥ�ƨƳÂ¦Ǆŭ¦�ǺǷ�̧Ȃ

�ǾȈǴǟ�ȄǤǘȇ�ǂǠǌǳƢǧ��ǾƬȈǿƢǷ�ǆ ǇƚƫÂ��ǾƬȇȂǿ�¿Ȑǰǳ¦�ƶǼŤ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȋ��®ÊËƾƄ¦�Ȇǿ�ƨȈǣƢǘǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ÀȂǰƫÂ��śƬȈǸǈƬǳ¦

قانون التخييل (الكذب)، أما النثر فيجتاحه التصديق (الصدق)، وهو الذي يحدد ماهيته، ومعنى هذا أنه لا شعر 

.18القانون الذي يقي الشعر من التلاشي بدون تخييل، لأن التخييل هو
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: ميلاد الشعرية ووظيفتها -3

������������¾ȂǬǳ¦�Ŀ�©ǂǧȂƫ�À¤�Ȇǿ�Ŗǳ¦�¶Âǂǌǳ¦Â��ƢēȏȂǠǨǷ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�Ǻǟ�ƢǔƼǸƬǷ��ƢȀƬȈǿƢǷÂ�ƨȇǂǠǌǳʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦� ƢƳ

�ƨȇǂǠǌǳʪ�ƢǨǐƬǷ�̈°Âǂǔǳʪ�°ƢǏÂ��ǾǼǟ�ċŐǠŭ¦� Ȇǌǳ¦�ȏ��Ǿƫ¦̄�¾ȂǬǳ¦�Ǻǿǀǳ¦�Ŀ�ǞǫȂȇ�°ƢǏ  لذلك ورد البحث عن هذه

�ʮ�śǻ¦ȂǬǳ¦Â�¶Âǂǌǳ¦�ǽǀǿ�Ȇǿ�ƢǸǧ��ƢȀƬƳǀŶÂ�ƢȀǨȈǼǐƫ�ƾǐǫ��ƢŮ�«ƢƬǼƬǇ¦Â��¶Âǂǌǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�̈ǂǏƢŰ�ǲǰǋ�Ŀ��̈Śƻȋ¦

ترى؟. 

�����������ļϦÂ��ƢȀǈǨǻ�ƨǜƸǴǳ¦�Ŀ�ǾǼǟ�ƾǳȂƬƫÂ�Ǿƥ�ǪƸǴƫ��¿ȐǰǴǳ�ƨǨǏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟ�ÀȂưƷƢƦǳ¦Â�ÀȂǇ°¦ƾǳ¦�ǞŦ¢

��¦�ǾǼǟ�ċŐǟ�ƢǷ�ȂǿÂ��ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǲǠǨǳعملية التوليد بمƨȈǸǈƫ�ǾȈǴǟ�ǪǴǘÉȇ��Ƣē¦̄�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǺǔƬŹ��ŚƦǯ�ÀȂǻƢǬǳ�ÃƾǏ�ƨƥƢư

�Ŀ�ƾȇǄȇ�À¢�ƢǷƜǧ��ƨǤǴǳ¦�Ŀ�» ǂǐƬǳʪ��ǂǠǌǳ¦�ƨǨǐƥ�ƢǨǐƬǷ�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ń¤�°Ƣǋ¢�śƷ��ĺ¦°ƢǨǳ¦

الأقاويل، وإما أن يدرجِّ الكلام. 

����������ǼȈǇ�Ǻƥ¦�ǺǷ�ǲǯ�Ƥ ǿǀȇ�ǲǰǌƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣǿ°ƢƦƳ¤Â��ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǲǠǨǳʪ�ȏ¤�ǪǬƸƬƫ�ȏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�ń¤��ĺ¦°ƢǨǳ¦Â�Ƣ

وفق متطلبات الحدث الشعري، لأن القول الشعري كلام مؤلَّف، ومنه فإن الشعرية كامنة في الصياغة، متولدة عن  

ادة، وجزم الثاني على أنه القول كيفيات إخراج القول، ولهذا رأى الأول أن القول الشعري صادق، قد تم تحريفه عن الع

.19المغيرَّ 

إن الانطلاق من هذا القول الحاضن للشعرية، جعل المفكرين يبحثون عن طرائق حضوره وتجليه في الكلام،           

�ƾċǳȂƫ�ƾǫÂ��ȆǟƢǬȇȍ¦�ÃȂƬǈŭ¦Â��Ņȏƾǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦��śȇȂƬǈǷ�ǺǷ�ǾȈǧ�ǂǜǼǳʪ�� ƢǷƾǬǳ¦�§ǂǠǳ¦�ǞȈǼǏ�¿Ȑǰǳ¦�¦Ȃƥ°ƢǬǧ

ȏ¦�ƾǳȂƬƬǧ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨǏ�ƢǷ¢��°ƢƦƻȍ¦Â�ƨǻʪȍ¦�Ȇǿ��ƨǷȂǴǠǷÂ�̈®ƾŰ�ƨȇƢǣ�ń¤�ÄǂŸ�¿Ȑǰǳ¦�Àȋ��śȇȂƬǈŭ¦�Ǻȇǀđ�¾ƢǤǌǻ

� ƢǟƾƬǇ¦��ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�Ŀ�ǶƬȇÂ��ǾƬǳȂŧÂ�ǾƬǳȏ®�ǺǷ�ȆǘǇ°ȋ¦�̈ƢǯƢƄ¦�¿ȂȀǨǷ�¹¦ǂǧ¤�ǶƬȇ�ƢǼǿÂ��ƢēƢȈǨȈǯÂ�ƨǻʪȍ¦�ƨǬȇǂǗ�Ǻǟ

صوص البنية الإيقاعية والبنية الدلالية في الكلام الشعري، ويقع تطويره على نحو ما أنجزه العرب الأوائل، وما قرروه بخ

لافت. 

ينطلق الفارابي من قناعة نظرية، مفادها أن القول الشعري شكل متفرّدِ من أشكال التعامل مع الواقع، 

Ǽǳ¦�ƨǟƢǼǬǳ¦�ǽǀǿ�ǽ®ȂǬƫ�À¢�ȆǠȈƦǘǳ¦�ǺǷ�°ƢǏ�¦ǀǳ��ǾƬƥ°ƢǬǷ�Ŀ�̈ǄȈǸƬǷ�ƨǬȇǂǗÂ��¾ȂǬǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ǧ ȈǳϦ�ƨȈǨȈǯ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�ń¤��ƨȇǂǜ

وضبط أبرز خاصياته، ومنه فإن الشعر من منظوره هو محاكاة، ليعود في موضع آخر، ويؤكد على أن الشاعر يجب أن 

يجعل كلامه دالا على أمور تحاكي الشيء. 
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ك لا يعني أنه لا يشحن ذلك المفهوم وإذا كان العنصر الثابت في تعريفات الفارابي هو (المحاكاة)، فإن ذل          

إن القول «بدلالة جديدة، مستمَدَّة من صميم نظرية القول عند العرب، لاسيما أنه يقول جازما في موضع آخر: 

، مما لا يترك مجالا للشك، في عدوله عن تصور أرسطو. 20»الشعري هو المحاكاة

ب العرب القدماء، فقد أشار المنظِّرون الأوائل إلى أهمية التمثيل، إن ما قام به الفارابي يُـعَدُّ مواصلة لدر 

واعتبروه من الدعائم التي يقوم عليها الحدث الشعري، والهام في كل هذا هو عنايته بميلاد الشعرية، وتضمنه لوعي حاد 

ǳ¦�ǺÊËǰŻ�Ǿǻ¢�Ǯ ǳ̄��̈®ƢǠǳ¦�ǺǷ�ǲƟƢǬǳ¦Â�¾ȂǬǳ¦�ǲǌƬǼƫ��¿Ȑǰǳ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ƨǬȇǂǗ�ǲȈưǸƬǳ¦�Àϥ�¾ȂȀĐ¦�½¦°®¤�ǺǷ�ǂǟƢǌ

�Ǻǟ�§ ƢǘŬ¦�¾ƾǠȇ�Äǀǳ¦��ȆǴƻ¦ƾǳ¦�°ƢƴǨǻȏ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƾȀǌƫ�ƨǤǴǳ¦�ǲǠŸÂ��ǾȈƦǌƬǳʪ�ǞǷƢǈǳ¦�ǶǿȂȇÂ��ȆǨŬ¦�ŗƬǈŭ¦Â

                                                  الطرق المألوفة في نظم الكلام.                               

�����������Ȃǿ��ǲȈưǸƬǳ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�řƦǼȇ�śƷ��Ǿƥ�ǆ ƦǴƬȇÂ�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ�ƾǳȂƬȇ�ʬƾƷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°ƢƦƬǟʪ�ĺ¦°ƢǨǳ¦�ǶȈǴǈƫ�À¤

الذي قاده إلى النظر في الشاعرية، ومنطلق هذا كله هو أن الشاعر شخص غير عادي، لأنه يمتلك (جبلة) وطبيعة 

�ǂǓ�¶ǂǋ�ƨǴƦŪ¦�ǽǀǿÂ��ǾǳȂǫÂ�ǂǠǌǳ¦�ƨȇƢǰū�ƨƠȈȀƬǷ�ǲǰǋ�Ŀ�ȄǴƴƬƫ�ƢĔ¢�ƢǸȈǇȏ��ǪǴŬ¦Â�̧ ¦ƾƥȍ¦�Ǻǟ�ǄƴǠȇ�ǾǻÂƾƥ��Ä°Â

�Śǐȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳƢǧ��Ǯ ǳ̄�ǪȈǬƸƬǳ�ƨȈǧƢǯ�Śǣ��¶ǂǌǳ¦�¾ȂǬǳ�ƨƠȈȀƬŭ¦�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǽǀǿ�À¢�Śǣ��ǲȈưǸƬǳ¦Â�ǾȈƦǌƬǴǳ�ƾȈƳ�©Ϧ

��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ȆǤƦǼȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǂǠǌǳ¦�ƨǟƢǼǐƥ�Ƣǧ°Ƣǟ�ÀƢǯÂ��ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƨǫƢǘǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǯ ǴƬǷ¦�¦̄¤�ȏ¤��ƢǟƾƦǷ

، 21يتخذ الفارابي من الشعرية مقياسا لدراسة (الشاعرية)، وهنا يقوم بتقسيم الشعراء إلى طبقات ثلاث          

��Ȇǿ�©ƢǬƦǘǳ¦�ǽǀǿÂ��ƨȇǂǠǌǳʪ�ǲƟƢǬǳ¦�¿Ȑǯ�» Ƣǐƫ¦�ÃƾǷÂ�̧ ¦ƾƥȍ¦�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏʪ

�ÀȂǟƾƦŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ÀȂǼǬƬȇ�Ǻȇǀǳ¦�ǶǿÂ��ƨǠǼǐǳ¦�¼ǀƷÂ�ƨǴƦŪ¦�ǶȀȈǧ�ǞǸƬš-أ �Ǻȇǀǳ¦�Ƕǿ����ƨǧǂǠŭ¦�ǪƷ�ƢĔȂǧǂǠȇÂ�ƨǟƢǼǐǳ¦

�ǶȀǷȐǰǳÂ��ǶƟȐƬŭ¦�̈°ȂǏ�Ŀ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ǺȇƢƦƬŭ¦�¦Â°Ȃǐȇ�À¢�ǶĔƢǰǷϵÂ��©ƢȀȈƦǌƬǳ¦Â�©ȐȈưǸƬǳ¦�¦Â®ċȂƳ�ǂǠǌǳ¦�¦ȂǳƢǫ�¦̄Ɯǧ

�ƾǬǧ�ǾǼǷÂ��² ƢǼǳ¦�ƨǷƢǟ�ƢȀǯ°ƾȇ�ȏ��̈ƾȈǠƥ�ǶēƢȀȈƦǌƫ�ÀȂǰƫ�ǖǬǧ�Ǯ ǳǀǳÂ��ÄǂǠǋ�¾ȂǬǯ�ǾƬǨǏ�ǺǷ�ÆƾÈǸƬǈǷ��ǾȈǴǟ�ÀƢǘǴǇ

¦�Ƥ Ǭǳ�¦ȂǬƸƬǇ¦��¼ƢǬƸƬǇ¦Â�̈°¦ƾƳ�ǲǰƥ�̈®ʮǂǳ

: هم الذين يمتلكون جبلَّة وطبيعة متهيئة لحكاية الشعر وقوله، لكنهم يفتقدون  الشعراء الذين لم يحذقوا الصنعة -ب

�ǶēƢȀȈƦǌƫ�© ƢƳ��ǂǠǌǳ¦�¦ȂǸǜǻ�¦̄Ɯǧ��ǖȈǈƦǳ¦�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȏ¤�ÀȂǼǬƬȇ�ȏ��Ǯ ǳǀǳ�ƢǠƦƫ�ǶǿÂ��ƨǟƢǼǐǳ¦�ƪ ČƦưƫÂ�ƨȇÂǂǳ¦�¾ƢǸǯ

ǰǳ�̈ǂǿƢǛ�ƨƦȇǂǫ��ǶȀƬȇȂŮ�ƨǼǓƢƷ�ǶȀƬȇǂǠǋ�ļϦ�ǾǼǷÂ��² ƢǼǳ¦�ǲ
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§�ÀÂƾÊËǴǬŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾȈǴǬƫ-جـ ƢƸǏ¢�ǶĔȋ��ƢǫȐǗ¤�ÀȂǟƾƦȇ�ȏ�Ǯ ǳǀǳ��ƨǠǼǐǳ¦�¼ǀƷÂ�ƨċǴƦŪ¦�ÀÂƾǬƬǨȇ�Ǻȇǀǳ¦�Ƕǿ��

للطبقتين السابقتين، يحتذون حذوهما في التمثيلات والتشبيهات، من غير أن تكون لهم طباع شعرية، ولا وقوف على 

الصناعة، وهذا ما يجعلهم أكثر الشعراء عرضة للزلل والخطأ.  قوانين

سَ من مقولات حول  على منوال الفارابي، سار ابن سينا أيضا، حين انطلق من معارفه العربية، خاصة ما أُسِّ

اسيا في كل قول مبدع، شرطا أس -ǚƷƢŪ¦�Ƣđ�¾Ƣǫ�ƢǸǯ-المزاوجة بين البنية الإيقاعية والبنية اللغوية، واعتبر الغرابة 

�ƢĔȋ��©ƢǬȇƾǐƬǳ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǂǐƷ�ƨȈǻƢǰǷϵ�¾Ƣǫ�Ǯ ǳǀǳ��Ǿƥ�ǆ ČƦǴċƬǳ¦Â�¿Ȑǰǳ¦�ǲȈǰǌƫ�ǪƟ¦ǂǗ�Ǻǟ�ƾǳȂƬƫ�ƨǨǏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ŐƬǟ¦Â

�ń¤�ǲȈƦǇ�Ȑǧ��©ȐȈȈƼƬǳ¦�ƢǷ¢��̈®ƢǠǳʪ�ǾǼǟ�ċŐǟ�ƢǷ�Ä¢��ŉȂǬǳ¦�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�Ŀ�̈ƾǈů��ƨǧ°ƢǠƬŭ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�ǺǼǈǳ¦�ǲÊËǰǌƫ

ǳ̄��Ƣđ�¿Ƣŭȍ¦َ22ك أن المستحسن في الشعر، هو المخترعَ المبتدع.

يحصر ابن سينا الشروط التي تجعل من القول مخيلا، أو بعبارة أخرى، التي تخلق الحدث الشعري فيما يلي:           

: وهذه أمور تتعلق بزمان القول وعدد مزامنيه. الوزن -أ

���ǚǨǴǳ¦Ä¢��¾ȂǬǳ¦�ǺǷ�̧ȂǸǈŭʪ�ǪǴǠƬƫ�°ȂǷ¢�ǽǀǿÂ-ب���ƨȈǟƢǬȇȍ¦�ƨȈƫȂǐǳ¦�ǾƬȈǼƥ

: في ترابطهما العضوي الجدلي، بمعنى: التناغم الصوتي والدلالي. اللفظ والمعنى -جـ

ليست معطى مسبقا في اللغة، وإنما هي حدث ونتاج، يتولد عن  -من منظور ابن سينا-إن الشعرية           

البنيتين: الصوتية،  والدلالية، وكيفية المزاوجة بينهما، وهي لذلك، تنشأ عن الفعل في اللغة، وهذا لا يتم إلا حسب 

طريقتين: 

البنية اللغوية المتعَارَفة، وهنا يكون المعجَب من اللفظ معجبا دون حيلة : حين لا يلجأ الشاعر إلى هدم بدون حيلة -أ

فيه، أو يكون المعنى نفسه غريبا من غير صنعة، إلا غرابة المحاكاة والتخييل الذي فيه.   

الكلام،  : حين يلجأ الشاعر إلى هدم البنية اللغوية المتعَارَف عليها، فيعدل عن الطريقة المعتادة في تشكيلبحيلة -ب

وتعليق بعضه ببعض، عندما يكون التعجب صادرا عن حيلة في اللفظ والمعنى.  

يرُجع ابن سينا جميع الحيل الشعرية الممكنة، إلى ما أطلق عليه تسمية (النسب بين أجزاء القول)، وتكون 

، إذ تضطلع 23اد والبلاغيين العربهذه النسب، إما بمشاكلة أو بمخالفة، وهذا تماما ما قال به أسلافه من النق
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ƨǴǯƢǌŭ¦��¿Ȑǰǳ¦�Ŀ�ǞȈǌƬǳ��ǲƯƢǸƬǳ¦�ȄǴǟ�řƦǼƫ�ƢĔ¢��ƢŷȏÂ¢��śƬǸȀŠ-قدرا من التناغم يكاد  -حين تتلبَّس به وتديره

�ǞǴǘǔƫÂ��ƪ Ʀǰǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƢȀȈǴǟ�² °ƢŤÂ��ƨǨǳƢƼŭ¦�ǺǷ�ČƾŢ�ƢĔ¢��ƢǸȀȈǻʬÂ��ȄȀƬǼŭ¦�ǢǴƦȇبدورها بمهمتين،  المخالفة

��¢�Àالأو ƨȈǻƢưǳ¦Â��ƨƥʫǂǳ¦�Ŀ�¾ȂǬǳ¦�ǖǬǈÉȇ�Ȑǧ��ǂȇƢǤƬǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǲƯƢǸƬǳ¦�ȄǴǟ�ǲƻƾÉƫÂ��ƨǴǯƢǌŭ¦�¬ȂŦ�ǺǷ�ČƾŢ�ƢĔ¢��ń

القول الشعري لا يمكن أن يتقدَّم، إن هو انبنى على المشاكلة فقط، لأنه سيدور في موضعه فقط، دون أن يحرز تقدما 

إلى الأمام. 

����������ń¤�ƢǼȈǇ�Ǻƥ¦�ŚǌȇÂ�� Ȇǌǳ¦�ǲưǷ�®¦ǂȇ¤�ƢȀƦƳȂŠ�ǶƬȇ�ƨȈǴǸǟ�ƢĔȋ��Ǟǫ¦ȂǴǳ�Ņȉ¦�ƺǈǼǳ¦�¦ƾƥ¢�řǠƫ�ȏ��̈ƢǯƢƄ¦�À¢�

�řƦǼƫ�Ŗǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�À¢�ȄǴǟ�¿ǄŪ¦�ǞǷ��±ƢĐ¦Â��̈°ƢǠƬǇȏ¦Â��ǾȈƦǌƬǳ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�̈ƢǯƢƄ¦�ń¤�Śǌȇ�ǾǼǷÂ��Ǿƫ¦̄�Ȃǿ�ǽ®¦ǂȇ¤�ǆ ȈǳÂ

ǳ¦�ǾƦǌȇ�śƷ��ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ�®ǂƫ��̈ƢǯƢƄ¦�ȄǴǟ�ǀƻƚȇ�Àϥ��ǾǈǨǻ� Ȇǌǳ¦�§ ƢǠȈƬǇ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ�Â¢��ǂƻϕ�ƢƠȈǋ�ǂǟƢǌ

�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ�Â¢��±ƢĐ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ƨȈǸǈƫ�ǾȈǴǟ�ǪǴǘȇ�ƢǷ�ȂǿÂ��ǲȇƾƦƬǳ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǲƥ��ǾȈǴǟ�Ȃǿ�ƢǷ�ȄǴǟ�ȏ��ǾǈǨǻ� Ȇǌǳ¦

التركيب من الصنفين السابقين. أما أغراضها، فهي ثلاثة: التحسين، والتقبيح، والمطابقة. 

�����������ĺ¦°ƢǨǳ¦�ŚǌȈǧ��ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ƢǿŚƯϦÂ�ƢȀǴǠǧ�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�ǂǜǼǳ¦�ǽƢǼǠǷ�¦ǀȀǧ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛÂ�ń¤�ƢǼǴǬƬǻ¦�¦̄¤-مثلا-

إلى أن الأقاويل الكاذبة، تختلف فيما بينها من حيث الوظيفة والفاعلية، إذ منها ما يوقع في ذهن السامعين، الشيء 

قول، في الإحالة على أشياء متحقَّقة في الخارج، بمعنى في الواقع العيني، لا في المعبرَّ عنه بدل القول، فتتمثل فاعلية ال

القول ذاته، أما الصنف الثاني، فهو الذي يوقع في ذهن السامعين المحاكي للشيء، وهذا الأخير يمتلك ذهن المتلقي، 

ʪ�ǾǼǟ�ÉǂċºƦÈǠÉºȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǾǼǟ�ƢƳ°Ƣƻ�ǂƻ¡� Ȇǋ�ȏÂ��§ ƢǘŬ¦�ǲċưǸƬȇ�ǾǴǠŸ�ǲǰǌƥ .لأقاويل الشعرية

يتضمن هذا الكلام الأخير، إصرارا على أن كل نوع من أنواع القول، ينبني على جملة من الخصائص، التي           

�ǾǳƢưǷÂ��ǲǰǳʪ�¼®Ƣǐǳ¦�¾ȂǬǳƢǧ��̈ǄȈǸŭ¦�ǾƬũ�ƶƦǐƫÂ�ǾƬǨȈǛÂ�ƾǳȂƬƫ�ƢȀǼǟÂ��ǾǸȈǸǐƥ�ƨǸƸƬǴǷÂ��ǾǴƻ¦Â®�Ŀ�ƨƳÂǄŲ�®ǂƫ

لأن ما يطغى فيه هو الوظيفة المرجعية. أما القول الشعري، فله  عند الفارابي هو القول البرهاني (الخطاب العلمي)،

�ȂȀǧ�Ǯ ǳǀǳ��¿Ȑǰǳ¦�ĿÂ�¿Ȑǰǳʪ�ƢǿƢǼƥ�Äǀǳ¦�ȂȀǧ��ǾƦǴǏ�Ŀ�̈®ȂƳȂǷ� ƢȈǋ¢�Ǻǟ�°ƢƦƻȍ¦�ǾƬȇƢǣ�ÀȂǰƫ�̄¤��Ãǂƻ¢�ƨǨȈǛÂ

.24لا يوُقع في ذهن المتقبِّل، الموجودات المتحقَّقة في الواقع، بل يوقع القول ذاته في الذهن

�����������ǺǷ�ŚǠƬǈƫÂ��ƢǔǠƥ�ƢȀǔǠƥ�ƶǷȐǷ�ǺǷ�ǲȀǼƫ�ȆǿÂ��Ǯ ƥƢǌƬƫÂ�ǞǗƢǬƬƫ�ƢĔ¤�ǲƥ��ǀƥƢǼƬƫ�ȏÂ�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ǟǧ¦ƾƬƫ�ȏ

خصائص بعضها بعضا، فيما يظل كل واحد منها محافظا على ملامحه، مانعا خاصياته الحاضنة لهويته، وهذا ما أشار 

، فهو درس القول الشعري وأطلق عليه مسمى (القول الذي إليه ابن سينا، حين طوَّر تصور أسلافه في هذه القضية
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حُرِّفَ عن العادة)، وألح على أنه نسيج خصوصي من الكلام، استمد فاعليته من طبيعته، ذلك أن فاعليته (التأثير في 

السامع)، مستمَدَّة مما يفعله القول بما هو عليه.

إن وظيفة النثر الغالبة مرجعية، لأنه يخبر عما وُجِدَ ويوجد، أما الوظيفة الشعرية للشعر، فتصبح سمته المميزة، 

�À¢�ń¤�Śǌȇ��Ƣē¦̄�ƨǷ¦ǂǐǳʪÂ��¿Ȑǰǳ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ƢǼȈǇ�Ǻƥ¦�ǖǬƬǴȇ�ƨǷ¦ǂǐǳ¦�ǽǀđÂ��ǖǬǧ�¾ȂǬǳ¦�Ŀ�ǽ®ȂƳÂ�ƢǸȈǧ�ǶǴǰƬȇ�Ǿǻȋ

ري محض، فيبين أن القول الشعري يستند على استدعاء اللغة في استعمالها العادي، وهو ما أطلق عليه هذا التصور نظ

تسمية (القول الصادق/العادة)، والفعل فيها قصد تشكيلها وفق متطلبات ذلك الحدث (الشعر)، وهذا الفعل في 

.25اللغة، هو ما يسميه (تحريف القول عن العادة)

«��Ǿǻȋ��¿ƾǠǳ¦�ǺǷ�̈ƾȇƾƳ�ƨǤǳ�ǂǰƬƦȇÂ��ƢȀȈǴǟلا يمكن له           È°ƢǠƬŭ¦�ƨǤǴǳ¦�ȆǤǴȇ��ʮ°ǀƳ�ÀȂǰȇ�À¢�ǲǠǨǳ¦�¦ǀ-

��ǺǷ�«°Ƣƻ�Ǿǻȋ��ƢǷʫ� ƢǤǳ¤�ǪȇƾǐƬǳ¦�ȆǤǴȇ�ȏ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ÀƜǧ�ǾǼǷÂ��¿¦ƾƼƬǇȏ¦�ǪƟ¦ǂǘǳ�ŚȈǤƫÂ��ƨƷǄƷ±�ƨȈǴǸǟ-ببساطة

ǲȈȈƼƬǳʪ�ǪȇƾǐƬǳ¦�ÈȆǤǳÉ¢�¦̄Ɯǧ��ǾƷƢŦ�ƪ Ʀǰȇ�ƢǷ�ǾǴČǰǌƫ�À¡�ǲǸŹÂ��Ǿŧ° صار الكلام طلسما وغموضا، ولهذا الشأن  ،

نلمس نوعا من المراوحة بين التخييل والتصديق معا، غير أن الوظيفة الشعرية تطغى على الوظيفة المرجعية، إذ يشغل 

التخييل القارئَ عن الالتفات إلى التصديق والشعور به، وتبعا لذلك، يقوم الكلام الشعري في المابين، لأنه يمثل لحظة 

انعتاق التخييل عن التصديق، ولأنه لا يحقق ماهيته إلا حين خروجه عنه، ولكنه في الوقت ذاته، يصبح مهددا 

��ƨǸȀƦǷ�ǶǇȐǗ�ń¤�¾ȂƸƬǳ¦�ǺǷ�ǾȈǸŹ�śƷ��ǪȇƾǐƬǳ¦�°Â®�śŹ�ƢǼǿÂ��ȂǤǳ�ń¤�¾ȂƸƬǳʪ

�����������¦ǀǿ�ǺǷÂ��ƨǈǻ¦ƚŭ¦�Ä¢�¿ƢȀǧȍ¦�ƢǸȀȈǻʬÂ��̧ ƢƬǷȍ¦�Ä¢�̈ǀǴǳ¦��ƢǸŮÂ¢��ǺȇǂǷ¢�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛÂ�ƾǋ°�Ǻƥ¦�ǂǐƷ

المنطلق، ذهب إلى أن الشعر الجيد هو الذي يجمع إلى جودة الإفهام، فعل الأقاويل الشعرية، أي تحريك النفس إلى 

ق بمراوحة الخطاب الشعري بين الوظيفة المرجعية والوظيفة الشعرية، الطلب، أو الهرب عن طريق اللذة. أما فيما يتعل

فذهب إلى أن القول إذا تجرد من الألفاظ الحقيقية، صار لغزا ، وبينَّ أنه اللغز القول الذي يشتمل على معان، ويعسر 

.26اتصال تلك المعاني التي يشتمل عليها بعضا بعضا، حتى يطابق ذلك أحد الموجودات

تضطلع الوظيفة الشعرية بمهمة الحافز، الذي يدفع الخطاب لتجاوز الواقع العيني، فينزع إلى قطع علاقته           

��Ŀ�ǾƳÂ¢�ȄǴǟ�̧ ¦ǂǐǳ¦�¦ǀǿ�ÀȂǰȇÂ��ǾǼǷ�ČƾÉÈŢÂ�ƢƬƦǯ�ǾȈǴǟ�² °ƢŤ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ȏȂǳ��ƨȇƢǤǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǢǴƦȇ�®ƢǰȇÂ��ǞƳǂŭʪ

�ń¤�§ ƢǘŬ¦�ǲȈŻ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ��ÄǂǠǋ�¾Ȃǫ�ǲǯ��®Ƣǰȇ�Â¢�ƢǷʫ�ʭƢȈǤǗ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǾȈǴǟ�ȄǤǘƫ�À¢�ƢǷƜǧ��ǺȇǂǷ¢�ƾƷ¢

وإما أن تطغى عليه الوظيفة المرجعية، وهنا لا يبقى له من الشعرية إلا الوزن، وهذا الأخير وحده لا يفي حاجته، ولا 
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روطة في جانب كبير مش -والشاعرية من بعدها-يمكنه أن ينتشل الكلام من العادة، وتبعا لذلك، تصبح الشعرية 

لا يوجد إلا في النادر من الشعراء.  -على حد تعبير ابن رشد-منها، بمدى التوفيق في الموازنة بين الوظيفتين، وهذا 

������������°ȂǨǼǳ¦�Â¢�¾ƢƦǫȍ¦�ȂŴ�«¦°ƾƬǇ¦�ƢĔȋ��ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ�ŚƯϦ�ƨǫȐǟ�Ȇǿ��ȆǬǴƬŭʪ�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǬǳ¦�ƨǫȐǟ�À¤

باضها، الطلب أو الهرب، وهو يمزج هذه التصورات برمتها ليخرج بنظام معرفي بياني، ملخص انبساط النفس أو انق

مهمته هي الردع والحث، وهذا ما صدر عن القدماء ومن جاء قبلهم.

-في هذه الحالة-يظل حصول عملية التخييل (فعل الشعر) مشروعا، بحصول التصديق والإقناع، والإقناع           

قناع الكلامي، الذي ينبني على مقدمات منطقية مقبولة، لأنه نوع آخر يعتمد على التخييل، ويحصل يختلف عن الإ

�ƢŶ¤Â��Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦�ǲǠǨǳ¦�Ä®ƚƫ�ȏ�ƢĔȋ��̈ƾȈǠƦǳ¦�©ƢȀȈƦǌƬǳ¦�ǺǷ�ƾǋ°�Ǻƥ¦�°ċǀƷ�Ǯ ǳǀǳ��ǾȈǧ�ŚƯƘƬǳ¦Â�ȆǬǴƬŭ¦�½¦°®¤�ÂǄǤƥ

Ǧ ǐƬȇ�À¢�Ƥ Ÿ�Ŗǳ¦�¶Âǂǌǳ¦�Ȇǿ�ǽǀǿ��ǶȀǨǳ¦�¾ȂǐŞ�ǲǠǨǳ¦�ǲǐŹ���ǾƬǨȈǛÂ�ǪȈǬŢ�ǺǷ�ǺǰǸƬȇ�ŕƷ��§ ƢǘŬ¦�Ƣđ

�ǺǷ�ƢƷ®°�ÀȂǇ°¦ƾǳ¦Â�ÀÂǂǰǨŭ¦�Ƣđ�ǲǤǌǻ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦�ȆǿÂ��ƢȀǴǠǧ�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�ƢȀȈǳ¤�¦°ȂǜǼǷ��ƨȇǂǠǌǳ¦�¶Âǂǋ�Ȇǿ�ǽǀǿÂ

                                      الزمن.             

: النظرية العربية في الشعر والشعرية -4

�ƨǠǸƬů�ǆلا يق           Ê
ËǇƚƫ�Ŗǳ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦�Ǻǟ�ǶȀưŞÂ�ǎ Ǽǳʪ�ǶȀǷƢǸƬǿ¦�Ǻǟ��ʭƘǋÂ�ƨǸȈǫ�ǂǟƢǌǳʪ�śǇ°¦ƾǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ǲ

علم الشعر، غير أن ذلك الاهتمام البالغ، لم يفرز آراء تتجاوز ما تم إنجازه على يد الأوائل، أو الذهاب أبعد مما ذهب 

علم من علوم العرب، يشترك فيه الطبع، والرواية، «الشعر  إليه المنظِّرون القدماء، فالجرجاني مثلا، ذهب إلى أن

.27»والذكاء، ثم تكون الدَّربة مادة له، وقوة لكل واحد من أسبابه.

�ń¤�°Ƣǋ¢Â��ƪالمرزوقي حاول            ƥƢưǳ¦�ǶȀǨǳ¦Â��ƶȈƸǐǳ¦�ǲǬǠǳ¦�Ǻǟ�ª ċƾƸƬǧ��¦ǂȇƢǤǷ�ƢǰǴǈǷ�ǲȈǴƸƬǳʪ�Ǯ Ǵǈȇ�À¢

ولفت الانتباه إلى ما يتمتع به الشاعر من طاقات، أطلق عليها تسمية (الذكاء)  دور الطبع، والرواية، والاستعمال،

لا ريب في أن العقل، «، غير أنه لم يقدر على الارتقاء لآفاق جديدة، إذ 28حينا، و(الفطنة وحسن التقدير حينا آخر

، وهي ليست سوى 29»واحد والفهم، والذكاء، والفطنة، تعبير عن حقيقة واحدة، كما أن الاستعمال والدربة شيء

أمور تم ذكِْرُهَا والتنبه إليها سابقا. 
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�ÀȂǸÊËǴǈȇ�Ƕǿƾų�Ǯ ǳǀǳ��ƨǳƘǈŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƾȇƾŪʪ�ÀƢȈƫȍ¦�ƨƥȂǠǏ�ÃƾŠ��ƨǷʫ�ƨȇ¦°®�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦�ÀÂǂǜǼŭ¦�ÀƢǯ

في شحذه، ورفد  بما قاله أسلافهم من جهة، ويكتفون بتمجيد الطبع، ويلحُّون على ما للرواية والدربة من فضل

البيت من «، حين أشار إلى أن ابن رشيقفي محاولة  -على سبيل المثال-الشاعرية من جهة أخرى، وهذا ما تجلى 

ƨƥ°ċƾǳ¦�ǾƥʪÂ��ǶǴǠǳ¦�ǾǸƟƢǟ®Â��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǾǰũÂ��ǞƦǘǳ¦�ǽ°¦ǂǫ��ƨȈǼƥȋ¦�ǺǷ�ƪ ȈƦǳƢǯ�ǂǠǌǳ¦«30 حتى إذا استثنينا الجانب ،

ه مقولته، نكاد نجد رأي القدماء الذي اختزله الجرجاجي مدرجا بحذافيره، وهذا ما التصويري البياني الذي انبنت علي

�°¦®�ƢǷ�̈ǂưǰǳ�śǧÂǂǠǷ�¦°ƢǏ�ƢǸĔ¢�ǽ®ƢǬƬǟȏ��Ǧ ČǴǰƬǳ¦Â�ǞƦǘǳ¦�ƨȈƟƢǼƯ�ǂǯ̄ �ƢǷƾǼǟ��̧ȂǼǐŭ¦Â�̧ȂƦǘŭ¦�» ÊËǂǠȇ�Ń�¦̄Ƣŭ�ǂǈǨȇ

.31حولهما من حديث

��ȆǈǨǻ�Ƥيتجلى الاتكاء على مقولات السلف أيضا،            ǿϦ�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�¾Ȃǫ�Ǫǧ¦ǂȇ�ƢċǸǟ�ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�Ʈ ȇƾƷ�Ŀ

��ʭ¢��À¢�ǽ®ƢǨǷÂ���ÀȂǰƫÂ��ƢȀǘȈŰ�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫ�ǂǟƢǌǳ¦الفارابي، وابن قتيبة، وبشر بن المعتمرفهو يقول بما قال به 

ǌƫÂ��ƢǿŚǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǴǠǌǳ¦�ń¤�ƨƳƢƷ�Ŀ�ǲǜƫ�ƢȀǼǰǳÂ��̈ʭƢǠŭ¦�Ǧ Ȉưǰƫ�ń¤�Ä®ƚȇ�ƢŲ��ƨǸƟ¦ƾǳ¦�̈°ʬȎǳ�ƨǓǂǟ�ƨǜū�ǲǠ

استعدادها النفسي. 

�����������¾Ƣǰǋȍ¦�®ÂƾƷ�ƾǼǟ��ǂǟƢǌǳ¦��ʭ¢��ÀƢǘƦƬǇ¦�ƨȈǴǸǠƥ�¿ƢȈǬǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�®¦°¢�Ŗǳ¦�©ȏÂƢƄ¦�Ƥ Ǵǣ¢�ƪ ǨǫÂ

�ƨǳÂƢŰ�¦ƾǟ�ƢǷ��ǂǟƢǌǳ¦�©¦̄Â�Ǿƫ¦̄�ǂǠǌǳ¦�Ŀ��Ƣē¦̄�ȄǴǟ�ƨǼǷƢǰǳ¦�°¦ǂǇȋ¦�ń¤�Ƣǿ¦ƾǠƬƫ�ŃÂ��¬Âǂǘŭ¦حازم القرطاجني ،

ل منجزات أسلافه ويطورها، مستعينا بما وفرته له ثقافته المنطقية الفلسفية، من قدرة على عزل الذي استطاع أن يتمثَّ 

الظواهر، وتفريعها قصد النفاذ إلى دقائقها، وهذا ما تجلى في طريقة مقاربته للمسألة، حين جعل نظرته شاملة، وتعرَّض 

 ما قاله كل من: ابن قتيبة، والجاحظ، والفارابي، وسلَّم إلى عوامل نشأة الشاعرية، ونموها، وطرائق رفدها، مستندا إلى

ǞƦǘǳ¦�ƢȀƬǳ¡��ƨǟƢǼǏ�ǶǜǼǳ¦�Àϥ32�̈ȂǬǳʪ�®ȂƳȂǳ¦�ǺǷ�ƨȇǂǟƢǌǳ¦�«¦ǂƻ¤�ȄǴǟ�śǠƫ�Ŗǳ¦��ƨȈƳ°ƢŬ¦�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�À¢�ń¤�Ƥ ǿ̄Â��

Ȇǿ��ǲǠǨǳʪ�®ȂƳȂǳ¦�ǄȈƷ�ń¤33:

بات الغض، والنشأة بين الفصحاء، لحفظ الكلام هي البيئة الخصبة، كمواضع المزن، ومواضع الكلأ، والن: المهيئات -أ

�À¦±Âȋ¦�ƨǷƢǫϵ�ƨǧǂǠŭ¦Â��ƨȈǜǨǴǳ¦�®¦Ȃŭ¦�ǲȈǐŢÂ��ƶȈǐǨǳ¦

هي الأطراب والآمال.               : البواعث -ب

ǂǟƢǌǳ¦�©¦̄�Ŀ�ƢȀǈǨǻ�ȄǴǟ�̈ ÊËŗǈƬŭ¦�©ʭȂǰŭ¦�ƢǷ¢34 :فقد لخصها القرطاجني فيما يلي ،
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هي التي تجعل خيالات الفكر منتظمة ومتمايزة، وتمد الشاعر بما يليق بمقصده، ويلائم موضوعه. : القوة الحافظة -أ

�Čƶǐȇ�ƢǷÂ�ǶƟȐȇ�ȏ�ƢŲ��µ: القوة المائزة -ب ǂǤǳ¦Â��§ ȂǴǇȋ¦Â��ǶǜǼǳ¦Â��ǞǓȂŭ¦�ǶƟȐȇ�ƢǷ�Ƣđ�ÀƢǈǻȍ¦�ǄȈŻ�Ŗǳ¦�Ȇǿ

وما لا يصحُّ.

تي تتولى العمل على ضم بعض أجزاء الألفاظ، والمعاني، والتركيبات النظمية، هي القوة ال: القوة الصانعة -جـ

والمذاهب الأسلوبية إلى بعض. 

�ƢǷ�ǲČưŤ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǺÊËǰŤ��̈ƾȇƾƳ�ƨǫƢǗ�ǲǰǋ�Ŀ�ȄǴƴƬƫÂ��ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ƨǴǟƢǨƬǷÂ�̈ƾǓƢǠƬǷ�ÃȂǬǳ¦�ǽǀǿ�ļϦ

:35حضار الهائل، فيتمكَّن من استدعاءيريد بلوغه، فهي التي تجعله قادرا على نوع من الاست

المقاصد الكليَّة. -

أسلوب إيراد تلك المقاصد وطرائق تشكيلها.  -

- . ترتيب المعاني وفق ما يتطلَّبه الأسلوب المتخيرَّ

صياغة المعاني في عبارات.  -

تخيُّل المعاني وفق ما يتطلَّبه الغرض من تواتر وتراتب. -

مكمِّلات المعاني وزينتها. -

ملاءمة تلك المعاني للإيقاع.  -

-���ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�¾ƢǸƬǯȏ�ȆǴǏȋ¦�ŘǠŭʪ�ǪƸǴŭ¦�ŘǠŭ¦�ƨǷ ȐǷ

ينهل صاحب (المنهاج) مباشرة مما أسسه المنظِّرون الأوائل، عندما يتناول ما أطلق عليه تسمية التأهب لنظم 

، مع إضافة اختيار الشاعر للوقت المساعد أبي تمام للبحتريعلى وصية  -صراحة-أحال  الكلام وإنشاء مبانيه، حين

أن يحضر مقصده في خياله وذهنه، والمعاني التي هي « -تبعا لذلك-على النظم، والرويَّة، والابتعاد عن الارتجال، وعليه 

©¦°ƢƦǟ�Ŀ�ǂǰǨǳʪ�ƢǠƦƬƫ�ƢȀǴċȈƼƬȇÂ��ǽƾǐǬǷÂ�ǾǓǂǣ�ń¤�ƨƦǈǼǳʪ��Ǿǳ�̈ ƾǸǟ  بدد، ثم يلحظ ما وقع في جميع تلك

العبارات أو أكثرها طرفا أو مهيأ، لأن يصير طرفا من الكلم المتماثلة المقاطع، الصالحة لأن تقع في بناء قافية 

.36»واحدة.
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������������ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�̈ʭƢǠŭ¦�Ŀ�ǲưǸƬƫ��¦ƾƳ�ƨǸȀǷ�Ãǂƻ¢�ƨȈǔǫ�ȄǴǟ��¦ǀǿ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�řƳƢǗǂǬǳ¦�¿±ƢƷ�ǲȈŹ

�Ǯ ǳǀǳ���ƨƥǂƴƬǳ¦�¼ƾǏ��§ǂǠǳ¦�ǽƢũ�ƢċǸǟ�Ǯ ǳǀƥ�¦ÊËŐǠǷ��ǺǨǳʪ�ǞǳÂÂ�ǂǰǧ�Ǻǟ�°ƾǏ�ƢǷ�Ȃǿ�ǂǠǌǳ¦�Śƻ�À¢�ȄǴǟ�ƾǯƚȇÂ

هو ما صدر عن شجيَّة وقريحة، وكذلك الشأن مع الإخوانيات والمراثي، غير أنه -مثلا-أشار إلى أن أفضل النسيب 

�ȄǴǟ�̈Ȃǫ�Ǯيضيف على ذلك، تمكُّن الشاعر من تخيُّل المعاني، والش ǴŻ�Ǿǻȋ��ƢēƢȀƳ�ǞȈŦ�ǺǷ�ƢđȐƬƳ¦Â��Ƣđ�°ȂǠ

التشبُّه.

واضح أن التصورات الواردة في مؤلفات مفكري هذه المرحلة، مستمدة من تصورات منظِّري المرحلة الأولى، 

ني في ضوئها تلك تنشغل بمقولتي الطبع والدربة، ولولا بعض المباحث النفسية التي قرأ حازم القرطاج -مثلها-وهي 

�ȏ�ƾȈǯƘƬǳ¦Â�ŚǯǀƬǳ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǽ®¦ǂȇ¤Â��ǽ°¦ǂǰƫÂ�ÉǲÌƦÈºǫ�ǺǷ�ǲȈǫ�ƢǷ�̈®Ƣǟϵ��ǺȇǂǰǨŭ¦�Ƥ Ǵǣ¢� ƢǨƬǯʪ�ƢǼǸǰū��©¦°ȂǐƬǳ¦

غير، وقد تكون نوعا من التأصيل، كما قد تكون حركة تحيل على ما يرافق عمليتي التأسيس والتأصيل من قلق معرفي 

                وشغف علمي.        

�̈Ȃǫ�ƢēƢǜū�ƾǋ¢�ǺǷ�ƨǜū�ǲưŻ��ƢȀǴČǰǌƫ�ǲƷ¦ǂǷ�ƨǴȈǗ�ǂǟƢǌǳ¦�©¦ǀƥ�ǪǴǠƫ�ƢǸȈǧ��ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�ǾƫǄų¢�ƢǷ�À¤

���̧ ¦ƾƥȍ¦��ƨǨǋƢǰŭ¦�ƨǜū�°ƢǗ¤�«°Ƣƻ�ǂǟƢǌǳʪ�¾ƢǤǌǻȏ¦�Ļ�śƷ��¦ǄƴǟÂ� ƢǨǰǻ¦�©ƢǜƸǴǳ¦�ƾǋ¢�ǲưŻ�ƢǸǯ��ƢǟƢǧƾǻ¦Â

اعر لا يكون شاعرا حقا، ويتجرد من لباس الشخص العادي ويضعه وبمعزل عن النظر في ذات الشعر. والواقع أن الش

جانبا، إلا في لحظة الميلاد العظيم، والمقصود هنا: ميلاد الشعر والشاعر وقيامهما معا. 

ليس الشاعر الذي يحيا زمننا الواقع، هو من يكتب النص ويبدعه، بل ذاك الذي ينخرط في زمن غير الزمن           

ǧ�Ǌ ȈǠǻ�Äǀǳ¦�ʮƢƦƻ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�À¢��¦ǀǿ�ŘǠǷÂ���̧ ¦ƾƥȍ¦�ǺǷ±���ºƥ�ǾƬȈǸǈƫ�ȄǴǟ�ƶǴǘǏ¦��®ȂƳȂǷ�Ȃǿ�Ƣŭ�¼°ƢǨǷ�ǺǷ±��ǾȈ

�ƶƬǨǼȇ�ƢŶ¤��ƨǨǋƢǰŭ¦�ƨǜū�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦Â��ƢǠǷ�ÀƢǔȀǼȇ�ƢǸĔȋ��ǎ Ǽǳ¦�ʮƢƦƻ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳʪ�ȏ¤��ǪǬƸƬȇ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�ǂǟƢǌǳ¦

في التكوُّن والتشكُّل.  على تلك الرحاب التي ما إن يتوغل في فضائها، حتى يشرع النص

يمارس الشاعر في لحظة المكاشفة، نوعا من الترحال في رحاب ذلك الزمن الواقع من الزمن الميقاتي، في الماقبل           

والمابعد، فيكون الشاعر ويكون النص، الذي يحيا بيننا خارج الزمن الذي نعيش فيه، مع احتفاظه بتكتمه على زمنه 

Ǽǟ�ƶǐǨȇ�ȏ�Äǀǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Àȋ��ǂǠǌǳ¦�©¦ǀƥ�ƨǗƢƷȍ¦�ƾǐǫ��ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ǂǜǼǳʪ�ȏ¤�ǂǟƢǌǳ¦�©¦ǀƥ�ǖȈŴ�À¢�ǺǰŻ�ȏÂ��Ǿ

¢��ƢǸǟ�ʭŐź�À¢�°ƾǬȇ�ȏ�Ǿǻ-ضمنيا-الذي يحيا بيننا، هو الذي غادر لحظة الكتابة، وطلَّق زمن الإبداع، وهذا يعني 

Ǿǐǻ�Ȃǿ�ƨǜƸǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǺǷ�ȄǬƦƬȇ�ƢǷÂ��Ƣǿǂƴǿ�Ǿǻȋ�ƨǜƸǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ª ƾŹ��ʮƢƦƻ�¶ƢǬƬǳ¦�ȄƫƘƬȇ�ǺǳÂ��ǖǬǧ�ÄǂǠǌǳ¦
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�©¦̄�ʮƢƦƻ�Ä¢��°Ȃǔū¦�Ǯ ǳǀƥ�ŗƬǈŭ¦�§ ƢȈǤǳ¦�¶ƢǬƬǳȏ�°ȂǔƸǯ��ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�¾ƢƷŗǳ¦�ǺǷ�̧ Ȃǻ�ƨǇ°ƢǸŠ�ȏ¤��ǂǟƢǌǳ¦

الشاعر والشعر. 

�ƨȇǂǠǌǳ¦Â�ǂǠǌǴǳ�ÃŐǰǳ¦�¾ȂǏȋ¦�ǖƦǔƥ��ǶǿÂǂǰǨǷÂ�ǲƟ¦Âȋ¦�§ǂǠǳ¦�ÀÂǂÊËǜǼŭ¦�ǞǴǘǓ¦�ƾǬǳ��¾ȂǬǳ¦�ƨǴǧʭÂ

��ʭƢȈƷ¢�ƢȀǔǠƥ�Ǻǟ�ƨƥƢƳȍ¦�ǺǷ�¦ȂǼǰŤ�ƢǸǯ��ǺȇŚƦǰǳ¦�śƯƾū¦�Ǻȇǀǿ� ¦°Â�ǞƦǬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢǇȋ¦�©ƢȈǳƢǰǋȍ¦�¬ǂǗÂ

�Ŀ�̈±°ʪ�ǾŰȐǷ�©ƾƥ��ǪǴǬǳ¦�ǺǷ�̧Ȃǻ�ƢȀǘǳƢƻ��śǻ¦ȂǬǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ǶȀƬȈǸǈƫ�À¢�Śǣ��ƢŷŚǈƫ�Ŗǳ¦�̈ŗƬǈŭ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦�¦ȂƴƬǼƬǇ¦Â

ة البيان والتقريب، مع تطوير لبعض الآراء، والإسهام في إخراج النظرية من عدولهم عن اللغة المفهومة، وإغراقهم في لغ

�ǽǀǿ�Ŀ�ǪƷȐǳ¦�ǲȈŪ¦�©ƢǨǳƚǷ�ǞȈŦ�ļϦ�À¢�ȆȀȇƾƦǳ¦�ǺǷ�°ƢǏ��ƢǼǿ�ǺǷÂ��śǻ¦ȂǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǒ Ǡƥ�̈°ȂǴƦƥ��ǶȈǿƢǨŭ¦�ȄǓȂǧ

�����Ƣđ�¾ƢǤǌǻȏ¦Â�ƢȀƬǇ¦°®�ȄǴǟ�Ǧ Ǵǈǳ¦�§ ¢®�Ŗǳ¦��ƢȀǈǨǻ�ʮƢǔǬǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�² °ƾȇÂ��§ ƢǠǌǳ¦������������

الإحالات والهوامش

. 231م. ص 1992ينُظر. محمد لطفي اليوسفي. الشعر والشعرية. الدار العربية للكتاب. د ط. -1

2-���ƨȇǂǐŭ¦�ƨǔȀǼǳ¦��ÄÂƾƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ��ǾǏȂǐǻ�ǪǬƷÂ�ǾƷǂǋÂ�ƨȈǻʭȂȈǳ¦�Ǻǟ�ǾŦǂƫ��ǂǠǌǳ¦�Ǻǧ��ǆ ȈǳƢǗȂǘǇ°¢

. 161م. ص 1953القاهرة. د ط. 

.201. ص المصدر نفسه -3

.161م نفسه. ص  -4

محمد عثمان نجاتي.الإدراك الحسي عند ابن سينا (بحث في علم النفس عند العرب). دار الشروق. بيروت. لبنان.  -5

.195-194م. ص 1980. 3ط

.82-81م. ص 1996. 1أبو نصر الفارابي. إحصاء العلوم. دار ومكتبة الهلال. بيروت. لبنان. ط  -6

. 94م. ص 1959. 12البيروتية). العدد مجلة (شعر  -7

.68الفارابي. إحصاء العلوم. ص أبو نصر  -8

.67المصدر نفسه. ص  -9

10-���©ÂŚƥ��ƨǧƢǬưǳ¦�°¦®��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ƺȇ°ʫ��² ƢƦǟ�ÀƢǈƷ¤�����́ ��¿�����
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.  26أرسطوطاليس. فن الشعر. ص  -11

. 06المصدر نفسه. ص  -12

. 150م نفسه. ص  -13،14

. 242م ن. ص  -15

.152-151ينُظر. م ن. ص -16

للاستزادة أكثر: ينُظر. عبد السلام بن عبد العالي. هايدغر ضد هيجل (التراث والاختلاف). دار التنوير -17

.F.Nietzscheم. وينُظر كذلك: 1985للطباعة والنشر. بيروت.  le gai savoir. Trad de

l’allemand par Alexandre Vialatte. 1950

.244ينُظر. محمد لطفي اليوسفي. الشعر والشعرية. ص -18

 . 243أرسطوطاليس. فن الشعر. ص  -19

 .254محمد لطفي اليوسفي. الشعر والشعرية. ص  -20

.157-156-155أرسطوطاليس. فن الشعر. ص ينُظر. -21

.163-162ينُظر. المصدر نفسه. ص -22

للاستزادة أكثر: الرجوع إلى كلام الجاحظ عن قانون المشاكلة، وابن طباطبا عما سمَّاه (المناسبة)، وقدامة بن -23

جعفر حين قال بقانون (الائتلاف).

24-��Ƥ ǿ̄ �ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ�ǒ ȈǬǻ�¿ȂǴǠǳ¦�ƨǤǳ�©ŐƬǟ¦�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄��Ƣǔȇ¢�̈ǂǏƢǠŭ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǾȈǳ¤�ƪ Ʀǿ̄ �ƢǷ�¦ǀǿ

���-مثلا-إليه ǂưǯ¢�̈®¦ǄƬǇȐǳ���Ņʪ��ĺǂǤǳ¦�ǂǰǨŭ¦Voir. Bally. Traité de stylistique. 3 éme

éd. Klinksiock. Paris. 1953

.  162. فن الشعر. ص أرسطوطاليسينُظر. -25

.248ينُظر. محمد لطفي اليوسفي. الشعر والشعرية. ص -26
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قضية الانتماء في الشعر العربي من القديم إلى الحديث

The issue of belonging in Arabic poetry from ancient to modern

أ.د.بن لباد الغالي جامعة تلمسان

lebbaad@yahoo.frالبريد الالكتروني: 

د.ملوكي جميلة المركز الجامعي مغنية

mellouki2014@yahoo.comالبريد الالكتروني: 

الملخص:

يعتبر  الانتماء أحد المصطلحات البسيطة التي تستعمل في الثقافة العربية وقد استخدمت في ميادين عدة 

 ƢǸƬǻȏƢǧ��ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȇǂǰǧ�̈®ƾǠƬǷ�©ȏÂƢŰÂ��¿ȂȀǨŭʪ�ŐƬǠȇÂ�ÀƢǗÂȋ¦�ǺǷ�ǺǗÂ�ń¤�§ ƢǈƬǻȏ¦�Ǿƥ�ƾǐǬȇ�ǾƫƢǨȇǂǠƫ�ǖǈƥ¢�Ŀ

يكون مصطلح الانتماء مرتبط بمساحة جغرافية تحدد حدود انتماءات الإنسان وقد استعمل كمعامل للمواطنة أو 

دم هذا التدقيق الوطنية بعبارة الإنساني الوطني هو ينتمي والعمر منتهي هو الذي ليس له وطن وفي الحقيقة لم يخ

المصطلح ( الانتماء) بل أوقعه في جدل كاد أن يستشرف منه عمقه الدلالي.

الانتماء، الشعر، الانتساب، الوطن. الكلمات المفتاحية:

Abstract :
Affiliation is one of the simple terms, That is used in Arab culture, It

has been used in several fields, And multiple intellectual and cultural
attempts, Belonging to its simplest definitions, It means affiliation to a
homeland , It is understood by definition, The term affiliation is
associated with a geographical area , Geography that defines the limits
of human affiliation, It was used as a coefficient of citizenship or
patriotism, In the words of patriotism, It belongs and the age is over, He
who has no homeland, In fact, this audit did not serve the
term(Affiliation), Rather, it brought him into a controversy that almost
looked to him for his semantic depth.
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key words : Affiliation, poetry, affiliation, homeland.

مقدمة:

��ǽǀǿ�Ŀ�¦ƾǳÂ�ǶĔ¢�ǶǰŹ�Â¢�°Ȃǔū¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ÀƢǗÂ¢�ń¤�ÀȂǸƬǼȇ�ȏ�Ǻȇǀǳ¦�¾ȂƷ�©ȏ£ƢǈƬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ƢǼƷǂǗ

�̈Śưǯ�ƨǴưǷȋ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦�Ǯ ǴƬǳ�ƨȈǴǏȋ¦�ǶȈǬǳ¦�Ǻǟ�¦ȂǠǧ¦®Â�©ʮǂū¦�Ǻǟ�ƢȀǠǧ¦Â�̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ǻǟ�¦ȂǠǧ¦®��ǶȀǼǰǳ�ÀƢǗÂȋ¦

�ǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳʪ�¦ǂƯϦ�ǾǼǷ�ǂưǯ¢�Ȇǯ¦ŗǋȏ¦�ǂǰǨǳƢǧ�ǲƥ�ƢȀȈǳ¤�śǸƬǼǷ�¦ȂǈȈǳÂ�ƨƥÂǂǠǳ¦Â�¿ȐǇȍ¦�Ǻǟ�¦ȂǠǧ¦®�ǺǷ�ǂưǯÂ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨȈƥ

الذين أعجبوا وافعوا عن الفكر الإسلامي وصنعوا وبريوا كثيرا من العلوم جلهم لم يكن منتمين إلى الوطن العربي ولا إلى 

�Ǻȇƾǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ǂǰǨǳ¦�Â�̧ ¦ƾƥȍ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�¦ÂǂƯϦ�ǲƥ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�Ŀ�Ƥ Ʀǈǳ¦�ƪ ǻƢǯ�¿ȂǴǠǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯ��ȆǷȐǇȍ¦

خلق قوائم مشتركة بين المنتمي واللامنتمي، وحولت المفهوم من فضائه إلى فضاء أكثر اتساعا.

�ȆǿÂ��ǽƾȀǟ�Ǧ ǳƢǇ�Ŀ�ÀƢǯ�ƢǸǯ�ƨǴȈƦǬǳ¦�Â¢�ǞǸƬĐʪ�®ǂǨǳ¦�ǞǸš �Ŗǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƾǠȇ�Ń�ƨưȇƾū¦�ǶȈǿƢǨŭʪ� ƢǸƬǻȏ¦Â

�ǂǠǋ�ƢŮÂƢǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦��ǂǟƢǌǳ¦�¾ȂǬȇ��ǶēƢǟȂǓȂǷ�Ŀ��Ʈ ȇƾū¦�ǂǐǠǳ¦� ¦

�ƾ ǋ °¢�ƨËȇǄ ǣ �ƾ ǋ ǂ ƫ�À¤Â�ƪ ȇȂ ǣ ��ɣ ��©Ȃ ǣ �À¤�ƨȇǄ ǣ �Ǻ Ƿ�ȏ ¤�ʭ ¢�ǲ ǿÂ1

وهناك الكثير من الأسئلة الدالة على الانتماء في الشعر العربي الحديث خاصة وفي التاريخ العربي على وجه العموم،  

الثقافية من خلال انتمائه إلى النوع الذي يناسبه ثقافته وانتماءه، لذا لأن العربي كان يحاول أن يحافظ على خصوصيته 

نلاحظ أن علاقة المصاهرة عند العرب تشكل أحد المشاهد المهمة في علاقات القرابة. وحتى الإسلام أولى هذه المسألة 

ƥ¦ǂǬǳ¦�¿±°�ǲǰǌƬƫ�ǾƥÂ�®¦ǂǧȋ¦�śƥ� ƢǸƬǻ¤�½ƢǼǿ�Àϥ�ƢǼǳ�ȆƷȂȇ�ȆƳȂǳȂȈƦǳ¦�Ƥ ǻƢŪƢǧ�ƨȈŷ¢�Ǻƥ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ��ƨ

�«°Ƣƻ�ȆȀƬǼǷȐǳ¦�Ȃǿ�Ƥ ȇǂǤǳ¦��Ƥ ȇǂǤǳ¦�ȄǴǟ�ȆǸǟ�Ǻƥ¦Â�ʭ¢��» ÂǂǠǷ�ǲưǷ�ń¤�ƾǋǂƫ�ƾǬǧ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƢǷ¢��ÀÂƾǴƻ

الرزنمة الدموية)

ولم يقف المفهوم ولا الدلالة عند هذا المستوى، بل هناك بعض المحدثين من اعتبر أن اللغة المشتركة، هي رسم 

¦ǂǧȋ¦� ƢǸƬǻ¦�¼ȂǨȇ�®ƾǟ�°ƢƦƬǟʪÂ��À¡ǂǬǳ¦�ƨǤǳ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ƢēȂǫÂ�ƢēƾƷÂ�ƪ Ǵǰǌƫ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�Ŀ�®

المليار يتحدثون اللغة العربية، إذن اللغة هي مرتكز أساسي في بناء تدارس الانتماء، وفي تحديد هوية هذا المشترك، 

فلسفة، إلى الغطاءات الثقافية والأولية، ومن خلال هذا الذي نحاول نقله من فناء الاستخدامات الاجتماعية وال

الملاحظ نحاول أن نجيب عن مجموعة من التساؤلات التي اصبحت تعرض نفسها عليها.

�� ƢǸƬǻȏ¦�ƶǴǘǐǷ�Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨȇ°ȂưƬǻȏ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ȆǿƢǷ��



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

214

��ǽǀǿ�©®ƾƷ�Ŗǳ¦�©ȏƢĐ¦�ȆǿƢǷ��ȆǸƬǼǷȐǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾƸǴǳ�ʭ®ȂǬȇ� ƢǸƬǻȏ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦���ƪ ǴǷƢǠƫ�Ǧ ȈǯÂ�ǶȈǿƢǨŭ¦

معها؟

ما هي مسافة حضور مصطلح الانتماء في الشعر العربي الحديث؟.

الانتماء حسب ما عرفه بن منظور يشكل وصف مفهومين: 

) ويقصد به التكثير أي إنشاء الأشياء وتكثير.1

�ǳ̄�ǲǯƢǌȇ�ƢǷÂ�Ƥ ǈǼǳʪ�̧ ƢǨƫ°ȏ¦�Ä¢��ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�ƶǴǘǐŭʪ�̈®ȂǠǳ¦Â�̧ ƢǨƫ°ȏ¦���Ƥ ǈƬǻ¦�¾ȂǬƫ�§ǂǠǳ¦Â��Ǯ

، بشري على هذه الدلالات تجمع في 2خلاف، وتقصد به أنه انتمى إلى قبيلة القبائل أو سلالة من السلالات وألوان

قول صاحب الوسيط: 

3" انتسب ذكر نسبه، ويقال نسمي فانتسب له"

الانتماء، بل شكلت هذا الأخير ونجد في المدونة العربية قصائد طوال تناولت مظهر الانتساب متجاور مع مفهوم 

�ƢȈǳƢŦÂ�ƢȈǼǧÂ�ƢȈƷȐǘǏ¦�ƢȀƬƠȈƥ�Ǻƥ¦�ǾǴǠƴǧ��ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢēƢǷȂǜǼǷ�ǪǧÂ

وينحاز الانتماء في التراث العربي إلى ثلاث حقول معرفية يمكن أن نفهمها على النحو الآتي: 

) الانتماء الجغرافي1

) الانتماء البشري2

) الانتماء البشري3

التمنيات الثلاث كأداة توضيحية تعريفية، لمختلف الاستعمالات والاستخدامات الدلالية وفق إننا نعتمد هذه 

�©ƢǬȇƢǔƬŭ¦�ǽǀǿ�¾ƢǇ°¤�Ŀ�ƨȈǫȐƻȋ¦�Ǧ ȇ°ƢǠƬǳ¦�¿ƾǬǻ�À¢�¾ÂƢƸǼǇ�¦ǀǳ��Ǧ ȈǛȂƬǳʪ� ƢǸƬǻȏ¦�ƪ ǳÂƢǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦�¼ȂǬū¦

الثلاث:

الانتماء الجغرافي:

ذي يحدد صيغة الانتماء، لأن الأشياء عبر التاريخ تظل تحن إلى أول مكان نقصد به أن الجغرافيا أو المكان هو ال

عاشت فيه، والسبب واضح لأنه ببساطة أعتبر هذه المرحلة العمرية هي رمز لصفاء والنقاء، ورمز للمظاهرة والبراءة 

أو بمجسانه أو ورمز لتشكيل الشخصية، وهنا نعود لحديث رسول الله "كل مولود على الفطرة فأبواه يهودانه 

4يمسحانه"
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الإنسان يولد صفحة بيضاء ويبدأ المحيط الخارجي في ( اسرة مجتمع جولة) تسجيل ميلاد الصفحة، وكل هذه 

المؤسسات السالفة الذكر تحاول أن تفرض نفسها على هذه الصفحة البيضاء، فتبين لها النجاعة في التسيير والقدرة 

®ƢǠŭ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ��½ȐƬǷȏ¦�ȄǴǟ�Ŀ�ǶƬƫ�©ƢǔǫƢǼƬŭ¦�ǽǀǿ�ǲǯÂ��ƢȀȈǴǟ�ǪƷ�ƨƦƷƢǏ�ƢĔ¢� ƢǔȈƦǳ¦�ƨƸǨǐǳ�ǺǿŐƫ�ƨǳ

�¹ȂǴƦǳ¦�ƾŞ�ȏ¤�ǂȀǜƫ�Ǻǳ�½ȐǷȍ¦�ƨȈǻʭƘǧ��ǺƟƢǯ�Ä¢�ǚƷȐȇ�À¢�ÀÂ®Â�ǺǯƢǇÂ�Ã®Ƣǿ�ȂƳ

وما يهمنا نحن من هذه الفلسفة أن هذا المخلوق الجديد سيتعرف على مكان جديد بعد خروجه من الرحم وهذا 

له الوجود الحتمي الذي سينمو فيه.المكان سيثمل 

�ȆǸƬǼȇ�ȏ�ȂȀǧ��ʭƢȈǯ�Ǿǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ǲưǸƬƫ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�ǂŻ�ƨȇǂǸǟ�ƨǴƷǂǷ�ǲǯÂ�ȂǸǼǴǳÂ��ÄÂƢǈƬǳʪ�ǖƦƫǂǷ�ƢǼǿ�ÀƢǰŭ¦�À¤

أنه ينموا بل يتذكر أنه صنع ماض على هذا المكان.

يه كلما تقدم به العمر.ومن هنا يحق لنا القول أن الإنسان يمنع من المكان فردا مقدسا يشمل يحن إل

الإنسان وهو يقف على الأماكن القديمة يعود إلى مرحلة الحنين إلى مكانه الذي نمى فيه مع أقرانه واسرته وعشيرته 

وقبيلته كل هذه الرموز البشرية ساهمت في إثراء المكان وجعله أكثر قداسة عند الإنسان.

لة فكلاهما يمثل مرحلة وجوديته.فمن الصعوبة عزل الإنسان عن المكان أو عن القبي

والانتماء إلى مكان وإلى قبيلة لم يعد مجرد انخراط داخل مساحة بشرية وجغرافية، إنما الانتماء هنا يعني التلاحم .

�ǶǰƸƬƫ�ÃǂƷȋʪ�Â¢�ƨǨǗƢǠǳ¦�ǾȈǴǟ��ǾǴǤǌƫ�ǺǰǳÂ� ƢǸƬǻȏ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀŮ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǻÂƾŭ¦�ǾƬǴƴǇ�« Ȃ̄Ŷ�½ƢǼǿÂ

فة. كالشاعر عنترة بن شداد الذي اصبح اسطورة عصره، فارس بني عبس  المغوار، علي الرغم  من رفض فيه العاط

القبيلة له. لأنه عبد وليس حر وأمه جارية وأبوه سيد.

لكن المعايير التصنيفية للقبيلة، اعتمدت في رفضه على اللون والنسب من إخوانه سعو للحديث عن الانتماء 

لتالية، وما يهمنا هنا هو قوة الدفع عند عنترة التي كانت تغذيها عاطفة الحب. ( حبه لابنه عمه) ولم العربي في المحطة ا

تتقبل رفض القبيلة وظلت تقاتل لأجل الانتماء 

�Ǻƥ¦�ƢȀǼǟ�ǶǴǰƬƫ�ƾǫÂ��ƨƥ¦ǂǫ�ǶȀǘƥǂƫ�®¦ǂǧ¢�̈ ƾǟ�śƥ�©ƢǫȐǟ�ǲǰǌƫ�ƪ ƸƦǏ¢�ƢĔȋ�ƨǘƥ¦°�Ȇǿ� ƢǸƬǻȏ¦�̈ǂǰǨǧ

¦�ƨȈƦǐǠǳ¦�ŐƬǟ¦��ÀÂƾǴƻ��®¦ǂǧȏ¦�ƢŮȂƷ�ǞǸƴƬȇ�Ŗǳ¦�¨¦ȂǼǳ¦�Ȇǿ�ƨȈƦǐǠǳƢǧ��̈°ƢǔƷÂ�ƨǳÂ®�ǺȇȂǰƬǳ�ƾȈƷȂǳ¦�Àʮǂǌǳ

�ƨȇǂǐǼǠǳ¦�ƨǨǏ�ǀƻϦ�ȏ�ƢĔȋ��ňƢǈǻȍ¦�ȆǟȂǳ¦�©ƢƳ°®�Ȅũ¢�ȆǴǿƢƴǴǳ�ǪǬŢ�Ŗǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�̈¦Ȃǻ�Ȇǿ�À̄¤�ǾǸū�ÀȂǴǰǌȇÂ

Ƿ�ǲƬǰƬƫ�Ŗǳ¦�ƨǸƸǴǳ¦�Â¢�ƨǴƬǰǳ¦�ƨǨǏ�ǀƻϦ�ƢĔ¤�ǲƥ��ĺ¦ǂǬǳ¦�ǄȈƸƬǳ¦Â�ƨȇȂǷƾǳ¦�ƢȀȈǧ�§ Âǀƫ�Ŗǳ¦Â��ƨǷƢǠǳ¦�ƨǴǰǌŭ¦�ǲƳ¢�Ǻ
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الفردانية . فالشارع العربي من العصر الجاهلي إلى الفترة لم يحزن على شيء بقدر ما بكى واشتكى من ابتعاده عن 

� ƢǸƬǻȏ¦�¿ƾǟÂ�ƨǌƷȂǳʪ�ǾƫǂǠǋ¦�ÀƢǰŭ¦�ƨƥǂǬǧ��ǾǻƢǗÂ¢

�ȆƷȂƫ�Ŗǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ƨȈƥǂǣ�ƢĔ¤��ƢȀƬǟƢǼǏ�Ŀ�½°Ƣǌȇ�ȏÂ�ǾƬǧƢǬƯÂ�ǾȈǧ�Ǿƫǂǯ¦̄�À¦ƾǬǧÂ��ƨǇƾǼŮ¦�ǾũƢǬƫ�ÀƢǰŭ¦�Ǻǟ�ǲǐŹ

��°ʮƾǳ¦�Ǻǟ�ƾȈǠƦǳ¦�ȂǿÂ�ǲƻ¦ƾǳ¦�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ�¾ȂǬȇ��ǾǼǗÂ�Ǻǟ�ƾǠƬƦȈǧ��̧ ƾƦǷ�ǲǯ�Ǿƥ�ǂǠǌȇ�Äǀǳ¦�¾¦ǄǠǻȏʪ

نْ بَـعْضِي السَّلامَ لبِـَعْضِيأيَُّـهَا الرَّاكِبُ الْمُيَمِّمُ أَرْضِي   ۝  أَقْرِ مِ 

Ȇ ÊǓ Ì°ÈÊϥ �
ÊǾȈÊǰ ÊǳƢÈǷÈÂ�Ä

Ê®¦ÈƚÉºǧÈÂ�����ɣ �Çµ Ì°ÈÊϥ �Èƪ ÌǸ
ÊǴÈǟ �ƢÈǸ Èǯ�Ȇ

ÊǸ Ìǈ
ÊƳ �ċÀÊ¤

Ȇ Êǔ ÌǬÈºȇ�Éɦ �ƢÈǼ
Êǟ ƢÈǸ
ÊƬÌƳ Êʪ �Ȅ Èǈ ÈǠÈºǧ��ɣ ������ƢÈǼÌºǫÈǂ ÈºƬÌºǧƢÈǧ�ƢÈǼÈºǼÌºȈÈºƥ�ÉÌś ÈºƦǳ¦�È°Ë

ÊƾÉǫ
5

والابتعاد، ولكن إذا حاولنا تعقب هذه الظاهرة فإن لها قدم في  لم يكن عبد الرحمان وحيد زمانه الذي اشتكى الغربة 

�ń¤�ÀȂǼŹ�¦ȂǻƢǯ�ƨǼȇƾŭ¦�ń¤�Ƕǿ°ʮ®�ǺǷ�¦ÂƾǠƬƥ¦�ƢǸǼȈƷ�ÀȂǸǴǈŭ¦�ŕƷÂ��Ʈ ȇƾū¦Â�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ǲǯ

مكة.

ǸǴǳ�ƨǴƦǫ�ƢȀǴǠƴǧ�ƢǿȂŴ�ǾƳȂƬǳʪ�ɦ �ǽǂǷ¢�ŕƷ�ƢȀȈǳ¤�ǺŹ�ÀƢǯ�Ǯ ǳǀǯ�ɦ �¾ȂǇ°�¦ǀǿÂ�śǸǴǈ

وحتى شعراء الأندلس أجادوا في ذكر الأوطان ووصفهم لنار الابتعاد عن الأوطان، فمنهم من وصف نخلة في بلاد لا 

�ǶȀǼǗȂǳ�ǶȀǫƢȈƬǋ¦�̈ǂưǰǳ�ǆ ǳƾǻȋ¦�ȆǿÂ��ǲƼǼǳ¦�Ƣđ�ƪ ƦǼȇ

Ƹǐǳ¦�Ǧ ǛÂ�ǶȀǔǠƥ�À¢�ŕƷ��ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�Ƙǌǻ�Ŗǳ¦�ƨƠȈƦǳʪ�ǆ ǳƾǻȋ¦� ¦ǂǠǋ�ǒ Ǡƥ�ƾǼǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ƪ ǘƦƫ°¦Â�� ¦ǂ

���ƢȀǿƢȈǷ�ǞƥƢǼǷÂ�ƢȀȈǫ¦ȂǇÂ�Ƣǿ°Ƣƴǋ¢Â�Ƣǿ°ʬϥ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǲƥ��ǲǧ¦Ȃǫ�ȏÂ�¼ȂƫȌǳ�Ä°ƢƸǏ�Ƣđ�ǆ ȈǳÂ� ¦ǂǔƻ�ƨǛȂǨǴǷ�¼ȂƬǳ¦Â

كانت  موضوعا لكثير من الشعراء  الذين ابتكروا لنا منبع الطبيعة. وكان حضور الوطن في الذات الشاعرة يعتبر أحد 

اء وبخاصة المحدثين والمعاصرين.المحطات التي توقف عندها الكثير من  الشعر 

�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǸƸǴǳ�ǶȀǴȈǰǌƫ�Ŀ�ȏ¤�ǶĔƢǗÂ¢�Ŀ�ǽÂƾǬǧ�Äǀǳ¦�� ƢǸƬǻȏ¦�ǲȈǰǌƫ�ǺǷ�ƾȇǄŭ¦�ƨȈǸǴǬǳ¦�ƨǘƥ¦ǂǳ¦� ¦ǂǠǋ�ƾŸ�Ń

� ƢǸƬǻȏƢǧ��ǶȀǼǗÂ�ǂǯ̄ �Ǻǟ�¿ǂŹ�ƢǷ�ǶȀǷȐǫ¢�ȏÂ�ǶēƾƠǧ¢�» ǂǌƬƫ�ŃÂ�ƨȈǸǴǬǳ¦�ƨǘƥ¦ǂǴǳ�¦ȂƸǴǘǏ¦�̄ ¤��ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦Â

صاحب سلسلة على الذات الشاغرة، إنه " شعور ذاتي لدى المواطن يدرك من خلاله أنه جزء من هذا الاجتماعي 

�ǖƥ¦Âǂǳ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ�̈ƾȈǬǠǳʪ� ƢǸƬǻȏ¦�ƨǘƥ¦°�Ƣǿ±ǂƥ¢�ƨǬȈƯÂ�ǖƥ¦Âǂƥ�ǾǴǿϥ�ǾǗƢƦƫ°¦Â�ǾǓ°¢�®ȐȈŭ¦�ǶǰŞ�ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�ǺǗȂǳ¦

تي تؤسست لفكرة الاستمرارية، أي أن كل جيل يقدم ، ال6أخرى المذكورة كذلك رابطة الجنس والمصالح المشتركة"

�Àϥ�ǶȈǴǈƬǳ¦�ƢǼǼǰŻ�ƢǼǿÂ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ȂǸǼǴǳ�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�°¦ǂǸƬǇ¦�ǲƳȋ�ǂǬƬǈǷ� Ƣǔǫ�Ǿǳ�ƞȈȀȇÂ�ǪƷȐǳ¦�ǲȈƴǴǳ�©ƢǷƾƻ



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

217

الوعي في قمة تشكيله لأنه أخيرا أدرك كل فرد وظيفته في الحياة والتي من خلالها يحافظ على ثقل وخطورة الاجتماعي 

đÂ�řǗȂǳ¦�ƾǠƦǳ¦�ǪǬƸƬǳ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©¦ǀǳ¦�Ŀ�§ Âǀƫ�Â¢�ǶƸǴƬǈȇ�Ŗǳ¦��Ǿƫ¦̄�ǪǬŹ��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǾƫƢǫȐǟ�Ŀ�®ǂǧ�ǲǰǧ�¦ǀ

فالمواطنة ليست مجرد انتماء إلى مساحة جغرافية وفق، بل هي: " علاقة الإنسان بوطنه... يمكن رصدها من منضور 

�Â�ʮ®ƢǷ��ǾƬǷ¢Â�ǾǼǗȂƥ�£ǂŭ¦�ǖƦƫǂȇ�ƾǬǧ�ÄȂǼǠǷÂ�Ä®ƢǷ�®ǂǨǳ¦�śƥ�ƨǳ®ƢƦƬŭ¦�ƨƸǴǐŭ¦�ƢȀǇƢǇ¦�ƨǯŗǌǷ�ƨǫȐǟ�ƘǌǼƬǧ�ƢȈǟƢǸƬƳ¦

والجماعة ويشع الأفراد بحاجتهم إلى التعاون والتضامن في دفع المضار وجلب المنافع، إذن المواطنة وما تحمله من 

7��ǾǇƢǈƷ¤�ǾȈǧ�ƾǳÂ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ń¤Â�� ƢǸƬǻȏʪ�ǆتعاريف لتجسيد لدى الفرد". ȈǇƢƷ¢�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�¦®ǂǧ�ǽ°ƢƦƬǟ¦�ƨȇȂŮʪ

�¦ǀŮ�ƪ ǘǟ¢�ƾǫ�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â���©ƢƦƳ¦ÂÂ�©ƢǷ¦ǄƬǳ¦Â�©ʮȂƬǈǷ�ǾȈǴǟ�ǞǸƬĐ¦�Ǿǳ�ƢȀǼǸǔȇ�¼ȂǬŞ�ǞƬǸƬȇ

�Ǿǻ¢�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀŮ�®ƾŰ�ŘǠǷ� Ƣǘǟȍ�¦ƾƷ¦Â�Ȑƻ¦ƾƫ�ƾȀǌƫ�¾¦Ǆƫ�ȏ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Àȋ�¦ǄȈŲ�¦ƾȇƾŢ�¿ȂȀǨŭ¦

8أخرى كمفهوم الإنتماء"يتشابه مع مفاهيم 

فالانتماء هو صورة حركية للأفراد والجماعات، وفي الحقيقة كما يقول فرحان الميحي حول مسألة الانتماء:" مسألة أولا 

وجود أو لا وجود فبعض الانتماءات تولد وتعني حسب المتغيرات، أما الانتماء الأساسية فهي أصلية في وجود المنتمي 

ʭƢǠŭ¦�ƨǼƦǣ�ƢĔȋ�ƨǴȇȂǘǳ¦�̈��

هذه الأخيرة التي اضحت أجيالا مبدعة تكتل لأجل أن تحافظ على لغتنا وأفكارها وتراثها، وكل ما ورثته من قواسم 

�Àȋ��Ƕƴū¦�ƨǤȈǐƥ�ÀƢǗÂȋ¦�ǞǼǐȇ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ÀƢǈǻȍʪ�» ¦ŗǟȏ¦�®Ȃǻ�©¦ǀǳʪ�ƨǘƄ¦�ǽǀǿ�ĿÂ��ǺǗȂǳʪ�ƢȀǠǸš �½ŗǌǷ

ليست لكل عربي وطن ولا لكل عربي مبدعا كان أو رضيعا أو متجنسا، يتواصل مع بعضه البعض ويؤثر ويتأثر، ف

فالوطن والطبيعة عند الشاعر العربي أو المبدع لم يعد لها معنى جغرافي تحسب، بل تعدت حدود المكان إلى عوالم الماضي 

�Â��ƨȈǇƢȈǇȂȈŪ¦�ƨǳƢūʪ�ǖƦƫǂǷ�Ǿǻ¢�Ȃǿ�� ƢǸƬǻȏ¦�¦ÂǂǔƷ�¦ǀŮ�ǾǳƢǰǋ¦Â�ǾƫƢǨȈǼǐƫ�ǲǰƥ�ǂǓƢū¦Â�Ǻȇ̄Ƣǿ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦

المحورين للذين يحاولان أن يحافظا على سلطتهما في المخيال العربي من خلال التراث.

يقول مجدي الخواجي: " يظاف إلى ذلك الإنتماء إلى التراث والتاريخ حيث يحفظ الاصل والنسب ويجسد الماضي 

10لفه".والحاضر وينورها فيهما من إنتظارات أو انكسارات ويسجل ما خ

فالأشياء على حسب هذه التعويضات تحول من دلاله مكانية جغرافية إلى دلالة فنية فكرية، كما نلاحظ إنتماء فكري 

وآخر جنسي،  القاسم المشترك بينهما هو الإنسان الذي لن يتحقق بحر الانتماء، إن لم يكن هناك تجانس بين أفراد 

النوع الإنتماء الجنسي.
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العربي من  جنس الأدب العربي، وكل قصيدة نظمها، إلا ولها غرض تنتمي إليه، ووزن وخاصة  كل ما أنتجه الشيخ

وقالب شعري ينخرط فيه الشاعر، وهو في حالة النظم، فالإنتماء لم يعد مختصرا على المبدع فقط فالنص كذلك ينتمي 

عربية، كما لا يمكننا أن نستنسخ  إلى فضاءات مقبوطة، فلا يمكننا أن نتحدث عن أدبي وقوالب عربي من دون لغة

الأدب الجزائري من الأدب العربي حتى نقحم المفرنسين ضمن الإبداع الأدبي، إن مثل هذه المغالطات تكون على 

حساب الفن والذوق الأصلي، وعلى حساب المبدعين في الأدب العربي الذين قعطوا اشواطا لأجل الخط على الفنون 

�ȂŴ�Ƣđ�Ȇǫǂǳ¦Â��ƨȈƥ®ȋ¦�§ ®ȋ¦�°ƢǘǷ�À¢�ƨǘƄ¦�ǽǀǿ�Ŀ�¿Ǆų�®ƢǰǻÂ��ƨȈǧƢǬƯȂȈǇȂǈǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦Â�©¦°ȂǼƬǴǳ�Ƥ ǯ¦ȂǷ�ÀȂǼǧ

يسير وفق خط هادئ ومستمر، على الرغم من تقلب مشاعر الشعري وتلون ألفاظهم، إلا أن الأدب ظل يسير بخطا 

عصر الجاهلي، وفي كل محطة نحن نعود إلى الروائيين، شائعة مواكبه للواقع، وما نحن نعالج الإنتماء مجبرين للعودة إلى ال

هذا العصر لنبين ذاك التراث والحضور المعرضية التي ميزت هذه الفترة.

�ƨǳƢǈƥ�ǲǰƥ�ǾƬǴȈƦǫ�Ǻǟ�Ǟǧ¦ƾȇ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�² °ƢǨǳ¦�®¦ƾǋ�śƥ�̈ŗǧ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾƸǴǳ�ʭ®ȂǬȇ��ȆǴǿƢŪ¦�ǂǐǠǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦Â

انتماء داخل القبيلة وهذا ما يمكن أن نطلع عليه وشجاعة، هذه الشخصية التي قلت تقاتل من أجل الحصول على 

الإنتماء االبشري.

�ǒ ǧǂǳ¦�ÀƜǧ�®¦ƾǋ�Ǻƥ�̈ŗǼǟ�ǎ Ƽǋ�ń¤�ʭƾǟ�¦̄¤Â��ǆ ǼŪ¦Â�ÄǂǌƦǳ¦�̧ ȂǼǳ¦�©ƢǨǏ�ª ȐƯ�ƾŹ� ƢǸƬǻȏ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀǿ

بحت قانون الذي وجه إليه سببه اللون والنوع البشري فهذه التصفيات الأنية سيطرت على الثقافة الجاهلية حتى أص

تعمل به القبائل في إقصاء بعض الأفراد ولم تكن هناك معنى للفوارق الفردية، فعنترة الشخصية البطولية المقدامة 

الاسطورة الذي ينتسلب من جهة أبيه إلى بني عبس وهو من الأحرار.

¦®ȂǇ�Ƣēǂǌƥ�À±ȂǳÂ�ǾȈƥ¢�ƾǼǟ�ƨȇ°ƢƳ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ǾǷ¢�ń¤�®ȂǠȇ�ƾȈƦǠǳ¦�ǆ ǼƳ�Ŀ�ƨȈǐƼǋ�ǺǰǳÂ� ƢǼƥ¦�À¢�ǶǴǠǻ�ƾǫÂ��ÄÂ

�ǆ ǻ¦®�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�Ȇǿ�ȆǴǿƢŪ¦�ǲƥƢǬŭ¦�Ŀ�̈¢ǂŭƢǧ�ǶēƢȀǷ¦�ǺǷ�ǆ ȈǳÂ�ǶȀƟƢǼƥ¢�ǺǷ�ǶđƢǈǻϥ�ÀȂǓŗǨȇ��ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ� ʪȋ¦Â

يجلب العار ويذل الرجال.

فعبد يغوث بن وقاص الحارثي قال:

ألم تحلما أن الملامة نفعها    قليل وما لومي أخي من شماليا

إن الدلالة اللغوية السابقة توحي بما استعرض عرض الجاهليين، من تعظيم لصلاة الإنتماء، إلى النسب الأبوي  

الصريح، ومن إهتمام بمعرفتها وهو إنتمائي عسري، ولكنه محتسب إلى النفوس فهو الملان الأكثر أهمية في مجتمع 

.11ذ يمنع المنتمين إليه الحماية والرعايةالجاهلية القبلى المفترض إلى الدولة المركزية، لانه ملا
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فالشاعر الجاهلي يستحيل أن يتصور نفسه خارج القبيلة، أو خارج النوع البشري الذي ينتمي إليه بيولوجيا. إن عاش 

مرارة الرفض فإنه يظل في القبيلة الوجود الذي يحمل دلالتين عميقتين في الذات الجاهلة:

النسب          الانتماء البيولوجي        معناها    القبيلة    :            

معناها الإنتماء الوجودي للفرد  المكان المقدس                        

هذه الدلالات توحي أن المنتمي إلى قبيلة، لا يحق له الانتماء إلى قبيلة أخرى لأنه لن يفقد حقه في الانتماء إلى النوع 

سيفعل هويته أن لم يفقد حياته فلا مجال في الثقافة الجاهلية لتعدد الجنسيات، وتحديد الانتماءات بل فحسب، وإنما 

�ƨǴȈƦǬǳ¦�«°Ƣƻ�ǾǈǨǻ�°Ȃǐƫ�®ǂǨǳ¦�°ÂƾǬŠ�Ǻǰȇ�Ń�ȆǴǿƢŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ��ǾȈǴǟ�· ƢǨƸǴǳ�ƾǠǈȇ�̧ ƾƦŭ¦�¾ǄǼȇ�ƾƷ¦Â� ƢǸƬǻ¦�Ȃǿ

ƾƳ¢Â�ǾƟʪ¢� Ƣũ¦�ǂǯ̄ �ǺǟÂ�ƨǴȈƦǫ�ń¤�§ ƢǈƬǻȏ¦�Ǻǟ�Ǆƴǟ�ȂȀǧ�°ƢǬƬƷȍ¦��ǞǓȂǷ�ÀƢǯ�ǽ®¦12.

�Ņ¦Ȃǌǳʪ�ǶȀǈǨǻ¢�¦Ȃũ�ƨƦǐǟ�°ȂȀǛ�ń¤�Ã®¢�ǺŲ�ƨǳȂȀǈƥ�ǾǴƦǬƫ�Ǻǳ�ƢĔȋ�Ãǂƻ¢�ƨǴȈƦǫ�řƦƫ�ȏ�ǲƦŸ�Ȑǧ�ƨǴȈƦǬǳ¦�ǺǷ�®ǂǻ�À¤Â

�ƢȀǠȇ±ȂƫÂ� ƢȈǼǣȋ¦�¾¦ȂǷ¢�ȄǴǟ�Ȃǘǈǳ¦�Ŀ�©ǂǐŴ¦�ǶȀƬǬȈǓ¢Â�¾ƢƦŪ¦�Ŀ�ƨƦǐǟ�¦ÂƘǌǻ¢Â�ƨǴȈƦǬǳ¦�ǺǷ�¦ȂƳǂƻ�ǶĔȋ�Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦

�ǂǬǨǳ¦�ȄǴǟ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ʮ®ƢǐƬǫ¦�ƢȀǗƢǌǻ�ÀƢǯ�ƨƦǐǠǳ¦�ǽǀǿ�À¢�ǞƳǂȇ�ǺǷ�½ƢǼǿÂ�ǶȀǈǨǻ¢�ǲƳȋ�ƢȀǼǷ�ǒ ǠƦƥ�· ƢǨƬƷȏ¦�ǞǷ� ¦

�ƪ ŶÂ�Ǯ ǇƢǸƬǳ¦Â�ǶƷȐƬǳʪ�©±ƢƬǷ¦�ǒ ǠƦǳ¦�ǶȀǔǠƥ�ǞǷ�ǶēƢǫȐǟ�Ǻǰǳ��ǒ ǠƦǳ¦�ǶȀǨǏÂ�ƢǸǯ�» ǂǗ�̧ Ƣǘǫ�Â¢�ƨǰǴǠǐǳ¦

بداخلهم روح الانتماء إلى الجماعة فكانوا كالجسد الواحد وكرجل واحد .

¤�ƨǴȈƦǬǳ¦�°Â®�Ļ�ƢǸǼȈƷ�ŕƷÂ�ǶȀǴƟƢƦǫ�ń¤�§ ƢǈƬǻȏ¦�Ǻǟ�ȆƷÂǂǳ¦�Ƕǿ£ƢǸƬǻ¦�ǶȀȈǼǨȇ�ŃÂ�ȆǴƦǬǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�¦ȂǇƢǼƬȇ�Ń�ǶĔ¢�ȏ

�ƨǠȈƦǘǳ¦�ŃƢǟÂ�ǆ ǻȍ¦�ŃƢǟ��śŭƢǠǳ¦�śƥ�ÄǂǿȂƳ�¾ȂƸƬǳ¦�ÀƢǰǧ�ǶŮ�Ȑǿ¢�À¦ȂȈū¦Â�ƨǠȈƦǘǳ¦�Â°ƢƬƻ¤�°ʮƾǳ¦�Ǻǟ�¦ÂǂƳƢǿÂ

من مغادرته القبيلة يقول:والشارع الشنفرة وهو في قمة الاحتراف 
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فإَِنيّ إِلى قَومٍ سِواكُم لأََمَيلُ أقَيموا بَني أمُّي صُدورَ مَطِيَّكُم

��ÉǲƷÉ°È¢ÈÂ�ʮƢǘÈǷفَـقَد حمَُّت الحاجاتُ واللَيلُ مُقمِرٌ 
Ç©ƢËȈ

ÊǘÊǳ�©ċƾÉǋÈÂ

ن خافَ القِلى مُتـَعَزَّلُ وَفيها لِمَ وَفي الأَرضِ مَنأى للِكَريمِ عَنِ الأَذى

سَرى راغِباً أوَ راهِباً وَهوَ يعَقِلُ لَعَمرُكَ ما في الأَرضِ ضيقٌ عَلى امِرئٍ 

وَأرَقَطُ زُهلولٌ وَعَرفاءُ جَيأَلُ وَلي دونَكُم أهَلَونَ سيدٌ عَمَلَّسٌ 

الشاعر رسم لنا خريطة جديدة للانتساب ( الانتماء وهذا الطرح كان دأب كل الشعراء الذين عانوا الاستلاب  

��À¦ȂȈū¦�ń¤Â��ƢȀȈǳ¤�ÀÂƚƴǴȇ�̄ȐǷ�ƨǸƼǔǳ¦�ƨȈƥȂǰǇÂǂǰȈŭ¦�ƢēʭȂǰǷ�ǞȈǸŝ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ŃƢǟ�Ŀ�¦ÂƾƳȂǧ�ǶĔƢǗÂ¢�Ŀ�¼ƢǼƬƻȏ¦Â

علم أن هذا الطوطم هو صورة التبيين عن الشعوب القديمة إلا أن كانوا ينتسبون وكأنه الحنين إلى الطوطمية مع ال

الشنفرة جعل منه أهلا ينتسب إليهم دون قبيلته لأنه الفضاء الطبيعي الذي أصبح ينتمي إليه هذا الشاعر ليس فيه 

�ÀƢǈǻȎǳ�ʭƢǰǷ

محورين الإنسانية والحرية إن هذا يدل على أن الشنفرة وصل قمة الوعي الإنساني ولهذا هو يرسم لنا حريته مفهومين 

أدرك في ذاك الزمان قيمة هاذين المفهومين اللذين إن لم يتحققا فلن يكون هناك انتماء اجتماعي  ولا وطني والأرجح 

���ƨǠȈǔǨǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾƥ¤�ȄǴǟ�ŚƯϦ�ƢŮ�ÀȂǰȈǇ�ƢǸƬƷ�©¦ ƢǔǨǳ¦�ǽǀǿÂ�ƢȀȈǳ¤�ÀȂǸƬǼȇ�Ãǂƻ¢�©¦ Ƣǔǧ�Ǻǟ�ÀȂưƸƦȈǇ�®¦ǂǧȋ¦�À¢

ƺȈǌǳ¦�ǞǷ�ª ƾƷ�ƢǸǯ��ǶēƢǠǸƬů�ǞǷ�Â¢�ƨǇƢȈǈǳ¦�ǞǷ�Â¢�®¦ǂǧȋ¦�ǞǷ�¿Ƣƴǈǻ¦�ǪȈǬŢ�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�Ǻŭ�ǺŲ�̈ǂǨǼǌǳ¦�ŚǣÂ

��¾ƢǸǌǳ¦�ń¤�̈ǂƴŮ¦�ǶǇȂǷ�ƨȇ¦Â°�Ƥ ƷƢǏ�ŁƢǐǳ�ƪ Ȉƥ�ƨǘƄ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƾȀǌƬǈǻÂ�ǶĔƢǗÂ¢�Ŀ�̈ƾƟƢǈǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ǞǷ�ŕƷÂ

فأعمال الطيب الصالح: " تعتبر صورة للانتماء للمكان.

ƨȈǷȂǬǳ¦�ƨȇȂŮƢǧ��À¦®Ȃǈǳ¦�ƨȀƳ¦Â�ƪ ƸƦǏ¦�ŕƷ�ǾǳƢǸǟ¢�Ŀ�Ƕǿȋ¦�°ȂƄ¦�ƪ ǴǛ�ƢēƢǫ°ƢǨǷ�ǲǰƥ�ƨȈǻ¦®Ȃǈǳ¦�ƨȈǐƼǌǴǳ

"...لبيع الالتقاء الثقافي المعادلة الفكرية التي توجد الرؤية الموضوعية في قراءة مكانة الهوية الوطنية عند الصدام بين 

13الشرق والغرب"

�ŁƢǏ�Ƥ Ȉǘǳ¦�ǾƬǋƢǟ�Äǀǳ¦�§ ¦ǂƫȍ¦�ǺǷ�ǶǣǂǳʪÂ�́ ȂǐŬ¦�ȄǴǟ�ň¦®Ȃǈǳ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ�ǾƟƢǸƬǻ¤�ǺǷ�ǞǘƬǈȇ�Ń�Ǿǻ¢�ȏ¤

وظل يدافع عنه في صورة يحاول إعادة استحضار الماضي وقيمة الثابتة  فالانتماء عند الطيب " هو تسطيعية"  نسبح 

Ǽǟ��¾ȂƸƬƫ�À¢�ń¤�ƨǠȈƦǘǳʪ�ÀƢǈǻȍ¦�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǫȐƻȋ¦�ƪ ƥ¦Ȃưǳ¦Â�ƨȈǳƢưŭ¦�Ń¦Ȃǟ�Ŀ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ƨȇ®ƢǬƬǟ¦�©ƢǸǈů�ń¤�ǽƾ
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�ƢȀȈǧ�Ƥ ǿ̄ �ƨƥǂš ��ƾǷƢƷ®Â�ƨǷÂ®�ƨȇ¦Â°�ŖǨǏ��ƨȈǟƢǸŪ¦�ƨǨǗƢǠǳʪ�ÀƢǰŭ¦�ƨȈưƦǟ�ƢĔ¤�ƢĔÂ®�Ǌ ȈǠȇ�À¢�ǲȈƸƬǈȇ�ƨǇƾǬǷ

�½ŗǌŭ¦��ȆǓƢŭ¦Â�ª ¦ŗǳ¦Â�©ʮǂǯǀǳ¦�¼ÂƾǼǏÂ�§ ȂƴŰ�ƺȈǌǳ¦�ƨȈǐƼǋ�ǾƬǴǷ�Äǀǳ¦�ň¦®Ȃǈǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǪǸǟ�ń¤�Ƥ ȈƦǘǳ¦

وب على بيعها لأجل التواصل مع المستقبل فالقطيعة مع التراث مثلث لطيب هاجسا مثلث تلك النخلة التي أجبر محج

�Ƥ Ȉưǳ¦�©¦̄�ƢǼǳ��ǶǇǂƫ�ƨȇÂ¦ǂǳ¦�ǽǀǿ�ÀƜǧ�¾ƢǸǌǳ¦�ń¤�̈ǂƴŮ¦�ǶǇȂǷ�ń¤�ʭƾǟ�¦̄¤Â�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ǾƫƢȈǐƼǋ�Ǿũǂƫ�ƪ ǻƢǯ�ʮȂǫ

الإبداعية التي كانت تعاني من الانتماء.

لغرب التي وجد صعوبة في التأقلم معها وهو يواجه سياسة التفريق العرفي فالطيب صالح في غربته وهو ينازع ثقافة ا

والنوعي والديني التي لم يكن لثبت يد في اختيارها إلا أنه اصبح ضحية الانتماء إلى عوالم ترفضه لأنه لن يتمكن 

ƢǠǳ¦� ƢǔǨǳ¦�ǺǷ�¦ ǄƳ�ǲǰǌȇÂ�ƨƥǂǤǳ¦�ŃƢǟ�Ŀ�ÀʪÂǀǳ¦�ǞǘƬǈȇ�ŃÂ�ƨŻƾǬǳ¦�ǾƫƢǷȂǇ°�ǺǷ�ǎ ǴƼƬǳ¦�µ ÂǂǨǷ�ƶƦǏ¦�Äǀǳ¦�¿

�ǲƦǬƬǈǸǴǳ�ƨǔǧ¦°�̈°ȂǏ�Ŀ�ȆǓƢŭ¦�ǲȈǰǌƫ�ń¤�̈®Ȃǟ�¾Ȑƻ�Ŀ�Ƥ Ȉǿ°� ƢǸƬǻʪ�ȆƷȂȇ�ÀƢǯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǎ ǻ�ƾų�¦ǀŮ��ǾȈǴǟ

متمردة عليه. إنه يريد انتماء تراثنا ليس فيه فوارق مادية ولا فوارق جنسية بل الطبيعة هي القاسم المشترك الذي يجتمع 

حوله الماضي والحاضر.

¦�À¤�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�ń¤�ÀƢǈǻȍʪ�̈®ȂǠǳ¦�¾ÂƢŹ�Ƥ Ȉǘǳ

ومن خلال الطيب يمكن أن نقول أنه الاغتراب الإنمائي الحقيقي الإنمائي إلى الذات العارفة التي أصبحت ملاذ كل 

الشعراء المعاصرين .

-ȏ¦Â�ÄȂǤǴǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�Ľ�řȇƾǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ�ǾǴưŻ�Äǀǳ¦Â��ĿǂǠŭ¦� ƢǸƬǻȏ¦�ȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦� ƢǸƬǻ

-�ƨǷȋ¦�̈ƾȈǬǟ�ń¤� ƢǸƬǻȏʪ�ň¦ƾƳÂ�°ȂǠǋ�ȂȀǧ�řȇƾǳ¦�¿ȂȀǨŭ¦�Ŀ� ƢǸƬǻȏ¦�ƢǷ¢����ȆƸȈǳ¦�ÀƢƷǂǧ�¾ȂǬȇ14

-�Ƥ ǈƬǼȇ�ƨǬƥÂǂǠǳ¦�ń¤Â�ǶǴǈǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǋ��ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ���ƾȈǸū¦�ƾƦǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�¾Ƣǫ�Ŗǳ¦15

-���§ ƢǈƬǻȏ¦�ŘǠǷ�ǀƻ¢�ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ�ƾǼǟ� ƢǸƬǻȏƢǧ�ʮȂǤǳÂ�ƢȈǈǼƳ�ƢǬȈǔƫ�ƢǼǳ�¿ƾǬȇ�ƨǳȏƾǳ¦�ǽǀđ�ȂǿÂ�ĺǂǠǳ¦�¼ǂǠǳ¦�ń¤

�©ƢƷƢǈŭʪ�» ŗǠȇ�ȏ�Äǀǳ¦�ȆƷÂǂǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�ƨǘƻ�ƶƳǂȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ȂǿÂ� ƢǸƬǻȐǳ�ƨȈǇƢǇ¦�ƨȈǴǯ�Ǻȇƾǳ¦�ǪǧÂ�ǾǼǰǳ

ŭ¦�̈ǂƟ¦®�ń¤�ȆǸƬǼǷ�Ȃǿ�ȆǷȐǇȍ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ŀ�¶ǂƼǼǷ�ǲǰǧ�ƨȈǻȂǴǳ¦�ȏÂ�ƨȈǈǼŪ¦�¼°¦ȂǨǳʪ�ȏÂ�ƨȈǧ¦ǂǤŪ¦�ǞƬǸƬȈǇÂ��śǸǴǈ

�ȆŮȍ¦�¿ƢǜǼǳ¦�Ǿǻ¤�ǪǴǘǷ�ǖȈƄ¦�¿ƢǜǼǳ¦�Àȋ�ǶǴǈŭ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦Â�¼ȂǬū¦�ǞȈǸŝ

لهذا الانتماء إلى الدين الاسلامي يمتاز بخصوصيته الاعتقادية والتواصلية بين الأفراد  فالمسلمين كالجسد الواحد -
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والمكان من خلال القطع الإبداعية التي يشكلها الشيخ الذي لا تجده القطع المكانية بل هو يتعدى حدود الزمان  -

والمسلمين في تغذيتهم ببطولتهم أو في وصفهم لرسول الله أو في تعبيرهم عن ما يجيش بداخلهم والتجربة الصوفية 

شكلت نوعا خاصا من الانتماء الروحي  سواء على المستوى الفني أو الاجتماعي فالشيخ الصوفي والقول الصوفي 

ي إلى فضاء الرمز والتأويل لأجل تعريب المعاني إلى الأذهان وما اشترطت الصوفية ليس الإدراك التام : هو الانتماء ينتم

إلى الشريف الصوفي.

-��ƨȈǈǨǼǳ¦�©ʮǂƸǴǳ�ƪ ƦǯÂ�ǞǫȂƬǳ¦Â�°ƢƸƬǻȏ¦�ǺǷ�§ǂǓ�ǾǻƘǯÂ�©ƾƥ�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀǿ�śǟƾƦŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�ƪ ǔǧ°�ƾǫÂ

ناه العام إلا في مرحلة العودة إلى تلك الشخصية التي صنعت بدمائها الأحداث والسلوكية ولم يؤخذ التصوف بمع

�©Ƣǯ¦°®ȍ�°ƢǔƸƬǇ¦�Ȃǿ�©¦ǀǳʪ�ȆǟÂ�Ȃǿ�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƺȈǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�°ƢǔƸƬǇƢǧ�ƨȈǧȂǐǳ¦

ǧ¦ǂǤŪƢǧ�ƨǬǴǘŭ¦�Ƣē¦Â®�ń¤�ƪ ǸƬǻ¦�©ʪ¦ŗǟȍ�°ƢǔƸƬǇ¦Â�ÀƢǈǻ¤�ǲǯ�ǺǷ�ƨȈǠǫ¦Â�ǂưǯ¢�ƪ ǻƢǯ�©ƢƳƢƬǼƬǇ¦Â�ĿȂǐǳ¦�ƾǼǟ�ƢȈ

�ŕǋ�Ŀ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�Ǻȇƾǳ¦� ƢǼƥ¦�ǞƦƬȇÂ�ʭƢǗÂ¢�©°ƢǏ�Àʮ®ȋ¦����̈®ƾǠƬǷ�ÀƢǗÂ¢�Ȇǿ�©ʭʮƾǳ¦�ǲƥ�ƢŮ�®ȂƳÂ�ȏ�ǺȇƾƬŭ¦�ƾǼǟ�Â¢

.16بقاع الأرض ابناء وطن واحد"

ع والوطن يتشكل من خلال نظرة الذات إلى الكون فكلما كان الرأي واسع في الأفق كلما كانت دائرة الانتماء أوس -

. والشاعر المعاصر وجد أمام مساحة لفظية ضيقة قد لكتها ألسنة الشعراء وقولب جاهزة قد ضاقت بما حوت من 

�ƢŮ�ÀȂǰȇ�À¢�ƾƥ�ȏÂ�̈ƢȈū¦�±ȂǷ°�ƪ ǸȀǧ�«¯ƢŶ�Śƻ�ƢĔȋ�Ǧ Ǘ¦ȂǠǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ƪ Ţ�ƢǓ¦�Ǫƫ�ƾǴƻ�ÄǂǌƦǳ¦�ǂǰǨǳ¦Â�ňƢǠǷ

وابن عربي والحلاج والجنيد.حضور في الفترة المعاصرة مثل شخصية الشهر وردي وذو النون 

-��ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�̈ƾȈů�ƨƥǂƴƬǳ¦���« Ȑū¦�̈ƢǇƘǷ�À¦ȂǼǟ�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�°ȂƦǐǳ¦�ƾƦǟ�¬ȐǏ�ǾƦƬǯ�ƢǷÂ

.17الطويلة

هذه الانتصارات هي الانعطافات الفكرية الجديدة في شعر عبد الصبور إندفع الصوفي إلى خاصة الفعل فإن هذا  -

ȏ�À¢�řǠȇ��¾ƢǠǧ¢Ȑǳ¦�ŃƢǠǳ�ʭƢȈǻ®�Ŀ�ÀƢǰǷ18

ونفس التجربة يمكن أن تكررها مع الروائي الجزائري طاهر وطار الذي أخرج روايته من بعنوان الولي يعود إلى مقامه  -

 Ƣǟƾǳʪ� ƢǸǈǳ�Ǿȇƾȇ�Ǟǧǂȇ�ŅȂǳ¦Â�ȆǯǄǳ¦

في خانتها والواسعة في معانيها. إن إنه الانتماء من أجل العودة والاستحضار لتلك اللغة الصامتة المرموزة القليلة  -

��ǽƾƟƢǐǫ�Ŀ�§ ƢȈǈǳ¦�ǲǠǧ�ƢǸǯ�Ãǂƻ¢�Ń¦Ȃǟ�řƦƫ�ń¤�Ƣđ�Ǟǧƾǧ�ňƢǠŭ¦Â�· ƢǨǳȋ¦�ŃƢǟ�ƶƦǇ�ƢȀǟ°¦ȂǋÂ�ƨǼȇƾŭ¦�ǪȈǓ

�ƾƳÂ�Ŗǳ¦�ƨȈǻʭȂȈǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ȄǴǟ�ƶƬǨǻ¦Â�ŚǗƢǇȏ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�Ƕǯ�Ǧ ǛÂ�Ʈ ȈƷ� ƢȈǸǠǳ¦�ƨǈǷȂŭ¦Â�°ȂƦǬǳ¦�°ƢǨƷÂ�®ʪƾǼǈǳƢǯ
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تماء المعرفي تمكنه  التخليص من الانتماءات الساذجة التي كان يعاني  منها  السياب. وهي فيها مساحة للان

الانتماءات الإيديولوجية والسياسية التي سيطرت على انتمائه لفضاء الإبداع فترة طويلة  والقبائي الذي طلق 

�°ƢȈƫ�Ƕǿ¦ȂƬƷ¦�Ǻȇǀǳ¦� ʪ®ȋ¦Â�ƺȈǌǳ¦�ǲǯÂ�́ ƢŬ¦�ǽ ƢǸƬǻ¦�ǲǰǌȈǳ�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦� ƢǸƬǻȏ¦�ǪȈǬŢ�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�Ń�ȆƳȂǳȂȇƾȇ¤

الخالد بل ماتت أشعارهم وأفكارهم وأقوالهم بموت الأيديولوجية وعلى سبيل التمثيل، كل الشعراء والروائيين الذين تغنوا 

�©Ƣǟ¦ƾƥȍ¦�ǺǸǓ�Â¢�ƨǟƢǈǳ¦�̈ƾȈǳÂ�Â¢�ƨǜƸǴǳ¦�̧ ¦ƾƥ¤�ƨǻƢƻ�Ŀ�» Ƣǔƫ��¿ȂȈǳ¦�ǶŮƢǸǟ¢�Ŀ�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇȏ¦�Â¢�ƨȈǟȂȈǌǳʪ

ū¦�ƨȇÂǄǻ�©Ƣǟ¦ƾƥ¤�ƢĔ¢�ǲǬǻÂ�ƨȈǇƢǸ

-��§ ȂǼŪ¦�ƶȇ°�ƨǫÂƾǿ�ǺƥƢǯ�ƾǴţ�Ń�ǶŮƢǸǟ¢�Ǻǰǳ�ƨȈǠǫ¦Â�ƨȇǂƟ¦ǄƳ�ǂǿƢǜǷÂ�ʮƢǔǫ�Ǻǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�¦ȂƦƬǯ�ǺȇǀǴǳ¦�Ƕǿ�ƨǷƢǟÂ

�Ŀ�¦ȂǗǂŵ¦�ƨǗƢǈƦƥ�ǶĔȋ�ǾȈǳ¤�ÀȂǸƬǼȇ�ȏÂ�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ǺǷ�ȂǠǨƬǼȇ�ȏ�Ǻǰǳ�ǞƟ¦Â°�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳʪ�¦ȂƦƬǯ�śȇǂƟ¦ǄƳ� ʪ®¢Â

ȇ¤�ǶǰƸƬƫ�ƢĔ¤�©¦°ƢƦǠǳ¦Â�ňƢǠŭ¦Â�· ƢǨǳȋ¦�ǶŮ�ǒ ǬƬǼƫ�Ŗǳ¦�ȆǿÂ�ƢȀȈǧ�ÀȂǟƾƦȇ�Ŗǳ¦�śǷƢǔŭ¦�ǶŮ�ǂǌǼƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�©ƢȈƳȂǳȂȇƾ

�ƪ ƥƢǣ�ǆ Ǹǌǳ¦�Àȋ�ƾƬŻ�ȏ�ƶƦǏ¢�Äǀǳ¦�ǶȀƬǴƬǯ�ƢĔ¤�ǶēƢǯȂǴǇÂ�ǶŮȂǬǟ�Ŀ

قدين لأبسط معاني الإبداع هكذا هم اللذين انتموا إلى معالم الإيديولوجية فوجدوا أنفسهم مسيرين لا مخيرين فا -

�°ƢǠǳ¦�ǶŮ�ǲưŤ�ƪ ƸƦǏ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ǶēƢȈǏȂǐŬ�ǺȇƾǫƢǧ� Ȇǋ�ǶŮ�řǠƫ�ƾǠƫ�Ń�Ŗǳ¦�ǶēʮȂŮ�ǺȇƾǏƢǫ�ƾǳƢŬ¦

إن المبدع المنتهي إلى جغرافية وعرقه ومعرفته هو مبدع إنشائي لهذا يمكننا اعتبار الانتماء " ظاهرة إنسانية فطرية تربط  -

ǺǷ�ƨǟȂǸů�śƥ��» ǀūʪ�ǖƥǂȇÂ�ǞǇȂȇÂ�̧ ȂǼȇ�¦°Ȃǘƫ�ǲǔǧȋ¦�Ǻǟ�ƨưƷƢƦǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�̈ ®¦°ȍʪ�°ȂưǼǷ�ȂǿÂ����² ƢǼǳ¦

��ƾȇƾŪ¦�ǪǴŬ¦�ȏÂ� ƢǤǳȍʪ�ǆ ȈǳÂ�ƨǧƢǓȍ¦Â19.

إننا نعتبره تعريف إجرائي للانتماء لأن الشيخ في عمومه هو الذي " يعمل لك معنى حيثما كنت على وجه -

.20قيمة إنسانية"الأرض وما يحمل معنى فإنه يعمل 

التي يفترض أن ينتمي إليها كل فرد ليحاول أن يمنع من خلال هذه الرأي الإبداعية انتماءاته الخاصة به والتي -

تختلف مع غيره ولا بد أن تكون محور نظراته إلى عالم الأفق الفسيح الذي تتجمع فيه وتنتمي إليه كل الذوات دون 

بميزة قلبية .تمييز إنه العالم الذي لا يرى إلا 

الاحالات:
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المعاصرمأزق الرؤية الجيلية في الشعر الجزائري 

º�ǎ Ǽǳ¦�Ʈ ȇƾ Ţ Â�Ƥ ȇǂ ƴ Ƭǳ¦�©ʭ Ƣǿ°�º

The dilemma of generational vision in contemporary

Algerian poetry

Experiment bets and text updating

Ǧ. أ Ȉǘ Ǉ �ś ǣ ʪ®�ś ŭ�ɧ �ƨǠǷƢƳ �ǆ Ȉǰ ƥ�ƨǴȈǇ Â�

ƨȇǄ ȈǴų ȏ ¦�ƨǤǴǳʪ �ǎ Ƽ Ǵŭ¦

Poetry is a civilized and aesthetic way of transcending human taste
and aspirations into wider outlets and brighter prospects for life.
Through which the poet shaves his imagination in the sky of creativity
and poetic flood, to give us the experiences of his experience in creative
solutions gorgeous; Poetry has been a major source of literature and
creativity, due to the great attention and care.

Poetry has been a major source of literature and creativity, due to the
great attention and care. He considered the Arabic poetics and the
history of their wars and exploits, There is no doubt that the source of
this interest is what raises poetry in the recipient of aesthetic sense and
spiritual harmony, and the awakening of thought and imagination, and
open to the visible and hidden world.

ديباجة:

الشعر وسيلة حضارية وجمالية للسمو بذوق الإنسان وطموحاته إلى منافذ أكثر اتساعا، وآفاق أكثر إشراقا على 

�ǶǼƫ��ƨȈđ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤�ǲǴƷ�Ŀ�ǾƬƥǂš �µ Ƣű�ƢǼǳ�¿ƾǬȈǳ��ÄǂǠǌǳ¦�ǒ ȈǨǳ¦Â�̧ ¦ƾƥȍ¦� Ƣũ�Ŀ�ǾƫȏƢȈş�ǂǟƢǌǳ¦�ƢǿŐǟ�ǪǴŹ��̈ƢȈū¦

��² ƢǈƷȍ¦�Ȇǫ°�Ǻǟ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�ƨǘǴǇ�ȄǴǟ�ƢȀǈǨǻ�ƶǋŗǳ��ǆ ū¦�ƨǧƢǿ°Â��¬Âǂǳ¦�ƨǫʭ¢Â



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

226

وقد ظل الشعر مصدرا أساسيا للأدب وللإبداع، لما لقي من كبير الاهتمام والعناية. فقد اعتبر قديما ديوان العرب 

ŅƢŦ�² ƢǈƷ¤�ǺǷ�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�ǽŚưȇ�ƢǷ�Ȃǿ�¿ƢǸƬǿȏ¦�¦ǀǿ�Ʈ ǠƦǷ�À¢�Ǯ ǋ�ȏÂ��ǶǿǂƯƖǷÂ�ǶđÂǂƷ�ǲƴǇÂ�ǶǣƢǼƫÂ�

روحي، وما يبعثه من صحوة الفكر والخيال، وتفَتُح على العالم الظاهر والخفي. إن الباعث بقدر ما هو إيقاظ لوجود 

�Ŗǳ¦�ńÂȋ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�ǽǀǿ�ǂǠǌǳ¦��̈ƢǸǈŭ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ʮƢƦƻ� ȐƴƬǇȏ�ǂǰǨǴǳ�Ǯ ȇǂŢ�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�Ŀ�Ȃǿ��¬Âǂǳ¦

Ū¦�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǴǸǠƬǇ¦��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂƴǧ�ǀǼǷ�ƨȈǻȂǰǳ¦�ǾƫȐǷϦ�Ǻǟ�ŅƢǸ1

ولأن الشعر ديوان العرب ـ كما عُبر عنه ـ قديما، ومدار الحداثة وروحها كنهج معاصر، لأنه يتشكل في لحظة 

إبداعية فريدة، وإذا كان لكل عصر وزمان رؤيته الخاصة، ولكل زمان أدواته التحديثية الخاصة أيضا، فإن الشعر له 

�Ǿƫ¦ Ƣǔǧ�Ƣǿ®ȂƳȂǳ�̈ǂǰƬƦǷ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ǧ ǐƬǼǷ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǸǴǰǳ¦�Ƣē¢ƾƥ�Ŗǳ¦��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ƨǯǂƷ�Ŀ�ǶǿƢǈƫ�Ŗǳ¦

وجماليتها الفنية. ففي أواخر الأربعينيات ظهرت بوادر للتجديد وإحداث تغيير واضح في الشعر العربي المعاصر، خاصة 

لأن "الشكل الجديد لم ينشأ إلا استجابة لمضامين جديدة جاشت  في ظل الظروف التي أعقبت الحرب العالمية الثانية،

�ʮ£ǂǳ¦��ƢǷȂǸǟ�ǾǴǯ�ŃƢǠǳ¦�ǂǠǋ�ĿÂ�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳ¦�ƨȈǔǫ�Ŀ�ǂǿȂŪ¦Â�ƾǟƢǐǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǲȈŪ¦�°ÂƾǏ�Ŀ

كانت له تجربة   ليتشكل الجيل الذي سمُي فيما بعد "بجيل الخمسينيات" الذي2الحديثة التي تجسد فعل التجديد حقا"

�ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�°Ƣǘǫ¢�ƨǧƢǯ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳ¦�ƨǯǂƷÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�«Ȃǔǻ�ĿÂ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǯǂū¦�Ŀ�ƨȈŷȋ¦�ƨǤǳʪ

ȂǴƦƫÂ��ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�°Ƣǘǫ¢�Ȇǫʪ�Ǻǟ�ƢȈƦǈǻ�̈ǂƻƘƬǷ�ƪ°�الجزائرأما حين ننتقل إلى " ǻƢǯ�ƾȇƾƴƬǳ¦�©ƢǯǂƷ�°ȂȀǜǧ��

ضاري وتقدمي في آن واحد ـ وتبنيها من طرف الشعراء الجزائريين ـ فقد كان متوترا الحداثة الشعرية كمشروع فكري وح

�ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ÄǂǠǌǳ¦�ƾȀǌŭ¦�ȄǴǟ�«ǂǠȇ�À¢�Ʈ ƸƦǳ¦�ÃϦ°¦�Ǯ ǳǀǳ��̈ƾǟ�©¦ŚǤƬǷÂ�» ÂǂǛ�ǾȈǴǟ�©ǂǘȈǇ�̄¤��ǂƻȉ¦�Ȃǿ

©°ʭ¢�Ŗǳ¦�ǾƫƢǟƢǠǋ¤�Ǆǯ¦ǂǷ�Ƕǿ¢�ǞƦƬƫ�ȏÂƢŰورسمت ملامح جديدة عتماته، وغيرت خريطة الشعر الجزائري المعاصر ،

برزت من خلالها أوجه الشعر الجزائري المعاصر، ورصد أهم الثيمات الكبرى البارزة في كل مرحلة، التي من خلالها 

يمكن أن تتحدد الجماليات الشعرية الظاهرة.

التقليد فبعد أن ظهرت أجيال جديدة قدمت رؤى جديدة أيضا للعمل الأدبي خرجت به تماما من مِعطف "

"  الذي هيمن فترة طويلة على الإبداع الأدبي عموما، وفتحت له الأبواب على مناخات جديدة تقارب والتقليدية

أفكار العصر وتستجيب لتطلعاته وهمومه وانشغالاته وحساسيته، وابتدعت نماذج تشكيلية وإبداعية تناسب أفكاره 

3��ƾǬǳ�©¦°ȂƯÂ�ȆǇƖǷ�ǺǷ�Ǿƥ�ǲǨƷ�ƢǷÂ��ȆǷ¦ƾǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ȃǿ�ƨȈŷȋ¦�Ǣǳʪ�ǂǷ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ȄǈǼǻ�ȏÂورؤاه وقيمه.
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§���ȆǬƥÂ��ǽ¦ȂǇ�ƺȇ°ʫ�ǲǯ�ȄǴǟ�ƢŠ°Âببلد الثورةوُسم " ®ȋ¦�ƺȇ°ʫ�ȄǴǟ�ȄǤǗ�ǂƟ¦ǄƴǴǳ�ȆǇƢȈǈǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦��À¢�Śǣ��

¦�§ ®ȋ¦�ƨǘȇǂƻ�Ŀ�ƢȈƟʭ�ȐȈƦƻ°¢�̈ƾǟ�ǲǷ¦Ȃǟ�ǲǠǨƥ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦��¦®ǂǇÂ�¦ǂǠǋ�ĺǂǠǳ4   فلم يكن هناك الوقت الكافي

للإبداع والخيال، بل كان لقوة السلاح والثورة، لقد اتخُذ من الشعر سلاحا للذود عن حرية الوطن وحقوقه المسلوبة من 

قوة " فانطبعت في أعمالهم الشعرية بكل عنف و "الثورةالمستعمر الفرنسي؛ إذ فتح الشعراء الجزائريون أعينهم على 

�ȆǓƢŭ¦�Ǧ ǘÈǟÂ��ǶǿǂƯƖǷ�ƾȈǴƼƬƥ�ǶȀǼǗÂ�¾Ƣǘƥ¢�¬ƢǨǯ�śƥ�ÀȂǘƥǂȇ� ¦ǂǠǌǳ¦�°ƢǏ��ǂǐǼǳ¦�ǪǬŢÂ�̈°Ȃưǳ¦� ƢȀƬǻʪÂ��ƲǿȂƫÂ

�ǂǠǌǳ¦�¬ǂǏ�řƦƫÂ�Ƣē¦ǀǳ�ǆ Ǉƚƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃưǳ¦Â�̧ ¦ƾƥȍ¦� Ƣũ�Ŀ�¦ȂǬǴǘǻƢǧ��ǲƦǬƬǈŭ¦�¼Ƣǧ¡�» ¦ǂǌƬǇ¦Â�ǂǓƢū¦�ȄǴǟ

ناميكية الأحداث، وقوة الحداثة التي تطرق الأبواب. الجزائري المعاصر، بفعل وتيرة الحركة ودي

��Ȇ Ư¦ƾ ū ¦�ƾ ȇƾ ƴ Ƭǳ¦Â�ǂ Ǡǌ ǳ¦�©ʭ Ƣǿ°

عرف الشعر الجزائري المعاصر نقلة نوعية على مستوى المضامين؛ إذ لم يعد مجرد كلمات مسجوعة، تحكمها 

ƢēƢƷȂǸǗÂ�ƨȈƯ¦ƾū¦�̈ǂǟƢǌǳ¦�©¦ǀǳ¦� Ƣǔǧ�ǆ ȈǇϦ�ń¤�ȄǠǇ�ǲƥ����ƨǷƢǠǳ¦�̈ǂǰǨǳ¦Â�ƨȈƸǘǈǳ¦��ÄǂǠǌǳ¦�ƾȀǌŭ¦�Ʈ ȈƯϦ�Ŀ

�ƢǿŐǟ�Ƥ ȈƴƬǈƫ� Ƣ̈Ȉū¦�ƨƥǂƴƬǳ�ƨǏȐƼǯ�Ƕē¦Â̄�ǾƫǂǐƬǟ¦�¦ǂǠǋ�ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�¸ƾƦȈǳ��ǾǻƢǯ°¢�ǶȈǷǂƫÂ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦

�ƨȈƫƢȈū¦�ǶēƢǠǴǘƫÂ�Ƕǿ¦£°Â�Ƕǿ°Ƣǰǧȋ

ة الكون لقد جسَّد الشعر الجزائري صورة للانصهار الحي الذي قدَّم صورا إنسانية كلية شكلت في مجملها رسال

"الأمر الذي أدى إلى ضرورة خلق بُنى تعبيرية جديدة لا بد أن تتجاوز السائد والمألوف والالتحام بروح التحول 

�ÀƢǯ�À¤Â��ƨǘǴǈǳ¦�ǺǷ�ƢƳ Ȃ̄Ŷ�Â¢�ƢǘŶ�ȆǓƢŭ¦�Ŀ�ǲǰǋ�ƢǷ�ǲǰǳ� ƢǤǳȍ¦Â�ŚȈǤƬǳʪ�Ƣē¦®ƢǼǷ�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�Ƥ ǯ°�À¦ƾǌÉǻÂ

©ƢǫƢǘǳ¦�ŚƴǨƬǳ�̈ƾȇƾƳ�ƨȈǧȐƻ�ƨǤȈǏ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦȇ�ń¤�ǂǏƢǬǳ¦�ŃƢǠǳ¦�ǺǷ�Ƣđ�«ÂǂŬ¦Â��ƨǤǴǳ¦�ǶȈǸǏ�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƨȇŚƦǠƬǳ¦��

ليتأسس من خلال هذا القول: إن الشعر الجزائري المعاصر ليس بدعا عن الشعر العربي   5حيز الوجود اللغوي الدلالي"

¦�ʮƢǔǫ�©ƢǠǴǘƫ�ń¤�ƶǸǘȇ�Äǀǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǲǤǌȇ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�ǲǤǌȇ�ƢǸǧ��ƨǷƢǟ��ǞǇ¦Â�ǲǰǌƥ�ƨȈǻƢǈǻȍ

إضافة إلى موضوعات الحداثة وما تمسه من جوانب في هذا الوجود الذي سيتمثل بروح إبداعية تنصهر بحلة أدبية 

تشكل شاعرية الجزائري. 

�ƨǻƢǰŭ¦�ǽǀǿ�¢ȂƦƬƬǳ�ƪفالحداثة الشعريةوعليه " ǻƢǯ�ƢǷ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȈǨǈǴǧÂ�ƨȇǂǰǧ�©ƢȈǨǴƻ�ÀÂ®�ǂȀǜƫ�Ń��ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ��

�ȂǷǂŭ¦�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�¦ǀǿ�ƢǼǷȂȇ�ń¤�ńÂȋ¦�ǾƫƘǌǻ�ǀǼǷ�ÀƢǈǻȍ¦�ƨǴȈű�ǾƬƴƬǻ¢�ƢǷ�ǲǰƥ�ƪ ǘƦƫ°¦�ƢĔȋ�ȏ¤�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƨǫ

فالظروف التاريخية التي عانى منها الشعب الجزائري لم تسمح لروح  6دائم البحث عن الجديد أينما حل وحيثما وجد"
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ننا نجد بذور الحداثة الشعرية الجزائرية بدأت مع الشاعر الشاب التجديد أن تنمو وتترعرع في حضن الأدب والشعر، لك

رمضان حمود في ثورته على الأوزان والقيم الشعرية القديمة. إذ لا يمكن أن يتجلى الشعر والفلسفة في رأيه "إلا ضمن 

�ǺǷ�ǆ Ʀǫ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳƢǧ�������¾¦ƚǈǳ¦�©ƢƦƬǟÂ��̈Śū¦�©ƢǸƬǟÂ��ƨǌǿƾǳ¦�©Ƣǫ¦ǂǋ¤Â��ǪǸǠǳ¦� Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨƦȀƬǴŭ¦�¬Âǂǳ¦

لا مجال للترفيه والتسلية فيها، لا يطلع إليها الكذابون والمموهون والمفسدون والناعقون في الشعر أصحاب المعاني 

�ǲǯ�ÀȂǸǘŹ�ǶȀǴǠŸÂ��®¦ƾƦƬǇȏ¦Â�Ǧ ǈǠǳ¦�ǺǷ±�Ŀ��¹ȂƦǼǳ¦�ń¤� ¦ǂǠǌǳʪ�Ǟǧƾȇ�Äǀǳ¦�ƨȇǂū¦�ŃƢǟ�ń¤�ȂǨē�ƢĔ¤��ƨȀǧƢƬǳ¦

رية والأدبية، ويبحثون عن سحر الإيقاع في رحم الكلمات ويستسلمون فقط لفِتنَة اللغة، القيود النفسية والفك

ويندهشون لسيولة المعنى وفيضه، وينبذون كل القيود التي تحجب نصاعة الوجود وجماله، ولا يقبلون إلا بقيد الإبداع 

��ƨȇǂū¦�©ʮ¡�ǺǷ�ƨȇ¡�Ǿǻȋ7��ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̈°ȂƯ�ǽǀǿ�ǽ°Ƣǰǧϥ�®Ȃŧ�ÀƢǔǷ°�ǲǰǋ�ǂȀǜƬǳ��ƾƟƢǇ�Ȃǿ�ƢǷ�ȄǴǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦

" التي كانت تتويجا لتلك الأفكار وحداثة œǴǫ�ʮالإرهاصات الأولى للشعر الحر على يده، إذ كتب قصيدة بعنوان "

ليس لها نظير من قبل، قصيدة متعددة الأوزان متغيرة القوافي لا تشتمل على مقاطع ولا تخضع لبحر معين من البحور 

�°�ƢĔ¤��ƨȈǴȈǴŬ¦�ǾȈǳ¤�ǾǬƦǈȇ�Ń�ǂǰƥ�ŘǠǷ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â��̈ǂȇƢǤǷ�ƨǤǳ�À¦ƾǌǻ�Ŀ�̧ ¦ƾƥȍ¦�ȏ¤�ƢȀȈǓǂȇ�ȏÂ�ƾȇƾƴƬǴǳ�ƨŰƢǗ�¬Â

أحد. 

إن هذا الصوت الشعري والنقدي ـ والذي يمثل ثقافة اليتم ـ كما يقول أحمد يوسف وصورته القاسية داخل اليقظة 

¦ǂȀƳ�ǾƫȂǟƾƥ�̧ ƾǐȇ�À¢�®®ŗȇ�ȏ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨưȇƾū¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ÄȂǫ�©ȂǏ�ń¤�ƨƳƢŞ�Â¢�ǞȈǇȂƫ�ń¤�«ƢƬŹ�§ ®ȋ¦�Àϥ��

يصحوا عليه، فلا بد من الحركة والفعل لا الخمول والقول، وذلك لا يتم إلا بحركة نقدية قوية تتضافر جهودها وتوحد 

�ƢēƢǫƢǗ8 للحظة لكنه صوت نقدي يتيم لا يستطيع أن يغير ما لم تتضافر الجهود لتؤسس حركة نقدية واعية بمتطلبات ا

الشعرية الراهنة. لذلك تبعه في هذا المسعى الشاعر أبو القاسم سعد الله الذي كتب عن وعي واقتدار. وتكاد تجُمع 

�̈ǂƷ�̈ƾȈǐǫ�¾Â¢�ǂǌǻ�Ʈ ȈƷ��ƨưȇƾū¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨƥƢƬǯ�Ŀ�ǪƦǈǳ¦�Ǿǳ�ÀƢǯ�ɦ �ƾǠǇ�ǶǇƢǬǳ¦�ʪ¢�À¢�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦

�����ƨǼǇطريقيموسومة بـ "��ȆǸǴǠǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�Ǻǰǳ����ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǾƫŚǈǷ�ǲǏ¦Ȃȇ�Ǿǯŗȇ�ŃÂ�ǶǇƢǬǳ¦�ʪ¢�ǀƻ¢�ȆŻ®Ƣǯȋ¦Â

�Ƥ ȇǂƴƬǳ¦�°ƢǸǣ�Ŀ�¾ȂƻƾǴǳ�ȐǿƚǷ�ÀƢǯ�ǶǇƢǬǳ¦�ʪ¢�À¤���̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ŀ�ƨƦȈǗ�̈ǂť�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ÀƢǯÂ

Ŗǳ¦�§ ¦®ȉ¦�ƨǴů�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀǠƥƢƬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�̈°Ȃưǳʪ�ƨǴǏ�ȄǴǟ�ÀƢǯ�ǾǻȂǰǳ�ÄǂǠǌǳ¦��Ƥ Ǵǣ¢�ƢȀȈǧ�ǂǌǻ

ȐȈǰǌƫÂ��ǾǴǯƢȈǿ�Ŀ�ƨȇƾȇƾš©��9دراساته وبعض محاولاته الشعرية" �©ƢǸǈǻ�ƺǨǻ�ń¤�¼¦ȂƬǳ¦Â�ǂǠǌǳʪ�» ȂǤǌǳ¦�ȂȀǧ

تواكب العصر الحديث، وقد تبعه لفيف من الشعراء في هذا المضمار الحداثي أمثال الطاهر بوشوشي، أحمد الغوالمي، 

Ȃƥ¢Â��ȆƸƟƢǈǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ��ǂǔƻȋ¦�ɧ��ƪ ǴưŤ�ƾǫÂ��ł¤����Ƥ ȈƦƷ�¿Ȑǈǳ¦�ƾƦǟ��ƨȇÂʪ�ŁƢǐǳ¦�ɧ ��°ƢŨ�ǶǇƢǬǳ¦
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�ƨȇǂǠǌǳ¦� Ƣũȋ¦�©®ƾǠƫ�ƢǸȀǷÂ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�Ŀ¦ȂǬǳ¦Â�À¦±Âȋ¦Â�řǨǳ¦�ǲǰǌǳ¦�Ŀ�ŚȈǤƬǳʪ�ƢȀǴǸů�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ǂǿƢǜǷ

ب المتفردة إلى تجربة متميزة ومتفردة في الداعية إلى الإبداع وتجاوز الأساليب التقليدية فإن العبرة هي تحويل هذه التجار 

حضن جيل كامل زمنا من الدهر. 

ـ الرؤية الجيلية: مأزق أم إبداع واختلاف

لقد تولدت الأجيال الشعرية فيما بعد الاستقلال، جيلا بعد جيل وإن أفاد كل جيل من الجيل السابق، إلا أنه في 

روج من عباءته والاستقلال بذاته والتميز والتفرد، بل والاختلاف الوقت نفسه ينبذ كل الطرق التقليدية، ويسعى للخ

�ƨȈǸǈƬǳ¦�ƾȈǠǏ�ȄǴǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�¾ƢȈƳȋ¦�ȄǴǟ�ƨȈǷ¦°Ȃǻʪ�̈ǂǜǻ�ƢǼȈǬǳ¢�ȂǴǧ��Ƣǔȇ¢�̈ƾȇƾƳ�ƨȇǂǠǋ�Ń¦Ȃǟ�Ŀ�ǪȈǴƸƬǳ¦Â�ƢȈǟ¦ƾƥ¤

ما للعقدية الزمنية، إذ في  المتداولة في المشهد الأدبي لاكتشفنا تتابعا جِيليًا منتظما ومتلاحقا بتسلسل منطقي يخضع تما

كل عقد هناك تسمية لجيل ينتمي إلى هذا العقد الزمني، ويحظى لدى أصحابه بكينونة مؤسساتية يُـنَظِّرون لها 

�ƨȈǴȈŪإنه كون شعري منقسم ومتباين على نفسه ومقلوب داخل فئات سنوية أنتج ما يسمى 10ويدافعون عنها"  ʪ �

، وأدى ذلك إلى ات، جيل التسعينيات، جيل الألفية الجديدة أو الألفية الثانيةجيل السبعينيات، جيل الثمانيني

�ǆ ÊǇƚŭ¦Â�ǆ ÈǇƚŭ¦�ƾǬǼǳ¦�§ ƢȈǣ�ń¤�©®ƢǫÂ�ƨȈƟ¦Ȃǿȋʪ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�ƪ ũÂ�©ƢǧȐƻÂ�©Ƣǟ¦ǂǏ11  وكل هذا مدعاة

لتشكُل كون شعري جزائري حركي جدا يتطور بسرعة فائقة، لا يركن للثبات، يتوق إلى التجديد وفق ما يناسب حركية 

�ǽǂǇϥ�ÄǂǠǌǳ¦�ÀȂǰǳ¦�̧ ƢǬȇ¤Â

أ ـ جيل السبعينات:

�Ȑǳ�«ƢƬŢ�ǲƥ��ƢǿƾȀǟ�©ʮ¦ƾƥ�Ŀ�ƨƴǓʭ�ǪǴǘǼƫ�ƨȇǂǠǋ�ƨƥǂš �ƾƳȂƫ�ȏÂ��¿ƾǠǳ¦�ǺǷ�ƾǳȂƫ�ȏ�ƨƥǂš �Ä¢�À¤�¾ƢǸƬǯ

وما سيحمله  جيل السبعينياتلتحقق رغبتها في بناء عالمها الخاص المتفرد، لذلك كان لا بد من انتظار جيل جديد 

من حداثة شعرية بين دفات إبداعاته، بعد أن استسلمت الحركة الشعرية للركود الذي أصاب الحياة الثقافية بصفة عامة 

اعي طويل، وحين أطلَّت السبعينيات كان الجيل الجديد قد نما وعيه بعد الاستقلال، فكانت فترات صمت وجمود إبد

وأخذ يخطو نحو الحداثة، لقد حقق إنجازات مهمة على الصعيد الفني، لتبقى منجزات هذه المرحلة على مستوى النص 

الجزائرية الجديدة  هامة وفعالة، ولا تزال تشع على الحركة الأدبية كلها، وإليها يعود الفضل في ترشيد وترسيخ القصيدة

12في تربة الإبداع الجزائري في مرحلة ما بعد الاستقلال.
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لم يكن أمام شعراء السبعينيات سوى تجارب شعراء المشرق العربي نموذجا يحتذى، ومثالا للتقليد الإبداعي. فبدا 

ǶǿƾǼǟ�ƾų�̄ ¤���ƨȇǂǠǌǳ¦�ǞȈǓ¦ȂǸǴǳ�ǶŮÂƢǼƫ�ƨǬȇǂǗÂ��ǶēʪƢƬǯ�§ ȂǴǇ¢�Ŀ�ƢƸǓ¦Â�ŚƯƘƬǳ¦�� ¦ǂǠǌǳ�ƨǴǷƢǯ�ƨȇǂǠǋ�ȐŦ

مشارقة كبار أمثال: نزار قباني وصلاح عبد الصبور وأدونيس والبياتي وغيرهم، لكن التقليد هذا أوقعهم في ظاهرة 

" وقد كان الأمر يقتضي أولا هضم تلك التجارب ثم كتابة النسخةالتمثيل الرديء لتلك التجارب، وظهور مفهوم "

فحين نقترب من المتن  13بة جزائرية أصيلة، ومتفتحة على التجارب العربية والعالمية"إدراجها بعد ذلك في إطار تجر 

الشعري في السبعينيات نجده لم يخرج من رحم التراث الشعري الذي سبقه، ولم توفر له محاولات " أبي القاسم سعد الله" 

�ƨƦǬǟ�±ÂƢƴƬǳ�ŅÂȋ¦�°ƢǗȍ¦�ȏ¤��ƨȇÂʪ�ŁƢǏ�ɧ �Â��°ƢŨ�ǶǇƢǬǳ¦�ĺ¢�Â�¦ǀǿ�Ŀ�̧ ¦ƾƥȍ¦�ȄǴǟ�ǶȀǠȈƴǌƫÂ��ǲǰǌǳ¦

القالب الفني، وما عدا ذلك كان المشرق العربي قِبلتهم في الأنموذج الفني والمعسكر الاشتراكي قبلة بعضهم في الأنموذج 

14��Ń�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ǲǷϦ�Â¢�ǎالفكري. ƸǨƫ�ÀÂ®� Ȇǋ�ǲǯ�Ŀ�̧ ƢƦƫȏ¦Â�ƨȈǠƦƬǳ¦�ƾƷ�ń¤�ǲǏÂÂ�ƢƸǓ¦Â�ŚƯƘƬǳ¦�Ãƾƥ�ƾǬǳ

ذه التجارب الشعرية في كتابة نص شعري جزائري له طابعه الخاص، فلم تبرز فيه معالم جزائرية مختلفة، بل يسعف ه

�ǺǷ�ƾȈǏǂǳ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�ÀÂǂǬƬǨȇ�ǶȀǧ��Ǿƥ°ƢšÂ�ǾƫƢǟ¦ƾƥ¤�ǞǷ�ƢǏƢǼƬǷ�ǽ¦£°Â�ǽ°Ƣǰǧ¢�Ŀ�Ǿǳ�ƢǠǓƢƻ�¼ǂǌǸǴǳ�ƢǠƥʫ�ȆǬƥ

عليه، وينطلقون منه في خلق مناخ إبداعي جديد التراكمات السابقة، التي تنطلق من التراث الشعري الذي يتكئون 

يُلائم ما يطمحون إليه.

ولم تختلف مفاهيم التجديد والحداثة الشعرية في هذه الفترة أيضا عن التصورات التي كان ينطلق منها الشعراء 

���ǶēƢǬǴǘǼǷÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧȋ�¦Âǂċǜǻ�Ǻȇǀǳ¦�śȇǂƟ¦ǄŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�±ǂƥ¢�ǲǠǳÂ��ƨǫ°Ƣǌŭ¦لذي عبرَّ عن الحداثة الشعرية " اعمر أزراج

�ƢȀȈǟÂÂ�ƢȀǸȀǧ�ƾǠƥ�ƨȇ°Ȃưǳ¦�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�ǶȈǬǳʪ�Ǿǘƥ°�ǞǷ�³ ƢǠŭ¦�Ǻǿ¦ǂǳ¦�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ŅƾŪ¦�ǶȀǨǳ¦�řǠƫ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦���ǾǳȂǬƥ

�ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǂǟƢǌŭ¦�Ǻǟ�ƨƴǓʭ�̈ʭƢǠǷÂ�» ƢǨǋ�¼ƾǐƥ�̈ŐǠŭ¦�ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǴƦǬƬǈŭ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦��ʮ£ǂǳ¦��ǆ ȈǇƘƬǳ

ʮ£ǂيضع أزراج فهمه للشعر على أساس فكرة " 15لال ذات الشاعر"من خ ǳ¦�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢǇȋ¦�̈ƾǟƢǬǳ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ��

عليها القصيدة الحداثية. ومن خلال ذلك يطرح إشكالية في صميم الوجود الشعري، وهي دعوة يلزم من خلالها الشعر 

ƟƢǬǴƫ�®ƾƸƬȇ�ŃƢǟ�ń¤�ƶǼƴȈǳ�ÄǂǠǌǳ¦�Ƥ ǳƢǬǳ¦�ȄǴǟ�®ǂǸƬȇ�Àϥ�ǪǻƢŬ¦��ǾƯ¦ƾƷϥ�ƾǯ¦ǂǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�«Âǂƻ�Ǯ ǳ̄�ĿÂ��ƢȈ

�¾ƢȈŬ¦�Ń¦Ȃǟ�Ŀ�¾Ȃƻƾǳ¦Â�� ƢŻȍ¦Â� ƢŹȍ¦�ń¤Â�¿Ȑǰǳ¦Â�¾£ƢǈƬǳ¦�ń¤�±ÂƢš �ʮ£ǂǳ¦� ȂǓ�Ŀ�ǂǠǌǳƢǧ��̧ ¦ƾƥȍ¦�¬Âǂǳ�ÊǾÊƬÈȇ
Ê®ƢǠƥ

والدهشة والغرابة التي تصنع المغامرة الكبرى للحياة.
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ه ـ هو الآخر ـ عن هذه المفاهيم إذ يرى في "الإبداع نبوءة عظيمة يصعب لم تخرج تصورات محمد زتيلي"والشاعر "

�ʮȐŬ¦�Ŀ�ƾǳȂȇ�¦ǂǷ¢�ÃƾƦƬƫ�ƢǷ�¦Śưǯ�ƢĔ¤��ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ǺǷ�ǖǬǧ�ǪǴǘǼƫ�ȏ�ƨȇǂǬƦǠǳ¦��ŚŰ�ǄǤǳ�̧ ¦ƾƥȍ¦��Ƣǿ°¦ǂǇϥ�ƨǗƢƷȍ¦

ه بما يقدمه من إبداعات فهو كما يرى أن الكاتب يضطلع بمهمة كبيرة فهو عصب حيوي في مجتمع  16والشرايين"

�¾ÂƢǼƬǷ�Ŀ�©ƢǸǴǯ�ǾƟ¦°¡Â�Ǿƫ¦°Ȃǐƫ�«ǂź�ȂǿÂ��ŃƢǠǳ¦�ǲȈǰǌƫ�̈®Ƣǟ¤�Ŀ�ƨǷ°ƢǠǳ¦�ƨƦǣǂǳʪ�ƢȀƬȈǸǈƫ�ǺǰŻ��ƨǳƢƷ�Ǌ ȈǠȇ�

إن هذه  17الجميع الاستفادة منها ليست مقصورة على شعب دون آخر فالكلمة الإنسانية ملك للإنسانية جمعاء"

��Ƕē¦ŚǜǼƫÂقبانيأدونيس والبياتي ونزارالتأثر الكبير بتيار الحداثة الشعرية التي دعا إيها  الأفكار والمعاني تبرز بوضوح

ومن شعراء السبعينيات المتبنين لهذا التيار نذكر: عمر للشعر والحداثة، سواء في المواضيع أم الخيالات والاستعارات.

سليمان جوادي، أحمد حمدي، مأمون حمداوي، محمد زتيلي، أزراج، عبد العالي رزاقي، حمري بحري، عبد الله حمادي، 

�ŚǗƢǇȋ¦Â�±ȂǷǂǳ¦Â�ƨȈǷƢǠǳ¦�· ƢǨǳȋ¦�ǒ Ǡƥ�ǶēƢǟ¦ƾƥ¤�Ŀ�©ǂȀǛ�ƾǫÂ��ł¤����ǲȈǰǋ�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ��«ȂǠǳ�Ƥ Ǽȇ±

لها في والشخصيات التاريخية، تحقيقا لمبدأ الرؤية المغايرة للواقع، الهاربة عنه علها تحقق ما عجز الواقع عن توفيره كبديل 

عالم الخيال/ عالم الشعر.

��ƢȀǼǷ�ƨǠƥʭ��ƨȈǫǂǌŭ¦�ƢȀƬƻȋ�ƨǠƥʫ�º�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�º�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�À¤�¾ȂǬǳ¦�ń¤�ʭ®ȂǬƫ�ŚƯƘƬǳ¦�¦ǀǿ�ƨǏȐƻÂ

مستلهمة الخصب والنماء من فنها "فقد كانت كل خطوة تحريرية أو ثورة إصلاحية أو دعوة أدبية يصل صداها بسرعة 

وإن كثرُ الحديث عن فترة السبعينيات فإن عبد الحميد 18زائر وتتفاعل مع الجيل الذي يستقبلها  مرحا"مذهلة إلى الج

هيمة يحسب أن الشعر الجزائري في هذه الفترة لم يعبر عن الواقع الجزائري كثيرا وعن انشغالاته ومطامحه الشعرية، حيث 

ولهذا  19معجم شعري ضيق، جردها من سمة التفرد والخصوصية" نجد الكثير من التجارب الشعرية تقع أسيرة الدوران في

يبدو أيضا أن جيل السبعينيات لم يحل إشكالية التحديث والتجديد الشعري، وبقي يتخبط في التنظيرات الشعرية، 

جزت الكثير فبقي خاضعا للتبعية والتقليد؛ إذ لم يتمكن من تكوين دائرته المعرفية المنطلقة في سماء الإبداع الفني، وع

�ʮƢǰƷ�ǲǬǼȇ�ǖǬǧ�ª ƾƸƬǷ�®ǂů�ǂǟƢǌǳ¦�ȆǬƥÂ��ǄȈǸƬŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�Ƣǿ Ƣǔǧ�ÀÊËȂǰÉƫ�À¢�ƨƯ¦ƾū¦�ƪ ǸǟǄƫ�Ŗǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦�ǺǷ

�Ãƾǳ�ĿǂǠŭ¦�ǂǬǨǳ¦��ȂǿÂ�ȏ¢�ȆǇƢǇ¢�Ƥ Ʀǈǳ�Ǯ ǳ̄�ǞƳǂȇÂ��ǺǨǳ¦Â�̧ ¦ƾƥȍ¦�ƨǴƠǇϥ�ȏ��ǂǋƢƦŭ¦�ȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ƨǴƠǇϥ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦

20�ǿ�ǺŸ�ǶǴǧ�¦°ȂǏÂ�ÃƾǏ�¦ȂǻƢǰǧ��Ƕē¦°ȂƯÂ�ǶēƢƷȂǸǗÂ�ǶȀǠǫ¦Â�ǺǷ�ƨǇƢǠƬǳ¦�ȏ¤� ¦ǂǠǌǳ¦� ȏƚالشعراء لحداثة تجربتهم.

�ǶǴǧ�³ ȂǌǷ�ª ¦ǂƫ�̈ ƘǗÂ�ƪ Ţ�ÀȂƻ±ǂȇ�ǶĔȋ��ǂƻ¡�ƢǼȈƷ�©ƢȈƳȂǳȂȇƾȇȋ¦Â�©¦°ȂưǴǳ�ÃƾǏÂ��ƢǼȈƷ�ƨǫ°ƢǌǸǴǳ�̈ǂǤǐǷ

ȈƳȋ¦�©Ƣǟ¦ƾƥ¤�Ŀ�ǖǴŬ¦Â�Ǯ ǌǳ¦Â�ƨƦȇǂǳ¦�̧°±�ȄǴǟ�¦ÂƾǟƢǇ�ǲƥ��Ƕē¦Â̄�ȏÂ�Ƕē®¦ǂǧ�ǪȈǬŢ�¦ȂǠȈǘƬǈȇ��ƨǷ®ƢǬǳ¦�¾Ƣ
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بـ ـ جيل الثمانينات:

��Ä±ƢĐ¦�ŘǠŭ¦� ¦°Â�ǺǰǸǸǯ� Ȇǌǳ¦�ŘǠǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦȇ��ǲȈǷȋ�Ƕǯ¦ȂǇ�©¦̄�ń¤�ň¤��ǽ°ƢǠǋ�ƾȇƾƳ�ǲȈƳ�ƢǼȈǴǟ�ǲǘȇ

متخذا من اليأس صفة له من أجل البحث عن بريق الأمل، إنه أدب جيل لا يخضع لقانون قصائد الكلام بقدر ما 

الجيل الحر، الجيل الشاب، جيل إنه الجيل الجديد الذي أطُلقت عليه أسماء عدة: " 21ينتمي إلى قصيدة الكلمات"

" الذين بدورهم حاولوا التأسيس لشعر متميز، ولعقد شعري متميز أيضا، يحمل سمات خاصة متغيرة الشعراء الشباب

�̈ƾȀŲ�©ʮ¦ƾƥ�ǶȀȇƾȇ¢�ȄǴǟ�ƪ ǻƢǰǧ��ǪƥƢǈǳ¦�ǲȈŪ¦�Ǻǟ�ƢǿȂƯ°Â�Ŗǳ¦�ƨǧȂǳƘŭ¦Â�̈ƾƟƢǈǳ¦�Ǻǟ��Ȇǟ¦Ȃǳ¦�̧ ¦ƾƥȎǳ

�ʪÂ°®�ǾǈǨǼǳ�Ǫǋ�ƾǫÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǯǂūʪ�µ"جيل الثمانيناتإنه العقد الموالي الذي ضم  ȂȀǼǳ¦�ƨȈǳÂƚǈǷ�ǲŧ�Äǀǳ¦��

جديدة، أخذ من خلالها مناحي جديدة أيضا في الكتابة والإبداع الشعري، سهلت له ولوج عالم الحداثة الباهر في ظل 

مطلب حضاري ينشده كل فكر واع، وكل جيل جديد واع أيضا "ففي كتابة  ظروف حضارية متغيرة. لأن التجديد

الثمانينات أين كان النص الشعري الجزائري المعاصر حاملا لمشروع حضاري استطاعت من خلاله اللغة أن تتحول من 

ƢǬưǳ�ƪ ǈǇ¢��ƨǷ±ȋ¦�©ʪƢǘƻ�ǞǷ�ǲǟƢǨƫ�Äǀǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�² ȂǷƢǬǳ¦�ƪ ǠǼǏ�ƨȇǄǯǂǷ�ƨȈǴǟƢǧ�ń¤�ƨȈǗƢƦƬǟ¦�ƨǴȈǇÂ�ȆǟȂǳ¦�ƨǧ

22وانسجمت مع مشروع الحداثة الشعرية في بواكرها الأولى"

�°ƢȀƦǻȏ¦�Ǯ ǳ̄�½ƢǼǿ�ƾǠȇ�ǶǴǧ��¾ ƢǔƬȇÂ�ǲǬȇ�¢ƾƥ�ǶȀƟ¦ǂǠǋÂ�ǶǿƾƟƢǐǬƥÂ�ƨǫ°Ƣǌŭʪ�ǂƯƘƬǳ¦�À¢�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǚƷȐŭ¦Â

الشديد الذي تقذف به مطابع الشرق، فقد حلَّ محل الانبهار نوع من التأمل والفحص والنظرة الناقدة، وأخذ الشاعر 

ȀǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȇ°Ƣǔū¦�ƨƥǂǤǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢƠȈǌǧ�ƢƠȈǋ�½°ƾȇ�ǂǟƢǌǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨǼŰ�ƪ ǻƢǰǧ��ǾǴǿ¢�śƥÂ�ǾǼǗÂ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣ

ǀǳʪ�ȆǟȂǳ¦�½ȐƬǷ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�¦ǀǿÂ¦©�23الجزائري الذي يرفض واقعه ويرفض نفسه من خلال ما ترسب فيها" 

ȈƫƢȈƷ�§°Ƣš �Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ǾǷȂŷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ǽǂǠǋ�̧Ȃǘȇ�À¢�Ƥ ƳÂ�¦ǀǳ��ǲǣƢǌǷÂ�¿Ȃŷ�ǺǷ�ǾǠǫ¦Ȃƥ�ǖȈŹ�ƢǷÂ�ƢȀȈǧ�ƲǷƾǼȇ�ƨ

بذاته وبوعيه وقلمه، لا استيراد تجارب غيره الحياتية، وشتان بين التجربتين.  

" الذي كان طاغيا على كل مناحي الحياة المناخ السياسيولعل أبرز ما ميز هذا العقد في أواخر الثمانينات هو: "

ياسة فتشيع كل واحد إلى مذهبه، وتراجع حتى الثقافية والأدبية منها. وقد غمرت بعض الكتاب والشعراء حمّى الس

��¢���ǂƥȂƬǯالدفق الشعري، وخَفَتَ توهج الإبداع الشعري. لقد "كان خريف الغضب ���� ȏƚŮ�̈±°ʪ�ƨǷȐǟ

�¬¦Â°¢�ǖǇÂ�ƢȀƬȈƷÂ°�Ǻǟ�ƪ Ƹǐǧ¢�¬Â°�ǺǷ�ǲƬǈǷ�ǂƻ¡�®ȂƳÂ�À¦ȂǼǟ�Ǿǻ¤��ʮ°ƾǫ�¦°ƢȈƬƻ¦�Â¢�ƢȈǗƢƦƬǟ¦�ǆ Ȉǳ�Ƣź°ʫ�� ¦ǂǠǌǳ¦

�ƨǠǧ¦°��ƪ ǘǬǇ�ƨȈǳʪ�¿ƢǷ¢�ƪ ƬǨƻ�ƢȀǼǰǳ�ƨǷ¦ǂǰǳ¦Â�̈ǄǠǳ¦Â�ƨǜǧƢƄ¦�ǶȈǬƥ�ƨǴǴȀǷ�ƪ ǠǨƫ°¦�ƢŭƢǘǳ�©¦ȂǏ¢�Ƕǔƻ�Ŀ�ƢēȂǏ
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�½¦ǀǻ¡�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�©Ǆǿ�Ŗǳ¦�Ƥ ǔǤǳ¦�̈ȂǘǇ24  انطلاقا من هذا المنعطف الحاسم في حياة الجزائريين، اصطدم

رية والاقتصادية والاجتماعية وحتى الشعراء بقوة هذا الغضب الكاسح الذي غير كل مناحي الحياة السياسية والفك

�ǶȈǳȋʪ�½¦ǀǻ¢�Ǧ ǏȂȇ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦ȂǴǳ�̈ƾȇƾƳ�¼Ƣǧ¡�ǶǇ°Â��ƨȈƥ®ȋ¦

لقد فتح هذا الجيل الجديد الشاب عينيه على هذا الغضب العارم الذي تمرد فيه على ما كان يبدو له من إحساس  

¦�ǺǨǠƫÂ�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�ƨǷ±ȋ¦�ǶǫƢǨƫ�ǞǷÂ��ƨǏƢƻ�̈ʭƢǠŭ¦Â�ǶǴǜǳ¦Â�ǂȀǬǳʪ�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�¾Ȃƻ®Â�ȆǇƢȈǈǳ¦�ǞǓȂǳ

�°¦Ȃū¦�ƨǤǴǳ�Ȑȇƾƥ�¿ƾǳ¦�ƨǤǴƥ�ŚƦǠƬǳ¦�ƶƦǏ¢Â��ƢȀź°ʫ�Ŀ�ƢŮ�ǲȈưǷ�ȏ�ƨǼƬǧÂ��°Ȃǐƫ�ǲǯ�¼Ƣǧ�Äǀǳ¦�ÀȂǼŪ¦�ǺǷ�̈ŗǧ�ǺȇǂǌǠǳ¦

لقد  25(...) وبروز قتامة شعرية وإحساس بفقدان الأمل، هذا هو الإرث الثقيل الذي سيجده شعراء اليتم أمامهم"

��ƺȇ°ʫ�ǶÊǋÉÂ 1988الخامس أكتوبر�«ǂƻ�Äǀǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ǆǿ�¾¦Ǆǳ±�ǺǷ�ǂưǯ¢�ÀƢǰǧ��śȇǂƟ¦ǄŪ¦�§ ȂǴǫ�Ŀ��

��©ŚǣÂ�ǾÈƬÈºȈÌºǼ
Êƥ�ƪ ƦǴǫ�̄¤��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƦȈǿ°�©ȏȂŢ�Ǻǟ�ª ¦ƾƷȋ¦�ǽǀǿ�©ǂǨǇ¢�ƾǫÂ��ǾǳȂŨÂ�ǾǠǫ¦Â�Ƣǔǧ¦°�ƢǔǨƬǼǷ

ȂȀĐ¦Â�Ǯ¾�كل ما كان سائدا آنذاك لقد كان هذا المنعط ǌǳ¦�Ƥ ȀǷ�Ŀ�©ƾǣ�ƢȀƬǷǂƥ�ƨËǷ¢�¼±Ƙŭ�ƲȇȂƬƫ�ƨƥƢưŠ�Ǧ

واللامعنى، وما كان لاحتقان سياسي و مجتمعي من ذلك الحجم أن يستدرجهم من أفق المهادنة واللامبالاة إلى أفق 

�̈ƾƷ¦Â�ƨǠǧ®�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ʈ ȇƾŢÂ���¬Âǂǳ¦��ǂǰǨǳ¦��ǞǸƬĐ¦�Ʈ ȇƾŢ�Ǫǧ¢��ƨȇ°ǀƳÂ�ƢǬǴǫ�ǂưǯ¢

لابد لهذه التحولات أن تحدث أخاديدها الأولى على سطح الواقع، كان لابد أن تفجر كوامن الإبداع لدي  كان

�ÀȂƦƬǰȇ�¦ȂƷ¦ǂǧ��©¦ŚǤƬŭ¦�ǽǀŮ�ƨƥƢƴƬǇ¦�ǲȈŪ¦�¦ǀǿ�©Ƣǟ¦ƾƥ¤�© Ƣƴǧ�Ǯ ǳǀǳ��ǶȀƷ¦ǂƳ�ǪǸǟ�ƪ ǈǷȏ�ƢĔȋ�� ¦ǂǠǌǳ¦

�Ŀ�ȐǰǌǷ�Â¢�ƢƦƟƢǣ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ǲǛ�Ŀ�ʭȋ¦�» ƢǌƬǯ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ��ǺǷǄǳ¦�ƢȀǓǂǧ�Ŗǳ¦�̈Śưǰǳ¦�©ƢƦȈǤŭ¦�ǲǛ

�ƨȈǬǼǳ¦�Ƣǿ°®ƢǐǷÂ� ƢȈǋȋ¦�©ʮ¦ƾƥ�ń¤�ÀÂ®ȂǠȇ�ǾƬǘǇ¦ȂƦǧ��ǶǿƾǼǟ�² ƢǇ¢�ʭȋ¦�ǲǛ�Ŀ�Ǧ ǌǰǳ¦Â��ȆǓƢŭ¦26  لقد قاد

التحديث الشعري التجارب الشعرية لهذا الجيل إلى مسارات متعددة، وقادت الذوات إلى إيقاعات وأوضاع متباينة، 

�ƢǼǷ±�Ƣǔȇ¢�ƪفبالزمن لم تَعِ  ǷƢǫ¢Â�©ÂƢǨƬǳ¦�Â¢�Ǆǯǂŭ¦�ǞǷ�ƨǻ°ƢǬŭʪ�ƢȀȈǴǟ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�̈ȂƴǨǳ¦�¾ƢƷÂ�º�ǖǬǧ�º�Ȇź°ƢƬǳ¦�ƢȀǠǓÂ

انتقل من حنين الاتصال، يقيم الشعرية العربية مع التقليدية إلى نزوع النسيان خارج الذاكرة مع ممارسات الثمانينات 

والإيقاع في اللغة والتاريخ وتقنيات التجديد والانتماء لروح حيث الكتابة الشعرية تجسيد أعلى للحرية ولفعل الذات 

«�¦27��Ŀ� ƢȈǋȋ¦�°®ƢǐǷ�ń¤�̈®ȂǠǴǳ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ��ʭȌǳÂ�©¦ǀǴǳ�ǂǟƢǌǳالعصر. ƢǌƬǯ¦�ǲǛ�Ŀ�ƾȇ¦ǄƬƫ�ȆǟȂǳ¦�ƨƳ°®�©ǀƻ¢

ǟ�ʭȋ¦Â�©¦ǀǳ¦�ǲǠǨǳ�¦ƾȈǈšفعل الكتابةالوجود، وكنه حقيقتها، حيث بدأت بوادر لإدراك " �Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ���ƨǤǴǳ¦�̧ ƢǬȇ¤�ȄǴ

والوجود.  
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ج ـ جيل التسعينيات:

كان لابد أن يتلقف الجيل الآتي لهذه الأفكار والتطلعات بكل شغف، ووعي متنامي أكثر، خاصة والتجربة 

��ǞǷ��¦ƾǟƢǐƬǷ�ƢȈƯ¦ƾƷ�¦°ƢǈǷ�ǀƻϦÂ�ƲǔǼƫ�©¢ƾƥ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦"فقد وسم جيل هذه المرحلة  جيل التسعينيات

���ǂưǯ¢�ǽ°ƢƦƬǟʪ��ƨȈǬȈǬū¦�̈®ȏȂǳ¦�ǲưǷ�ƢǸǯ��ƨȈƯ¦ƾū¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀŮ�¾ƢǸƬǯȏ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǲưǷ�Ǿǻȋة الشعريةجيل الحداثبـ: "

الأجيال حيوية ونشاطا في مجال الإبداع الشعري ـ طبعا ـ  ونلحظ لدى غالبية الشعراء في هذه المرحلة وخاصة مطلع 

¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƢǓǂǳ¦Â�ƨǟƢǼǬǳ¦�¿ƾǟÂ�ǂƫȂƬǳ¦�ƨǷȂŻ®�©ƢǼȈǠǈƬǳ¦�Ǯ ǳ̄�ƲƟƢƬǻ�ǺǷ�ÀƢǯÂ��̈ƾȇƾƳ�¼Ƣǧ¡�» ¦ǂǌƬǇ¦�ƨǳÂƢŰÂ��Ǻǿ¦ǂǳ

انفجار النص الشعري الجزائري المعاصر بكثير من الرؤى الحداثية، وخروجه عن كثير من التقاليد والقوانين التي تحكمه 

�ƢēƢƷʮǄǻ¤Â�ƢēƢǫÂǂƻ�ǞŦÂ�ƨƯ¦ƾū¦�¶Âǂǌǳ�Ƥ ȈƴƬǈȇ�ǎ ǻ�°ƢǰƬƥʪ�Ǯ ǳ̄Â28

فعل التقادم، لينهض جيل جديد يقوم شبابه بحمل عبء التجربة، ويبدأ في يسقط عن الجيل السابق شبابه ب

خوض غمارها من الصفر، ليس لأنه لم يشأ أن يسقط في أخطاء الجيل السابق فحسب، بل لأنه يريد أن يمتلك 

زة تمام التميز عما بصماته وأدواته ورؤاه الخاصة التي تحركه من الداخل، وتدفع به إلى الأمام لتجعل منه تجربة حرة ومتمي

̧�¦�Ȅǐǫ¢�ń¤�̈Śưǯ�ʭƢȈƷ¢�ǲǐȇ�Äǀǳ¦�®Ƣūالقطيعة والاختلافسبقها، ومن هنا كانت " ¦ǂǐǳ¦�ÀƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷÂ�ǲƥ��

فالهدف الأسمى لكل جيل هو التميز وتحقيق الفرادة  29درجات التأزم التي تعكسها كل تلك المقاطعات والخصومات

" مع سابقيه شعارات لرؤاه طموحاته المستقبلية، وهذا دون شك يدُخِل في فالقطيعة والاختلافي تجربته، متخذا من "

�Ŀ�ƢĔȂǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ǶȈǬǳ¦Â�ňƢǠŭ¦�Ŀ�ƢǘȈǴƻ�¦ÂƾƳÂ�ƾǫ�ǲȈŪ¦�¦ǀǿ� ¦ǂǠǋ�Àȋ��¾ƢȈƳȋ¦�śƥ�®Ƣū¦�¿±ƘƬǳ¦Â�̧ ¦ǂǐǳ¦�ǺǷ�ƨǷ¦Â®

��¬ʮ°�©ǄǿÂ��ǶȀǼǗÂ�ǲƻ¦®�ȆǈǨǼǳ¦�§ ¦ŗǣȏʪ�ǆ ȈǇƢƷ¢Â��ǶȀǈǨǻ¢الأزمةǧ�ǂƟ¦ǄŪʪ���ƶƥ¦ǀŭ¦Â�ŔǨǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�ƪ ǨǐǠ

�Ƥ ȈǳƢǇ¢�©ŚǤƫÂ�ǶȈǬǳ¦�©°ƢĔƢǧ��̈ǂƟʬ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤�¬Â°�ǲǯ�ȄǴǟ�ƪ ǔǫÂ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐʪ�§ Ƣǿ°ȍ¦Â�ƨȈƴǸŮ¦Â�ǲȈƬǬƬǳ¦Â

���ƨȈǷȂȈǳ¦�ȆǇƖŭ¦�Ǧ ǴƬűÂ�¿ƾǳ¦Â�§ ¦ǀǠǳ¦Â�Ńȋʪ�̧¦ƾƥȍ¦�ÀȂǴƫÂ��¦ǂǰǧÂ�ʭȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�ƨƥƢƬǰǳ¦

انفصاله عن موروثه القديم كسمة من سمات تحرره، لأن الشاعر يبحث  ينطلق هذا الشعر بحماسة وتوهج وقد أعلن

�®ȂƳȂǳ¦Â�Ǟǫ¦ȂǴǳ�̈°ȂǏ�ƢȀǓƢǬǻ¢�ȄǴǟ�řƦȇÂ��Ǿǔǧǂȇ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�Ƣđ�Ʈ Ưƚȇ�Ãǂƻ¢�̈°ȂǏ�Ǻǟ�̈°Ȃǈǰŭ¦�Ǿƫ¦̄�ʮƢƦƻ�śƥ

ƢƬǰǳ¦�Ŀ�ǂǸƬǈȇ��©ʪ¦ǀǠǳ¦Â�̈ȂǈǬǳ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ��ǾǈǨǻ�ƾƳÂ�ǂǟƢǌǳ¦�¦ǀǿ��ƢŷƾǌǼȇ�ǺȇǀǴǳ¦�©ƢǬȈǠŭ¦�ǲǯ�Ƕǣ°�ƨƥ

من حوله، ورغم الهزات الارتدادية التي تضرب أعماقه، رغم اليأس والألم وكل المستحيلات، رغم العنف الخراب والدمار 

الذي طال كل شيء من حوله "بعد اكتشاف هشاشة الكينونة وغربة الذات عن واقعها الذي كشف عن وجه مخيف 
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ين الذات وعالم طلَّقها وتركها تبحث عن لوعة بيت دافئ يقيها الأرض الباردة ومرعب (...) فتح شرخا لم يلتئم بعد ب

30��ȄǴƴƬƫ�̄¤�̈ʭƢǠŭ¦�ǽǀǿ�̈ƾƷ�©®¦±�ȏ¤Â�ƢƬǫƚǷ�ǲǸƬǰƫ�À¢�ƾƥȏ�Ǯوالعراء القاسي" ǳ̄�ǲǯ�śƥ�̈®ȂǬǨǷ�ƨǬǴƷ�½ƢǼǿ�À¤

فتعلن الذات ـ بوعيها الهوة عميقة بين إحساسات مرهفة تغرق بفيض عوالمها الشفافة، وبين واقع أرضي جحيمي، 

الحاد ـ انفصالها المؤقت والبحث عن البديل انفصالها عن الواقع الأرضي المعيش، والبحث عن واقع حلمي أكثر 

وفي رحلة البحث عن البديل الذي يريح عناء هذه الذات من هذا الصراع المحتدم تجد أن الحقيقة أكبر من  31نقاء.

ǬȈǸǟ�ǲǤǴǤƬƫ�ǲƥ�ǺƟƢƦǳ¦�ǲǠǨǳ¦��¦ǀǿ�¾ƢƷ�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦�©ʮ¡��¾ȂƸƬǳ¦�©ʮ¡�ƾȀǌƫ�ȆǿÂ��©¦ǀǳ¦�ǪǴǬȇ�Äǀǳ¦�̧ ¦ǂǐǳ¦�Ŀ�Ƣ

إلى حال فيمضها ما فقدت، ويشقها ما كسبت، وهي تدرك أن فعلها ذاك لن يرد عنها كر الزمن. لأن الهروب 

أين  الحقيقي حدث مأساوي، تجري وقائعه في الأعماق بين رفض معاند، وقبول راضخ في خضم هرولة لا تعرف

32تتجه."

كان الحِمل ـ من دون شك ـ ثقيلا على هذا الجيل وسط هذه الضجيج الرهيب، بل كانت على عاتقه مسؤوليات 

�ÄÂƢǇƘŭ¦�ǾȈǓƢŭ�ƨƴȈƬǻ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�ǂȇǂŭ¦�ǾǠǫ¦Â�ǺǷ�ƨƷÂǂĐ¦�ǾƷÂ°Â�̈ǂǈǰǼŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�©¦̄�ƢȀǟ°Ƣǐƫ�̈ŚƦǯ�¿ȂŷÂ�ƨŦ

إلى أكثر من هواجس أصبحت تسكنه كصدى لهذا الإنسان وخلاصة عن مستقبله الغامض؛ فتحول كل ذلك 

المعاصر.

د ـ جيل الألفية الجديدة:

" ويمضي النص الشعري منتكسا بعد خروجه من أزمة هزت أركانه وغيرت الألفية الثانيةتنقضي عشرية الدم وتحل "

ديد وتفتح أعينهم على منافذ عدة  مناحيه ورسمت له أبعادا جديدة في الكتابة والتفرد، لكن بنمو وعي هذا الجيل الج

كانت لهم رغبات في تحقيق مرادهم، بل تطلعات ملحة "في كتابة نص شعري له طموح كبير في رسم بلاغة الاختلاف 

وصوغ تجربة شعرية مغايرة في لغتها ورؤيتها عن التجارب الشعرية السابقة (...) حيث تشكلت فلسفة الاختلاف 

¼ƾǏ�ń¤�ƨƷ¦ǄǼŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦Â��ǺǷ� ƢǔǧÂ��Ƥ ū¦Â�ƨȇǂū¦�ń¤�̧ǄǼƫ�Ŗǳ¦�ƢȀǏȂǐǻÂ�ƨǫ°Ƣū¦�ƢȀƬǴƠǇϥ�ƨǬǴǬǳ¦�ƢȀƷ¦ǂƳÂ�©¦ǀǳ¦

33���ƾǠƥ��ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƕē¦ȂǏȋ�ÀƢǼǠǳ¦�ǲȈŪ¦�¦ǀǿ� ¦ǂǠǋ�ǾȈǧ�ǪǴǗ¢�Äǀǳ¦�ƪالعلاقات مع الذات والآخر والعالم" ǫȂǳ¦�¦ǀǿ�ÀƢǯ

ƾƥϵ�¦Âƾǌǧ��̈ƾȇƾŪ¦�Ƕē ƢƦǟ�¦Âƾƫ°¦Â�ǪƥƢǈǳ¦�ǲȈŪ¦�̈ ƢƦǟ�¦ȂǟǄǻ�À¢�ǪǻƢǠȇ��Ǿǳ�Śǜǻ�ȏ�ÄǂǠǋ�ƲǿȂƥ�ǂǘǬƫ�«¯ƢŶÂ�©Ƣǟ¦

�¦ȂƦƬǯ��ȆȀƬǼƫ�ȏ�Ŗǳ¦�¿ȐƷȋ¦Â�¾ƢǷȉʪ�̈ǂƴǨƬǷ�µ °¢�ȄǴǟ�¦ȂǷƢǫ¢��¦ƾǳƢƻ�ÀȂǰȈǇ�ʮƾƥ¢�ƢǼū�ǶǇǂȇÂ�§ ƢƸǈǳ¦�ÀƢǼǟ¢

�� Ȇǋ�ǲǯ�ƢȀȈǴǟ�¦ÂǂưǠƦȈǳ�ƢȀȈǴǟ�°ÂƾǬǷ�Â¢�ƨǴȈƸƬǈǷ��ƨǬȈǸǟ�Â¢�ƨǘȈǈƥ��ƨǨǴƫƚǷ�Â¢�̈ŚǤƬǷ�¾Ƣǰǋϥ�ÀȂƦƬǰȈǇÂ�ÀȂƦƬǰȇÂ
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ē¦Â̄�ǲǯ�Ǻǟ�ƨǠǇ¦Ȃǳ¦�Ǿƫȏ ƢǈǷ�Ǟȇ°ƢǌǷ�ǺǷ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ ǟƢǓ��ƢǸǯ��ǶȀƬȈƟ¦ƾƥ��ǶȀź°ʫ��ǶȀǷȏ¡��Ƕ

�ǽǂǰǳ¦�Ǻǟ�ǲǷȋʪ�Ńȋ¦�Ǻǟ�ª ¦ŗǳ¦�Ǻǟ�ǲƦǬƬǈŭ¦Â�ǂǓƢū¦Â�ȆǓƢŭ¦�Ǻǟ�̈ƢȈū¦�Ǻǟ�©Ȃŭ¦�Ǻǟ��ǺǗȂǳ¦�Ǻǟ�ɦ �Ǻǟ� Ȇǋ

ŭʪ�©ƢƷƢƦŭ¦�Ǻǟ�³ ƢŮʪ�Ǆǯǂŭ¦�Ǻǟ�¬Âǂǳʪ�ƾǈŪ¦�Ǻǟ�Ƥ ūʪ�À¢�ǶȀȈǴǟ�Àȋ�������©Ƣǿ¦ƾƦǳʪ�©ƢǔǫƢǼƬŭ¦�ǺǟÂ�©ƢǟȂǼǸ

عليهم مواكبة آخر  34يدفعوا ما تبقى من معاني نحو ساحة مذهولة ليتفردوا بلغتهم التياهة وبطريقة غير مسبوقة."

ȄǴǟ�ǺȇǂƟƢǇ��®ǂǨƬǳ¦Â�ǽǂȇȂǘƫ�ƨǳÂƢŰÂ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�¼Ƣǧ¡�ƶƬǨƫ�ƨǯ°ƢǌǷÂ�ƢȀǠȇ°ƢǌǷ�Ŀ�¶¦ǂŵȏ¦Â�ƨƯ¦ƾū¦�©ƢƸȈǏ��ƲĔ

�Ǯ ǳƢȀŭ¦Â�ȆǇƖŭ¦Â�©Ȃŭ¦Â�§ Âǂūʪ�ȐǬưǷ�Ƣź°ʫ�ǶȀȇƾȇ¢�śƥ�ÀȂǴǸŹ��ƨƯ¦ƾū¦

�ǽ ¦ǂǠǋ�ǲǠƳ��©ƢƻÂǂǌǳʪ�ǲȈŪ¦�¦ǀǿ�ǆ ȈǇƢƷ¢Â��ƨǘǴƬƼŭ¦�ǶȈǬǳ¦�ǽǀđ�ǚƬǰŭ¦�̧ ¦ƾƥȍ¦�©Ȃǐǳ�ǪǻƢŬ¦�ȂŪ¦�¦ǀǿ

ȏ¿يحسون " ȉ ¦� Ǫ Ǹ ǟÂ� ¸ƢȈǔ ǳʪ والمهمش والموجوع " ليعلنوا التمرد والتشرد عن كل شيء، فالشاعر هو المكسور

والمفجوع، وهو الرافض للرضوخ لأي سلطة حتى لو كانت سلطة الواقع الراهن، الذي لم يعد يطغى عليه غير العنف 

والظلم بشتى أنواعه، وكل هذا يجعله يعاني في داخله القلق الوجودي، الاغتراب وفقدان الانتماء للماضي، وفقدان 

عي تراكمي لأجيال سابقة يستندون إليها كمرجعية تراثية من جهة، فيحاولون من الهوية الشعرية؛ لعدم وجود زخم إبدا

�Àϥ���ǾǳȂǬƥ�Ǧ ǇȂȇ�ƾŧ¢�ǾȈǳ¤�Ƥ ǿǀȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƾȇƾŪ¦�ƨǧƢǓ¤Â�̧ ¦ƾƥȍ¦Â�ǪǴŬ¦�Ŀ�Ƕē®¦ǂǧ�ǪȈǬŢ�ƢŮȐƻ

لحركة أكثر حداثة. الشيء الذي الحركة الشعرية الجديدة تعاني من انعدام تراث شعري قديم محلي تقدمي يكون منطلقا 

35جعل بعضهم يقع ضحية استيراد التجربة وعدم تكريس تجربة معاشة وتحويل واقع هذه التجربة إلى شعر متميز."

ويضيف قائلا: "فمن السمات الجوهرية للنص الشعري الجزائري المختلف عدم وجود هوية شعرية تقيد ائتلافه، وتحدد 

ǿ®ǂƥ�ǾƬǤǳ�ǂǇϦÂ��ǽ ƢǸƬǻ¦��°ÂǀŪ¦�ƨǳȂȀů��ŃƢǠŭ¦�ƨǠƟƢǓ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�ƢȈƳȂǳƢȈǼȈƴǧ��ƨǼȈǠǷ�ƨȇǂǠǋ�§ Ƣǈǻ¢�ń¤�Ƣ

�Ä¢�ȏÂ��ƨǘǴǈƬǷ�̈Ȃƥ¢�ǾȈǴǟ�» ǂǌƫ�ȏ�Äǀǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ƢĔȂǯ� ƢǼƥ�ń¤�ƢȀǠǧƾȇ�Äǀǳ¦�ǶƬȈǳʪ�®Ƣū¦�² ƢǈƷȍ¦�Ƣǿ°ÂƢǈȇ

36�ǋÂ�ƨǫǄǸƬǷ�ʮ£°�¦ǀǿ�ǲǯ�Ǻǟ�ǒمرجعية تحد من جموح مغامراته الإبداعية." ƼŤÂ�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǂËƴǨƫ�̈ŚƦǯ�©ƢƻÂǂ

��ƢŮ�ǲȈưǷ�ȏ�ƨƥ¦ǂǣÂ�ƨǧȂǳƘǷ�Śǣ�©ƢǸȈưƥ�ǂưǯ¢�ǺƴēÂ�ÄǂǠǌǳ¦

ليجد الشعر نفسه إذن: في أتون صراعات وتقلبات عدة.  لكن ليس من السهل الخروج منها، فوراءه تراث 

ǻ¢�ǲǬưÉȇ��ǽ°ƾǏ�ȄǴǟ�ǶǋȂǯ�ǾǴǸŹ�ǶƬÉȇ�ǾǷƢǷ¢Â��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƫȂƥ¢Â�ǾƬǘǴǇ�Ǻǟ�«ÂǂŬʪ�ǾǸǯƢƷ .فاسه ويزيد من مرارة ألمه

�Ŀ� ¦ȂǇ�ƢēƢƸȈǏ�ǂƻϕ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯ¦ƾū¦��ƢȀƬũ°�º�ǾǼǷ�Ã¢ǂǷ�ȄǴǟ�º�ƨȈƥƢȈƫ°¤�¿Ȃţ�½ƢǼǿ�ƪ ǻƢǯ�ÄÂƢǇƘŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�ǖǇÂ

الغرب أم في المشرق. لقد أراد الشعراء أن يجعلوا من الشعر شمسا ونورا يضيء أرواحهم بعد أن كان مجرد ظل خافت 
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ǓƢŭ¦�śƥ��ǖƦƼƬȇ��Ƕē¦Â̄�ǾƫǂǐƬǟ¦�¦ǂǠǋ�ǶēƢǟ¦ƾƥ¤�© ƢƳ�Ǯ ǳǀǳ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨƯ¦ƾū¦�ƨǤǳ�ń¤�«ÂǂŬ¦�ƨȈǸƬƷÂ�ƶȇǂŪ¦�Ȇ

كخلاصة لتجربتهم التي ولدت في لحظة صدام الذات بمحيطها العام، هادما جدار التلاؤم معه ومعيدا بناء صورة 

تهاد والتجريب معابرَ نحو لا نموذجية تتلاءم وطموحات هذه الذات المبدعة الجديدة، كما جعلوا من الحرية والاج

شعرية تعُوض صرامة النموذج القديم، ومفاهيم للشعر متعددة تتجاوز المفهوم القديم أو المفاهيم المحددة، فتتجدد 

�©ʮƢǤǳ¦Â�©ƢǬǴǘǼŭ¦Â�Ã£ǂǳ¦�» ȐƬƻʪ�Ǧ ǴƬţÂ�°¦ǂǸƬǇʪ37    كان لزاما أن يعتنق شعراء هذا الجيل الجديد أخلاقيات

ƾȇƾƳ�ƨȈƥƢƬǯ�ǎ Ǽǳ¦�ŚƴǨƫÂ��ƨǠȈǘǬǳ¦��ƨǧ±ƢĐ¦��Ƥ ȇǂƴƬǳ¦��ƨƯ¦ƾūƢǯ��Ƣǔȇ¢�̈ǂȇƢǤǷÂ�ƨǨǴƬű�Ƕǿ¦£°�ƪ Ƿ¦®�ƢǷ�ƨǔǫƢǼƬǷ�̈

�¦̄Ɯǧ��ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ǽ°ȂǏ�ǺǷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǂȇǂŢ�ǲƳ¢�ǺǷ�©ʭƢǿǂǯ�̈®ȂȀǠŭ¦�Śǣ�©ȏƢȈŬ¦Â�°Ȃǐǳʪ�ÄǂǠǌǳ¦

�¾ƢȈƳȋ¦�ƨȇǂǠǌǳ�¿®ƢǬƬŭ¦�ļƢǟȂǓȂŭ¦�ª ¦ŗǳ¦�Ǻǟ�ǶēƾȈǐǫ�ƪ ǧǄǟ�ƢēȏȂǸŰ�¬¦ŗƳ¦�Ǻǟ�ǆ ǟƢǬƬƫ�Ǻǳ�ƢĔƜǧ��ƨǬƥƢǈǳ¦

الخاصة و تبئير ما كان يندرج سابقا في خانة المهمل أو المرذول كالحسرة.. الألم.. العزلة.. الصمت.. الغياب.. 

أيضا  الذاكرة.. التشظي.. الحب.. الجسد.. الرغبة.. الشهوة.. المحرّم.. اللامرئي.. المصير.. الموت.. اللغة.. الكتابة..

الاعتناء بما يحفل به الواقع اليومي من تفاصيل وتشذّرات و مستجدات و مفارقات.. اتخاذ الكتابة الشعرية متخذ 

�» ȂǼǏ�ǲǯ�ǞǷ��ʮǄǷ°�§ Ƣǈū¦�ƨȈǨǐƫ���ǪǟƢǏ�Ä±ƢƬǻƢǧ�ƺȇ°ʫ�©ƢǟƢǌƦǳ�ƢǏƢǐƬǷ¦�̈ǄƻȂǷ�ƨȇǂƼǇ�Â�¼Ȑƻ�Ƥ Ǡǳ

°Âǂǰŭ¦�Ǌ ȈǠŭ¦�Ƣđ�ǲǨŹ�Ŗǳ¦�ŗƼƬǳ¦Â�¶ƢǘŴȏ¦Â�̈ ¦®ǂǳ¦38 " في مقدمة ديوان سعيد بوسقطةوهذا ما يذهب إليه "

" معبرا عن خاصية الكتابة الشعرية  الظلال المكسورةالشاعر "إدريس بوديبة" الموسومة بـ: مدارات جمالية في ديوان "

�ȂǳȂȇƾȇȋ¦�Ȅŧ�Ŀ�ƨǫ°Ƣǣ�Â¢�ȆǷȂǬǳ¦�ǶŮʪ�ƨǻȂǰǈǷ�ƪ ǻƢǯ¢� ¦ȂǇ���¾ȂǬȇ�̄¤�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȈƯ¦ƾū¦�Â¢�©ƢȈƳ

�̈ƢȈū¦�ƨǯǂǠǷ�µ Ȃţ�ƢĔ¢�Śǣ��ǞƳȂŭ¦�ȄǇȋ¦�ǶǠǗ�̧ ǂƴƬƫ�ƨǫ°ƚǷ�©¦ǀǳ¦�ƢȀȈǧ�ȄǴƴƬƫ�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀȀǧ��ƢȀǼǟ�ƨǧ±Ƣǟ

�ȏÂ��ƨȈƥ¦ŗǣ¦�ƨǳƢƷ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿƥ�ǆ Ź�ƢǸǟ�ȆǔȇȂǠƬǳ¦�̧ ƢƦǋȎǳ�ƨǴȈǇÂ�ƨǸǴǰǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǳ��Őǯ¢�¿ȐƷϥÂ�ŚƦǯ�² ƢǈƷϵ

ƢǌƬǯ¦�©ƢǜƸǴƥ�½ƢǈǷȍ¦�Ȃǿ�ÄǂǠǌǳ¦�ÀȂǰǳ¦�À¢Â�ƢǸȈǇ©ʪ¦ǀǠǳ¦�Â¢�©¦ǂǈǸǴǳ�ƢǼǧ".39

وقد تعددت الأسماء الشعرية ولمعت ببريقها الشعري ودفقها المتميز منها: نور الدين لعراجي، ميلود خيزار، حمري 

�Ǻȇƾǳ¦�°Ȃǻ��³ ʮǂǷ�°ƢǸǟ��» °Ƣǋ�ǂǷƢǟ��Ǧ ȈǏȂǳ�ÀƢǸưǟ��ƨǨȈǴƻ�Ǻƥ�ÄǂǌǷ��ǲǷƢŮ¦�ɦ �ƾƦǟ��ƨȈƷ®�ȄǨǘǐǷ��ÄǂŞ

، عبد الله العشي، أحمد شنة، لخضر بركة، نجيب حماش، أحمد عبد الكريم، علي درويش، عقاب بلخير، سعيد هادف

�°ȂǋƢǟ��ƾȈƦǟ�Ǻƥ�śǇʮ��¾ƢǷ±�ǂǰƥ�Ȃƥ¢��ǂǷƢǟ�Ǻƥ�ň¦ƾǷ��ĺȂȀȈǷ�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ��³ ƢǸǠǷ�Śǐǻ��ǂǸū�ǲǐȈǧ��Ä±ƢǤǷ

بوكلوة، أحمد عاشوري والقائمة طويلة...
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مجمل القول: 

�ƨǴǐƬǷ�ƪ ǻƢǯ�À¤��ƨȈǴȈŪ¦�®ȂǬǠǳ¦�ǽǀǿ�À¤��ƢĔ¢�ȏ¤��ƨȈǳƢƬƬǷ�ƨȈǼǷ±�̈°ÂŚǇÂ�ȆǠƥƢƬƫ�řǷ±�ǖƻ�ǪǧÂ�Śǈƫ�ƢĔ¢�Ä¢�ƢȈǼǷ±

�ǾƬǻȂǯ�Äǀǳ¦�Ǿƫ¦̄�ȄǴǟ�ǪǴǤǼŭ¦��́ ƢŬ¦�ǾǬǈǻ�ƾǬǟ�ǲǰǴǧ��ʮǂǠǋÂ�ƢȈƳȂǳȂȇƾȇ¢�ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƥ�Ǻǟ�ƨǴǐǨǼǷ�ƪ ǻƢǯ

ين الأجيال سياقات وظروف معيشية (سياسية اجتماعية فكرية دينية) خاصة بكل فترة زمنية، غير أن هناك تداخلا ب

زاد في حدة بعض الصراعات والاختلافات إلا أن التداخل الطبيعي ـ زمنيا وفنيا ـ بين الأجيال ولّد إشكالية عميقة في 

التسمية، إذ إن قسما من جيل ظل مستمرا في تطوير أنموذجه الإبداعي بمعية الأخرى، وربما تفوق البعض منه على 

على أجيالهم في تداخل حي وحيوي معها، بحيث يصعب الفصل بين روحية  الأجيال التي أطلقت التسمية العقدية

�ƢĔȂƴƬǼȇ�Ŗǳ¦�¾Ƣǰǋȋ¦Â�ƢĔȂǟƾƦȇ�Ŗǳ¦�«¯ƢǸǼǳ¦�ƨǳƘǈǷ�©°ʬ¢�À¤Â�Ǯ ǳǀǳ "الجيلية"�©±ǂƥ¢�ƢĔƜǧ��̈Śưǯ�¾ƢǠǧ¢�®Â®°

في كل مرة إصدار  الظواهر الفنية والأدبية والإبداعية التي نمت وتطورت في حضن كل جيل، ممن أخذوا على عاتقهم

�́ ƢŬ¦�ǶȀƳ Ȃ̄Ŷ¢�¦ȂǓǂǨȈǳ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǯǂū¦� ¦±¤�ǶēƢǠǴǘƫÂ�ǶēƢƷȂǸǗ�̈®ȏÂ�ǾȈǧ�ÀȂǼǴǠȇ��ƾȇƾƳ�ÀƢȈƥ

� ¦°Â�ƢǫƢȈǈǻ¦�ǂưǯȋ¦�ǽ°ƢƦƬǟʪ�Őǯȋ¦�ƾȈǨƬǈŭ¦�Ȃǿ�ǂǠǌǳ¦�ÀƢǰǧ��ǪƥƢǈǳ¦�ǲȈŪ¦�«¯ƢŶ�Ǻǟ�ª ƾƷ¢Â�Ǟǧ°¢�Ƥ ǻƢŝ�®ǂǨƬŭ¦Â

 بريق الحداثة والتطور.
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¦ƾ Ȉǌ ǻÂ� ƾ̈ Ȉǐ ǫ��ʮǂ ǯ±�Äƾ Ǩŭ���¦Âƾ Ȁ ǋ Ƣǧ���Ŀ �¿Ƣƴ ǈ ǻȏ ¦

Harmony in the poem and the anthem of moufdi zakaria So " be

witnesses"

د.محمد الصديق بغورة أستاذ محاضر أ بجامعة مسيلة الجزائر                       

ملخص مقال :

�¾ƢǨǣ¤�ǺǰŻ�ȏÂ�� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�̈ƾȈǐǫ�°ƢǌƬǻ¦�Ŀ�ǽǂƯ¢Â�¿Ƣƴǈǻȏ¦�¾ƢǬŭ¦�¦ǀǿ�¾ÂƢǼƬȇ�ƾǠƥ�ƢȀǼȈƸǴƫ�ǂƯ¢

�©ƢǸǴǰǳ¦Â�ǺƸǴǳ¦�śƥ�©ȐǟƢǨƬǳ¦�Ƕǿ¢Â�ǾƫǂȀǋ�Ŀ�ǽ°Â®Â�ǎ Ǽǳʪ�ǺƸǴǳ¦�ƨǫȐǟ�ǂǷ¢�¬ǂǘȇ�¦ǀǳ��ƢȈũ°�¦ƾȈǌǻ�©°ƢǏ�À¢

والإيقاع، وما مدى انسجام اللحن مع النص الشعري، ويحاول كذلك أن يحدد النقط الأساسية التي حققت الانسجام 

وخلوه من التناقض وتوفر مختلف العلاقات التي تقدم له قوة وحيوية وتمكن النصي المتمثل خاصة في التدرج والتواصل 

�ƨǗƢǇÂ�ǺǷ�ǾǴưŻ�ƢǷÂ�°ȂǐǠǳ¦�Őǟ�ƨȇǂǰǧ�®ƢǠƥ¢�ǺǷ�ǽƾǈŸ�ƢŠ�©¦ ¦ǂǬǳ¦�ŕǋ�¶ƢƦƫ°¦Â�ǾǴȇÂϦÂ�Ǿƫ ¦ǂǫ�Ŀ� ¦ǂǬǳ¦�°¦ǂǸƬǇ¦�ǺǷ

ت العربية عموما.نصانية بين شعراء العربية القدامى والمحدثين وما يمارسه من إضافة في تشكيل الذا

���ƨǧƢǓȍ¦��ŚƯƘƬǳ¦��¿Ƣƴǈǻȏ¦��ƾȈǌǼǳ¦�� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ��¦ÂƾȀǋƢǧ�̈ƾȈǐǫكلمات مفتاحية:

Abstract:

This article deals the harmony and its effect on the spread of the

Algerian poet Mofdi Zakaria poem. It is not possible to overlook the

effect of its composition after it became an official anthem, so the matter

of the national anthem relationship to the text and its role in its

popularity, and the most important interactions between the music and

the words and rhythm are discussed, and how well the melody

harmonizes with the poetic text, and it also attempts to do so To identify

the main points that have achieved the textual harmony that is
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represented in progression and communication, no-contradiction; the

availability of various relationships that give him strength and vitality,

and enable readers to continue to read and interpret it, and the linkage

of various readings to what it embodies of intellectual dimensions

throughout the ages and what it represents a textual mediation between

the ancient and modern Arab poets and the addition that it exercises in

forming the Arab self in general.

Keywords :Poem So Be witnesses, Moufdi Zakaria, harmony, anthem,
effect , addition

مقدمة

ɭ ɬ ɫɮ�Ȑ̈ǐǳ¦Â�¿Ȑǈǳ¦Â�ȄǴǟ�œǼǳ¦�ŉǂǰǳ¦��ƾǠƥÂ

���» ǂǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƢȈǼǗÂ�ƢȈƥǂǟÂ�ǲƻ¦®�¼ƢȈǇ�Ȇź°ʫ�ȆǇƢȈǇ�Ȃǿ�°̈Ȃưǳ¦��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƪ ǻƢǯÂ�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ŗǳ¦�ǶƬȀȇ�Ƣđ�

 ¦ǂǬǳ¦�Ŀ�¼°ƢǌǷ�ǺǗȂǳ¦�ĺǂǠǳ¦�Ǿƥ°ƢǤǷÂ�Ȇǿ�Ǯ Ǵƫ�Ŗǳ¦�ŘǤƫ�ƢȀȈǧ�°̈Ȃưǳʪ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƾ̈ȈĐ¦�ŐǟÂ�ƢȀȈǧ�Ǻǟ�ǾȇƾŢ�ȆǐƼǌǳ¦�

ÂƾǠǴǳ�ȂǿÂ�ŚƦǠƫ�Ǻǟ�ƾŢ�ǲǷƢǋ�¿Ƣǫ�Ǿƥ�Ƥ Ǡǌǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¿ʮ¢�Ǿǯ°ƢǠǷ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨȈƥǂū¦Â�¨®ƢǠƬǇȏ�ǾƬȇǂƷ�ǾǳȐǬƬǇ¦Â�

 أرضه. وخيرات وكرامته

ƾǬǳÂ��ƪ ǻƢǯ� ̈¦ǂǫ�ÄƾǨǷ� ʮǂǯ±�ƾ̈ŭ�ƨǴȇȂǗ�ȏ�ǲǨŢ�ȏ¤�Ǯ ǴƬƥ�©¦°Ƣǋȍ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦��ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�©¦°Ƣǋ¤�ƢŮ�ƢȀƬȈŷ¢�ƨǏƢŬ¦�

 يتغنون الجزائريون كان  التي المعاني في ترى للحرية المحبة بالشعو  وكل العربية الشعوب كانت  إذ النظير؛ المنقطعة وقيمتها

Ƣđ�ǾƦǋ¦�ǂǠǌƥ�ǲƻ¦®�ǂǠǌǳ¦�Â¢�ƢƸƬǧ�ƢǸȈǫ�Ŀ�ŃƢǟ�ňƢǠŭ¦�ƨȈǷƢǈǳ¦�Ŗǳ¦�ÀǄƬţ��¦Śưǯ�ǺǷ��©ƢȈǳƢǸŪ¦��ǲǯ�Ǯ ǳ̄�Ã®ȋ�ń¤�

ǲȈǴǬƬǳ¦�ǺǷ�ƨȈŷ¢�ǂǜǼǳ¦�Ŀ�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦Â�Ŗǳ¦��ƪ ǻƢǯ�ƨƳǄƬŲ�ǶȈǬǳʪ�ƨȈƷÂǂǳ¦��°Ȃưǳ¦Âƨȇ�ǲƻ¦®�ǎ Ǽǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�Äǀǳ¦�

ǾǷƾǫ�ÄƾǨǷ� ʮǂǯ±�°¦ȂǸưǴǳ�ȏÂ¢�ǲƦǫ�ǾŻƾǬƫ� ¦ǂǬǳ�ǂǠǌǳ¦�ǾȈƦŰÂ�ǾȈǇ°¦®Â��ǾȈǴǴŰÂ

 يقطعها قد التي والمسافة والنشيد،؛ القصيدة بين التي الفروق في التفكير إلى "فاشهدوا" قصيدة قراءة دفعتني ولقد    

 المنشد القارئ بين تنوعوا قد المتلقين فإن "فاشهدوا" نشيد ةحال وفي متلقيه، من وعدد الكاتب ذات بين النص

 علامة إلى بل معينة، خصائص ذات سياسية علامة إلى النص حول الذي المؤسسة" و"القارئ المحلل والمتأمل المتحمس
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ƨȈǸȈǫ�ƾǫ�ŚǤƬƫ�ƢēȐȇÂϦ�ǺǷ�ǂǐǟ�ń¤�ǂǐǟ��ǂƻ¡��ƢǸǯ�ƢǼǠǧƾƫ�ǽǀǿ� ̈¦ǂǬǳ¦�ń¤�ƨǳ ƢǈǷ�ÃƾǷ�ƨȈŷ¢�ǖȈǇȂǳ¦�ȆǬȈǇȂŭ¦�

 والنفاذ الاستمرار قابلية نص أي تمنح التي السمات أبرز من الانسجام كان  وإذا نطاق، أوسع على النص ينشر الذي

 الكلمة بـ"قسما"، عادة المعروف النص وهو ؟ "فاشهدوا" في المتوفرة الانسجام هذا أوجه فما المتجدد، والتشكل

النشيد. في الواردة الأولى المدوية

:والنشيد القصيدة بين فاشهدوا"" النص

 عليه فتنثال ما شاعر حدثها يعايش مكثفة لحظة مجرد ليس أنه هو نصا ما كتابة  كون  إلى نطمئن أولا يجعلنا ما إن   

 أو وعي عن إما قانون لأيّ  مراعاة دون النص في وتصبه فيصبها الجارفة والانفعالات والعواطف الأفكار من طائفة

 ȐǷϵ�ƨǰǴǷ�Śǈƫ��©ƢǸǴǯ�´ ƢǼǳ¦�ǺǷ��ǪǸǠǳ¦�¯¤�©ƢǸǴǰǳ¦�ƨǸǯ¦ŗŭ¦�ƢǿƾƷȂǳ�ȏ�ƢǼȈǘǠƫ�Ƣǐǻ�ȏ¤�¦̄¤�ƪ ǳ¦Ȃƫ�ƢǬǧÂ�¿ƢǜǼǳ�

Ȇǐǻ�«°ƾƬǷ�ǲǏ¦ȂƬǷ�ȏ�ǒ ǫƢǼƫ�śƥ��ǾƫʭȂǰǷ�ǞǇȂǷ�®ƾǠƥ�ǺǷ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǞǷ�ǾȈǬǴƬǷ�ǞǷÂ�´ ȂǐǼǳ¦�Ŗǳ¦�ǺǷ�ǾǳȂƷ�Ŀ�

)1( والمكان. الزمان أبعاد

 إخراجه زمن إلى إلا فيه ينظر ولا شيء، كلّ   قبل الناصة الذات إلا فيه عىترا لا فردانيا نصا القصيدة كانت  وإذا      

ń¤�ȆǬǴƬǳ¦��ǺǴǠŭ¦�ÀƜǧ�ƾȈǌǼǳ¦�ǎ ǻ�¸¦ǂǷ�ƨǟȂǸĐ�ǺǷ�©ƢǫȐǠǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�ƾ̈ƬǸŭ¦�Ŀ�ÀƢǷǄǳ¦�ÀƢǰŭ¦Â�ƨǴǐƬŭ¦�ȏƢǐƫ¦�

ƢǬȈƯÂ�®ƾǠƥ�ǺǷ�©ȏȂǯȂƫÂŐǳ¦�©ƢȈƥ®ȋ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦��ƨǷƢǠǳ¦�Ǯ ǳǀƥÂ�ÀȂǰȇ�» ȐƬƻ¦�¼ƢȈǈǳ¦�ʮǂǿȂƳ�Ŀ�ƾȇƾŢ�¼ǂǨǳ¦�

  وهذا المحسوبة، والعلاقات الديمومة نصّ  النشيدي النصّ  أن حين في الانفعالية اللحظة نص الشعري فالنص بينهما؛

ǾǴǯ�ƢǼǠǧƾȇ�ń¤��Śưǯ�ǺǷ�©ȏ£ƢǈƬǳ¦�Ŗǳ¦�Ƥ ǐƫ�Ŀ�ǂǿȂƳ�Ǧ ȈǼǐƫ�ǎ ǻ��¦ÂƾȀǋƢǧ��Äǀǳ¦��ÀƢǯ�ǽ¦ƾǏ�ʮȂǫ�ǲƻ¦®�ǂƟ¦ǄŪ¦�

 المستمرة العامة دلالته هو نشيد أي في توفره يجب ما أن الأمور أوضح من إن القول يمكن اهذ من انطلاقا وخارجها.

الأمة. خلود على دلالة الأزمنة في

أـ مفهوم الانسجام النصي:

����ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ƲǿƢǼǷ�ŕǋÂ�ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ƣđ�ǶƬēÂ��ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǺǷ�Śưǯ�ƨǇ¦°®�Ŀ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�̈ǂǿƢǛ�¾ÂƢǼƬƫ

التي تقارب النص الأدبي، وتنطلق دراسة الانسجام أساسا من بديهية بسيطة هي أن تجميع عدد من الكلمات كيفما 

احترام قانون معين بكم من التنضيدات؛ أي أن هذا الكم من  اتفق لا يوصلنا إلى جملة، لأن أي جملة يتطلب

)  2الكلمات المتتابعة لا بد أن ينظم وفق قانون لغوي.(
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�ª ƢŞȋ¦�Ŀ�ʮǄǯǂǷ�ƢǠǫȂǷ�ǾǷƢƴǈǻ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�¼Ƣǈƫ¦�ǲƬŹ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƾǼǟ�¼Ƣǈƫȏ¦Â�¿Ƣƴǈǻȏ¦�¡ƾƦǷ�ǖƥ¦ŗȇ�ǲƻƾȇ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ

يات الخطاب النص ونحو النص وعلم النص حتى إننا لا نكاد نجد مؤلفا ...التي تندرج في مجالات تحليل الخطاب ولسان

�������śǷȂȀǨŭ¦�Ǻȇǀǿ�ǺǷ�ƢȈǳƢƻ�©ȏƢĐ¦�ǽǀǿ�ń¤��ȆǸƬǼȇ��ƢǸȀȈǴšÂ�ƢǸȀǇƢŤÂ�ƢǸȀǠǗƢǬƫ�ń¤�Ǯ ǳ̄�®ǂǷ�ǲǠǳÂ��

مظهرين متلازمين في أي نص.   .

�����Àȋ��ǞǷƾǳ¦�Â¢� Ƣŭ¦�ÀȐȈǇ�ǲǏȋ¦�Ŀ�Ǿǻ¢�ń¤�ȐưǷ�̈°Ƣǋȍʪ�ȆǨƬǯƘǧ��ÄȂǤǴǳ¦�ŘǠŭ¦�ƾǼǟ�ȏȂǘǷ�Ǧ ǫȂƫ¢�ǺǳÂ

�°Ƣǐǧ�ŚƦǠƬǳ¦�ń¤�ǞǷƾǳ¦Â� Ƣŭ¦�ǺǷ�ŘǠŭ¦�¦ǀǿ�ǲǬƬǻ¦�ƾǫÂ��ʭƢȈƷ¢�Ǿƥ�ƨǴǐǳ¦�ǞǘǬȇ�Â¢�ǽŚǤȇ�Â¢�ǽ±ÂƢƴƬȇ�ƢǷ�¦Śưǯ�ƶǴǘǐŭ¦

). 4توافق، وتناسب، وتلاؤم، وانتظام (دالا عن 

�����ǺǷ�®°¦Â�śȈƥǂǤǳ¦�ƾǼǟ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�¿ȂȀǨǷ�À¢�ƶǔƬȇ�ǪƦǇ�ƢŲ�Ŀ�ȆȀǧ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǼȈǻȂȈǳ¦�ƨŮȉʪ�ǲǐƬǷ�ŉƾǫ�Ŀ¦ǂƻ�ǲǏ¢

وزوجة   Aphroditeو  Arèsابنة  Harmoniaاللغتين الأنجليزية والفرنسية مثلا من الكلمة اليونيانية 

Kadmos 5(…يتحقق في الأصوات والكلمات والإيقاعات الخ لكنه في المعنى العام: الالتقاء المبهج الذي(

�ǂǿȂƳ�Ŀ�Ƥ ǐȇ�ȆǴǐǨǷÂ�² ƢǈƷ�ǂǷ¢�ƞǌǼŭ¦�Ãƾǳ�°ȂǠǋȐǳ¦�©ʪƢȈǣ�Ŀ�̈®Ƣǟ�Ƥ ǐȇ�Äǀǳ¦�¾ȂǬǠŭ¦�Śǣ�Ƥ ǻƢŪ¦�¦ǀȀǧ

العملية الفنية التي هي تسام على الراهن لكنها في الوقت نفسه اتصال كيفي به. وكثيرا ما يشير المنظرون إلى أن 

م دالّ في عوالم الانسجا

اللسان على مجموع الأصوات التي تتلقاها الأذن بشكل مريح، وهذا ينطبق على أصوات الآلات الموسيقية    

�ǽǀǿ�ƪ ǬǴƫ�ƾǫ��Ãǂƻ¢�©¦ȂǏ¢�ǞǷ�Ǧ ǳϖ�ƾǫ�©ȂǏ�ǲǰǳ�§ǂǘƫ�Ŗǳ¦�À̄ȋ¦�À¢�řǠȇ�¦ǀǿÂ��Ǯ ǳǀǯ�ƨȇǂǌƦǳ¦�©¦ȂǏȋ¦Â

ي علمها مفهوم الانسجام، ورسخه في وعيها بفعل التأمل الملكة في استحسان الانسجام من المحيط الطبيعي الذ

والثقافة الاجتماعية كذلك. وبذلك يكون صفة مجموع كان محصلة توافق أجزائه أو عناصره المكيفة بين العبارة وما تعبر 

سم عنه مثلا. وهو علاقة مبهجة بين أجزاء كلّ ما، سواء كان لتحقيق غاية معينة كانسجام الكون وانسجام الج

) أو بين أشياء خاضعة 7الإنسان، وهو كذلك علاقة التكيف والتوافق والتناسب المحقق بين عناصر كم متماسك ،(

�©ƢǟƢǬȇ¤�¿¢�ʫ¦ȂǏ¢�¿¢�ʭ¦Ȃǳ¢�¿¢�ȏƢǰǋ¢��Ëǲǰǳ¦��Ǯ ǳ̄�ÀƢǯ¢��ƢȀǼȈƥ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ǪǬƸƬȇ�ÀƘǯ�̈ƾƷ¦Â�ƨȇƢǤǳ

) ؛ لأن العمل الأدبي 8ولعلّ أهم مجال يهمّ الانسجام هو العمل الفني أو الأدبي حيث يركز على الترابط النصي...(

ما لدى خاصة، لذلك يسعى إليه كل أديب منشئ سعيا واعيا. أ مثله مثل أي عمل فنيّ يشكل فيه الانسجام أهمية

ه فهم كل جملة مكونة للنص في علاقتها بما يفهم من الجمل خاصية دلالية للخطاب عماداللسانيين فيشار إلى أنه 



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

246

) ؛ 9الأخرى"، وهي تتحقق بتوفر مجموعة من الأدوات كالسياق والتأويل المحلي، والمعرفة الخلفية علاقة الإجمال، (

ورها بين معرفة السياق ضرورية في التحديد العقلاني للتأويلات الممكنة القريبة من مقصدية الناص، التي يمكن تصف

) ويدخل في 10منتج النص ومؤوله، خاصة وأن طريقة تعبير المتكلم هي التي تدفع المتلقي إلى الإحالة أي إلى التأويل (

تحديد مفهوم السياق عناصر كثيرة : الناص والمتلقي والزمان والمكان، وهي عناصر هامة تسهم في تحقيق التواصلية 

) 11والانسجام. (

��ÂƾƦȇÂ�ººººººººº��ǲǜƫ�À¢�ǾƬȇƢǣÂ��¼ƢȈǈǳ¦�ǎ ƟƢǐş�ǖƦƫǂǷ�Ǿǻȋ�¼ƢȈǈǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ǺǷ�ƢȈƟǄƳ�ʪǂǫ�ƢƦȇǂǫ�ȆǴƄ¦�ǲȇÂƘƬǳ¦�¢ƾƦǷ

تلأويلات المتلقي المنتجة قريبة من مقصدية الناص .

ــ مبدأ التشابه: 4

�����ȆǬǴƬŭ¦�ƢȀȈǧ�ƾŸ�Ŗǳ¦�©ʪƢǘŬ¦Â�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�ǪƥƢǈǳ¦�Ƕǰǳ¦�Â¢�ƨȈǧǂǠŭ¦�©ƢȈǠƳǂŭ¦�Ȃǿ�ƢŷƾƷ¢�śƦǻƢƳ�řǠȇ�ȂǿÂ

�ǾǼǷ�ƨƦȇǂǫ�Â¢���řǠŭ¦�ǎ Ǽǳʪ�ƨǴǏ�©¦̄�́ ȂǐǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ÀȂǰƫ�ƾǫÂ��ǾƬȀƳ¦ȂǷ�®ƾǐƥ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǞǷ�ƢǷ�ƢǠǗƢǬƫ

�ȆǬǴƬǸǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƢȀƬȈŷ¢�ǺǸǰƫÂ

ت أو إمكانيات جديدة تنشط عملية القراءة وتغذيها لتجعلها أقدر على اكتشاف شتى في ما تقدمه له من إضاءا

��ǶȀǨǳ¦�ȄǴǟ�Ƣđ�śǠƬǈȇ�Ŗǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦�ŕǋ�ƢǸȀȈǻʬÂ��ǾǴȇÂϦ�ƾȇǂȇ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǞǷ��©ƢǫȐǠǳ¦����

���ƾų�ƢǸǯ�¿Ƣƴǈǻȏʪ�°ȂǠǌǳ¦�¼®¢�ǲǰǌƥ�ƾǐǬǻ�ǺƸǼǧ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�śƷ�ƢǼǻ¢�ƶǓ¦Ȃǳ¦�ǺǷÂ��Ǯ ǳ̄ في

aestetics���¾ƢǸŪʪ�²"الاستتيكا" التي لا تعني علم الجمال  ƢǈƷȍ¦�ǶǴǟ�ǲƥ���

التغريض فهو من الغرض أي الموضوع العام الذي يبدو في العنوان أو السطر الأول من النص أو الجمل أما مبدأ    

النص ومقصدية كاتبه فإذا ما غير  الأولى فكثيرا ما يساهم العنوان في تشكل تصور معين لدى المتلقي عن محتوى

العنوان تغير التصور ، غير أن العلاقة بين المتلقي والنص لا تتم بمثل هذه الآلية (الميكانيكية)  الشرطية العمياءـ ذلك أن 

المتلقي يملك الآليات والخلفيات التي تمكنه من التكيف مع المستجدات.

شابه شبيهة به عمادها ما لدى المتلقي من زاد قريب من نوع هذا النص المعرفة الخلفية: هي قريبة من مبدإ التت-5

أهمية التلقي في وهذا يؤكدالذي يواجهه من حيث نوعه وشكله ومضمونه، وقد تكون المعرفة الخلفية أشمل من التشابه

�Ǻǰǳʪ�ƾǗÂ¢�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ƢǷ�ń¤�§ǂǫ¢�ÂƾƦƫ�Ãǂƻ¢�ƨǸǴǯ�¿ƢƴǈǻȐǳ�ȂǿÂ�ȆǐǼǳ¦�¿Ƣƴǈǻȏ.هذه الظاهرة الأسلوبية
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«�Cohérence��Ǿǻϥمصطلح  ǂǠȇ�Äǀǳ¦�ǂǏƢǼǟ�Ǧ ǴƬű�¾Ƣǐƫ¦Â�ƾǏƢǬŭ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�śƥ�ƨȈǬǘǼŭ¦�̈ƾȈǗȂǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦

��ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƾǈŪ¦����ǺǷ� ǄƳ�ǲǯ�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�̧ ȂǸůÂ�ǶǰƄ¦�ǶȈǜǼƬǳ¦Â�ƨǷ¦ǂǐǳʪ�ƢǼǿ�ǪǘǼǷ�ƨǸǴǯ�ȆƷȂƫÂ����

أجزاء النص.

ƢƸƬǳȏʪ�����ǲǸƬǌƫÂ�ǲƟƢǇÂ�¿ƢƸƬǳȏ¦�ȄǴǟ�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬǘǼǷ��ƨȈƦƦǈǳƢǯ�¿ȂǸǠǳ¦Â��́¿�الكلمة توحي ما وكثيرا     ȂǐŬ¦Â�

©ƢǷȂǴǠǷÂ�Ǻǟ�ǶȈǜǼƫ�ª ¦ƾƷȋ¦�¾ƢǸǟȋ¦Â�©ƢǟȂǓȂŭ¦Â��Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�ǞǷ�ƨǧǂǠŭ¦�ƨǬƥƢǈǳ¦��ŃƢǠǳʪ������

�����ŚƯϦ�ǺǷ�ǆ ǨǼǳ¦�Ŀ�Ǿǯŗȇ�ƢŠ�ǾǘƥǂȇÂ�ǲȈǸŪ¦� Ȇǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ�¾ƢǸŪ¦�ǶǴǟ�¾ÂƢǼƬȇ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ�ń¤�ȐưǷ�°Ƣǌȇ�Ǯ ǳǀǳ�ĺƢŸ¤

) ولا بد أن نقرأ لللفظ "اللعب" ألف حساب؛ فهو لفظ 14أن الفن الجميل "ليس إلا لعبًا يبعث على البهجة ...".(

���řǨǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǇ°ƢŲ�Ŀ�¿ƢƬǳ¦�ǶǰƸƬǳ¦�ǲƥ��©ƢǸǴǰǳʪ�Ʈ ƦǠǳ¦�řǠȇ�ȏ�ËÄƾǬǼǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǿǻ¤��Ǿƥ�ÀƢȀƬǈȇ�ȏ��®ƢƳ

�À¢�ƢǸǯŭ¦�ƨƴȀƦǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨǬǴŬ¦�À¢�ƨǏƢƻ��ƨǴȈǏ¢�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƨƳƢƷ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�¿Ƣƴǈǻȏʪ�ƢǇƢǇ¢�ǪǬƸƬƫ�ƢǼǿ�ƢȀȈǳ¤�°Ƣǌ

�ňƢǈǨǻÂ�ÄƾǈƳ�¿Ƣƴǈǻ¦�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ƢȀǈǨǻ

 الخطاب، موضوع العلاقات في الإشراك مبدأ استخدام في تتمثل وهي تحققه؛ أدوات للانسجام أن إلى ويشار

 عناصر أهمية مبدأ تطبيق استحالة من ينطلق الكلية البنية ومبدأ )،15( والسياق. والتناص والتغريض الكلية البنية

ƨȈǐǻ�¿¦ƾǠǻ¦Â�ƨȈŷ¢�ǂǏƢǼǟ��Ãǂƻ¢�ƨǏƢƻ�ƢǸǼȈƷ�ǪǴǠƬȇ�ǂǷȋ¦�´ ȂǐǼǳʪ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǂ̈ǏƢǠŭ¦�ȐưǷ�������ǾǠǷÂ�ǪƸƬȇ�¢ƾƦǷ�

    )..17( لة.ص ذات أخرى ونصوص ما نص بين العلاقات به ويراد intertextualityوالتناص الإشراك

 كلي.  أساس على وتصوغها نصه بؤرة تجعلها المنشئ لدى واضحة غائية وجود يعني وهذا

�ŕǋ�Ŀ�¿Ƣƴǈǻ¦�ǺǷ� ʮǂǯ±�ƾȈǌǻ�Ŀ�ƢǷ�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǖǴǇ¢�À¢�ƪ ȇϦ°¦�ǎ ǻ�Ä¢�Ŀ�² Ƣǈū¦�ǂǐǼǠǳ¦�¦ǀǿ�ƨȈŷȋÂ

��Ä°Ȃưǳ¦�řǗȂǳ¦�Ǿǐǻ�©ʭȂǰǷ

����Ǭŭ¦�Ƥ ȀǴǳ¦��À¦Ȃȇ®��ǖǇȂƫ�ƾǫ�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�À¤�ǶǴŹ�ŃÂ�ǾȈǴǟ�Ǻǿ¦ǂȇ�Ń�ǂǟƢǌǳ¦�Àϥ�½°ƾǻ�À¢�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƾǼǟ�ƢǼǼǰŻÂ��² ƾ

�śƬƸǨǐǳ¦�Ŀ�ƾȈǌǼǳ¦�ǞǓȂƥ�À¦Ȃȇƾǳ¦�ǞƥƢǗ�ǺǼǨƫ�ƾǫÂ��ƨǏƢƻ�ȆǇƢȈǈǳ¦�¾ȐŪ¦�¦ǀǿ�ǲǰƥ�ÂƾǤȇ�Àϥ�ƢŠ°��������

ǈǧʭ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ��ǾƫʭËȂǰǷ�ŕǋ�ƪ Ǵſ�̈ǂǿƢǛ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ÀƢǯ�ƾǫ�� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ��ǎ ǻ�À¢�Ȃǿ�ǶȀȇ�ƢǷ�Ǻǰǳ ته

نصوص أخرى ظل كان دائما مثار إعجاب وإكبار ، وقد يكون ارتباط التجربتين الحياتية النضالية الحقيقية والتجربة 
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�ǺǷ�ƢȀƦȀȇÂ�ƢǿŚưȇ�Ŗǳ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�ŕǋ�ǲǷϦ�ǺǷ�ǲǯ�§ ƢƬǼȇ�Äǀǳ¦�³ Ƣǿƾǻȏ¦�ËǂǇ�Ȃǿ�ǂǟƢǌǳ¦�Ãƾǳ�¼ƾǏ�ǺǷ�¦ǄȈŤ�ƢǷÂ�ƨȈǼǨǳ¦

الوطني والإنساني، و هذا هو النص الأصليّ: ذاته كثيرا من أسباب استمرارها في الوجدان 

©ƢǬǧ¦ƾ ǳ¦�©ƢȈǯ¦Ǆ ǳ¦�  ƢǷƾ ǳ¦Â���©ƢǬƷ Ƣŭ¦�©ȏ±ƢǼǳʪ �ƢǸ ǈ ǫ

) الشاهقات18والبنود اللامعات الخافقات في الجبال الشامخات (

ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�ƢȈŢ �À¢�¿Ǆ Ǡǳ¦�ʭ ƾ ǬǟÂ��©ƢŲ �Â¢� Ƣ̈ȈƸ ǧ�ʭǂ Ư�Ǻ Ŵ

فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا

(ب)

�ǲ ȈƦǇ �Ŀ �ƾ ǼƳ �Ǻ ŴƢǼǸ ǫ�§ ǂ ū ʪ �ƢǼǳȐ ǬƬǇ ¦�ń ¤Â�ʭǂ Ư�Ǫ ū ¦

ʭ±Â�®Â°ƢƦǳ¦�ƨǻ°�ʭ ǀ ţ Ƣǧ�����ƢǼǬǘ ǻ�Ƣŭ�ƢǼǳ�Ȅ Ǥǐ ȇ�Ǻ ǰ ȇ�Ń

ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�ƢȈŢ �À¢�¿Ǆ Ǡǳ¦�ʭ ƾ ǬǟÂ�ƢǼū �³ Ƣǋ ǂ ǳ¦�ƨǸ Ǥǻ�ƢǼǧǄ ǟÂ

...فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا

(ج)

نحن من أبطالنا ندفع جندا   وعلى أشلائنا نصنع مجدا

Ȅ ǔ Ƿ�ƾ ǫ�Ƣǈ ǻǂ ǧ�ʮ�§ ƢƬǰ ǳ¦�ÃȂ ǘ ȇ�ƢǸ ǯ�ǽƢǼȇȂ ǗÂ�§ ƢƬǠǳ¦�ƪ ǫÂ

§ ¦Ȃ Ū ¦�ƢǼǷ�Äǀ ƻÂ�Äƾ ǠƬǇ Ƣǧ���§ Ƣǈ ū ¦�¿Ȃ ȇ�¦̄�À¤�Ƣǈ ǻǂ ǧ�ʮ

إن في ثورتنا فصل الخطاب

ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�Ŝ Ţ �À¦�¿Ǆ Ǡǳ¦�ʭ ƾ ǬǟÂ

...فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا

(د)
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نحن من أبطالنا ندفع جندا   وعلى أشلائنا نصنع مجدا

هاماتنا نرفع بندا وعلى أرواحنا نصعد خلدا  وعلى

جبهة التحرير أعطيناك عهدا

ǂ Ɵ¦Ǆ Ū ¦�ƢȈŢ �À¢�¿Ǆ Ǡǳ¦�ʭ ƾ ǬǟÂ

..فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا

هـ

صرخة الأوطان من ساح الفدا فاسمعوها واستجيبوا للندا

واكتبوها بدماء الشهدا واقرأوها لبني الجيل غدا

¦ƾ ȇ�ƾ ů �ʮ �Ǯ ǳ�ʭ®ƾ Ƿ�ƾ ǫ

Ɵ¦Ǆ Ū ¦�ƢȈŢ �À¢�¿Ǆ Ǡǳ¦�ʭ ƾ ǬǟÂǂ

)19فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا   (

����ǲƦǫÂ�Ȇǔŭ¦�Ŀ�ǲȈǴŢ�ǎ Ǽǳ¦�Ǧ ǌǰǴǳ�Ǻǟ�ŕǋ�ǾƫƢǷƢƴǈǻ¦�ƪ ȇϦ°¦�À¢�Ǧ ǫ¢�ƨǜū�¿ƢǷ¢��ƨǸǴǯ�ƨǷƢǿ�ƾǳ¦Ȃǳ�ÄƾǨǷ�

 ʮǂǯ±�ǲƳǂǳ¦��ǲǓƢǼŭ¦�Äǀǳ¦�Ʈ Ǡƥ�ń¤�ǽƾǳÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ǽǀđ��ƨǸǴǰǳ¦�ƪ ǈǳ�����ƾȇ°¢�ǺǷ� ¦°Â�Ǯ ǸȈǴǠƫ�À¢�ƶƦǐƫ��ʪƢƬǯ�Ŀ�

�ƨǻ¦Ǆƻ�Â¢�ƨǳ¡�ǲȈƴǈƫ�Ŀ��ƨƦƬǰǷ�Â¢�ʭƢǈǻ¤��ƢȈǰȈǻƢǰȈǷ�ǫƢǧƾ��̈®¦°ȍ¦�ƪ ȈǷ��°ȂǠǌǳ¦�ǶȈǬǇ��½¦°®ȍ¦�ǲƥ�½ƾȇ°¢�À¢�ÀȂǰƫ�

)20( العرب". مفاخر من ومفخرة وأدب علم من وفكرا لهب من روحا

 العلم عن المتولد الوعي يمليه ما في عامة بصفة وتصب والإيجابية النفع الحركة على تركز الدقيقة العبارات فهذه    

ƨǧǂǠŭ¦Â�°ȂǠǌǳ¦Â�ǂǷƢǠǳ¦�ƨȈǳÂƚǈŭʪ��ǺǸǧ�ǽǀǿ�©ƢȀȈƳȂƬǳ¦�°ȂǐƬǻ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�ÀȂǼǟ�Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ƥ ȀǴǳ¦�ºƥ��² ƾǬŭ¦�Äǀǳ¦�ǞǸŸ�

 والقداسة. القوة بين

1ـ انسجام العتبة:

 العامة الغاية وعلى الشاعر؛ إليها يقصد التي الرسالة على دال فهو العنوان، في هي النص هذا في انسجام حالة أول   

 أمانة صون بمسؤولية تحس التي الضمائر تلقته ما إذا صادما يكون وقد حصري خطاب فاشهدوا لأجلها. كتب  التي

�ƾȈȀǌǳ¦�ȆǿÂ�ƨƦȇǂǫ�¦ƾƳ�ǺǷ�ƨƟŐƬǳ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�Ŗǳ¦�Ƣǿƾǯƚȇ�ǂǟƢǌǳ¦�Ŀ��ǲǯ�ǞǘǬǷ�ǺǷ�ǞǗƢǬǷ��ǎ Ǽǳ¦�ǾǻƘǯÂ�ʭƾȈǠȇ�ń¤�¾Ȃǫ�
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 وخطبه صلى الله عليه وسلم النبي أحاديث من المشهورة تالعبارا من يشبهها ما أو )اللهم اشهد، فليبلغ الشاهد الغائب( صلى الله عليه وسلم النبي

 جزء هي التي

هام من ثقافة الشاعر.

والقارئ: والنص الشاعر الثلاثية العلاقة ـ2

����¦̄¤��ƪ ǻƢǯ�ƨȇǂǜǻ�ȆǬǴƬǳ¦�ƢǸǴưǷ�Ȇǿ�ƾǼǟ�°Ǆȇ¡�Ãǂƫ�Àϥ�ƨǫȐǠǳ¦�śƥ�ǎ Ǽǳ¦�¥°ƢǬǳ¦Â�ƪ ǈȈǳ�Ŀ�À¢�ƾŸ�¥°ƢǬǳ¦�Ǿƫ¦̄�Ŀ�

 يوميات عن يعبر لأنه نفسه؛ الشاعر هو النص هذا في نجد من أول فإن )21( القارئة، الذات تغير تحقق في بل النص

Ś̈ǇÂ�ʭ̈ƢǠǷÂ�ƨȈǻ¦ƾȈǷ��ƨȈǬȈǬƷ��ƢǸǯ�À¢�¥°ƢǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ƾŸ�ǾǈǨǻ�ǾȈǧ�ƾŸÂ�ǾǴƦǬƬǈǷ��Ƣǔȇ¢�ȂǿÂبعد يغدو لأن مرشّح� 

��كانهُ   الذي الإنسان غير القراءةȐƦǫ�Ǧ ǌƬǰȈǇ�Ǿƫ¦̄�ƨǴȈǏȋ¦�Ŗǳ¦�©Őǟ�Ǻǟ�Ƣǿ®ȂƳÂ�¿ʮ¢�§ǂū¦��̈°Ȃưǳ¦Â�Ľ�ƶƦǐȇ�

ʭƢǈǻ¤�¦ƾȇƾƳ�ǾǧƢǌƬǯʪ�ƨȈŷ¢�ÄƾƸƬǳ¦�Äǀǳ¦�ǂȀǫ�ŕǟ¢�Ȃ̈ǫ�ƨȇ°ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�ÀǂǬǳ¦��ǺȇǂǌǠǳ¦�±ÂƢƴƬǳ�Ƥ ǟƢǐŭ¦�ƨȈǳƢū¦�Ŗǳ¦�

ومستقبله. بحاضره تعصف

����½¦ǂǋȍÂ�¥°ƢǬǳ¦�Ŀ�ǎ Ǽǳ¦�ƾǬǧ�½ǂƫ�ǂǟƢǌǳ¦�©¦Ȃƴǧ�ƾ̈ȇƾǟ�ƢǿȌǸȈǳ�¥°ƢǬǳ¦�ǽ°ȂǠǌƥ�ǾƬǧǂǠǷÂ�ǳʪƺȇ°ƢƬ�ÀƢǈǻȍ¦Â�

�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȆǨǧ��ǾǳȂǫ�ʮ�Ƣǈǻǂǧ�ƾǫ�ȄǔǷ�ƪ ǫÂ��§ ƢƬǠǳ¦� ƢǨƬǯ¦�°̈Ƣǋȍʪ�ń¤�ƨǴƷǂǷ�ƨȈź°ʫ�ƨǼȈǠǷ�ƪ ǤƦǏ�ƨǫȐǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�

ǾƬȈǔǬƥ�ǂǸǠƬǈǷÂ��ǽ®Ȑƥ�ȆǿÂ�ƨǴŦ�ƶƬǨƫ�¾ƢĐ¦�Śưǰǳ�ǺǷ�©¦°ȂǐƬǳ¦�Ŗǳ¦�ƢȀƴƬǼȇ�ȆǬǴƬŭ¦�ƢǫȐǘǻ¦�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�´ ȂǐǼǳ¦Â�

السابقة. والمعارف

 "المورفولوجي": العام التناسق ـ3

ÀȂǰƬȇ��¦ÂƾȀǋƢǧ��ǺǷ�ƨǈŨ�ǞǗƢǬǷ�ǲǯÂ�ǞǘǬǷ�ÀȂǰǷ�ǺǷ�ƨǈŨ��ǂǘǋ¢�ȆȀƬǼƫÂ�ǞȈŦ�ǞǗƢǬŭ¦�ƨǷ±Ȑƥ�ʭƾǬǟÂ��¿ǄǠǳ¦�

À¢�ƢȈŢ�ǂƟ¦ǄŪ¦�¦ÂƾȀǋƢǧ�¦ÂƾȀǋƢǧ���¦ÂƾȀǋƢǧ�¦ǀǿÂ�ƢǼȈǘǠȇ�°̈ȂǏ�Ǻǟ�ƨǇƾǼŮ¦�ƨǬȈǫƾǳ¦�Ŗǳ¦�ǢȈǏ�Ƣđ��ǎ Ǽǳ¦�

 الإيقاعي: التناسق ــــ4

©ƢȈƥȋ¦�ȄǴǟ�ǂŞ��ǲǷǂǳ¦�Ǻǰǳ��ǲǯ�ǞǘǬǷ�ȆȀƬǼȇ�ƨǴȈǠǨƬǳʪ�ƨǏȂǬǼǷ�Ƥ Ʀǈƥ�Ǧ ȈǨƻ���¦��ƢŲ�ǲǠƳ�ƨǴȈǠǨƬǳ¦��ǺǳȂǠǧ�Ƣē¦̄�

ƢƷʮǄǻ¦�ƢȈǟƢǬȇ¤�ƢƠƳƢǨǷ�ƢȀƦǼǷÂ�¦ǂǐǼǟÂ�Ƙ̈ƳƢǨŭ¦�ǾȈƦǼƬǳ¦Â�Ȑǔǧ�Ǻǟ��ƢǸĔȂǯ�śƬǧƢǓ¤�śƬȈǳƢŦ�ƢǼǿ���ƢǸȀǧ�¦ƾȇƾǋ�¾Ƣǐƫȏ¦�

ƨǳȏƾǳʪ��ƨȇ°Ȃưǳ¦ĿÂ�ǎ Ǽǳ¦�©®°Â�ƨǴȈǠǨƫ�ǺǴǟƢǧ�ƨǻȂƦű�ǺǴǠǧ�ÀȂǰƬǳ�ǾƦǋ¢�©ʪǂǔƥ�³ Ƣǋ°��ƨȈǳƢƬƬǷ�
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 ااا. قسما

 ، ... عزم ااا. 0111وعقدنل

Ǯ ǳ�ʮ�ƲǷ010111 ُ0111يدا د

00111شهدا ااا ..     010111.بدماء شـ

0111غدا ـــــــلـ010111ِلبنلـجي

��ƾǬǧ�² °ƢǷ�őŬ¦�ƢǼǿ�» ǀƷ��ǺǯƢǈǳ¦�¾Âȋ¦�ǺǷ��ǺƫȐǠǧ ǺƫȐǟƢǧ�śƬǨȈǛÂ�ńÂȋ¦�Ȇǿ�«ÂǂŬ¦�ǺǷ�ƨƥʫ°�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�¿ȋ¦�

 فاعلاتن،

ƨȈǻƢưǳ¦Â�Ȇǿ�ǂȇȂǐƬǳ¦�ȆǟƢǬȇȍ¦�¾ƢǸǟȌǳ�ƨȈǳȂǘƦǳ¦�ƨȇ®ƢȀŪ¦�Àʪ¤�°̈ȂƯ�ǂȇǂƸƬǳ¦��̈ǂǨǜŭ¦�ǖƥǂƥÂ��¦ÂƾȀǋƢǧ��ǾǼƸǴƥ�Ȇũǂǳ¦�

:التفعيلات من أنواع ثلاثة أما أنفسنا نجد فإننا المعتمد

 الموسيقية المقدمة تسبق التي العسكرية المشية لحن دقات في مرات عشر وتتكرر المخبونة فعلن وهي الأولى التفعيلة أـ

ƾ̈ȀǸŭ¦��®ƢǌǻȎǳ�ȆǿÂ�ƨǧƢǓ¤�ƢŮ�ƢȀƬǳȏ®�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨǬǴǠƬŭ¦�§ ȂǴǇϥ�ǶǰƷ�ǂǸƬǇ¦�ǀǼǷ������ń¤�ƨȇƢǣ�ƨȇƢĔ������

Ŗǳ¦�ǲưŤ�ƾȈȀǸƬǳ¦�ƨǴƷǂǸǴǳ�ƨȈǻƾŭ¦��ƨǐǳƢŬ¦�ǚƷȐŭ¦Â�Ȃǿ�À¢�©ʪǂǔǳ¦�ƨȈǳƢƬƬŭ¦�Ŗǳ¦�¢ƾƥ�Ƣđ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿǐǻ�ƾǫ�ƢȀǨǳƢƻ�

 تكون وبذلك "قسّمن" أو "قاسمن" اللحن في "قسمن" كانت  فقد للحن؛ الكلمة مخضعا الخبن يدخل فلم الملحن

لحنها. من أقوى المقطع هذا في النصية الداخلية الموسيقى

 مرة عشرة ست متكررة وهي المخبونة متفعلن عيلةتف ـ ب        

كله  البحر في الأصلية تفعيلة وهي فاعلاتن تفعيلة ـ ج

ǺǴǟƢǧ��µ��فاعلُتْ  تفعيلة ـ د Ȃǟ�ǺƫȐǟƢǧ�ȆǿÂ�¨®°¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƨȇƢĔ��ǲǯ�ǞǘǬǷ�ǺǷ�ǞǗƢǬŭ¦��ƨǈǸŬ¦�ƾǫÂ�©ƾǸǠƫ��

ƢȀƬƥƢƬǯ�ƪ ǴǟƢǧ�¾ƾƬǳ�ȄǴǟ�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ƨȈǴǏȋ¦��ǺƫȐǟƢǧ�¦ǀǿÂ�ǞȇȂǼƬǳ¦�Ŀ�ƨǴȈǠǨƫ�ǺƫȐǟƢǧ�ƢǼȈǘǠȇ�°̈ȂǏ�§ ƢǼƬƳȏ��ƨƥʫǂǳ¦�

 الحركية. على والإصرار

 الصوتي: التناسق ـ5
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Ŀ�ǎ Ǽǳ¦�ÀʫȂǏ�ÀƢǼǸȈȀǷ�ȄǴǟ�ƨȈǬƥ�©¦ȂǏȋ¦�Ƣŷ�¾¦ƾǳ¦� ƢƬǳ¦Â�ƢŷÂ�ÀʫȂǏ�ÀʮȂǫ��À¦ƾȇƾǋ�ÀƢƦǇƢǼǷ�ȂŪ�ǎ Ǽǳ¦�

Ä°Ȃưǳ¦��ŅȂǘƦǳ¦�ƢǼǿÂ�ǺǰŻ�ŚǯǀƬǳ¦�Àϥ�» Âǂū¦�ƾ̈ȇƾǌǳ¦�Ȇǿ�Ǆ̈ǸŮ¦�¦ÂǶȈŪ�¾¦ƾǳ¦Â� ƢƬǳ¦Â� Ƣǘǳ¦Â� ƢƦǳ¦Â�» ƢǬǳ¦Â��» Ƣǰǳ¦Â�

 الأنسب يراها التي الأصوات توظيف إلى الشاعر يعمد أن جدا الطبيعي ومن )22طبقك".( "أجدت عبارة في وتجمع

Ƣŭ�ŐǠȇ�ǾǼǟ�ǺǷ�°Ƣǰǧ¢��ȏÂ�ȄǨţ�ƨǫȐǟ�Ȃ̈Ǭǳ¦�ƨȈƫȂǐǳ¦�Â¢�Ƣēƾǋ�Ŀ�¿ƢǬǷ�¦ǀǿ�ǎ Ǽǳ¦�Äǀǳ¦�°Ȃǐȇ�ƨǴƷǂǷ�ƨȈź°ʫ�ƨƠȈǴǷ�

ʪ�©ʮƾƸƬǳ

��اللازمة�ȆǿÂ�°¦ǂǰƫ�Ȅƫ¢�Ŀ�ƨȇƢĔ��ǲǯ�Ƕǈǫ�ǺǷ�¿Ƣǈǫȋ¦�ƨǈǸŬ¦�ȂǿÂ�ǲưŻ�ƨǸȈǬǳ¦�ƨȇǂǿȂŪ¦�Ŗǳ¦�°ȂƸǸƬȇ�ƢŮȂƷ�ǎ Ǽǳ¦��

ʭƾǬǟÂ�ǾǴǯ�¿ǄǠǳ¦�À¢�ƢȈŢ���ǂƟ¦ǄŪ¦�ǺǷÂ�» ÂǂǠŭ¦�À¢��ǲǯ�°¦ǂǰƫ�ÀƢǯ¢�Ŀ�ƨȇ¦ƾƥ�ƨǴǸŪ¦�Â¢�ƪ ȈƦǳ¦�ÀȂǰȇ�ǺǷ�ǂǏƢǼǠǳ¦�

 الأول القسم في فهو مرة: كل  في الواو يحددها بطرق وكيدالت وظيفة هذه أدت وقد )23الانسجام.( تحقق التي الهامة

   رابطا جاء الأولى الخماسية أو

الصيغي: الانسجام ـــ6

 الخارجي الموسيقي الإطار لجمالية معززة وتكون داخلية موسيقى تضيف متساوية متناسقة كثيرة  صيغ النص في   

ÄƾȈǴǬƬǳ¦�Äǀǳ¦�śǴǠǨǳ�śȈǓƢǷ���ǺŴ�ʭǂƯ�ʭƾǬǟÂ�¿ǄǠǳ¦�ƾǫÂ�¾ƾȇ�Â¦Ȃǳ¦�ƢǼǿ�ȄǴǟ�ǂưǯ¢�ǺǷ�Ǧ ǘǠǳ¦�§ ŗǬȈǧ�ǺǷ�ƨȈǳƢū¦�

ǂȇƾǬƬƥ�ʭǂƯ�ǺȇƾǫƢǟ��¿ǄǠǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦Â�ƢȀǈǨǻ�Ŀ�ǇƢǸŬ¦ƨȈ��ƨȈǻƢưǳ¦�ƢǷ¢�ƨưǳƢưǳ¦�ÂƾƦƬǧ�ƨǷ±Ȑǳ¦�Ǆ̈ƴǼǷ�¬ʮǄǻȏ�œȈǯǂƫ�Àȋ�Â¦Ȃǳ¦�

 أقرب وهذا اسمية بجملة فعلية جملة ربط

الندرة. إلى

 هنا يبدو والشاعر الدافقات: الزاكيات الماحقات النازلات في: ذلك نجد كما  واحتضنها، الشاعر تجربة انتظم ولقد    

 مضحيا

Ƥ ǻƢŪʪ��Ņȏƾǳ¦�¦ǀȀǧ�ǞǸŪ¦�¾¦®�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ȄǴǟ��ƨǴǫ�Ǻǰǳ�ƾǫ�Ƥ ǈǰȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǿ°�ƨȈǼƦǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�Ŗǳ¦�Ã¢°�ƢŠ°�ƢĔϥ�

الكثرة. دلالة ستغلّب

 التاريخي: الشعري التناسق ــــ7

���ǎ Ǽǳ¦Â�ǆ ǰǠȇ�¬Âǂǳ¦�ƨȈǸƸǴŭ¦�Ŗǳ¦��Ƥ Ƭǯ�Ƣđ�ÄƾǨǷ� ʮǂǯ±��¦Śưǯ�ǺǷ�ǽ°ƢǠǋ¢��ƨȇ°Ȃưǳ¦�ƾǬǧ�¢ƾƥ�¨®¦°ȍʪ�ƨȈǼǗȂǳ¦�¦ƾǈů�

Ƣǿʮ¤�¦ƾǯƚǷ�ǶȈǸǐƫ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ȄǴǟ�ǲȈǻ�ƨȇǂū¦�ƢǸȀǷ��ǶȀǨǴǯ��ǺǸưǳ¦
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����±ƢųȍÂ�ǽǀǿ�ƨǸȀŭ¦�Ãǂǻ�ǞȇȂǼƫ��ǂƟƢǸǔǳ¦�ǚƷȐǻÂ�ȐǬǼƫ�ǺǷ�ʭȋ¢�ǂ̈ǟƢǌǳ¦�ń¤�ǺŴ�Ő̈Ǡŭ¦�Ǻǟ�¬Â°�Ƥ Ǡǌǳ¦��ǾƫʮƾŢÂ�

الحرب. أوان عن معلنا متوعدا فرنسا مخاطبة حين أنتِ  الضمير إلى

���ƾǬǳÂ�ÃȂƬƷ¦�ǎ Ǽǳ¦�ȄǴǟ��ȂǸůƨǟ�ǺǷ�©¦Â®ȋ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǸƴǈǼŭ¦�ƨǨǛȂŭ¦�ƨȇƢǤǳ�ƨȈƟƢĔ�ƾ̈ǯƚǷ�ƨǏƢƻ�Ŀ�ǶǈǬǳ¦�ǄȈǯŗǳ¦Â�

ȄǴǟ�ŚǸǔǳ¦�ȆǠǸŪ¦��ƨǷ±Ȑǳ¦Â�°ƢȈƬƻ¦Â�®ƾǠǳ¦�ƨǠƦǇ�ǂǘǋȋ��ǲǯ��ƨǟȂǸů�¦±ǄǠǷ�Ƣđ�ƢǷ�ǽ®°Â¢�ǺǷ�©¦°Ƣǋ¤��ƨȈź°ʫ�ƢǷÂ�

 إلى اضطر الجزائري أن مؤكدا التحاور، في انفتاح إلى بذلك مشيرا الاستعمارية، المشكلة لحل سلمية محاولات من تختزنه

ƨǤǳ�´ ƢǏǂǳ¦��¦°¦ǂǘǓ¦�ǲǯÂ�Ǯ ǳ̄�ƾȇƾǋ�ƨǴǐǳ¦�ǶǈǬǳʪ�®°¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ƨǷ±Ȑǳ¦Â�Ŗǳ¦�ǶƬƻ�Ƣđ��ǲǯ���Ƕǈǫ

º¢�¬ƢƬƬǧ¦�ǎ Ǽǳ¦��Ƕ ǈ Ǭǳʪ�

©ƢǬǧ¦ƾ ǳ¦�©ƢȈǯ¦Ǆ ǳ¦�  ƢǷƾ ǳ¦Â���©ƢǬƷ Ƣŭ¦�©ȏ±ƢǼǳʪ �ƢǸ ǈ ǫ

�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ŀ�Ǟƴǈǳʪ�ƢȈƥȂǴǇ¢�ǆ ȇƾǬƬǳ¦�¦ǀǿ�ƾǔǠȇ�ȂǿÂ��§ǂū¦�©ƢȈǳȉ�ƢǈȇƾǬƫ�ǶǈǬǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǶǈǬǳ¦�ÀƢǯÂ

الفواصل : النازلات، الماحقات، الزاكيات، الدافقات. 

والشاعر في هذا الموقف الحماسي يستحضر مجموعة من المفاخر العربية الجمعية القديمة ومنها ما نجده لدى أبي تمام    

Ŀ��À±°Ƣǿ�ƾǳÂ�ƅʪ�ǶǐƬǠŭ¦�Ǿƥ�¿Ƣǫ�ƢŠ�̈®Ƣǋȍ¦�µ ǂǠǷ�Ŀ�¾ȂǬǳ¦�ń¤�¿ƢŤ�ʪ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ǟǧ®�Äǀǳ¦�ȆƷƾŭ¦�ȆǇƢǸū¦�Ǧ ǫȂŭ¦

الرشيد: 

السيف أصدق إنباء من الكتب         في حده الحد بين الجد واللعب

�Ƥ ȇǂ ǳ¦Â�Ǯ ǌ ǳ¦� Ȑ Ƴ �Ǻ Ĕ Ȃ ƬǷ�Ŀ ������Ǧ ƟƢƸ ǐ ǳ¦�®Ȃ Ǉ �ȏ �Ǧ ƟƢǨǐ ǳ¦�ǒ Ȉƥ� ���

ارب مع التجربة التمامية يتضح أكثر حين يؤكد أن العمل السياسي المسالم لا يوصل الحركة الوطنية وهذا التق   

الشعبية إلى مبتغى 

 النية: أو الإرادة تنفيذ : بــــــــــ

):لم يكن يصغى لنا( للسلام المؤثر الجزائري الإنسان إنسانية تؤكد التي الحجة بذكر ذلك كان  ،جماهيرها.

�ƾ ǼƳ �Ǻ ŴƢǼǸ ǫ�§ ǂ ū ʪ �ƢǼǳȐ ǬƬǇ ¦�ń ¤Â�ʭǂ Ư�Ǫ ū ¦�ǲ ȈƦǇ �Ŀ

ʭ±Â�®Â°ƢƦǳ¦�ƨǻ°�ʭ ǀ ţ Ƣǧ�����ƢǼǬǘ ǻ�Ƣŭ�ƢǼǳ�Ȅ Ǥǐ Éȇ�Ǻ ǰ ȇ�Ń
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���ʭǀţ¦Â�ƢǼǬǘǻ�śƥÂ�ƢǼǳ�ȄǤǐȇ�śƥ�¾ȂȀĐ¦Â�¿ȂǴǠǸǴǳ�Ǻȇ ƢǼƦǳ¦�Ŀ�ǺǼǨƬǳ¦�¦ǀǿ�ƨǜƷȐǷ�ƢǼǿ�ƢǼǼǰŻÂ

 والاستقلال الحرية في رغبة البطولة، وتجسيد للتضحية الاستعداد على يدل ما كل  له اختير وقد :التحدي ـ ج

�ƾĐ¦Â�ǺǷ�¾Ƣǘƥ¢� Ȑǋ¢Â�ƾůÂ��¬¦Â°¢Â�ƨǸǤǻÂ�³ ƢǋǂǴǳ�ǲǯÂ�ƢǷ�¾ƾȇ�ȄǴǟ�ňƢǠǷ�Ȃ̈Ǭǳ¦�ÀƢŻȍ¦Â�ǂǐǼǳʪ�

نحن من أبطالنا ندفع جندا   وعلى أشلائنا نصنع مجدا

)25وعلى أرواحنا نصعد خلدا  وعلى هاماتنا نرفع بندا (       

وفي هذا المقطع نجد أنفسنا أمام مجموعة من العلامات القوية الدلالة منها:  للتضحية: الشعبي الاستعداد ـ د

الأبطال، الأشلاء الخلد، البَند (الراية الوطنية).

جبهةَ التحرير أعطيناك عهدا

ºǿ�º�Ȃ̈ ǟ®�Ƥ Ǡǌ ǳ¦�ń ¤�» ƢǨƬǳȏ ¦�¾Ȃ Ʒ�°̈Ȃ Ư�ÀƢǗÂȋ ¦�ƢǬȈǬŢ�Ƣē ʮ ƢǤǳ��ƨǸ Ȉǜ Ǡǳ¦�

نحن من أبطالنا ندفع جندا   وعلى أشلائنا نصنع مجدا    

وعلى أرواحنا نصعد خلدا  وعلى هاماتنا نرفع بَـنْد

���ǶƬźÂ�ǎ Ǽǳ¦�°¦ǂǏȍʪ�ȄǴǟ�¹ȂǴƥ�ƾĐ¦�¾ȂǬȈǧ�ȐǬƬǼǷ�ǂ̈Ƿ�Ãǂƻ¢�«°ƾƬǳʪ�ǺǷ�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ǂƻ¡�ƢǸǴưǷ�ȇ¢°ƢǼ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�

آخر. إلى ضمير من انتقاله

: وحدته وتحقق النص تماسك ـ7

صرخة الأوطان من ساح الفدا فاسمعوها واستجيبوا للندا

واكتبوها بدماء الشهدا   واقرأوها لبني الجيل غدا   

¦ƾ ȇ�ƾ ů �ʮ �Ǯ ǳ�ʭ®ƾ Ƿ�ƾ ǫ

في هذا الجزء الأخير تتحول الثورة التي كانت غضبة شخصية في قصيدة شاعر يكتب خلف القضبان بدمه، إلى    

�Ǯ ǳǀƥÂ��°ǂƸƬƫ� Ƣũ�Ŀ�ƨǧǂǧǂŭ¦�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨȇ¦ǂǳ¦�Ǻȇǂǫ��ƢȈũ°�ʫȂǏ�ǾƫȂǏ�ÂƾǤȇ�Ľ��śƳƢǈŭ¦�°¦Ȃưǳ¦�ǺǷ�ǾǠǷ�ǺǷ�ǲưŻ�ǂǟƢǋ

المحصورة في الصراع الجزائري الفرنسي إلى ثورة الشعوب العربية  ووفق هذا التدرج تخرج القصيدة النشيد من الزاوية
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��ń¦ȂƬƫ�Ǯ ǳǀǳ��ȆǷȐǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦Â�ĺ°ƢǤŭ¦�ƾĐ¦�̈®ƢǠƬǇ¦�ń¤�ȆǠǈǳ¦�̈°ȂƯ�ǎ ƼǴȇ�ƾƷ¦Â�¾Ƣǔǻ�Ŀ�ƨǯŗǌŭ¦��ƨȈǷȐǇȍ¦Â

كلماتٌ علاماتٌ تدور في فلك هذه المعاني وتؤكدها: 

�ÀƢǗÂ¢�ƨƻǂǏ�Ȇǿ�ƨƻǂǐǳ¦�ǽǀǿ�À¤�ǲƥ�����ƾů�ʮ�ǲȈŪ¦�řƦǳ��ÀƢǗÂȋ¦�ƨƻǂǏ�ÀƢǈǻȍ¦ÂƾƦȇÂ�ǎ Ǽǳ¦�Ǯ ǇƢǸƬǷ� ¦ǄƳȋ¦�

ǞǷ�¸ȂǼƫ��ǾȇÂ°�ƾǬǧ�ƾƳÂ�Ŀ��ǲǯ� ǄƳ�ǖƥ¦°�ǾǸǔȇ�ƢǸǓ�ʮȂǫ�ń¤� ǄŪ¦�Äǀǳ¦��ǾȈǴȇ�ǲǠǳÂ�ŚǸǔǳ¦�ǺŴ�Äǀǳ¦�ǺǸȈǿ�ȄǴǟ�

ǎ Ǽǳ¦��ǾǴǯ��ÀƢǯ�ǺǷ�±ǂƥ¢�©ƢȈǳȉ¦�Ŗǳ¦�ƪ ǬǬƷ�Ǯ ǇƢǸƬǳ¦�ǞǷ�ƢǼǟǂǏ�ǺŴ�Ãǂƻ¢�ʭǂƯ���ǺŴ�ƾǼƳ�Ŀ�ǲȈƦǇ��Ǫū¦�Ľ�ʮ�

 أنتم إلى نحن الضمير من يتحول النص أن أي فاسمعوها ثم خلدا، نصعد أرواحنا وعلى ثم الحساب، يومُ  ذا إنّ  فرنسا

ǶȈǸǠƬǳ�Ȃ̈ǟƾǳ¦�ń¤�¨®ƢȀǌǳ¦�ǞǷÂ�¨®ƢȀǌǳ¦�¹ȂǴƥ�ƾĐ¦�Ľ�ǶƬź�ƾǠƦǳʪ�ňƢǈǻȍ¦�ǲǷƢǌǳ¦�Ŀ�ƨƻǂǏ�ÀƢǗÂȋ¦�Ŗǳ¦�ǬǼƫǲ�ǎ Ǽǳ¦�

 وواو القسم، في البـــــــــــــــــــــاء مثل الربط أدوات من بعدد  تم فقد بعضها إلى وضمها الجمل بناء في أما الشامل. البعد إلى

الأول. الرابط الحرف كان  القوي الحرف الباء لكن ممات، أو فحياة للاختيار الرابطة والفاء ، العطف

مني:الض القارئ أو المتلقي إشراك ـ8

 ينثرها التي القصدية، الفراغات ليملأ التاريخية الحقائق من بكثير وعارف الصراع لواقع مدرك قارئ مع النص يتواصل   

ǂǟƢǌǳ¦�Ŀ��Ǿǐǻ�ǺǷÂ�ƶǓ¦Ȃǳ¦�À¢�ƢǏȂǐǻ�ƨǬƥƢǇ��Ś̈ưǯ�ƨǴǐƬǷ�ǽǀđ�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ŀ�ǂ̈ǯ¦̄��ǂǟƢǌǳ¦�ƨǠȈƦǘǳ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨȈƥǂū¦�

Ŗǳ¦�Ȇǿ�¨®ȂȀǠǷ�Ŀ�ƺȇ°ʫ�§ ȂǠǋ�ŃƢǠǳ¦��ƢȀƬǷǂƥ�Ǯ ǳǀǳ�² ƢǸƬȇ�¦ǀǿ�ǎ Ǽǳ¦�°ÂƢŹÂ�¦®ƾǟ�ǺǷ�ǂƻƢǨǷ� ¦ǂǠǌǳ¦��ȄǷ¦ƾǬǳ¦�

 وتحد: وقوة عزة عن معبرا يقول حين الحارث ومنهم

فينا الذل نقر أن أبينا    خسفا الناس سام الملَْك ما إذا

����ʭ Ȍ Ƿ�Ő ǳ¦�ŕ Ʒ�¼ƢǓ�ƢǼǟ���� ُ26سفينا( نملؤه البحر وظهر(

 والسياسي التاريخي التذكر مجال تفتح التي الإشارات ببعض مكتفيا تم قد النص في القارئ إشراك أن الواضح ومن

¦ƾȈǠƥ�Ǻǟ�ǲȈǐǨƬǳ¦�ƢǜǨƷ�ǎ ǼǴǳ�ȄǴǟ�ǾƬȇǂǠǋ�ǺǷ�¾ȂƸƬǳ¦�ń¤�µ ǂǟ��Ȇź°ʫ

:خاتمة

��ǺǷ��ǲǯ�ƢǷ�ǪƦǇ�ǽǂǯ̄�ǺǰŻ�¾ȂǬǳ¦�Àϥ�ƾ̈ȈǐǬǳ¦�ƾȈǌǼǳ¦�ƾǫ�ǞǸƬƳ¦�ƢŮ�ǺǷ�©Ƣũ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ƢǷ�Ȃǿ�ǲǐƬǷ�ƢȀǐǼƥ�

�ÄǂǠǌǳ¦�ƢǷÂ�ƬȇǾƦǴǘ�ǺǷ�¶Âǂǋ��ƨǏƢƻ�Ȑǔǧ�Ǻǟ�©Ƣũ�ƨȈǷƢƴǈǻ¦�Ãǂƻ¢�©¦̄�ƨǴǏ�śƸǴƬǳʪ�Äǀǳ¦في ــــ النص حوّل� 

©ƢǫƢȈǇ�ƨȈź°ʫ�ƨȈǇƢȈǇÂ��Ś̈ưǯ�ººº�ń¤�ǄǷ°�ǺǷ�±ȂǷ°�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨǘǴǈǳ¦Â��̈®ƢȈǈǳ¦Â
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�ƢȈƦǠǋÂ��ƨǏƢƻ�ǟȂǸĐƨ�ǺǷ�ǎوطنيّا نشيدا رسمياّ المعتمد " فاشهدوا " في النصي الانسجام تحقق فقد وبعد     ƟƢǐŬ¦�

ƨȈǼǨǳ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƨȈƫȂǐǳ¦�Ŗǳ¦�ƪ ǼǸǓ�ǽ°¦ǂǸƬǇ¦�Ŀ�ǂ̈ǯ¦ǀǳ¦�À¦ƾƳȂǳ¦Â�ʮǂƟ¦ǄƳ��ƢȈƥǂǟÂ�ƾǬǧ�¾Ƣǫ�Ȃƥ¢�ǶǇƢǬǳ¦�ĺƢǌǳ¦�

:المغاربية البلاد من من الشرقي الجناح في

القدر" يستجيب أن بد فلا الحياة أراد يوما الشعب "إذا

ƢǠǓ¦Â��¶ǂǌǳ¦� Ƣƴǧ� ʮǂǯ±�®°Â�ǾȈǴǟ�ƢǬǬŰ�¦ǀǿ�¶ǂǌǳ¦�ǲǔǨƥ��¬ƢǨǯ�Ƥ Ǡǌǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Äǀǳ¦�ÃƾŢ�Ǟǌƥ¢�°ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�

 القرن

�ǺȇǂǌǠǳ¦�¾ʭÂ�ǾǬƷ�ǺǷ�ƨȇǂū¦��Ǯ ǳǀƥÂ�ǺǰŻ�¾ȂǬǳ¦�Àϥ�ƾ̈ȈǐǬǳ¦�ƾȈǌǼǳ¦�ƾǫ�ƪ Ǵƻ®�Ŀ�°̈ÂƢŰ�ƨȈǏƢǼƫ�ǲƻ¦®�ª ¦ŗǳ¦�

 العربي

 لدى تحول الذي النضالي الواقع من نبعت التي والفنية التاريخية الصور من ثيراك  وقارئه العربي للشعر فأضافت والإنساني

ÄƾǨǷ� ʮǂǯ±�ń¤�Ǟǫ¦Â�řǧ��ǄȈǸƬǷ

����¬ÂǂǳƢǧ�ƨȈǟƢǸŪ¦�¬Â°Â�ÄƾƸƬǳ¦�ÀƢƬǯŗǌǷ��ƢǸȀǼȈƥ�Śǣ�À¢�śǫƢȈǈǳ¦��ÀƢǨǴƬű�ǎ Ǽǧ� ʮǂǯ±�ǖƦƫǂǷ�¸¦ǂǐƥ�śƥ�ǲƻ¦ƾǳ¦�

�«°ƢŬ¦Â�Śǣ�Ǿǻ¢�Ŀ�ƨǳƢƷ�ÂǂǸǟ�Ǻƥ��¿ȂưǴǯ��ÀƢǯ�¸¦ǂǐǳ¦��ƢȈǴƻ¦®�Ľ�À¤�ÄƾǨǷ� ʮǂǯ±�ǆ Ȉǳ�ȏ�ƢǰǴǷ�ȏÂ�¦ŚǷ¢�ƢŶ¤�Ȃǿ�ƾƷ¢�

 ƢǼƥ¢�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ǻȇǀǳ¦����¦ȂǼǷ¡�ƨȈǔǬǳʪ�¦ȂǴǓʭÂ�Ŀ�ǲȈƦǇ��Ƣēǂǐǻ�Ľ�Ǿǻ¤�Ǻŭ�ȆǠȈƦǘǳ¦�À¢�ÀȂǰȇ�ƾǠƦǳ¦�ňƢǈǻȍ¦�ƶǓÂ¢�

ǪǸǟ¢Â�Ŀ�ǎ ǻ�ǂǟƢǌǳ¦�ÄƾǨǷ�ʮǂǯ±�Äǀǳ¦��¦Śưǯ�ƢǷ�ǖƥǂȇ�ǽǂǠǋ�ƨǧƢǬưǳʪ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�Ľ�µ ǂǠȇ�ǲǯ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�§ ȂǴǇ¢�ÄǂǠǋ�

  )27( اليومية. واللغة لعادية اللغة من كل  عن بعيد رفيع

����ƢǷÂ�ǾƦƬǰȇ�ʮǂǯ±�ǲǐƬǷ�ȏƢǐƫ¦�ƢǬȈƯÂ�¬Âǂƥ�Ƥ Ǡǌǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ĺǂǠǳ¦Â�Ƕǣǂǳʪ�ǺǷ�ǾƥȂǴǇ¢�ĺ®ȋ¦�Äǀǳ¦�ƾǫ�¢ȂƦƫ�ƨƳ°®�

 الانفعالي الغضب أو البسيط صلاحيالإ التعبير في غالبا منحصرا كان  الذي الجزائري للشعر أضافه بما سامية فنية

�ǂƥƢǠǳ¦�ȂǿÂ�ƢǷ�ȏ�ƾų�Ǿǳ�ʭƢǰǷ�

ǂǟƢǌǳ¦Â�Ŀ�Ǿǐǻ�¦ǀǿ�ǽ¦ǂǻ�ǲǏ¦Ȃȇ�¦°¦ȂǌǷ�ȐȇȂǗ�ǽ¢ƾƥ�ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨƥƢƬǰǳʪ�ƨƦǳƢǘŭ¦�¼ȂǬūʪ�¦ ƾƥ�ǺǷ��§ ƢƬǯ�¡̈ǂŭ¦�Äǀǳ¦��

ÀƢǯ�ƾǫ�ƾǋʭ�ŚǸǔǳ¦�ŅÂƾǳ¦�Àϥ�Ǧ ǐǼȇ�Ƥ Ǡǌǳ¦��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƢŲÂ� ƢƳ���ǾȈǧ�����řǻ¤�ȏ�¿ƾǫ¢�ƢǼǿ�Ƣź°ʫ�ȐǐǨǷ�ƢŶ¤Â�

ƢǓǂǟ�ʮ°ÂǂǓ�ǺȇȂǰƬǳ�ǂ̈ǰǧ�Ǻǟ�ǽǀǿ�ǪǗƢǼŭ¦�ǺǟÂ�ƢĔƢǰǇ� ȏƚǿ�ÀƢǰǈǳ¦�Ǻȇǀǳ¦�Ƕǿ�ȄǴǟ�¿ȂǸǠǳ¦�² ʭ¢من قريبون رحّل� 

 هذا فإن ذلك جانب وإلى تخضعهم، أن الدول من غيرها على أو فرنسا على الصعب من أنه نعتقد ولكننا التوحش
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¾ȐƬƷȏ¦�ƨƦǈǼǳʪ�ƢǈǻǂǨǳ�Ǻǳ�ÀȂǰȇ�Ŀ�ÃȂƬǈǷ�����ƢȀƬǸǜǟ�������ȂǿÂ�ƢǷ�ƾǯƚȇ�À¢�´ ƢǼǳ¦�» °ƢǠǳ¦�ƨȈŷϥ�ƨƥƢƬǰǳ¦�

 الفطري. الإنساني "الإشباع" من نوعا ويحقق جمالية حاجة لديه يلبي ما للقارئ يقدم الفنية

����ƾǬǳÂ��ÀƢǯ�ƾȈǔǠƫ�ǎ Ǽǳ¦�ǺƸǴǳʪ�ǾȈǼƦƫÂ�¦ƾȈǌǻ�ƢȈǼǗÂ�ǽǂǌǻÂ�ȄǴǟ�¼Ƣǘǻ�ǞǇ¦Â�¦®Ƣǌǻ¤�ƢưƥÂ�ƢǸȈǴǠƫÂ�ǺǷ�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�

 الوطنية مراجع من مرجع إلى وتحوله انتشاره شروط لكل الأساس في ممتلك هو الذي النص هذا انتشار على المساعدة

 وبحاضره وغيره بذاته متصلة الإنسان علاقة أن مثلما تماما بعده وما قبله بما "فاشهدوا" تعالُق يؤكد ما وهذا الصادقة،

المستقبل. نحو متطلعة وفكرية فنية رؤى منها وتستخرج العميقة شعبها حقائق تعايش شاعرة ذات وهي وماضيه،

الهوامش:

���¶��ÀƢǸųȂǳ��ÀÂǂǋʭ�ÀƢǼƦǳ�ƨƦƬǰǷ��©ƢǿƢš ȏ¦Â�ǶȈǿƢǨŭ¦��ǎ Ǽǳ¦�ƨǤǳ�ǶǴǟ��ÄŚŞ�ƾȈǠǇ��������´ ������

المصطلحات ،وفيه يورد طائفة من 157، بيروت، ص1994ينظر محمد مفتاح التلقي والتأويل، المركز الثقافي العربي، 

يراها متقاربة كالتنضيد الاتساق والانسجام والتشاكُل.

1037، ص2م، ج2008، 1أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط) 2(

،المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار 1991، 1محمد خطابي، لسانيات النص: مدخل إلى انسجام النص،ط) 3(

5ص البيضاء

.137، ص 3، ج1979ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، تحقيق: عبد السلام هارون، دار الفكر، ) 4(

)5(M. Charolles,Introduction aux problèmes de la cohérence des textes,

Approche théorique et étude des pratiques pédagogiques Langue

française Année 1978 38 pp. 7-41

63الطيب العزالي قواوة، الانسجام النصي وأدواته، مجلة المخبر جامعة بسكرة، ص) 6(

، وينظر 63ص 2012، سنة 8)الطيب العزالي قواوة، الانسجام النصي وأدواته، مجلة المخبر جامعة بسكرة، عدد 7(

221الكلمة القاهرة، ص ، مكتبة دار2010، 1هيجل، علم الجمال وفلسفة الفن، تر: مجاهد عبد المنعم مجاهد ط

)8(Voir , Hachette 2012 , P138
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"ج.ب. بروانّ و"ج. يول"، تحليل الخطاب، ترجمة وتعليق محمد لطفي الزليطني ومنير التريكي، جامعة الملك سعود، )9(

37، ص 1997، 1418

56) محمد خطابي، لسانيات النص: مدخل إلى انسجام النص، ص 10(

. 58) نفسه، ص 11(

 جامعة ،تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في "أحد عشر كوكبا" الخوالدة، مرزوق فنحي)12(

17ص ،2005مؤتة،

31فريديريك هيجل، علم الجمال وفلسفة الفن، ص) 13(

63الطيب العزالي قواوة، الانسجام النصي وأدواته، مجلة المخبر جامعة بسكرة، ص)14(

محاضرة ألقيت في مجلس ) مباركة البراء، الاتساق والانسجام في قصيدة المتنبي من الجآذر في زيِّ الأعاريب"،  15(

اللسان العربي 

http://allissan.org/node/1351ينظر: 

 ص ،2014 بيروت، العلمية الكتب دار الخطاب، وتحليل النصي اللغة علم في أبحاث جاسم، علي جاسم) 16(

134

 15) نفسه، ص 17(

في الديوان الشمخات والدافقات أفضل لأن طهر دم الشهيد ليس أمرا جديدا و  ) في التسجيل الصوتي الطاهرات18(

�ǾƦǌŭ¦�ǶǇȏ¦�Ŀ�̈°Ȃǈǰŭ¦�ǶȈŭʪ�ƺǸǌǴǳ�§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ�Ŀ�®ȂƳÂ�ȏÂ

���ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈°Ȃưǳ¦�ǂǟƢǋ�À¦Ȃȇ®����́ �́ �ǂƟ¦ǄŪ¦�ǶǧȂǷ��² ƾǬŭ¦�Ƥ ȀǴǳ¦� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷº��ººººººº��

خطأ وإذا ما مت فلتحي الجزائر وكتب الشطر وإذا مت فلتحي الجزائر وهذا  13وفي ص  10ص)نفسه، 20(

يستدعي تحقيق الديوان.

)21(�ʮǂǜǼǳ¦�Ŀ�ƨȈǴȈǴŢ�ƨǇ¦°®�̈ ¦ǂǬǳ¦�©ʮǂǜǻ�ń¤�ǲȇÂƘƬǳ¦�©ƢǨǈǴǧ�ǺǷ�Ŀǂǋ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ��ǂǜǼȇ���ƨưȇƾū¦�ƨȈƥǂǤǳ¦�©

.184، ص2007، 1الاختلاف الجزائر، ط
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������©��ȆǴȈƦǋȍ¦�ļƢǸǈǳ¦�ǞƦǏȍ¦�Ȃƥ¢�����ƨƦƬǰǷ��ňƢƬǈǯǂƫ�§ ȂǬǠȇ�ɧ ��ƶƫ��ƢēƢǨǏÂ�» Âǂū¦�«°Ƣű����ºǿ

��µ ʮǂǳ¦�» °ƢǠŭ¦����������´ �������ƨǠƦǗÂ�ƨȈǻʬ�©ÂŚƥ������������ƪ ǨƬƷ¦��Ǿƥ�ƾȀǠǷ�ƺȇ°ʫ�¿ȂǴǠǳ¦�

م) 1990 هـ1410 بفرنكفورت والإسلامية العربية

)23(réécritures,quelques:prosesetpoèmesMetzger,Vincentvoir,

thematique,p42numeron115,,1999anneeLittérature,

184، ص2007، 1الجزائر، ط 

، 1، شرح التبريزي، تقديم راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ط1هـ )، ج 231ديوان أبي تمام الطائي  ( )24(

.32، ص1994، 1414

، طبعة دار المعارف، محققة ومزيدة مشكولة ومذيلة بفهارس، 1هـ) ج 711ابن منظور، (في لسان العرب، )25(

البـَنْدُ بفتح الباء وإسكان النون: مادة بندج، "تحقيق عبد الله علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم محمد الشاذلي. 

358ودِ، الصَّواعِقُ ..." صوأَسيافُـنَا، تحتَ البُـنُ :العَلمُ الكبير ...فارسي معرّب؛ قال الشاعر

 ،1411 ،1ط العربي، الكتاب دار يعقوب، بديع إميل وشرحه، وحققه جمعه كلثوم،  بن عمرو )ديوان26(

  .64،ص1991

 ،1424 ،1ط ، دمشق العلمية المطبعة ، جمعة محمود خالد : تر لسانية، أسلوبية نظرية نحو ساندرس، فيلي  )27(

169 ص ،2003

30، الجزائر، صanepعثمان بن حمدان خُوجَة، المرآة، تقديم وتعريب وتحقيق محمد العربي الزبيري، منشورات )28(

)23(voir, France Vernier, l’écriture et les textes, éditions sociales, Paris

75010, p42

قائمة المصادر والمراجع:

أ ـــــ المصادر:

1�² ƾǬŭ¦�Ƥ ȀǴǳ¦�� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƨǸǏƢǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǠƦǗ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǶǧȂǷ
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2��ÀȂȇǄǨǴƬǳ¦�ǞǫȂǷ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�řǗȂǳ¦�ƾȈǌǼǴǳ�Ȇũǂǳ¦�ļȂǐǳ¦�ǲȈƴǈƬǳ¦�� ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ

https://www.youtube.com/watch?v=wzHM3HPxvbM

.3، ج1979ة، تحقيق: عبد السلام هارون، دار الفكر، ابن فارس، معجم مقاييس اللغ3

ب ــــ المراجع العربية والمترجمة:

2م، ج2008، 1أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط 1     

���©��ȆǴȈƦǋȍ¦�ļƢǸǈǳ¦�ǞƦǏȍ¦�Ȃƥ¢������ňƢƬǈǯǂƫ�§ ȂǬǠȇ�ɧ ��ƶƫ��ƢēƢǨǏÂ�» Âǂū¦�«°Ƣű����ºǿ���ƨȇ®ȂǠǈǳ¦

1404 ،1984

، بيروت. 1994، 1محمد مفتاح التلقي والتأويل، المركز الثقافي العربي، ط3

4�¶��ÀƢǸųȂǳ��ÀÂǂǋʭ�ÀƢǼƦǳ�ƨƦƬǰǷ��©ƢǿƢš ȏ¦Â�ǶȈǿƢǨŭ¦��ǎ Ǽǳ¦�ƨǤǳ�ǶǴǟ��ÄŚŞ�ƾȈǠǇ�������

5©ʮǂǜǼǳ¦�Ŀ�ƨȈǴȈǴŢ�ƨǇ¦°®�̈ ¦ǂǬǳ¦�©ʮǂǜǻ�ń¤�ǲȇÂƘƬǳ¦�©ƢǨǈǴǧ�ǺǷ��Ŀǂǋ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ��» ȐƬƻȏ¦���ƨưȇƾū¦�ƨȈƥǂǤǳ¦

  ـــ2007، 1الجزائر، ط

.1991 ،1411 ،1ط العربي، الكتاب دار يعقوب، بديع إميل وشرحه، وحققه جمعه الديوان، كلثوم،  بن عمرو6

، الجزائرanepعثمان بن حمدان خوجة، المرآة، تقديم وتعريب وتحقيق محمد العربي الزبيري، منشورات 7

، مكتبة دار الكلمة القاهرة2010، 1الجمال وفلسفة الفن، تر: مجاهد عبد المنعم مجاهد طفريديريك هيجل، علم 8

تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في"أحد عشر كوكبا، دار النشر: جامعة  الخوالدة، مرزوق فنحي9

 2005مؤتة، 

 ،2003 ،1424 ،1ط دمشق، العلمية لمطبعةا جمعة، محمود خالد تر: لسانية، أسلوبية نظرية نحو ساندرس، فيلي10

، 1، شرح التبريزي، تقديم راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ط1هـ )، ج 231أبو تمام، ديوان أبي تمام الطائي  (11

1414 ،1994

ج المراجع الأجنبية:

)1(France Vernier, l’ecriture et les textes, éditions sociales, Paris 75010
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�د _ اƨȈƥǂ Ǡǳ¦�©Ȑ Đ

2012، سنة 8مجلة المخبر جامعة بسكرة، عدد  1

هـ_ المعاجم العربية:

هـ) لسان العرب، طبعة دار المعارف، محققة ومزيدة مشكولة ومذيلة بفهارس، تحقيق عبد الله علي  711ابن منظور، (

الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم محمد الشاذلي.

وـ _المعاجم الأجنبية:

(1)Le petit Robert 2, rédaction dirigée par Alain Rey, Paris 75013,

édition revue corrigée et mise à jour 1993

(2)Hachette, édition 2012,75905 Paris cedex 15

�ƨȈƦǼƳ ȋ ¦�©Ȑ Đ ¦�B±

(1)Langue française, numéro thématique, n38_, Année 1978

ح_ المواقع الألكترونية:

محاضرة ألقيت في مجلس مباركة البراء، الاتساق والانسجام في قصيدة المتنبي من الجآذر في زِيّ الأعاريب"،  

http://allissan.org/node/1351:اللسان العربي
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جمالية الصورة و أشكال التناص في ديوان زجاجة أخرى للبحر للشاعر بغورة محمد الصديق

The aesthetic of the image and the forms of intertextuality in the office
of another bottle of the sea by the poet Ghora Mohamed Al-Siddiq

ǫ�Őű��ǽ¦°ȂƬǯ®�ƨƦǳƢǗ���̈ǂǿǄǳ¦�ÄÂ¦Ȃǫ�ǂƟ¦ǄŪ¦��̈ǂȇȂƦǳ¦�ƨǠǷƢƳ��ĺ°ƢǤŭ¦�§ ®ȋ¦�ʮƢǔ

omellaagaouaoui@gmail.com:البريد الالكتروني

بن علية نعيمة، أستاذة محاضرة (أ ) ( جامعة البويرة، الجزائر)

n62benalia@gmail.com لبريد الالكتروني:ا

��ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨǤǴǳʪ �ǎ Ƽ ǴǷ

موضوع  هذا البحث هو مدى توظيف الشاعر المعاصر لعنصر جمالي شديد التعقيد هو الصورة الشعرية، 

�Ƣǿ°ȂǔƷ�ǞƦƬƫ�ń¤�ń¤Ë�řǠǧ®�ƢǷ�¦ǀǿ��ÀƢǬƫȍ¦Â�̈®ȂŪ¦�ń¤�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳʪ�ȂǸǈƫ�ƨȈǼǧÂ��ƨȇȂǤǳ�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�ǾǷËƾǬȇ�ƢǷÂ

�̈°ȂǤƥ�Ǫȇƾǐǳ¦�ɧ �°ƢǠǋ¢�Ŀ��ƪ ǜƷȐǧ��ƨǧƾǐǳʪ�ǾƬǧǂǟ�Äǀǳ¦��ǂƸƦǴǳ�Ãǂƻ¢�ƨƳƢƳ±��Ǿǻ¦Ȃȇ®�ƨǇ¦°®�Ŀ�©ǂǰǧ�Ǯ ǳǀǳ

في قصائده كثيرا من التنوع والانتقال بين الأشكال وبين الموضوعات، لذلك رأيت أن أعالج موضوع الصورة والتناص 

المفهوم والممارسة صار لابد من فكان العنوان: جمالية الصورة والتناص في الديوان وبما أنّ الصورة مصطلح إشكالي في 

طرح مجموعة تساؤلات شكّلت محور البحث على النحو التالي: ما مفهوم الصورة عامة؟ وفي الشعر خاصة؟ ما أهمية 

       الصورة في صياغة النص؟ ما هي أشكال التناص؟ وما دلالات الصور الفنية الموظفة؟ 

بغورة -التناص –الصورة  -جمالية  الكلمات المفتاحية:

Abstract:

The subject of this research is the employment of the contemporary poet
for a highly complex aesthetic element, which is the poetic image, and its
linguistic and artistic properties that provide the poetic text to quality
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and workmanship. This prompted me to track its presence in the poems
of (P.O. P.B.), so I thought about studying his collection. "Another bottle
of the sea", which I knew by chance, and I noticed in his poems a lot of
diversity and transition between forms and between subjects, so I saw
that I address the subject of image and intertextuality, so the title was:
The aesthetic of the image and the types of intertextuality in the Court,
and since the image is a problematic term in concept and practice, it has
become necessary to raise a set of questions that formed the focus of the
research: First: What is the concept of the image in general, and in
poetry in particular? The importance of the image in drafting the text
Forms of intertwining The connotations of technical images and types of
intertextuality

Keywords : Aesthetic , image, intertextuality, beghoura

1-���À¦Ȃ ȇƾ ǳ¦�Ŀ �Ƣē ƢȈǳ¡Â�ƨȇǂ Ǡǌ ǳ¦� °̈Ȃ ǐ ǳ¦

يرى عدد من النقاد أنّ الصورة الشعرية هي القناة التي يتم بواسطتها التعبير الشعري، وهي منبع القصيدة 

�Ǟǔţ��ƨǨǴƬű�©ƢǷ¦ƾƼƬǇ¦�Ǻǟ�ƨƠǋƢǼǳ¦�ƢēƢƦȈǯǂƫÂ�ƢēʭȂǰǷÂ~ومنتهاها عند القارئ الذي تشدّه ببنائها المتوهج،الأول، 

ولذلك عُدّت الصورة خاصية بنائية هامة .)1(»في التنشئة والإيحاء إلى رؤى وثقافات وتقنيات ومذاهب واجتهادات

¦ƾƷȂǳ¦�Śǐƫ�ƢȀǬȇǂǗ�Ǻǟ�̄ ¤��ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�©ʭȂǰǷ�ǺǷ�Ƥ ǗƢƼƬǳ¦�ƨǤǳ�Ŀ�ƨȈǠƳǂǷ�ƨǨȈǛÂ�ǲǤǌƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǸƴǠŭ¦�©

اليومي دوالا شعرية مشحونة في سياقها الشعري بدلالات جديدة، تكسب النص الشعري وعيا بذاته بوصفه لغة 

.)2(شعرية

يون، فالمصطلح يصعب تحديده، والقبض على معناه، لذلك وجده البلاغيون والنقاد والبنيون والسيميائيون، والتأويل

ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�©¦Â®ȋ¦�ǲǯ�Ƥ ǟȂƬǈȇÂ��̈ǂǷ�ǲǯ�Ŀ�ǞǈƬȈǳ��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƪ ǴǨǼȇÂ�̈°ʫ�ǂǬƬǈȇ)3(.

ولا بد من القول إنّ موضوع الصورة ظل يكتنفه اللبس والغموض، لتداخله مع تقنيات متعددة تعُنى بفنون 

أخرى، وخضوعه لمتغيرات ومستجدات حداثية وتجريبية.
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�ǆ ƳƢǿ�©ʪ�ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦�ËÀȋ��Ʈ ȇƾū¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�Â¢�̈°Ȃǐǳ¦�¿ȂȀǨǷ�Ȃǿ�ƢǼǿ�ƢǼǸȀȇ�ƢǷÂ

النقاد، ومقصد الشعراء المعاصرين. ويمكن تلخيص مفهوم الصورة في هذه النتائج التي استنتجها رابح ملوك في النقط 

:)4(التالية

ية، فهي تمكن الخطاب الشعري من شعريته.الصورة أساسية في العملية الإبداع -1

الصورة وسيلة خلق فني، وهي علامة القوة عند المبدع. -2

الصورة في حاجة إلى حرارة العاطفة، لتمنحها الحياة والتأثير. -3

4-�ƨȈǇƢǇ¢�̈°Ȃǐǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ƢǸǯ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�°Ȃǐǳ¦�ǲǷƢǰƫ�ǺǷ�ƾƥ�Ȑǧ��Ƣǿ®ǂǨŠ�̈°ȂǐǴǳ�ƨǸȈǫ�ȏ

لكلي للخطاب الأدبي، متفاعلة معه بشكل جيد. في البناء ا

�ǺǷ�Ǻȇ±°ʪ�śǘŶ�ƨǜƷȐǷ�ËĻ�À¦Ȃȇƾǳ¦�Ŀ��̈°ȂǤƥ��ƾǼǟ�ƢȀǴËǰǌƫÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�̧ȂǓȂŠ�ǪǴǠƬŭ¦�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ

الصورة جرّب على إثرها الشاعر عمله الشعري، وهي الصورة المستندة إلى آليتي المفارقة والسرد، كالآتي: 

يد الشعري: التسر   -1.2

بحثت القصيدة المعاصرة عن أشكال جديدة مغايرة، لإكساب الأسلوب الشعري مرونة أكثر، تفاعلا مع التجارب 

على المسرح والدراما، ليؤلّف الشاعر -خاصة الحر منه -الحياتية الطارئة، ومتطلبات العصر الجديدة، وانفتح الشعر

ذلك أن الشاعر الحديث ما عاد ، فقد استغنى عن الخطابية والغنائية، نصّه الجديد، بواسطة أساليب الحكاية والقصة

ÄÂǂȇÂ�ƾǐǬȇÂ�µ ǂǠȇ�ǀƻ¢�ǲƥ��ƢēʬƢǤƬǇ¦Â�©¦ǀǳ¦� ƢǼǤƥ�ƾËǐǬƬȇ5 ّويمكن التأكيد على أنّ قضية الوزن اعتبرت غاية في حد .

��ƾƷȂŭ¦�¿°Ƣǐǳ¦�ƨȈǧƢǬǳ¦�ÀȂǻƢǫ�ǺǷ�ƢǿǂȇǂƸƬƥ��ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�°ƢǈǷ�ƪ ǳȂƷ�Ì̄¤��Ƣē¦̄ والتفعيلات الثابتة المتوزعة بطريقة

ثم إنّ للشعر القصصي لهجة قريبة من لهجة النثر تساعد الشاعر القاص على المضي في السرد، « منتظمة في كل بيت؛

.6»وتخرج القارئ من الجو الغنائي الملازم للشعر، أي تركز انتباهه على القصة من دون الشعر

ظ هيمنة بعض آليات السرد وأنماطه، مثل حضور ضمير الغائب (هو) في السرد المباشر، والمتأمل لنصوص (بغورة) يلح

�¾Âȋ¦�¿ƢǬŭ¦�Ŀ�ƨȈũȏ¦�©ƢǼȈǠƬǳ¦�¿¦ƾƼƬǇʪ��ƢŮƢǠǧ¢Â�ƢēƢǨǏÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ǧ ȇǂǠƬƥ�ƨȇƢǼǠǳ¦Â�«ȂǳȂǻȂŭ¦Â

السرد بضمير الغائب:-2.2
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��ƨȈǐƼǋ�ªوإذا كانت نصوص ( مرارة) و( أمي) يغلب عليها ضمير المتكلم (أ ®¦ȂƷ�ÄÂǂȇ�®°Ƣǈǳ¦��ǂǟƢǌǳ¦�ËÀȋ���ʭ

7��Ƥيشارك فيها، وهي من صميم تجاربه، فهو الذي يرى ويتكلم ƟƢǤǳ¦�ŚǸǔƥ�®ǂǈǳ¦�ƢȀȈǴǟ�Ƥ Ǵǣ�́ ȂǐǼǳ¦�Ȇǫʪ�ËÀƜǧ��

يقول (بغورة):     

هو ذا واقف كفكرة مقدسة:

ƨǸǈƦǳ¦�Ȇđ

رقيق الظل

ندي الحرف

8يوزع الحلوى على الصغار

يطغى ضمير الغائب على النص، إنهّ يحضر صريحا في قوله (هو)، كما نلاحظه في الجملة الفعلية (يوزع الحلوى)، 

�Ŀ�½°Ƣǌȇ�ȏ�ȂȀǧ���¦ƾȀǌǷ�Ǧ ǐȈǳ��ƢǷ�ª ƾū�Ȑǫʭ�Ǧ Ǭȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¤��ǲǰǯ�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�Ŀ�ǺǸǔƬǷ�Ȃǿ�ǲƥ

ة الضمير. الحدث، بل يترك لشخصيته مساحة كي تقول ما تريد، بواسطة آلي

يسيطر الضمير (هو) على المقطع الشعري، بل يصبح أقوى من الذات الشاعرة، من حيث الوظيفة، والمراد 

�ƢǼǴǯƢǌǷÂ��ƢǼǓ¦ǂǷȋ�ǎ ËǴű��ƾȇƾƳ�ǲǷ¢�Ŀ�ǶȀǼǷ�ƾƷ¦Â��̈°ȂǤƥ�Â��ÄǂƟ¦ǄƳ�ǲǯ�ƢǿƾǌǼȇ�Ŗǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢËĔ¤��ÄǂǠǌǳ¦

المتعددة التي لا تنهي.

فالشاعر وعن طريق آلية ضمير الغائب ينتظر أمرا غير واضح، أشبه بحلم وبصيص غير محدّد، لأنّ استخدام ضمير 

الغائب فيه إشارة إلى مسميات غير معينة، بل ويدلّ على مطلق مهما كانت وضعياته. 

المناجاة ( المونولج) :   -2-3

�������Â��ƢēƢƳƢǼǷÂ��ǆ ǨǼǳ¦�Ʈ ȇƾƷ�Â¢�ŀȂǻȂŭ¦�~Ȃǿ���Ƣē¦ǀǳ�©¦ǀǳ¦�§ Ƣǘƻ�Ȃǿ�Â¢��Ƣē¦̄Â�ǆ ǨǼǳ¦�śƥ�ȆǴƻ¦®�°¦ȂƷ

هو صوت الشاعر إلى نفسه أو إلى لا أحد... فإذا لم يتحدث « و في الشعر  9»تمحى فيه الأبعاد المكانية والزمانية

.10»الشاعر إلى نفسه مطلقا فإنّ المنظوم لن يكون مطلقا شعرا حتى إذا كان بلاغة فذة
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������ȂǻȂŭ¦Â��Ǿƫ¦̄Â�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�ʮȂǫ�Ƣǟ¦ǂǏ�ƪ ǈǰǟ�Ŗǳ¦��ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨũ�ƾƟƢǐǬǳ¦�ƶǼǷ�ƢǷ��̈°ȂǤƥ�À¦Ȃȇ®�Ŀ�©ǂǔƷ�ǾȈǳ¡�ŀ

����Ãǂƻȋ¦�©¦ȂǏȋ¦�ǖǤǓ�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�Ƣē°ÂƢŰÂ�Ǿƫ¦̄� ƢǬǴǳ�ƨǏǂǧ�ǾƬǘǟ¢�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�ĿÂ

تسامرني نغمة المرتجى

حيرة وارفة

11فتمنحني لحظة من صفاء

�ȂǨǏ�ǂǰǠȇ�ƢǷ�ǲǯ�ǺǷ�ǎيحاور الشاعر ذاته مستعين ǴƼƬȈǳ��ȆǴƻ¦®�À±¦Ȃƫ�ǪȈǬŢ�ƾȇǂȇ�ǾËǻ¤��̈Śūʪ�«ǄƬŤ�ƢȀǼǰǳÂ�� ƢǼǤǳʪ�Ƣ

مزاجه، وبه يقدر أن يستمر آملا في الحياة الحالمة، التي ينتظرها، ويراها قادمة ذات مستقبل ما.

) الشخصية:2-4

�������¤�©ʭȂǬȇϥ� ƢǨƬƷ¦�ǂǟƢǌǳ¦�́ Ȃǐǻ�Ŀ�ƨȈǐƼǌǳʪ�ƨǻƢǠƬǇȏ¦�© ƢƳ�ǚƷȐŭ¦Â��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƢȀǨǫ¦ȂŠ�ƪ ǠǼǏ�ƨȈǻƢǈǻ

�ƢËŲ���ǎ ǼǴǳ�ʭȂǼǟ�ƢȀǴǠƳ�Ä¢��ƨǻȂǼǠǳ¦�ƨȈǳϕ�Ǯ ǳ̄�ȄËǴš �ƾǫÂ��ƨƦȇǂǫ��̈ǂǏƢǠǷ�ƨȈǬȈǬƷ�ƨȈǠǫ¦Â�©ƢȈǐƼǋ�¿ƾƼƬǇ¦�̈°ȂǤƥ�ËÀ¢

�̈ƾȈǐǫ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǂȀǜȇÂ��ƶȈǸǴƬǳ¦Â�ǄȈǷŗǳʪ�Â¢�̈ǂǋƢƦǷ�̈ƢǟƾƬǈŭ¦�ǾƫƢȈǐƼǋÂ�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�̈ƾȈǗÂ�©ƢǫȐǟ�Ǻǟ�ƶǐǧ¢

ت:آيت منقلا

الناي الجبليّ 

يحطّ شهيا في غمرة نشوة أشعارك

كالتين الجبلي

ويغدو مراّ بعد الصحو

حين يحاصرني في سرداب الصدق

بعيدا يطوحّ بي الآفاق كنسر

كبرنس فضفاض أبيض

أقسى بياضا من كفن
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ǺǗÂ�Ǻǟ�Ǧ ȈǏ°�ǲưǷ�Ʈ ƸƦȇ�ǺǷ�ʮ12

�����¿¦ƾƼƬǇʪÂ��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�Ǧ ǏȂǳ¦Â�̈°ʫ�°ƢƦƻȍ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�®ǂǈǳ¦�ƨȈǯǂū�¾ƢĐ¦�ƢŢƢǧ���À¦ȂǼǠǳ¦�ǺǷ�¦ ƾƥ�®ǂǈǳ¦�ǪǴǘǼȇ

التشخيص ( الناي، التين، برنس، الجبل) لتتشكّل موضوعة المواساة والمؤانسة من لدن الشاعر تجاه شخصية آيت 

�ǲǯ�ǲưǷ��ǾǼǟ�ÅƨưƷʪ�ǺǗȂǳ¦�¿ƢǰƷϥ�ƨǧ°ƢǠǳ¦��©ȐǬǼǷ الجزائريين الذين يبحثون عن وطن، و طريق واضح يقوده إلى

���ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƢȀǼȀƬŻ�À¢�Ƥ Ÿ�Ŗǳ¦�ƨǫ®Ƣǐǳ¦�ƨǬȈǬū¦��Ƥ ū¦Â� ƢǼǤǳʪ�Ëȏ¤�ļϩ�ȏ�Äǀǳ¦�ǺǗȂǳ¦�ƨǧǂǠǷ

المفارقة : -2-5

��ƫƾǠ���ŅƢǸŪ¦Â�řǨǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�ǺǷ�̈±°ʪ�ƨȈǼǬƫ�ƨǫ°ƢǨŭ¦ ها لفظها،  بل التي تعكس حقيقته ما يدل عليو

. و المفارقة ممارسة إنسانية وأدبية قديمة ، 13هي طريقة من طرائق التعبير يكون المعنى فيها مناقضا أو مضادا للكلمات

ضاربة في عمق التاريخ الإنساني، وهي أسلوب اجتماعي عاش مع الإنسان منذ بدْأ لخليقة؛ ولذلك  يصعب بيان 

قوانينه؛ لأن الحياة في جوهرها تقوم على متناقضات وتحولات، ومتاهات حدودها، وضبطها كمصطلح، له أسسه و 

�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƨȈǸǴǠǳʪ�Ǟǧ®�ƢǷ�ȂǿÂ��Ǿƫ¦̄�ǶȈǬǳ¦�ǪǘǼǷ�ǺǷ�ȏƾƥ�ƨǸȈǬǳ¦�ǾǠǷ�§°ƢǔƬƫ��ǪǘǼǷ�¾ȂǴƷ�Ǯ« بحيث  ǳ̄�Ǻǟ�Ƥ Ëƫǂƫ

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦� ¦°Â�ƢǸȈǧ�Ƣđ°Ƣš �µ Ȃţ�ÌÀȋ�ÀƢǈǻȍ¦�Ãƾǳ«14.

�ǾƥƢǘƻ�Ŀ�̈ǂưǰƥ�ǽƢǼƦƫ�ǾËǻ¢�ÂƾƦȇ�Äǀǳ¦�©ƢȈǳȉ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀđ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨȇƢǼǟ�ÃƾǷلنتلمس ذلك في الديوان، وما        

��ƢǿƢǟǂȇÂ��Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�ƨȈǏƢƻ�ƨǫ°ƢǨŭ¦�ǽǀǿ�ƪ ƸǓ¢Â��ÄǂǠǌǳ¦

�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǺǰǳÂ��ƢǠǫȂƬǷ�ƨȇ¦ƾƥ�¥°ƢǬǳ¦�ǽ¦ǂȇ�ƢǷ�Ȃǿ�Â¢���ƨȈǇƾǫ�©ƢǠŦ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ��ǞǫȂƫȐǳ¦�ȂŴ�Ǧ Ʒ¦±� ƢǼƥ�ƨËť

�ŘǠŭ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ǽ®¦°¢�ƢǷ�ƢËĔ¤��ǽƢǤƬƥ¦�Äǀǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǏȐƻ�ƢȀǼǰǳÂ��ǾƬǣƢƦǷ�ƨǸƬş��ǂǟƢǌǳ¦�ƢǼǷƾǐȇ�» Ƣǘŭ¦

المتخفي.

���ƨǠƥƢƬƬŭ¦�¿ʮȋ¦�ƨǬÌǴƷ�¿¦ƾƼƬǇʪ��ǂǟƢǌǳ¦�ǲǤƬǌȇ

سنصلي الجمعة

والإسراء سنشدوها

فارتدوا خوذاتكم
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هيا استعدوا للهيب المعمعة

15سنصلي الجمعة 

بنُيت القصيدة على تضادٍ واضح، قائم على مستوى المقاطع. في المقطع الأول إنذار وعزيمة واستعداد للخطر يوم 

عة ليست كلل الجمعات.    الجمعة؛ ولكنها جم

وفي المقطع الثاني دعوة إلى عدم التحضير بحماس إلى عرس الجمعة، ما يدلّ على تناقض واضح مع  المقطع الأول؛ 

الأمر الذي شكّل موقفين متعارضين، وهنا تلوح فكرة المفارقة في الأفق:     

امنعوا العرس امنعوها أن تجيء الجمعة

امنعوا  قبُلة الأرض

بلة الجبهة للقِـبلةق

16غلــّقوا هذي القلوب المشرعة 

وفي المقاطع اللاحقة تعود لهجة الشاعر الحازمة، المليئة بمشاعر الغيرة على وطن مقدس:  

سنصلي الجمعة

السبت مولد الخطر

فاحذروه واحذروا يوم الأحد

عصر الاثنين إعصار جديد على شفة الأفق،

¿®Ƣǫ�½ȐǷ�¿ƢǬƬǻ¦� ʬȐưǳ¦

الأربعاء والخميسو 

17ما عساكم تفعلون 

�ƨǳƢƷ�ȄǴǟ�ƨǳ¦®�¿ʮȋ¦�ǽǀǿ�ƶƦǐƬǳ��¿ʮȋ¦�ǂȇÂƾƫ�ƨƦǠǳ�ƾǸƬǠȇ�ƢǼǿ�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǰǳÂ��ǾȈǧ�̈Ȑǐǳ¦�ƨǷǂƷ�ƪ ǰȀƬǻÉ¦�ƾǬǳ

التأهب القصوى التي يعيشها الفلسطيني، وربما يحسّها من كان مؤمنا بقضية القدس العادلة.
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¦�ÉƨȀȈƦǋ�¿ʮȋ¦�ǲǰǧ��ǾȈǧ�ǺŴ�¿Ȃȇ�ËÄ¢�ƨǧǂǠǷ�ń¤�ƨƳƢŞ�ƾǠǻ�ŃÂ��ƨȈǼǷǄǳ¦�ƢēƢƦȈƫǂƫÂ�¿ʮȋ لقد زالت الفوارق بين       

بعضها البعض؛ كلّها جمعة، وكلّها مقاومة، :

ƨǠƬǷȋ¦�ʮƢǬƥ�ǺǷ�ȄǬƦƫ�ƾǫ�ƢǷ�¦ȂÉǸǴ
Ì
ŭ

لأننا في آخر المطاف

18كل يوم سنصلي الجمعة 

Ironyاستعان (بغورة) بنوع من المفارقة يصنف ضمن مفارقة الأحداث (          of Eventsتتحقق ) وهي التي

عندما يكون هناك تناقض أو تعارض بين ما نتوقعه، وبين ما يحدث، وحينما يكون لدينا وضوح أو ثقة فيما تؤول إليه 

.19اتنا أو خططناالأمور، لكن تسارعًا غير متوقع للأحداث يغلب ويخيب توقع

لقد حملت هذه القصيدة سمة الدرامية، لما فيه من صراع بين الشاعر وذاته، فهي في حالة حركة من موقف إلى 

�ǾËǻ¤��ǂǷȋ¦�¥®ʪ�Ŀ�ǾǓǂǟ�ƢǷÂ��Ǿǐǻ�Ǿƥ�ǲȀƬǇ¦�ƢǷ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ǆ ǰǟ��¼°ƢǨǷ�®ƢǔǷ�Ǧ ǫȂŠ�Śƻȋ¦�Ŀ�«ǂƼȈǳ��ǂƻ¡

ة للمقاومة في كل وقت، وفي كل دقيقة، فهي كفيلة بتحرير بيت رفضٌ مطلق للاستدمار الصهيوني، ودعوة صريح

المقدس.     

������§ ʮȍ¦��§ Ƣǿǀǳ¦�Â��Ƣǿ¦°¢�ȏ�Ƣǿ¦°¢�Â��ǪǴǤȇ��ƶƬǨȇ���ƨȇƾǔǳ¦�ƨǫ°ƢǨǸǴǳ�ƶǓ¦Â�§ ƢǠȈƬǇ¦��Ǫȇǂǘǳ¦� ƾƥ��̈ƾȈǐǫ�ĿÂ

والملاحظ أنّ الثنائية الضدية: أراها ولا أراها توزعت عبر كامل القصيدة: 

اقي ستأتييقول احتر 

يقول اشتياقي يديها

ستأتي حقولا من الأمنيات

§ ʪ�ƶËƬǨȇ�śƷÂ

§ ʪ�ǪǴǤȇÂ

وأقرأ كل الوجوه
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مرارا أراها،

20لكنني لا أراها 

تمثل هذه الثنائيات لازمة شعرية في ختمة كل مقطع. كما إنّ الانتقال من (أراها) إلى (لا أراها) تمّ عبر التناوب، 

لى حركة قوية وصراع قائم بين الشاعر وذاته، فهو يراها بقلبه في ملكوت خياله، لكنه عندما يعود وهو دلالة واضحة ع

�Ŀ�ǎ ǴƼȈǳ��½ƢǼǿÂ�ƢǼǿ�ǺǷ�¿Ȃŷ�ǾǻËȂǴƫ��ƢǌƷȂǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǽ¦ǂȇ�ŃƢǟ�Ŀ�ƨȈǴǷϦ�ƨǴƷ°�ƢËĔ¤��ǾǷƢǷ¢�ƨǴƯƢǷ�Ƣǿ¦ǂȇ�ȏ�ǾȈǟÂ�ń¤

���Ǻȇǂƻȉ¦�¿Ȃŷ�°ƢƦǯ¤Â��ļ¦ǀǳ¦�ǾËŷ�°ƢǤǐƬǇʪ�Śƻȋ¦

الوحيد الحزين لست

ففي كل ركن نزيف صديق

وفي كل منحى

وكل طريق

وفي كل سرب

وفي كل درب وحين

تحمّل...تحمّل...

�ÀȂǨŪ¦�¿Ȑǯ�ǲËǷϦ

وأنصت لهذا النشيج الصموت الدفين،

تحمّل،

ǺǯƢǷȋ¦��Ŀ¦ȂǬǳ¦��ň¦Ȃưǳ¦��ʮƢƦǐǳ¦��°ȂǿǄǳ¦�°ƢƦǰǳ¦��°ƢǤǐǳ¦�ÀǄƸǧ…

يلوّن وجه المدى والمدائن،

21ولكن...ولكن...ولكن 
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اعتمد الشاعر حركة دائرية، بنى على إثرها صورة المفارقة؛ إنهّ البدء من جديد، في شكل محاولات متكررة؛ سعيا 

��ŀȂǻȂŭ¦�©¦ǀǳ¦�̈ƢƳƢǼŭ�ÀƢǯ�ƾǫÂ��¾Ƣưŭ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ƢȀƬǻȂǼȈǯÂ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ŃƢǟ�Ŀ�©¦ǀǳ¦�ƨǬȈǬƷ��ƨǬȈǬūʪ�½ƢǈǷȍ¦�ń¤

قصيدة، بحيث عملت على تغذية ذلك الجدل القائم على مستوى الأضداد المنتشرة في فضاء النص. دور في بناء ال

��¾ȂǬȇ���ÀȂǼǜǳ¦�ƨƦȈŬ�ʮ���̈°ƢƦǠƥ�ǾǠǫȂƫ�Ǫǧ¢�ǂǈǰȇÂ��ǾȈǬǴƬǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ƞƳƢǨȇ��Ƥ ǫǂƫ��̈ƾȈǐǫ�ǺǷ�Śƻȋ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ

من ذا الفتى أظنه ...

لست واثقا من أنه ...

ه...من ذا الفتى الذي انتظرت

لا... لا...

�ÀȂǼǜǳ¦�ƨƦȈŬ�ʮ22

فبعد تساؤلات كثيرة تجاه مجهول لا يعرف هويته، ورغم إعجابه به؛ فهو فتى في ريعان شبابه، خفيف الظل،           

استطاع تحقيق طموحاته بيسر وسهولة، كحلم جميل سرعان ما ينتهي فجأة، ها هو أمله يخيب في آخر المطاف.   

التناص: -3

��ƨȇǂǿȂŪ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦�±ǂƥ¢�ǺǷ�ƨȈǼǬƫÂ��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƢȈƯ¦ƾƷ�ƢƸǴǘǐǷ��Intertextuality)يعد التناص         

المشكلةّ لبنية النصوص الإبداعية، فهو يعُنى بكيفية تفاعل النصوص بعضها ببعض، وإخراجها للقارئ في صورة حيةّ شاملة.

ȀƬǘǇ¦Ȃƥ�ǲǟƢǨƬȇ��ƨȈǴǸǟ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ȂǿÂÃǂƻȋ¦�́ ȂǐǼǳ¦Â� ¦ǂǬǳ¦�ǞǷÂ�ǲƦǬƬǈŭ¦Â�ǂǓƢū¦Â�ȆǓƢŭ¦�ǞǷ�ǎ Ǽǳ¦�Ƣ23.

�ǾǘƦǓÂ��ǽƾȇƾŢ�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�ŃÂ�� ¦ȂǇ�ƾƷ�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦Â�§ǂǤǳ¦�®ƢǬǼǳ¦�ǺǷ�Ǿƥ�² ϥ�ȏ�®ƾǟ�Ǿǌǫʭ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿÂ

» Â°Â®ȂƫÂ��ŚƫƢǨȇ°Â��ƪ ǻ¦°ȂǳÂ��ȆǨȇ°Â¢Â�ƢǨȈƬǈȇǂǯ�ƢȈǳȂƳ��śƬƻʪ�ǲȈƟƢƼȈǷ��Ƕǿ±ǂƥ¢�ǲǠǳ�ǪȈǫƾǳ¦�ǲǰǌǳʪ��ǄǳȂǋ�©ǂƥÂ°Â�

ومحمد بنيس، ومحمد مفتاح، وعبد الله الغذامي.

����������©ƢȈǸǈƫ�ƾǠƥ��́ ƢǼƬǳʪ�ǾƬȈǸǈƫ�ń¤�¦Śƻ¢�ƪ ǐǴƻ�Ŗǳ¦�ƢǨȈƬǈȇǂǯ�ƢȈǳȂƳ�ƾȇ�ȄǴǟ�ĺǂǤǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƶǴǘǐŭ¦�ǂȀǛ�ƾǫÂ

ƬǷȏ¦�ǶǇʪ�Ľ��ƨȈǨȈƸǐƬǳ¦�ǶǇʪ�Ľ��ʭȋ¦�§ ƢǘƻÂ�ǂƻȉ¦�§ Ƣǘƻ�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�Ǿǻϥ�ǾƬǧǂǟ�ƾǬǧ��̈ƾǟ�ǲǯ��ƢŮȂǫ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â��́ Ƣǐ

. وحسبها فإن النص الشعري هو بؤرة تتجمع فيها مجموعة من 24نص هو امتصاص أو تحويل لوفرة من النصوص الأخرى

25�ƨȇ°¦Ȃū¦�ƶǴǘǐǷ�ǾưȇƾƷ�Ŀ�śƬƻʪ�ǲȈƟƢƼȈǷ�Ǯالنصوص السابقة والنصوص المعاصرة واللانصوص ǳ̄�ǲƦǫ�ǾȈǳ¤�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ����
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يدخل فعلان لفظيان تعبيران اثنان في نوع خاص من العلاقة الدلالية،ندعوها نحن «ديه يعني أنعلى اعتبار أنّ الحوار ل

.26»علاقة حوارية، والعلاقات الحواريةهي علاقات (دلالية) بين جميع التعبيرات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي

��ǾȈǳ¤� ȂƴǴǳ¦�®ʮ®±¦�ǞǷ�ƨǏƢƻ�ǾǨȈǛȂƫ�©ƢȈǳƢŦ�ƾǏ°�Ŀ�ÀȂǠǇȂƬȇ�ÀȂưƷƢƦǳ¦�ǀƻ¢Â��ǾǳȂƷ�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�©®ƾǠƫÂ�©ǂưǯ�ƨť�ǺǷÂ

بكونه وسيلة فنية تساهم في تشكيل بنية النصوص الإبداعية.

ȄǷ¦ƾǬǳ¦�ʭ®ƢǬǻ�ƢȀȈǳ¤�ǾƦǼƫ�ƾǬǧ��ȆǣȐƦǳ¦Â�ÄƾǬǼǳ¦�ƢǼƯ¦ǂƫ�Ŀ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�®ȂƳÂ�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�Ƥ Ÿ�ƢǸǯ وأحسّوا بذلك التداخل ،

��̈°Ƣǋȍ¦Â��śǸǔƬǳ¦Â��©Ƣǫǂǈǳ¦��ǶǇʪ�ƪ ǧǂǟ�ǲƥ��́ ƢǼƬǳ¦�ǶǇʪ�ƨǠƟƢǋ�Ǻǰƫ�Ń̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǰǳ��́ ȂǐǼǳ¦�śƥ�ǲǏƢū¦

والاقتباس.

من أبرز سمات الخطاب الشعري « يمثل التناص أحد أهم مظاهر الشعرية على مستوى الاشتغال النصي؛ فهو           

خصائص بنيته التركيبية والدلالية، حيث تتداخل فيه أبنية نصوصية، لها صلة مختزنة في ذهن المبدع، وبذلك  المعاصر، ومن أدق

يصبح النص مجموعة من النصوص السابقة الممتدة في الذاكرة، والتي تلتقي جذورها في حقل التناص، فتثمر شجرة نسب شعرية 

Ǵǟ�ƢŮȐǜƥ�ȆǬǴƫÂ��ǲƻ¦ƾƬƫÂ�ƢēƢǼȈƳ�Ǯ ƥƢǌƬƫ��ƨǬȇǂǟƢēȏƢǸƬƷ¦Â�ƢȀǬƟȐǟÂ��ƨȈǳȏƾǳ¦�Ƣē¦ǂǨǋ�Ǯ ǧ�Ŀ�¢ƾƦȇ�Äǀǳ¦�¥°ƢǬǳ¦�Ȅ�n27

هذا من جهة، ومن جهة أخرى يسهم التناص في جعل تحقق فعل القراءة والمعرفة رهينة استيعاب تلك النصوص، مع  إدراك 

�Àȋ�½¦̄��ȆǬǴƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ� ƢǼƯ¢�ŅƢŦ�ŚƯϦ�ª ÂƾƷ�ÀƢǸǔǳ��ƢŮ�ƨǻȂǰŭ¦�©ƢȈǨǴŬ¦�ǲǰǳ�ǲǷƢǋ�~�ǞǬȇ�ƢǷ�ń¤�ƞǷȂƫ�śƷ�̈ƾȈǐǬǳ¦

�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǒ ǫȂƫÂ��°ȂȀǸŪ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�śƥ�ƢǯŗǌǷ�ƢȈǧǂǠǷÂ��ƢȈǻ¦ƾƳÂ�ʬ¦ŚǷ�ƶƬǨƫ��©ʮÂǂǷÂ�ª ¦ƾƷ¢Â��́ Ȃǐǻ�ǺǷ�ƢȀƳ°Ƣƻ

.28»الوجدانية الجمالية للمتلقي، ليبدأ نشاطه في استقبال القصيدة والتماهي معها

������ȇ��ǂƸƦǴǳ�Ãǂƻ¢�ƨƳƢƳ±��ƨǻÂƾǷ�Ŀ�ǲǷƘƬŭ¦Â�ƨȈƦǠǋÂ��ƨȈƥ®¢Â��ƨȈź°ʫÂ��ƨȈǼȇ®���ƾǧ¦Âǂǳ¦�ƨǟȂǼƬǷ��ƨƦƟƢǣ�́ Ȃǐǻ�°ȂǔƷ�ǚƸǴ

التناص الديني :

فمن القرآن الكريم يتناص الشاعر مع حادثة هدم الكعبة في قصيدة (ترقب) على مستوى المقطع الأول، إذ ركّز على 

جزئية واحدة، وهي صورة الطير:

من ذا الفتى الذي أعجبنا؟

�¦̄�ǺǷ�ǺǷ�̈Śū¦�ƞǗƢǋ�ʮ�ŕǨǳ¦

من أين أتى؟
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�ǲȈƥʪȋ¦�Śǣ�Śǘǳ¦�ǽǂǷƾƫ�Ń�Ǧ Ȉǯ

29كيف؟

��ƃ��ŅƢǠƫ�ǾǳȂǫ�ƢȈƷȂƬǈǷ��ǲȈƥʪȋ¦�Śǣ�Śǘǳ¦�ń¤��ǲȈƥʪȋ¦�Śǘǳ¦��ǺǷ�ƨǳȏƾǳ¦�ǆ ǰǠȇ�ƢǼǿ�ȂǿÂ َألمََْ تَـرَ كَيْفَ فَـعَلَ ربَُّك

��ÊǲȈÊǨÌǳ¦�Ê§ ƢƸÌǏÈÊϥ1 َ2ضْلِيلٍ () ألمََْ يجَْعَلْ كَيْدَهُمْ فيِ ت��ÈǲȈÊƥʪÈ¢�Å¦ÌŚÈǗ�ÌǶ
ÊȀÌȈÈǴÈǟ�ÈǲÈǇÌ°È¢ÈÂ�3) ٍيل )4) تَـرْمِيهِمْ بحِِجارَةٍ مِنْ سِجِّ

«�¦30�ǲǸŪ﴾)5فَجَعَلَهُمْ كَعَصْفٍ مَأْكُولٍ ( ƢǘƬƻ¦�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ƾǸǠȇ�Ʈ ȈŞ��®ƢǔƬǳ¦�́ ƢǼƫ�Ȅǟƾƫ�ƨȈǳ¡�¿¦ƾƼƬǇʪ

�ƨǔȈǬǻ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ƥ Ǵǫ�ń¤�ƾǸǠȇ�ʭƢȈƷ¦Â�ƢǿǂȇȂŢÂǾȈǴǟ�ƪ ǻƢǯ�Ƣŭ31 .أنّ الله حمى 32وذكر في كتب التفسير

�Ŀ��̈Śưǰǳ¦�ƨǠǸƬĐ¦Â�ƨǠƥƢƬƬŭ¦Â��ƨǫǂǨƬŭ¦��ƢȀȈǻƢǠǷ�ǺǷÂ��ǲȈƥʪȋ¦�ƨǨǏ�ǲŧ�Äǀǳ¦Â�� ƢǸǈǳ¦�ǺǷ�ǾǳǄǻ¢�Śǘƥ�ƨǧǂǌŭ¦�ƨƦǠǰǳ¦

ǣ�̈¦®ȋ¦�¿¦ƾƼƬǇʪ�ƨǨǐǳ¦�ȆǨǻ�ȄǴǟ�À¡ǂǬǳ¦�ǞǷ�ǾǏƢǼƫ�Řƥ�ǂǟƢǌǳ¦Â��®ƢŢȏ¦Â�̈ȂǬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǳȏ® ير)، ومن ثمةّ حملت دلالة

معكوسة وهي الضعف والتشتت، إذ قطف المغزى، وحوله إلى سياق جديد، فالأمل سيأتي لا محالة في المستقبل. 

ƢÅǼȈƦÉǷ�ƢÅƸƬǧ�Ǯ« وفي قصيدة ( نصر الله) يستحضر قوله تعالى: ǳ�ƢǼƸƬǧ�Ëʭ¤«33والمواساة: المؤانسة سبيل على

فتحا قريبا، نصرَ الله

تعرف يوسف

تدرك ما زال الجبُّ 

صبراً، "صبراَ"

ÀƢǯŐǳ¦�©ʪƢǤƥ��Ȇǌƫ��Ǯ ǳ

34يشدو أغنية حرّى

��ʭ̈ƢǠǷ�ǂǐǻ�ɦوكأنّ  الهموم، زوال و المشاكل انتهاء على دلالة ذلك وفي قريب، وفرج بفتح يتنبأ وكأنهّ

ƨȀȈƦǋ�ʭ̈ƢǠŠ�œǻ�ɦ�Ǧ ǇȂȇ�ǾȈǴǟ��¿Ȑǈǳ¦�Ƕǣǂǧ�» ȐƬƻ¦�ÀƢǷǄǳ¦�ÀƢǰŭ¦Â� ّتوحي دلالة في بينهما وحّد الشاعر أن إلا 

ƨǼƄʪ� ȐƬƥȏ¦Â�Äǀǳ¦�ƢȀǌȈǠȇ��ǲǯ�ǲǓƢǼǷ�Ǟǧ¦ƾǷ�Ǻǟ�ƨȈǔǫ�Ǫū¦��®ȂƳȂǳ¦Â

��» ȐƬƻ¦Â��Ƣđ�ƨǘȈƄ¦�» Âǂǜǳ¦Â��Ƣǿ®ȂƳÂÂ�ƢĔƢǷ±�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǺǷ�¦ŚƦǯ�¦®ƾǟ�ƾǌŹ�Ǯ ǳ̄�ǲȈƦǇ�ĿÂ

الأهداف المقاصد التي تسعى إلى تحقيقها:
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لك"أحمد " أوُمرّيِ "

ذاك البركان الجبليّ 

ذاك الآفل نجما

لكنه ظل بمحراب الغضب اليانع نغما

وصديقك شافيز

في جنات الفقراء المؤمن

الراهب في صلوات الروح السمراء

¿ȐǟȋƢǯ�¦ǂǸǫ�ƺǷƢǌǳ¦�śǈƷ�ʮ

ʭ¦Ȃǰǋ�ƢȈǴǟ�ƪ ưưƥ¢

وشكوى كاسترو

Ƥ ǠƬǷ�¬ËȐǷ�ʮƢǰƷ�Ëǎ Ǭȇ�ȂǿÂ

35يروض حيتان الليل؟

نعثر في كامل القصيدة على يوسف عليه السلام، وتشيغيفارا وأحمد أومري، والحسين، و تشافيز، وكاسترو،  

وهمنجواي، وموسى عليه السلام، وصلاح الدين. لقد جمعهم (بغورة) دفعة واحدة، بغية تفعيل الحبكة الشعرية، 

ر المواطن العربي. لقد استخدم آلية تناص التركيب لتفضح تيمة الهموم السياسية العربية، والوطنية التي تجثم على صد

توظيف الشاعر لأكثر من نص تراثي أو حادثة، أو شخصية تراثية داخل نص شعري واحد على «الذي يعني  

اختلافٍ بينها، في زمان حدوثها أو ووجودها، وعلى تباين في مضامينها، مؤلفا في صياغتها خارج حدودها الزمنية 

. ويتطلب هذا النوع مهارة، وحرفة، 36»تصور يعتمد التركيب بينها، فتحمل الرسالة، وتنقل المعنى والمضمونية، وفق

وحسن صياغة وسبك، لتوليف كل هذه الشخصيات والحوادث في سبيل إنجاح التناص.

التناص الشعبي: -2-2
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يركز( بغورة ) في أغلب نصوصه تقريبا على الاغتراف من الموروث الشعبي المحلي (عربيا وأمازيغيا)، وذلك لأنّ 

�ʭƾŤÂ��ƨǬȈƬǠǳ¦�ƨȈƦǠǌǳ¦� ¦ȂƳȋ¦Â�̈°ȂǘǇȋ¦�¿ƢǼƫ�Ʈ ȈƷ��ǂǰƦǳ¦��ńÂȋ¦�ƨǤǴǳ¦�ń¤�̧ ȂƳǂǳ¦�Ȃǿ�ª °Ȃŭ¦�¦ǀǿ�ń¤�̈®ȂǠǳ¦

بظلالها كمنهل، يبث الحياة في النصوص الجديدة. 

������©ƢǬƦǘǳ¦Â�©ƢƠǨǳ¦�ǞȈŦ�śƥ�ƢǯŗǌǷ�ʬÂ°ȂǷ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨȈǼǣȋ¦�ƾǠƫÂ��~ فليس هناك مناسبة إلا وعبرَّ عنها الإنسان

ǾƫƢǠǴǘƫÂ�ǾǷȐƷ¢Â�ǽ°Ƣǰǧ¢�©°ċȂǏ�Ŗǳ¦�ňƢǣȋʪ�œǠǌǳ¦«37.

وان هو نفسه عنوان في قصيدة (خلخال عويشة)، يستحضر الشاعر أغنية معزوز بوعجاج "خلخال عويشة " ،جاعلا العن      

الأغنية، مشيرا إلى فكرة ضياع الخلخال، واسم صاحب الأغنية: 

عويشة

لم يضع خلخالها 

�ƢǼƦŢ�©¦ǀǳʪ�ƨǌȇȂǟ

الثقة التي في قلبها 

ضوء ، حبة قلب

"لكنّ خوفنا كاتساع مآسي "أبواب الواد

والإشفاق بعمق الزلازل اليومية

لو يضيع الخلخال

مهما يكن

�ƾų�ƾǫƢǼƫ±ÂǄǠǷ�ʮ�ƢǸǫƢǗ

والرجفة وحمرة الارتباك قد ترن 

كألف خلخال وخلخال 

واحة الذكرى

ƢǼƫ¦ǂǜǻ�Ǫǳȋʪ�ǲǴǜƫ�ƾǫ

في زمن يحن إليك

يعود إلى راحتيك



/برلینألمانیاالمركز الدیمقراطي العربي  تصدر عن /   سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

م2020ینایر ول في الشعر العربي الحدیثالأ جزءال  /سلسلة الدراسات الأكادیمیة المحكمة

276

يؤوينا كعش عاد إليه زغب مرتعد

±ÂǄǠǷ�ʮ�ÀǄū¦�ǶǇ¦�ƢǷ�Ǻǰǳ

38حين يضيع منا حب البلد؟ 

توظيف نص تراثي، حادثة أوغيرها دون ذكر صريح «  وهنا يستخدم آلية تناص الإيحاء الذي يعمل فيه الشاعر على        

ƢȀǼȈǷƢǔǷ�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�ƾǋǂƫ�Â¢��ƢȀȈǴǟ�¾ƾƫ�ǺƟ¦ǂǫ�ǺǷ�ÀƢǯ�ƢǷ�ȏ¤��ƢēƢȈƟǄŪ�ǲȈǐǨƫ�Â¢��ƢŮn39.

������ƾǬǳ�~ϥ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ǾƬǸūÂ�ǎ Ǽǳ¦�ƲȈǈǻ�ǞǷ�ƨȈǼǣȋ¦�ƪ Ǹƴǈǻ¦ نّ تفاعلت مع هواجس الضياع النبوئي للوطن الذي

�ƨǬưǳ¦Â�Ƥ ū¦�Ǯ ǴƬŤ�ƢĔȋ�ǂƻϕ�ļϦ�Â¢�ǾȈǴǟ�ǂưǠƬǇ�ƨǳƢŰ�ȏ�ƢËĔƜǧ��ƢŮƢƼǴƻ�ƪ ǠȈǓ�ƾǫ�ƨǌȇȂǟ�ƪ ǻƢǯ�¦̄Ɯǧ��ǂǟƢǌǳ¦�¼°ƚȇ

�ƢȀƦǴǫ�Ŀ�Ŗǳ¦�ƨǬưǳ¦��ƢǼƦŢ�©¦ǀǳʪ�ƨǌȇȂǟ���ʭƾǬǧ�ƢǼǻËȋ��ǺǗȂǳ¦�ƾų�Ǻǳ�ǲƥƢǬŭʪ�ƢǼǼǰǳÂ���Ƥ Ǵǫ�ƨƦƷ�� ȂǓ�ʭƾǬǧÂ�Ƥ ū¦

جسور الثقة بيننا، والحزن الذي أصابنا لم يعد له شكل، بل تشظى حتى أضحى هلاميا. هكذا يقترب (بغورة) من 

ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨȈǼǣȋ¦�°ƢǔƸƬǇʪ�Ǯ ǳ̄Â��ƢǠǷ�ǂǠǌǳ¦Â�Ƥ ūʪ�ǾǼǗÂn40 التي أصبحت معينا مهما من روافد لعبة التجريب .

الشعري الجديد. 

ʮǂǯ̄©�وفي قصيدة (إيدير) ي         �ń¤�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǪǴŹ�Ì̄¤��ǂȇƾȇ¤�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÀƢǼǨǴǳ��ÂƾǼǇ¦��ƨȈǼǣ¢�ǞǷ�ǂǟƢǌǳ¦�́ ƢǼƬ

الطفولة، حيث الإبحار في عوالم البراءة والسعادة والانتشاء الطفولي، ولكن استحضار" اسندو وإيدير" لم يعد مرتبطا 

��©ƢǜƸǴǳ¦Â�©ƢǫÂȋ¦�ǲǯ�Ŀ�ǂǸƬǈȇ�ƾǫÂ��̈ƢȈƸǴǳ�ǄǧƢƷ�ǾËǻ¤��ǖǬǧ�̈ǂǯ¦ǀǳʪ�ƾËǴź�¦ǀǰǿ��Ƣǔȇ¢�ǾǻÂƾƥÂ�ǺǷǄǳ¦�ŐǟÂ

(بغورة) إيدير، ويراه أيقونة الفن السابح في ملكوت الفرح الإنساني في أبسط مباهجه :       

غنيت للصغار

وللصغار

"اسندو" دوحة الطفولة

لمهدي المعلق

أهديت أرق الشعر المموسق

نشيدك بعد
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يزورني في صور الذكرى

أود لو تشدوها

القش الأغبرتحت سقف 

لو تشاطرني فرحي

بسنونوة ضلت أهليها

فاتخذتني ذات مساء

41سنونوها الصغير

���������ȂǿÂ�śǸǔƬǳ¦�́ ƢǼƫ�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ƾǸƬǟ¦�~�ǞǷ�ƾȇƾŪ¦�Ǿǐǻ�Ŀ�ǾǠǓÂÂ�ʮǂưǻ�Â¢�ÀƢǯ�ʮǂǠǋ��Ƣǐǻ�̧ƾƦŭ¦�°ƢȈƬƻ¦

في الإشارة إلى هذا النقل في مقدمة النص الجديد تمييزه بوضعه بين هلالين، مثلا ليعرف المتلقي أنهّ منقول ، مع الحرية 

ǲȈǳ®�ÀÂ®�Ǯ ǳ̄�½°ƾǷ�ƾƥ�ȏ�ȆǬǴƬŭ¦�ËÀϥ�ǾƬǟƢǼǬǳ�̈°Ƣǋȍ¦�ǽǀǿ�¾Ƣŷ¤�Â¢��ǾǌǷƢǿ�Â¢«42.

إنّ توظيف الشاعر لأغنية (اسندو) وتضمينها في نصه أمر مقصود، لما تحمله الأغنية من دلالات الانتماء، 

Ǡǳ¦�̈ƢȈū¦�ƾǿƢǌǷÂ��ƨǳƢǏȋ¦Â�®ƢȀƬƳȏ¦�¦ǀǿ�¾ȂǐŰ� ¦ǂƳ�̈ƾȈǠǇ�©Ƣǜū�ƢȀƦǬǠƬǳ��ňƢǈǻȍ¦�ƾȀŪ¦Â�Ƥ ǠƬǳʪ�ƨƠȈǴŭ¦��̈Śǈ

والعمل المضني.

تركيب: 

�����������́ ƢǼƬǳ¦Â��ƾȇǂǈƬǳƢǯ�©ʭƢǬƬǳ¦Â�©ƢȈǳȉ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�ǂƸƦǴǳ�Ãǂƻ¢�ƨƳƢƳ±�À¦Ȃȇ®�Ŀ�̈°Ȃǐǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ƾǼƬǇ¦

¦ʫ�¥°ƢǬǳ¦�ƢǌÊǿƾǷ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƫȐǨǫÂ��ǽ°ȂǏ� ƢǼǣ¤�ǲȈƦǇ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ°̈��وتفعيل الشخصية فكانت أشبه بلوازم احترفها 

�ǎ Ȉǐƥ�ǪȈǬƸƬǳ��ƨȈǠÌǸŪ¦�ƢēƢƷȂǸǗÂ��̈ǂǟƢǌǳ¦�Ǿƫ¦̄�©ʪ¦ǀǟ�ǆ ǰǠȇ�À¢�̧ ƢǘƬǇ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷÂ����Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ǾǷÊ®ƢǏÂ

ƢǸƬǻȏ¦�ʮƢǔǬƥ�ƨǧ°ƢǟÂ�ƨǨǬưǷ�ƨȈǐƼǋ��̈°ȂǤƥ��ǂǟƢǌǳ¦�ËÀ¢Â�ƢǸȈǇ��ňƢǈǻȍ¦Â�řǗȂǳ¦�ǶǴū¦Â�ǲǷȋ¦�ǺǷ�©ʮǂū¦Â� 

والجمال. كما بيّنت الشواهد الشعرية السابقة عناية (بغورة) بتقنية المفارقة في  الكشف عما يعيشه من تناقضات، 

�ƪ ƸǓ¢Â��ǾǏȂǐǻ�Ŀ�Ƣđ�®ǂǨǻ¦�ƨȈǳƢŦ�ƨȈǳ¡�ƪ ǻƢǯ�¦ǀǳ�� ¦ȂǇ�ËƾƷ�ȄǴǟ�ȆǠǸŪ¦Â�Ä®ǂǨǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�©¦®ƢǔƫÂ

�ʮ£°Â�ʪȂǴǇ¢�Ǿǳ�ƨǷ±ȐǷ
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��������Ǽǳ¦�°Ȃǔū�ÀƢǯ�ƨȈǴǸǟ�Àϥ�ǾȇȂǼƬǳ¦�ǺǰŻÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�±°ʪ�ǂƯ¢�À¦Ȃȇƾǳ¦�Ŀ�ƢȀǟȂǼƫÂ��ƨƦƟƢǤǳ¦�́ Ȃǐ

استحضار النصوص لم تكن اعتباطية، بل كان تجريبها واعيا، بواسطة آليات التركيب والإيحاء والتضاد؛ الأمر الذي 

مالية.يدلّ على وعي الشاعر في ممارسة هذا النوع من الظواهر الفنية والج

�řǠǈȇ�Ń��Ãǂƻ¢�ƨȈǳƢŦÂ�ƨȇȂǤǳ�©ʮȂƬǈǷÂ�ʮƢǔǬƥ�ǲǨŹ��ǂƸƦǴǳ�Ãǂƻ¢�ƨƳƢƳ±��À¦Ȃȇ®�ËÀ¢�ȄǴǟ�ƾȈǯƘƬǳ¦�ǺǰŻÂ

الوقت والمقام لدراستها، فمن الواضح أنّ زاوية الرؤية التي تبنيتها هي التي حصرت أفكاري، و ضبطت أهدافي. الأمر 

���Ã£ǂǳ¦�Â�©ȏȏƾǳʪ�ǒ-ريبفي المستقبل الق –الذي يجعل هذا الديوان  ȈǨƫ��Ãǂƻ¢�©¦ ¦ǂǫ�ń¤�ƨƳƢŞ

الإحالات:  

حسن الطريبق، القصيدة العربية الحديثة والمعاصرة بين الغنائية والدرامية، مطبعة سليكي إخوان، طنجة،  -1

277، ص 2005المغرب،

المطبعة والوراقة الوطنية، مراكش، علي المتقي، القصيدة العربية المعاصرة بين هاجس التنظير وهاجس التجريب،   -2

.191ص .2009، 1ط

.110، ص1986جون كوهن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، -3

،  1ورة الشعرية وأنماطها عند الماغوط، ميم للنشر، الجزائر، طملوك رابح ، ريشة الشاعر: بحث في بنية الص -4

27، ص2008

.136، ص1987ينظر: كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، -5

6-�ƨȈǠǷƢŪ¦�ƨǈǇƚŭ¦��ƨưȇƾū¦�®ǂǈǳ¦� ƾ̈ȈǐǬǳ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦Â�ƨȈǟȂǼǳ¦�¶ƢŶȋ¦��ǆ ȈǇǂǻ�ʮ¦ǂǷ��ǂǰǐǳ¦�ĻƢƷ

.36، ص 1999، 1للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط 

7-����ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��Ǧ ȈǼǷ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�©ʮ¦Â°�Ŀ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦��Ǻȇ®ƢƄ¦�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ

.123، ص 1999

. 54ص، 2013، 1محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، دار جيطلي للنشر، برج بوعريريج، الجزائر،، ط -8

. 128، ص1984، 2عبد الرضا علي، الأسطورة في شعر السياب، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان، ط-9
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.54محمد الصديق بغورة ، زجاجة أخرى للبحر، مصدر سابق ص -10

. 104محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، مصدر سابق ص  -11

.151-150مصدر سابق صمحمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر،  -12

.61-60ص 65،  1991،  2، العدد  اليرموك خالد سليمان ، نظرية المفارقة ، مجلة أبحاث ينظر:  -13

.206ينظر: نبيلة إبراهيم، فن القص، دار غريب ، د/ت، ص-14

.  83محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، مصدر سابق ص -15

.84محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر مصدر سابق  ص  -16

.88محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر مصدر سابق  ص -17

.99محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، مصدر سابق ص -18

(-19Booth, Wayne C; The Rhetoric of Fiction, Chicago: University of

61) P. 455Chicago Press, (19

.101-100محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، مصدر سابق، ص-20

.108، محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر ، مصدر سابق ، ص   -21

.55، محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر ، مصدر سابق ، ص   -22

14، ص 1996نحو تحليل سمياني للأدب، منشورات وزارة الثقافة، طـ. محمد عزام، النقد والدلالة: ينظر:  -23

.42، ص2003جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، -24

.40ينظر:جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر مرجع سابق، ص -25

����ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��ŁƢǏ�ÄǂƼǧتزفيطان-26ƨŦǂƫ���Ä°¦Ȃū¦�¢ƾƦŭ¦��śƬƻʪ�ǲȈƟƢƼȈǷ���» Â°Â®ȂǗ

.122ص 125-124، ص1996، 2بيروت،  ط

عبد الخالق محمد العف، التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر، مطبوعات وزارة الثقافة، السلطة الوطنية  -27

. 66، ص2000، 1الفلسطينية، ط
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 163، ص 1996على جعفر العلاق، الشعر وضغوط التلقي، مجلة فصول، -28

 53محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، ، مرجع سابق، ص -29

القرآن العظيم، سورة الفيل.-30

الأردنية  حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنوز المعرفة العربية للنشر والتوزيع، المملكة-31

.159، ص 2009، 1الهاشمية، ط

ينظر: أبو الفداء عماد الدين اسماعيل( ابن كثير)، تفسير القرآن العظيم، تحقيق سامي محمد بن السلامة، دار  -32

.483، ص 8، ج1997، 1طيبة للنشر والتوزيع، المملكة العربية السعودية، ط

)1الفتح، الآية(سورة -33

.161زجاجة أخرى للبحر، ، مرجع سابق، ص  محمد الصديق بغورة،-34

.162محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، ، مرجع سابق ص  -35

أحمد زكي كنون، المقدس الديني في الشعر العربي المعاصر، (من النكبة إلى النكسة)، إفريقيا الشرق، المغرب، -36

. 108، ص 2006

قد والقصة والأسطورة و الأدب الشعبي ، المؤسسة الجامعية للدراسات نظرات في الن طلال حرب، أولية النص، -37

. 162ص ، 1999، 1والنشر والتوزيع، لبنان، ط

.153-152-151محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، مرجع سابق ص -38

.107-106أحمد زكي كنون، المقدس الديني في الشعر العربي المعاصر ، مرجع سابق  ص -39

دار النشر   فتنة الذاكرة دراسة نقدية تشكيل التراث الشعبي في الشعر الجزائري المعاصر عبد القادر لباشي، ، -40

noor publishing 238 . ص 2018ألمانيا.

. 146محمد الصديق بغورة، زجاجة أخرى للبحر، ، مرجع سابق ص  -41

 103أحمد زكي كنون، المقدس الديني ، مرجع سابق ، ص  -42

قائمة المراجع: 
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أبو الفداء عماد الدين اسماعيل( ابن كثير)، تفسير القرآن العظيم، تحقيق سامي محمد بن السلامة، دار طيبة للنشر -1

 1997، 1والتوزيع، المملكة العربية السعودية، ط

2006ا الشرق، المغرب، أحمد زكي كنون، المقدس الديني في الشعر العربي المعاصر، (من النكبة إلى النكسة)، إفريقي-2

����ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��ŁƢǏ�ÄǂƼǧتزفيطان-3ƨŦǂƫ���Ä°¦Ȃū¦�¢ƾƦŭ¦��śƬƻʪ�ǲȈƟƢƼȈǷ���» Â°Â®ȂǗ

 1996، 2بيروت،  ط

 2003جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، -4

 1986جون كوهن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، -5

6-�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈǠǷƢŪ¦�ƨǈǇƚŭ¦��ƨưȇƾū¦�®ǂǈǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦Â�ƨȈǟȂǼǳ¦�¶ƢŶȋ¦��ǆ ȈǇǂǻ�ʮ¦ǂǷ��ǂǰǐǳ¦�ĻƢƷ

 1999، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط 

ة الحديثة والمعاصرة بين الغنائية والدرامية، مطبعة سليكي إخوان، طنجة، حسن الطريبق، القصيدة العربي-7

،2005المغرب،

حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنوز المعرفة العربية للنشر والتوزيع، المملكة الأردنية الهاشمية، -8

 2009، 1ط

  1991،  2العدد  ، اليرموك خالد سليمان ، نظرية المفارقة ، مجلة أبحاث-9

نظرات في النقد والقصة والأسطورة و الأدب الشعبي ، المؤسسة الجامعية للدراسات  طلال حرب، أولية النص،-10

 1999، 1والنشر والتوزيع، لبنان، ط

11-��ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��Ǧ ȈǼǷ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�©ʮ¦Â°�Ŀ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦��Ǻȇ®ƢƄ¦�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ�������

عبد الخالق محمد العف، التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر، مطبوعات وزارة الثقافة، السلطة الوطنية   -12

  2000، 1الفلسطينية، ط
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رمزية الصليب في شعر محمود درويش

Symbolism of the cross in the poetry of Mahmoud Darwish

أ.د. جمال مجناح ( جامعة المسيلة ، الجزائر ) 

�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨǤǴǳʪ �ǎ Ƽ ǴǷ

����������Ȃǿ�Â��ʪȂǴǇ¢Â�¦ǂǰǧ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ȆǘǠƫ�Ŗǳ¦��ƾȇƾƴƬǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ƨƯÂ°Ȃŭ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ǾǴǸŢ�ƢǷ�Ǌ ȇÂ°®�» ǂǟ

عندما يوظف هذه الرموز المأخوذة من منابع مختلفة ليبحث عن قوة الإيحاء و الثراء الفكري حيث يتفاعل الماضي مع 

نية و التاريخية بما فيها من عناصر متشعبة. و من الرموز الدينية الأكثر الذاكرة الدي-الحاضر و الرؤية المعاصرة مع أبعاد 

الصليب" الذي يستعمله بكثافة، وهذا يدلّ على عمق أبعاد الرموز المستعملة، بدءا من مجموعته "حضورا في شعره، 

.الشعرية "أوراق الزيتون" حتى إنتاج مجموعته " أحد عشر كوكبا

هي معرفة كيفية توظيف رمز الصليب، والبحث في أهم المنابع المكونة لخطاب الصليب في غاية هذه الدراسة        

شعره، ومناقشة إشكالية التوظيف والبناء الجمالي لهذا الرمز خاصة.

درويش -صليب -ديني    -رمز   الكلمات المفتاحية : 

Darwish knew what the inherited culture holds of the elements of
renewal, which give the poetic text thought and style, and when it
employs these symbols taken from different sources to search for the
power of suggestion and intellectual richness where the past interacts
with the present and contemporary vision with the dimensions of
religious and historical memory With its various ramifications. Among
the religious symbols most present in his poetry is the "cross" that he
uses extensively, and this indicates the depth of the dimensions of the
symbols used, starting with his poetry collection "Olive Leaves" and
until the last production of "eleven planets." The purpose of this study is
to know how to employ the symbol of the cross, research the most
important sources of the speech of the cross in his poetry, and discuss
the problem of employment and aesthetic construction of this symbol
especially
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رمز الصليب: الدوافع والمنطلقات:-1

في شعر محمود درويش في ذلك البعد الفكري المتفاعل مع قضية تكمن أهمية توظيف رمز الصليب 

�ǶǴū¦�ǞǸŸ�Äǀǳ¦��ǶƟ¦ƾǳ¦�ǾƦǋ�°Ȃǔū¦�ƨǨǏ�ǾǏȂǐǻ�ǲƳ�Ŀ�ǾƸǼŻ�ǂǟƢǌǳ¦�ʭƾƳÂ�Ǯ ǳǀǳÂ��ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ�řȈǘǈǴǨǳ¦

�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨȈǏȂǐş�ƨȇǂǰǨǳ¦�®ƢǠƥȋ¦�ǾȈǧ�ǶƸƬǴƫ�ʮȂȈƷ�ȏƢů�Ǿǳ�ǪǴź�ƢǸǯ�́ ȐŬ¦�Ŀ�ȆǟƢǸŪ¦�ǲǷȋʪ�ļ¦ǀǳ¦�ȂǿÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦

�À¦ƾǠƥ�ʭǂȇƾǬƫ�Ŀ�ǲƻƾȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ÄǂǠǌǳ¦�ʭǂƥƾƫ�Ŀ�Â��ǄǷǂǳ¦�ƨǠȈƦǘǳ�ǽƾȇƾŢ�Ŀ��ǲȈǟƢũ¤�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ���ǾȈǳ¤�Ƥ ǿ̄ �ƢǷ

أساسيان هما التجربة الشعورية بما لها من خصوصية في كل عمل شعري، هي التي تستدعي الرمز القديم، لكي تجد فيه 

1�ƾǠƥ�ń¤�ƢǼǴȈŹ�ƢȈƥʭ¤�ÀȂǰȇ�̈°ƢƬǧ��ǶȈǿƢǨŭ¦�ƪأو فكرة شعورية"التفريغ الكلي لما تحمله من عاطفة  ǟËȂǼƫ�Ǯ ǳǀǳ�Â��

�śƥ�ƾƷȂƫ�Â�ļ¦ǀǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǶƳŗƫ��ƨȈǈǨǻ�ƨǳƢū�ʮ°ƢǠƬǇ¦�ȐȈưŤ�ƶƦǐȈǧ�Ǧ ËưǰƬȇ�ʭƢȈƷ¢Â��ǽ°Ƣǰǧ¢�¾ȂǏϥ�ǖƦƫǂȇ�¿ƢǟÂ�ƾƷ¦Â

ē®ȏȂƥ�̈ƢȈū¦�®ƾš �Â�̈ƾǿƢĐ¦�Â�Ʈ ƸƦǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ń¤�°Ƣǰǧȋ¦�ǽǀǿ�±ÂƢƴƬȇ�©¦ǂǷÂ��¿ƢǠǳ¦Â�́ ƢŬ¦�Ƥ Ǵǐǳ¦�ǲǠǧ�ǺǷ�Ƣ

�Ƥ ǐŬ¦�ƨȇǄǷ°�ń¤�ȆǬƫǂȇ�ǾǻƜǧ�ŅƢƬǳʪÂ��̈ ȂƦǼǳʪ�̈ƾƸƬŭ¦�ʮ£ǂǳ¦�ƨȈǫ¦ǂǋ¤�Â��ǶǴū¦�ƨǨǈǴǧ�ȂŴ�ƢǬǴǘǼǷ�Ƣǔȇ¢�ƾǠȇ�Äǀǳ¦

وبعض الحياة المتدفقة من خلال الموت. 

الأولى إلى يتدرج هذا الرمز في استعماله بشكل تصاعدي، حيث ينتقل من مستوى المعادلة البسيطة في المرحلة       

الاستعمال المكثّف، الذي تلتقي فيه الأبعاد المختلفة فيصبح تمثيـلا للاستمرارية و الخلود وطريقا إلى الولادة الجديدة، 

وبذلك يتحوّل من بديل لغوي إلى تجديد لغوي جمالي وأسلوب إيحائي لا ينضب، مما يكسب الرمز خصوبته. 

إلى ما يحويه هذا الرمز من دلالات فنية وفكرية، وما يحمله من أبعاد ثقافية، والملاحظ أنّ الشاعر قد تنبّه 

وإنسانية بمقدورها إيصال رسالة الشعر، ورؤية الشاعر لقضية شعبه، داخل نسق ديني وإنساني واضح، يعمل على 

Ƿ�Ŀ�Ƥ ȈǴǐǳ¦�ƨȇǄǷ°�Ǻǟ�ª ƾƸƬǻ�ǺŴÂ�ƾƥȏÂ��ňȂǼȈǰǳ¦Â��Ä®ȂƳȂǳ¦�ƢđƢǐǻ�Ŀ�ǺǗȂǳ¦�ƨǟȂǓȂǷ�ǞǓÂ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�©ʭÂƾ

�ǾƫȏȂŢÂ��ƢȈǼȇ®Â�ƢȈź°ʫ�ǽǂƯ¢�ƨǧǂǠǷ�Ŀ�śǫǂǤƬǈŭ¦�ȆǟÂ�ǾƦǌȇ��ȆǟȂƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾǠǷ�ǲǷƢǠƫ�©¦ǀǳʪ�ǄǷǂǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ń¤�Śǌǻ

زمنيا.

مراحل تطور رمز الصليب لدى محمود درويش:-2

ف بين التكرار والتفرد، وهو لقد حضر رمز الصليب بقوة في شعره، وفي قصائد عديدة، رغم التفاوت في التوظي       

ما علّق عليه " رجاء النقاش " بقوله : "صورة الصليب تتكرر كثيرا في شعر محمود درويش... ولا شك أن محمود 

� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾǼǟ�¦Śưǯ�°ǂǰƬƫ�̈°ȂǏ�ȆȀǧ��ǂǏƢǠŭ¦�ʭǂǠǋ�Ŀ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�¦ȂǷƾƼƬǇ¦�Ǻȇǀǳ¦�¼ƾǏ¢�ǺǷ�ƾƷ¦Â�Ȃǿ�Ǌ ȇÂ°®
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�ʭƢȈƷ¢�ǆ Ŵ�ƢǼǼǰǳ�Â��ǺȇǂǏƢǠŭ¦�¿ƾƼƬǈȈǧ�Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ƢǷ¢���©ȂȈǳ¦��ǲưǷ�śȈƥǂǤǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǒ ǠƦǳ�ƾȈǴǬƫÂ�ǲǬǻ�ƢĔ¢

،كما تؤكد فتحية محمود الباتع على نفس الملاحظة بقولها :"و لعل أهم الرموز التي يكثر 2هذه الصورة في موضعها"

�Ƥ ȈǴǐǳ¦�ǄǷ°�Ȃǿ��ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ��®ȂǸŰ�ǂǠǋ�Ŀ�ƢĔ¦°Â®3" أحد شعراء خمسة من الجيل الجديد، و يعتبره رجاء النقاش

.4استخدموا رمز الصليب فأحسنوا استخدامه هم :"السياب، أدونيس وصلاح عبد الصبور، و خليل حاوي" 

����������ǂǟƢǌǳ¦�¾ȂǬƥ�Ǯ ǳ̄�¢ƾƦǼǳÂ���ƾǿ¦Ȃǌǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Őǟ�Ƣē¦°ȂǘƫÂ��°Ȃǔū¦�°ȂǏ�Ǧ ǴƬű�ƨǠƥƢƬǷ�ǺǰŻÂ

لا يعطي عبيد الريح رزعًا!

Ǟ ǴǬǼǇ �ʭ ¤��Ê² Ȃ Ƿǂ ǳʪ

الشوك و الأحزان قلعًا!

�ƢǼƦȈǴǏ �Â�ʭ°Ƣǟ �ǲ Ǹ Ŵ �¿ȏ ¤�Â

..5و الكونُ يسعى.

الرمز في هذا المقطع بصورة واقعية مباشرة، لكون التجربة في بدايتها فجاء "الصليب" قالبا جاهزا يحتفظ استعمل       

�ǂǟƢǌǳ¦�ǞǨƫǂȇ�ƢǸǼȈƥ�ƨȇÂƢǇƘŭ¦�̈ʭƢǠŭ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ȆǴǏȋ¦�ǽƾǠƦƥ�ń¤�ǾƳǂƼȈǧ�ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ş�ǾǠǸŸ�ƢǷƾǼǟ�ǄǷǂǳ¦�¦ǀđ

يقول :  ،مفهوم التضحية

وطني! لم يعطني حبي لكَ 

غيرَ أخشابِ صليبي!

�Ǯ ǴŦ ¢�ƢǷ��ř ǗÂ�ʮ ���ř ǗÂ

6خذْ عيوبي، خذ فؤادي، خذ حبيبي!

ذوب معالمه غير أن الصوت الحماسي يفرض نفسه على الفكرة، كما يجعل من الصليب رمزا جزئيا عارضا، ت       

�ƢǨȈǛȂƫ�Ȅǫ°¢�ƶƦǐȇÂ��ÄȂǤǳ�ǲȇƾƥ�®ǂů�ǾǼǷ�ǲǠš �ƨȈƥʭ¤�ƨǬȇǂǘƥ�ǾǨǛȂȇ�Ǿǻȋ��ƢȈǼǧ�ǖǬǈȈǧ��ƨȈǴǰǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ŀ�ǲƸǸǔƫÂ

حين يجعله محور الدلالة، وعنصرا رئيسيا في الصورة المقطعية، تتشكل منه كل الأبعاد يقول الشاعر: 

المغني على صليب الألمْ 
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جرحه ساطع كنجم

حوله: قال للناس

كل شيء ..سوى الندمْ 

هكذا مت واقفا

واقفا مت كالشجرْ!

هكذا يصبح الصليب

منبرا..أو عصا نغم

و مساميره..وتر!

7المطرْ *هكذا ينزل

�¾Ȃǳƾŭ¦�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾǳȂƷ�ƾǬǴǧ��Ƥ ȈǴǐǴǳ�ƨȇǄǷǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�¦°Ȃǘƫ�ǚƷȐǻ�ƨǬƥƢǈǳ¦�ǞǗƢǬŭʪ�ƨǻ°ƢǬǷ

الواقع، إلى التعبير عن شعلة الثورة و التحدي في إطار تجربة جديدة، مع الحفاظ على التقليدي، المعبر عن مأساوية 

عنصر الوضوح، و للوصول إلى هذا المفهوم كان لا بد من مزجه بصورة تثير البعد الجديد، فالشهيد المصلوب "مغني و 

©¦ ƢŹȍƢǧ��®ȂǸǐǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�Â�ÄƾƸƬǳ¦�ƨǴǠǋÂ�ǲǷȋ¦�Ǫȇǂƥ�ƢǨǋƢǯ��ǶƴǼǯ�Ǟǘǈȇ�ǾƷǂƳ��ʮǄǷ°�ƢƴȈǈǻ�ƪ ǟƾƬǇ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦

��ǂǘŭ¦�Â��ƢǧȂǫÂ�©Ȃŭ¦�Â�ǂƴǌǳ¦�Â�ŐǼŭ¦�Â��ƨȈƫȂǏ�©ƢŦ°Â��ǂƫȂǳ¦�Â�ǶǤǼǳ¦�Â�řǤŭƢǧ���ƨȈƥʭ¢�ƢĔ¢�Ȃǳ�Â��ƢǿƾǼǈȇ

إيحاءات تحور رمز الصليب من المأساوية إلى الثورية بتوسيعه إلى الأبعاد الفكرية الجديدة، بروز الوعي الثوري، "ولقد 

ية محمود إلى عملية التحويل هذه بقولها :"وأهمية الصليب في شعر درويش لا تكمن في كونه رمزا لآلام أشارت فتح

شعبه فحسب و إنما لكونه قد تحول بين يديه إلى حافز من حوافز النضال والثورة وسلاح من أسلحتها، فنراه مرة 

8�ȂƸƬǳ¦�¦ǀđ�ǂǟƢǌǳ¦�ǚǨƬŹÂ�̄¤��Ä°Ȃưǳ¦�ƾǠƦǳ¦�ȄǴǟ�¦ƾȈǯϦ��ƨǬƷȐǳ¦�ǞǗƢǬŭ¦�Ŀ�ǲȇ"منيرً" و مرة "وترا" و مرة "صهوة"

يقول في قصيدة "شهيد الأغنية":

نصبوا الصليب على الجدارْ 

فكوا السلاسل عن يدي

و السوط مروحةٌ، و دقات النعال
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�ƪ ǻ¢�ʮ

قال نباح وحشْ:

أعطيك دربك لو سجدتَ 

أمامَ عرشي سجدتين!

و لثمت كفي في حياء مرتينْ 

الصليبِ  أو تعتلي خشب

شهيد أغنيةٍ و شمسْ 

فعسى صليبي صهوةٌ 

و الشوكُ فوق جبيني المنقوش

�°Ƣǣ �ǲ ȈǴǯ ¤�Ãƾ Ǽǳ¦�Â�¿ƾ ǳʪ9

و ما يمكن ملاحظته في هذا المقطع أن الصليب أصبح مركز الدلالة وجوهرها، والصورة الكلية للقصيدة، إذ 

�Ƕǣ°�ǾƷȂǓȂƥ�ǄǷǂǳ¦�ǚǨƬŹ�ƢǸǯ��ǞǗƢǬŭ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ǽ°¦ǂǰƬƥ�ƢȀǫǂǤƬǈȇ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ��řǨǳ¦�ǽ¦ȂƬǈŭ�ȆŸ°ƾƬǳ¦�̧ ƢǨƫ°ȏ¦

الاعتماد على عناصر تصويرية جزئية تشكل الروافد التي تكمل بناء القصيدة، فالتشبيه في الصورة السابقة، يرسم 

ƸǴǳ¦�¾ȂŹ�Â��Ȇǈū¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Â�ȆǈǨǼǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ǄƳƢū¦�ǶǘƸƬȈǧ� ƢȈǋȋ¦�śƥ�ǖƥǂȇÂ�ȆǨǼǳ¦�ǂƯȋ¦�ǖǬƬǴȇ�ʮǄǷ°�ƢǨǫȂǷ�ƨǜ

�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�śƥ�®ƢǔƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǸƬǠƫ�Ʈ ȈƷ��¼ƢƬǠǻȐǳ�ǄǨƸƬȇ�Ä°ȂƯ�ǲǠǧ�ń¤�Ńȋʪ�ƨǻȂƸǌŭ¦�ƨȇÂƢǇƘŭ¦

النفسية التي تلتقطها بنسج مفارقات انفعالية عبر التشكيلات اللفظية المتقابلة :"السقوط مروحة، صليب، صهوة، 

�ƢȀƬǸȈǫ�Ƥالشوك إكليل" إنّ نسيج المفارقات هو الذي أوحى  Ȉǯŗǳ¦�Ŀ�ƨǸǴǰǳ¦�Ƥ ǈƬǰƫ�Ʈ ȈŞ��ƨȈǈǨǼǳ¦�̈ ƾƷȂǳʪ

الرمزية." إنه أسلوب فني تكتسب فيه المفردة قيمة رمزية، من خلال تفاعلها مع ما ترمز إليه، فيؤدي ذلك إلى إيحائها، 

�ƢȀƟƢǼƦǳ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬƥ�ǞǷ�ǂǧƢǔƬȇ�ÄǄǷ°�Ǧ ǫȂŭ�ƢȀǬǴƻÂ��ƨǼȈǧƾǳ¦�ňƢǠŭ¦�ǺǷ�Śưǰǳ�Ƣē°ƢưƬǇ¦Â�ȂǿÂ�ȐǷƢǰƬǷ� ƢǼƥ

�ƨȈǨǗƢǟ�§°Ƣš �Â¢�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷϥ�¶ƢƦƫ°ȏ¦�©¦̄��ƨǠǌŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�Â¢��ƨȈƟǄŪ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƢȀưƦƫ�Ŗǳ¦�©¦ ƢŹȍ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬȇ
،ويبدو من المقطع السابق أن الشاعر أصبح يعتمد على ما تثيره الرموز الجزئية في تشكيل رمزية الصليب، إذ تمنحه 10

��Ǌ ȇÂ°®�¾ȂǬȇ��ʮǂǰǧ�ǾƷȂǓÂ�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦�ǞǷ��ǞƦǌƬǳ¦Â��ƨǧƢưǰǳ¦
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من غابة الزيتونِ 

جاء الصدى..

�Ê°ƢǼǳ¦�Ȅ Ǵǟ �ÅʪȂ Ǵǐ Ƿ�ƪ Ǽǯ�Â

Ȇ ǌ Ȁ Ǽƫ�ȏ ��Àʪǂ ǤǴǳ�¾Ȃ ǫ¢

دارِ فربما أرجعُ لل

و ربما تشي السما

ربما..

تطفئ الخشب الضاري!

أنزل يومًا عن صليبي

تُرى..

11كيف أعود حافيًا...عارِي؟ 

�°ƢǗȍ¦�Ȇǿ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǰǳ¦�ƨǳȏƾǳʪ�ǶƸƬǴƬǳ�� ƢŹȍʪ�ƨǠƦǌǷ�ƾǧ¦Â°�ƪ Ǵǰǋ�ƨǨưǰǷ�ƨȈƟǄƳ�±ȂǷ°�ȄǴǟ� ƢǼƦǳ¦�ƾǸƬǟ¦

"الصليب" يشكلان جوهر الدلالة، والصورة الكلية التي تبنيها الشامل للتجربة الشعورية، ففعل "الصلب"، و آلته 

�¦®ƢƷ�¦°ȂǠǋ��ǎ Ǽǳ¦�ƶǼŻ�Â�ƨǼƄ¦�ǺǷ�«ÂǂŬ¦�Ŀ�ǲǷȋ¦�ǾƦȇǀȇ�ʩ®Ƣǿ�ʭǄƷ�ǪǧƾƬŭ¦�ȆǈǨǼǳ¦�Ãƾǐǳʪ�ƨǬǧǂŭ¦�ƨȈƟǄŪ¦�±ȂǷǂǳ¦

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ12�ƦƬƫ��°ƢǼǳ¦�ȄǴǟ�ʪȂǴǐǷ�ƪ ǼǯÂ��̈ʭƢǠŭ¦�ƶǷȐǷ�ǶǇǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟǄŪ¦�̈°Ȃǐǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǲǷȋ¦�Â� ƢƳǂǳ¦�̈°ȂǏ�ƢȀǠ

"و ربما تشتي السماء" ربما تطفئ..."، ورغم واقعية اللغة وبساطة الصورة، وتلقائية التركيب، فإن الشاعر استطاع أن 

يجعل منها لغة شعرية مهمتها التحويل الدائم للدلالة و توجيهها إلى الأبعاد الفكرية معتمدا على وضوح الرموز، و 

للنص، وهذا ما يعده النقاد ثورة تجديدية في اللغة الشعرية المعاصرة على اعتبارها لغة كشف، و  سهولة البناء الفني

�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Àϥ�Â��Ǿǳ�ƾƷ�ȏ�ǲƦǬƬǈŭ¦�ÀϥÂ��ǲƦǬƬǈŭ¦�Ǻǟ�Ä¢�¾ƢǸƬƷȏ¦�Ǻǟ�Â¢��ÀƢǰǷȍ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ƢĔȋ���ŚȈǤƫ

13تبعا لذلك تحويل دائم للعالم، و تغيير دائم للواقع و للإنسان.

أصبح رمز الصليب في شعر محمود درويش وسيلة للتغيير، وجزءا من الحلم الفلسطيني الكبير، وبقدر ما هو 

عنوان لخلاصه في هذه الحالة مرتبط بسياقه التاريخي؛ وبعده الواقعي ما دام الفاعل  -كذلك–رمز لعذابه اليومي هو 
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ȈǠȇ�Äǀǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Àȋ�Ǯ ǳ̄��śǫƢȈǈǳ¦�Ȑǯ�Ŀ�ǾǈǨǻ�Â�ǾƦǠǋ�Â�Ȃǿ��§ ȂǴǐǷ�Ǿǻϥ�ǆ Ź��ƨǴƬƄ¦�µ °ȋ¦�Ŀ�Ǌ

، و مما 14أرضه.و الصليب رمز يرتبط بفلسطين القديمة ارتباطا كاملا فلقد أعد اليهود صليبا ليقتلوا فوقه المسيح

يلاحظ أن حلم الشاعر كبير، إذ لا يفقد الأمل في الخلاص من صليبه ما دامت الواقعة التاريخية، و الدينية تثبت عجز 

�ƢǷ�Â�ǽȂǴƬǫ�ƢǷ�Â�ɦ �¾ȂǇ°�ŉǂǷ�Ǻƥ�ȄǈȈǟ�ƶȈǈŭ¦�ƢǼǴǴǫ�ʭ¤�ǶŮȂǫ�Â��ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�ƨǬȈǬū¦Â�ƢȈǋƢŤ��ƶȈǈŭ¦�Ƥ ǴǏ�Ǻǟ�®ȂȀȈǳ¦

15��Ƿ�Â�̈ȐǏ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�¾ȂǬȇ��Ƥصلبوه و لكن شبه لهم"  ȈǴǐǳ¦��ǂǯ̄ �ƢǸǴǯ�́ ȐŬʪ�ǪȈǸǠǳ¦�ǾǻƢŻ¤� ƢƳ�ƢǼǿ�Ǻ

أخيرة":

Ä®Ȑ ƥ�Ƥ ȈǴǏ �ʮ �Ņ �ǲ Ȉź

ستحرق يوما

و تصبح ذكرى و وشما

وحين سنزل عنك رمادي

ستضحك عين القدر

ƢÅǠǷ�ʫ ƢǷ��Ǆ Ǹ Ǥƫ�Â
16

ول الرمزي لا يخرج عن الأمل في إن فعل التخيل هو مصدر الأمل، و مترجم الأغوار النفسية، و إذا كان المدل

�ǲǸŪ¦�ƢǼǴǷϦ�¦̄¤Â��ƨȈǈǨǼǳ¦�©¦ ƢŹȍ¦�©¦̄�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�Â�· ƢºǨǳȋ¦�ƲȈǈǻ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ȄǷƢǼƬȇ�ǲǜȇ�ǽ ƢǼƥ�ÀƜǧ��́ ȐŬ¦

�ȆƟƢǼƥ��ňƢưǳ¦�Â��ǾƫȏƢǠǨǻ¦�ƾǈŸ�Â�ǾƬȇȂǿ��ʭȋ¦��ƶǼŻ�ȆǈǨǻ��¾Âȋ¦��Ǻȇ°ȂǜǼǷ�ǺǷ�ǆ ǇƘƬƫ�Ƣǿƾų��ƨǬƥƢǈǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦

Ǧ ȈǛȂƬǳ¦�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂȇ����ƢǠǷ�ʫƢǷ�ǄǸǤƫ�Â���°ƾǬǳ¦�śǟ�Ǯ ƸǔƬǇ��Ä®ƢǷ°�Ǯ Ǽǟ�¾ǄǼȈǇ�śƷÂ���̈°ȂǐǴǳ�Ä°ƢǠƬǇȏ¦

-في الصليب -وتبدو الصور هنا أكثر إيحائية و تجريدية، تتطابق مع الواقع المادي و النفسي، فتجمع بين اللذة و الألم

ǯ�¦ ǄƳ�Őǐȇ�ŕƷ��ǾƦƷ�Ŀ�ňƢǨƬǳ¦�Â�ǺǗȂǳʪ�ǪǴǠƬǳ¦�ń¤�ǄǷǂǳ¦�¦ǀǿ�¾ȂƸƬȈǳ�Ǯ ǳ̄�ǲǯ�Ȃǿ�Â¢��ǽ®ȂƳÂ�Â�ǾǻƢȈǯ�Ƕ

يقول درويش:  

أحبك كوني صليبي

و كوني كما شئتـ برج حمامْ 

إذا ذوبتني يداكِ 
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ملأتُ الصحاري غمامْ 

و ما شئتِ كوني

و كالشمس ذوبي

17بقلبي، و لا ترحميني...

�Ǆǰƫǂŭ¦�ǽǄǷ°�¾ȂǳƾǷ�ǞȇȂǼƬǳ�ȏƢů�ǂǟƢǌǳ¦�ǪǴź��Ƥ ȈǴǐǳ¦�Â�Ƥ ū¦�À¦ŗǫʪÂ–على البعد الفكرة و  -دائما

أحادية المفهوم، حيث تعتمد الصور على اللغة الوجدانية المؤسسة على توحد اللذة والألم  فأصبح الصليب رمزا للحب 

ية تؤكد هذا البعد الدلالي و تغذيه. يقول في مقطع والخلاص، وصورة "أحبك كوني صليبي"، وما يتبعها من جمل شعر 

آخر درويش: 

قد صار للإسمنت نبض فيكِ 

صار لكل قنطرة جديلةْ 

شكرًا صليت مدينتي

شكرًا...

لقد علمتنا لون القرنفل و البطولةْ 

ƨǳȂ Ǩǘ ǳ¦�¬ǂ ǧ�Ǻ Ƿ�ƾ ƬǸ ŭ¦�ʭǂ ǈ Ƴ ʮ

ƨǳȂ Ȁ ǰ ǳ¦�ń ¤�Ƥ ȈǴǏ �ʮ

الآن نكتشف المدينة فيك

Ǹ Ū ¦�ƢǼƬȇƾ Ƿ�ʮ �ǽ¡�ƨǴȈ18

��¿ƢȀǴƬǇȏ¦�ń¤�ňȉ¦�¾ƢǠǨǻȏ¦�ǺǷ�Â��®ǂĐ¦�ń¤�² ȂǈƄ¦�ǺǷ�ǞǨƫǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǷƘƬǳʪ�©ȏȏƾǳ¦�Â�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǶǈƬƫ

الواعي" الآن نكتشف المدينة فيك"  وهنا يتخلص الشاعر، في المقطع السابق، من استعمال المعادلات اللغوية لرمز 

��Ƥ-هنا–الصليب، ولذلك كان  ȈǳƢǇ¢�ń¤�§ǂǫ¢��ʭƢȈƷ¢�ƨǔǫƢǼƬŭ¦�°Ȃǐǳ¦�Â��̈ƾǟƢƦƬŭ¦�ňƢǠŭ¦�śƥ�ǖƥ°�Àȋ��śȇǄǷǂǳ¦
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�̈ƾȇƾŪ¦�ǾƬǴȈǇÂ�ǞǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǸƬǈȇ�Â��ǂƴǨƬǳ¦�Â�ƨȈƥƢȈǈǻȏ¦�śƥ�ǞǸŸ�Äǀǳ¦�ȆǴƻ¦ƾǳ¦�̧ƢǬȇȍ¦�ȄǴǟ�ǽ®ƢǸƬǟ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

ƾƦǟ�ǽ¡��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�¾ȂǬȇ��ǾǫƢǧȉ�¦°ƢǠǌƬǇ¦�Â�ǺǗȂǴǳ�ǂƻ¡�ÀȂǳ�Ǻǟ�ƢưŞ�ʮ£ǂǳ¦�Â�Ǧ ǌǰǳ¦�Ŀ����ɦ

و ما كنت أومن إلاَّ 

بما يجعل القلب مقهى و سوق

و لكنني خارج من مسامير هذا الصليب.

لأبحث عن مصدر آخر للبروق.

19و شكل جديد لوحة الحبيب.

نلاحظ هنا كيف يحول الموقف المأساوي الكامن في الصليب إلى موقف ثوري متجدد، للبحث عن بديل آخر لارتياد 

ألف مأساته حتى لم يعد لهـا إيـلام وذلك بتحويـر رمز الصليب من الموت والمأسـاة إلى الكشف و التأمل. الحقيقة،وكأنه 

�Â�°Ȃǐǳ¦�ǲǷƢǰƬƫ�Ʈ ȈŞ�ƨȇǄǷ°�ƨǸȈǫ�ƢđƢǈǯ¤Â��©ƢǸǴǰǳ¦�ǲǟƢǨƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ňƢǠŭ¦�ŚǌƬǈȇ��¦ƾȇƾƳ�¦ƾǠƥ�ǾƸǼŻ�ƢŲ

البرق، الحبيب" بما تحمله من بث نفسي و منظور  التجارب الشعورية في بناء هذا البعد الرمزي، فكلمات:"الصليب و

رؤيوي لا تكتسب رمزيتها منفردة، بل يتفاعلها في التركيب و التشكيل الدلالي الذي وضعت فيه، و لذلك فإن  

�Ʈ ƸƦǳ¦�Â�Ǧ ǌǰǳ¦�ƨǴƷ°�Ŀ�ǂǨǈǳ¦�Ȇǿ�Â��ʮ£ǂǳ¦�ƨȈǨǴƻ�Â��ƨǳȏƾǳ¦�ǂǿȂƳ�ǲǰǌƫ��ƾȇƾƳÂ��Ʈ Ş¢��«°Ƣƻ���©ƢǸǴǯ

وطن، و من ثم فإن إدراك المفاهيم المختلفة في هذا المقطع يتطلب التعامل معه كصورة رمزية، و عن الوجه الجديد لل

ليس كدلالة حرفية للكلمات، و إلى ذلك ذهب "أدونيس" عندما تحدث عن شاعرية النص، وعن كيفية تعامل 

ŘǠŠ��ƢȀǴȇÂϦ�ń¤�ƘƴǴǻ�À¢�ʮǂǠǋ�ƢȀǸȀǨǻ�Ȇǰǳ�Ƥ Ÿ�ƢŶ¤��ȐƟƢǫ�©ƢǸǴǰǳ¦�ǞǷ�ǂǟƢǌǳ¦��ƢȀƬȈǧǂŞ�ƢǿǂǈǨǻ�À¢�±ȂŸ�ȏ�ƢǼǻ¢�

20�ƨȇǀǤƫ�ȄǴǟ�¦ƾǸƬǠǷ��ǎبل برمزيتها" Ǽǳ¦� ¦ǄƳ¢�ǲǯ�ǾȈǧ�ƪ ǴǷƢǰƫ�§ ȂǴǇϥ�ǽǄǷ°�Ǌ ȇÂ°®�Ǧ ǛÂ�ǪƥƢǈǳ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�Â��

الرمز الجوهري "الصليب" برموز جزئية. و يلاحظ أنه كلما تقدمنا في الدواوين، نجد توظيفا أرقى لرمزه و يتطور جماليا 

لى أخرى، فيقول في قصيدة "حبيبتي تنهض من نومها":من تجربة إ

Äǀ ǳ¦�Ƥ ȈǴǐ ǳʪ �ƢǼǧŗ ǟ ¦�Ǧ Ȉǯ

يحملنا في ساحة النورِ 

لم نتكلمْ 

نحنُ لم نعترفْ 
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�Ś ǷƢǈ ŭ¦�· ƢǨǳϥ �ȏ ¤21

�����̈ƢǇƘŭ¦�À¦ȂǼǟ�Ȃǿ�Â�Ƥ ȈǴǐǳƢǧ��ƨȈǟƢŦ�̈ʭƢǠǷ�Â�ƨȈƫ¦̄�ƨƥǂš �ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦��̧ƾƦǷ�¾ƢȈş�ʮ£ǂǳ¦�ƾǈƴƬƫ�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ

و القهر، يصبح نجاة نورانية لا بد من عبورها للوصول إلى  ساحة النور رمز الانعتاق والخلاص، فيتحول الصليب إلى 

اه الدلالات، وفقا لتشعب الجزئيات و ثرائها، و كأن الشاعر يجعل قالب رمزي مستقل ومتكامل، تتشابك على مستو 

�ƾǯƚȇ�Â��ǾƫʭƢǠǷ�ǂǇ�Â�ǽ®ȂƳÂ�ǂǿȂƳ�½°®¢�Ƣŭ��Ƥ ȈǴǐǳ¦�ȏȂǳ�Â��ÄÂƢǇƘŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�ń¤Â��°ȂǼǳ¦�ń¤�ǾǳȂǏÂ�Ƥ ƦǇ

�ǾǳȂǬƥ��ʮ£ǂǳ¦�ǽǀǿ�ǂǟƢǌǳ¦

و اجعليني أحب الصليب الذي لا يحب

و اجعليني بريقا صغيراً بعينيك

22ينام اللَّهَبْ  حين

إنه يكرر نفس الفكرة، ويجمع في المقطعين بين الصليب والنور.فغدا وسيلته، وبرزخه نحو الخلاص، وبتكراره        

�ȆǴǏȋ¦�« Ȃ̄ǸǼǳ¦�¦ǀǿ�¶ƢƦƫ°ȏ�Ǯ ǳ̄Â��ƨȇ°¦ǂǸƬǇȏ¦�Â�®ȂǴŬ¦�Â�ƨȈǳ±ȋ¦�ƨǨǏ�̈°Ȃưǳ¦�ǽʮ£ǂǳ�ǲǠŸ�À¢�ƾȇǂȇ�ƢŶƜǧ��ǄǷǂǳ¦�ǆ ǨǼǳ

ʪ�ǂǓƢū¦�Ŀ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǺƄʪ��Ƥ ȈǴǐǳ¦�ª Ȑưǳ¦�©ʭʮƾǳ¦�Ŀ�ÄƾƟƢǬǠǳ¦�ǂǰǨǳʪ�ǾǗƢƦƫ°ȏÂ��̈ʭƢǠǸǴǳ�ȐȈưŤ�ǽ°ƢƦƬǟ
�

(الإسلام، المسيحية، اليهودية) وذلك ما يمنح هذا الرمز صفة الأزلية، ويؤكده الشاعر بقوله :

كانَ لا بد من الأعداءِ 

�ÀƢǷ¢Ȃ ƫ�ʭ ¢�» ǂ Ǡǻ�Ȇ ǯ

كان لا بد من الريح

�Àʮ ƾ Ǽǈ ǳ¦�¸ǀ Ƴ �Ǻ ǰ ǈ ǻ�Ȇ ǰ ǳ

المصلوب لم يكبر على عرش الصليب و لو أن السيد

23ظل طفلا ضائع الجرح..، جبان.

دليل على هذا  -عليه السلام–الصليب عنوان لميلاد الشاعر الثائر، إذ أن الجمع بينه، و بين صلب المسيح 

كلمـا ازدادت حدة الميلاد، فهو امتداد للحياة و الاستمرار، كما منحه الأمل، و قوة الإصرار على البقاء والتحدي، و  
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المأسـاة تضاعف إيمانـه بقضيتـه و بذلك فهو يريد الارتباط بصليبه ما دام يمنحه تلك القوة، و يفجر كوامنه، و يلهمه 

الإبداع، يقول في قصيدة "مزامير" .

تدحرجت على الصليب الممتد كالصحو

في أفق لا ينحني

ʮ£ǂ ǳ¦�ǾȈǳ¤�ǲ ǐ ƫ�ǲ ƦƳ �ǂ ǤǏ ¢�ń ¤

..و حريتي!فلم أعثر على جرحي 

لأنني أعرف مكانك

لا أجد خطوتي

�Ś ǷƢǈ ŭʪ �Ǯ Ȉǳ¤�ƾ ǼƬǈ ȇ�ȏ �Äǂ Ȁ Ǜ �Àȋ �Â24

�ǽǀǿ�ǺǷ�ƪ ǴËǰǌƬǧ��Ǿƫ¦̄�©¦ Ƣǔǧ�Ŀ�́ ȂǤȇ�Â��ǾǠǫ¦Â�Ǧ ǌǰƬǈȇ��ǾǴǠƳ�̈ƢǇƘŭʪ�² ƢǈƷȍ¦�ǪȈǸǠƫ�À¤

ǞǘǬŭ¦�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǆ ǸƬǴȇ�Â��ƢēƢǬƥƢǇ�ǺǷ�ƢǓȂǸǣ�ǂưǯ¢�ƨȇƾȇǂš �¦°ȂǏ�ƨƥǂƴƬǳ¦��ƪ ǐǴţ�Ŗǳ¦�Â

�©¦ǀƥ� Ƣǔǧ¤��ƢĔȋ�ƨƥǂƴƬǳ¦�°¦Ȃǣ¢�Ŀ�́ ȂǤƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǷƘƬǳ¦�ƢȀȇǀǤƫ��ȂƸǐǳƢǯ��ƾƬǸŭ¦�Ƥ ȈǴǐǳ¦��ƨđƢǌŭ¦�ƨȈǈƷ�ǺǷ

�ǶȀǈǨǻ¢�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�¦ȂǏƢǣÂ��ƢđƢƸǏ¢�ƢŮ�³ Ƣǟ�§°Ƣš �Ǻǟ�ȏ¤�̈ƾǳƢŬ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�°ƾǐƫ�Ń�Â��ǆ ǨǼǳ¦

25�ÀƜǧ��̈°ȂǐǴǳ�ÄȂǤǴǳ¦�Ƥ، فجاءت صورا نفسية عميقة"يتأملون، و يستجلون المشاعر، و الحقائق Ȉǯŗǳ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷÂ��

�ǶƳŗȇ�Äǀǳ¦�ƾȇǂƴƬǳ¦�ȄǴǟ�ǾǈǇϦ�Â��ǾȈǧǂǗ�ƾǟƢƦƬǳ�¦ǂǜǻ��ǄǷǂǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ȄǬƫ°¦�Â��¾ǀƬƦŭ¦�Ǻǟ�ƾǠƬƥ¦�ƢȀȈǧ�ǾȈƦǌƬǳ¦

تتعدى الحالة الشعورية،  الحالة النفسية "الصليب الممتد كالصحو"، و عليه فالعلاقة بين الصليب وامتداد الصحو، لا

�Ŀ�ļϩ�ǾǈǨǻ�ǾȈƦǌƬǳ¦�À¢�®ƢǬǼǳ¦�Ã¢°�ƾǬǳ�Â��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�±ÂƢš �Â�ʮ£ǂǳ¦�ń¤�«ȂǳȂǴǳ�®¦ƾǠƬǇ¦�Â�°ƢǜƬǻ¦�ƨǳƢƷ�Ȃǿ�®¦ƾƬǷȏ¦�À¢�̄¤

ǾȈƦǌƬǳ¦�ÀƢǯ�ƢǸǴǰǧ��ƨǨǴƬű�©ʮȂƬǈǷ-متباعدين، متنافرين جاء التشبيه أكثر شاعرية، لابتعاده عن  -المشبه و المشبه به

والناتج  -ǂĐ¦Â�Ȇǈū¦�śƥ®�-ثم إن التوتر الموجود في الصورة السابقة 26و المألوف، و اكتشافه لعوامل جديدة" المبتذل

�ƨƥǂš �À¢�ƾǯƚȇ�ƢŲ��ȆǈǨǼǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�ƢŮȂǳƾǷ�Ŀ�ƾȇǂƴƬǳ¦�Â�̧ȂǼƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ƥ ǈǯ¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Â�ʮ£ǂǳ¦�śƥ�ǶƟƢǬǳ¦�¾ƾŪ¦�ȄǴǟ

عمال الرمز:الشاعر تزداد عمقا و نضجا، كلما تكرر است

مرة أخرى

يفر الشهداء
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من أغاني الشعراء

مرة أخرى

نزلنا عن صليبينا

فلم نعثر على أرض

27و لم نبصر سماء 

إن التجربة ترتبط كلية برمز الصليب و تنصهر في أجوائه لأنه الجوهر الواقعي الوحيد، و الحقيقية الثابتة في 

�Â�Ǿǯ¦°®¤�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂƨȈǈǨǼǳ¦�ǾǫƢǸǟ¢�ƢȀǌȇƢǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȇÂƢǇƘŭ¦�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�Â��ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�śƥ�ƨȈǨŬ¦�ǖƥ¦Âǂǳʪ�ǾȈǟÂ

يوميا. و إلا فما معنى أن الشاعر كلما نزل عن صليبه غابت عنه الأرض و السماء و يربط هذا التصوير بتداعي 

ة و واقعها دون عناية بجمالية الخواطر التي تفسر تدفق الصور و تلاحقها في نسق فكري يشد الانتباه إلى حقيقة المأسا

�ƨȇǂǠƫ�Â�Ǧ ǌǯ�ƨǤǳ�ƢĔȂǰƥ�Ǧ ǐƬƫ�ƢȀǼǰǳ�ƨȈǠǫ¦Â�Â��ƨǘȈǈƥ�ƢȀƬǤǳ�ǲǜƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǄǷǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƨǸȈǫ�ǺǸǰƫ�ƢǼǿ�Â��Ƥ Ȉǯŗǳ¦

للواقع المأساوي.

�ǾȈǟÂ�Ŀ�̈ ƢǇƘŭ¦�°ȂǔƷ�ǲǬƯ�ǆ ǰǠȇ��ńÂȋ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�Ŀ�ƨǧƢưǰǳ¦�ǽǀđ�Ƥ ȈǴǐǳ¦�°ȂǔƷ�À¤

خل أو خارج الأرض المحتلة"وهذا ما يبرر اختياره للصليب في قصائده،كرمز لآلامه كعربي و رمز وذاته،سواء أكان دا

§�28�ǺǷ�Â��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ�Â��̈Ȃƻȍ¦�ǺǷلآلام شعبه في فلسطين"  ȂǏ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ń¦ȂƬƫ�ƢĔ¢�Ƣđ�ǆ Ź�Ŗǳ¦�¿ȏȉ¦�ǽǀǿ��

©¦ǀǳ¦�ǾȈǧ�ǪǼƬţ�Ǟǫ¦Ȃǳ�ƨŦǂƫ�ȂȀǧ�Ǯ ǳǀǳ��ǾƦǠǋ�Â�ǾǬƷȐƫ�ƨǼǠǴǯ��ǂǓƢū¦�Ǻǟ�Ǌ ȇÂ°®�ŐǠȇ�Â��Ńȋ¦�Â�°Ƣǐū¦�ƢǿǂǇϩÂ��

�29�ŚƯϦ�ÃƾǷ��ƶǓȂȇ�¦ǀǿ�Âهذا الواقع بقوله: يشتد علينا الخناق لنعود كما تركنا الخيانة الأولى لاجئين بلا قضية"

ǳ¦�ǄǷ°�Ǧ ȈǛȂƫ�Ǻǟ�¦ȂǨǴƼƬȇ�Ń�Ǻȇǀǳ¦��ƨǴƬƄ¦�µ °ȋ¦� ¦ǂǠǋ�©ƢȈǈǨǻ�Ŀ�ƢȀǼŰ�Â�ƢȀǷȏ¡�°ǀš �Â�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�̈ʭƢǠŭ¦�Ƥ ȈǴǐ

��Ƥ ȈǴǐǳ¦�ǄǷ°�Ǧ ȈǛȂƫ�À¢�ń¤�Śǋ¢�Â�́ ȐŬ¦�Ǫȇǂƥ�ǾǼǷ�¬ȂǴȇ�ȐǷ¢�Â��ǺǗȂǳ¦�ƨǼƄ�̈®ƢǠƬǇ¦Â�̈ƾǿƢĐ¦�Â�̈ƢǇƘǸǴǳ�ȐȈưŤ

" فلا نعثر عليه بعدها إلا في صور قليلة، و بطريقة عرضية، 7في شعر درويش، بدأ يتراجع من مجموعة محاولة رقم "

�ǄǷǂǳ¦�ǾƬǸȈǫ�½ȐȀƬǇʪ�ǆ Ʒ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Àȋ�Ǯ ǳ̄�ǾǳȂǫ�Ǯ ǳ̄�ǲưǷ�Â�ǾǳȂǬƷ�§ Ȃǔǻ�Â�ƨȇ

Ǫ ǌ Ƿ®�ʮ �ř ǷÂƢǇ �©Ƣǧ¦ŗ ǟ ȏ ¦�Ǻ ǿ Ƣǯ �

و قال: دمشق بعيدة

30فكسرت كرسيه و صنعت من الخشب الجبلي صليبي"
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و قوله: 

و تركت قلبي للصَّدَى

لا تسرقوه من الأبدْ 

و تبعثروه على الصليب

فهو الخريطة و الجسدْ 

31و هو اشتعال العندليبِ 

"الصليب" في المقطعين السابقين، رمزا يمثل جزئية عرضية داخل الصورة الشعرية الكلية، فأصبح مجرد يتجلى 

�ǲǰǋ�Ŀ�ʮ£ǂǳ¦�ƢȀǼǷ�Ʈ ǠƦǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟƢǬǴƬǳ¦�Â�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�©¦ǂºƴǨƬǳ¦�ǞǷ�ƢºȈǋƢŤ�¾ƢºǠǨǻȏ¦�Â�ǲǠǨǳ¦�ƨǯǂū�ƨȈǳȏ®�ƨǔǷÂ

 شكل ومضات أو تجليات و تفجرات، تنبع من تداعيات، "و هكذا تطفو الهموم الذاتية، و تقحم في القصيدة في

�ƨȈǟȂǓȂŭ¦�©Ȑǰǌŭʪ�«ǄƬŤ�ƢǷƾǼǟ�¿ƢǠǳ¦�ƲȈǈǼǳ¦�Ŀ�§ Âǀƫ�Â��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ÀÂǄű32 كما أصبحت الصور الجزئية طرفا في .

حركة الصراع الدرامي الذي تنسجه جدليـة الفعـل ورد الفعل، ومن ذلك واقـع المساومـة في المقطـع الأول: "كاهـن 

ترافـات ساومنـي" يولـد نقيضـه أورد الفعـل "كسـرت كرسيـه وضعت..."، أمـا فـي المقطـع الثاني فإن لصراع الجدلي الاع

تخلقه حركتا الإثبات و النفي ومثله :(و تركت قلبي للصليب...)، و نقيضه الرفض الذي يجسده النفي الصاخب "لا 

�°�̈°ȂǏ�©ƢƦƯ¤�ǾƦǬǠȇ��Ƥ ȈǴǐǳ¦�ȄǴǟ�ǽÂǂưǠƦƫ�Â�ǽȂǫǂǈƫ�ǾȈƫƢƦƯ¤�̈°ȂǏ�Ȇǿ�Â��ǪƥƢǈǳ¦�̧ ¦ǂǐǳ¦�ƨǯǂƷ�ǺǷ�ƨǠƥʭ�̈ƾȇƾƳ�ƨȇǄǷ

°̈Ƣǋȍ¦�ǺǷ�ƾƥ�ȏ�Â���ƾǈŪ¦�Â�ƨǘȇǂŬ¦�ȂȀǧ���ƨȈƟƢĔ-إلى أن سبب الإقلال من أهمية رمز الصليب، -في هذا الصدد

نجد إلا  هو أن مضامينه عند أغلب الشعراء و خاصة منهم شعراء الأرض المحتلة قد استهلكت، و على سبيل المثال لا

صورة واحدة له في مجموعة "حصار لمدائح البحر". إذ يقول: 

خُذْ نثاري

و انتصر فيما يمزق قلبك العاري

و يجعلك انتشاراً للبذارِ 

قوسًا يلم الأرض من أطرافهَا...

جرسا لما ينساه سكان القيامة من معانيك
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انتصر،

33الحِصَارِ إِلىَ الحِصَارِ إن الصَّليبَ بجالك الحيوي، مَسْرَاكَ الوحيدُ مِنَ 

إن الصورة التوالدية، تنتجها تفجرات الواقع المأساوي الذي تترجمه حركية اللغة الصاخبة المضامين "انتصر، خذ" 

��ǪǴǘǼŭ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�Â��Ǿƥ�©¦ǀǳ¦�ŚƯϦ�Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƨȇÂƢǇƘǷ�śƥ�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟǄŪ¦�±ȂǷǂǳ¦�Â�ǾǠǫ¦Ȃƥ�ǖƦƫǂȇ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�ÀƜǧ

�Â�Â°�ǺǷ�ǆ ǰǠȇ�Ƥ Ÿ�Ǿƥ�² ƢǈƷȍ¦�Â¢�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�¶ƢƦƫ°ȏ¦�¦ǀǿ�Ǻǰǳ�Â��̈ƾƟƢǈǳ¦�ǾƷ�©ƢǸǴǰǳ¦�ƲȈǈǻ�ǺǷ�ƢǠƥʭ�ÀȂǰȇ�À¢

��34�Ŗǳ¦�©¦ ƢŹȍʪ�ƨǠƦǌǷ�ƨǤǳ�Ƣǿ®ƾŢ�̈ƾǳ¦ȂƬŭ¦�°ȂǐǳƢǧصورها و رموزها، و من قوة التوازن بين الفكر و الإحساس"و 

�ǲǰǌƫ�Â��Ƣđ�ƨȈǼǗƢƦǳ¦�ʮ£ǂǳ¦�Ƕǈƫǂƫ�Â��¦ǂǏƢŰ�ƢǠǫ¦Â�Ǧ ǌǰƫ�Â�ÄȂȈū¦�¾ƢĐ¦�Ƥ ȈǴǐǳ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ƢǷƾǼǠǧ�ƨȇǄǷǂǳ¦�Ƣē°ȂǏ

المسرى الوحيد في الحصار، فإنما يجمع كل الحتميات السابقة (حتمية الانتصار، و حتمية المواجهة، و حتمية المأساة، 

. و هذه و حتمية الخلاص) و التي توحي إليها كلمات :"التمزق، الانتشار، و اجتماع البذار، و الأرض، والقيامة"

الكلمات عند ترتيبها في مواقعها تبني رمزا عاما للحياة المتنامية و دراميتها نحو انبعاث جديد يبدأ من حتمية الصلب، 

�ƨǼǗʪ�ʮ£ǂǳ�ƨȈƟǄƳ�±ȂǷ°�Ȇǿ�ǲƥ�ƨȈǸƴǠǷ�ÀƢǠŭ� ƢǟÂ�®ǂů�ƪ ǈȈǳ��ǎ ǼǴǳ�¿ƢǠǳ¦�ǄǷǂǳ¦�¾ȐǛ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳǀǳÂ

�ǄǷǂǳʪ�ȂǸǈƫ�Ʈ ȈƷ�̈ ȂƦǼǳ¦�ǪǸǟ�Ŀ�ƾǼǟ�ƨƥƢƬǰǳ¦�Àȋ��ǾƬȈǼǿ¦°�ǺǷ�ʮ£ǂǳ¦�°ǂŢ�Â��ǾȇǂǠƫ�ƢǸǴưǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�±ÂƢƴƬƬǧ��ȆǴǰǳ¦

ويستمر تناقص استعمال "الصليب"، حيث لا نجد له إلا صورا قليلة، إذ  35درويش "تؤسس الشكل الآخر للوطن"

"، يقول: 1992با "، بينما يوظفه مرتين في مجموعة "أحد عشر كوك1990ينعدم وجوده في مجموعة "أرى ما أريد 

و أسقط في النهر، أعرف أني أعود إلى قلب أمي

Ŗ ưƳ �Ȅ Ǵǟ �Ǟ ǧ°Ƣǧ���½ǂ ǐ ǟ �ǒ ȈƦǳ¦�ƾ ȈǇ �ʮ �ǲ ƻ ƾ Ȉǳ

تماثيل حرية، و احفر صليب الحديد

على ظلي الحجري، سأصعد عما قليل أعالي النشيد

 ʪǂ Ǥǳ¦�ǂ ǐ Ƭǻ¦�ƢǼǿ �Ƣǿ ��ƢǼƫ¦Ȃ Ǐ ¢�Ś ǧƢǐ ǟ �ƢȀ Ȉǧ�Ǫ ǴǗ ¢�Â

 على الملحِ، و اختلط البحر في ا ʪǂ Ǥǳ¦�ǂ ǐ Ƭǻ¦�Â�Ƕ ȈǤǳ36

�©ȏȂǸŞ�ʭȂƸǌǷ�ƢȈǳȏ®�ȐǬƷ�ƨƴǇʭ��ƨȈƟǄŪ¦�±ȂǷǂǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂƫ��ƨȈƥƢȈǈǻȏ¦�°Ȃǐǳ¦�ƨǴǈǴǇ�À¤

شعورية و فكرية تتآلف فيما بينها، لتشكل صورة كلية ثلاثية الترابط، إذ تحمل خصوصية التجربة و هو المستوى الذاتي 

�ǾǈǰǠȇ�Â��ȆǟƢǸŪ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ľ�ǲǯ�© ƢƳ�Ǯ ǳǀǳÂ��ʮ£ǂǳ¦�ǾǴưŤ�Äǀǳ¦�Â�ȆǗƢƦǼƬǇȏ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Â��ǄǷǂǴǳ�ÄǂǰǨǳ¦�ƾǠƦǳ¦
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ǧ��ƨǴǸŪ¦�ǾǴưŤ�ÄǄǯǂǷ�ǄǷ°�ȄǴǟ�°ȂƸǸƬƫ�ƢĔ¢�Śǣ�ȆƯȐưǳ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ǆ Ǩǻ�ƾȈǠƬǳ�±ȂǷǂǳ¦���ƨȇǂƷ�ǲȈƯƢŤ�ŖưƳ�ȄǴǟ�Ǟǧ°Ƣ

�ÂƬǠƫ�ƢǸǼȈƥ�ƨǳȏƾǳ¦�̈°ƚƥ�ǲưŤ�ƢĔƜǧ�Ǯ ǳǀǳÂ���Äǂƴū¦�ȆǴǛ�ȄǴǟ�ƾȇƾū¦�Ƥ ȈǴǏ�ǂǨƷ¦�Ǆǯǂŭ�¦ƾǧ¦°�Â�¦®¦ƾƬǷ¦�ƨȈƟǄŪ¦�±ȂǷǂǳ¦�Ő

الدلالة. وهذا التشابك والتلاحم على مستوى الرموز و الدلالات يدفعنا إلى أبعاد متداخلة، ولكن رموزا مثل :"الملح، 

البحر والغيم" تعكس الجانب النفسي و هو شعور القلق و الاغتراب في واقع عقيم و ضبابي، وصورة "الظل الحجري"، 

Ǐ�Ȇǿ�Â��Ãǂƻ¢�̈ǂƴǿ�Ŀ�ƢǗȂǬǇ�ÀȂǰȇ�ƾǬǧ��ǂȀǼǳ¦�Ŀ�¶ȂǬǈǳ¦�ƢǷ¢��� ʪǂǤǳ¦�°ƢǐƬǻ¦��Ǻǟ�ƲƫƢǼǳ¦� ¦ÂǄǻȏ¦�Â�®ȂǸƴǴǳ�ƨǨ

يجعلنا نتساءل إن كان يمثل حالة  -و قد نحسبه متناقضا-نفيا جديدا أو عودة مرتقبة، و هذا الحقل الدلالي المتداخل 

ȀƳ¦ȂǷ�Â�Ƣǿ±ÂƢƴƬǳ�ǄǨŢ�Ȃǿ�¿¢�ƨǷƾǐǳ¦�ǞǫÂ�¿ƢǷ¢�² ϩ�¿¢�§ ¦ŗǣȏ¦�Â�ǞƳ¦ŗǳ¦�ǂĔ�Ȃǿ�ǾȈǧ�ǖǬǇ�Äǀǳ¦�ǂȀǼǳ¦�ǲǿÂ���ƢȀƬ

��ʮ£ǂǳ¦��ƨǳȏƾǳ¦��̈°Ȃǐǳ¦��ƨǨǴƬű�©ʮȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ȏƾƳ�ǂǟƢǌǳ¦�ǪǴź�Ǧ Ȉǯ�ǚƷȐǻ�¦ǀǰǿÂ��ŚȈǤƬǳ¦�Â�̈°Ȃưǳ¦�ǂĔ�Ȃǿ

 الواقع". إن التركيب السابق ينم عن نضج فني راق اكتسبه بعد تجربة شعرية طويلة، و ينعكس بصفة خاصة في

��ƨƦȇǂǤǴǳ�² ǂǧ��̈ƾȈǐǫ�Ŀ�ǾǳȂǫ�Ǯ ǳ̄�ǲưŻ�ƢŲ�Â�̈Śƻȋ¦�ƨǠƥ°ȋ¦�©ƢǟȂǸĐ¦

لم يبق في صوبنا طائر واحدٌ للرحيل إِلىَ 

رَهَا، فاَلزَمَانُ تَكَسَر و اللُغَة انكَسَرَتْ  سمََرْقَـنْدَ أو غَيـْ

و هذا الهواء الذي قد حملناه يومًا عَلَى كتفينَا

صليبا عليناعناقيد من عنب موصلي، يطل 

37فمن يحمل الآن عبء القصيدة عَنَّا؟

��������ƨȈǳ¦ȂƬǷ�©®°¦Ȃƫ�ƢĔȂǰǳ�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƢȀǼȈƥ�ƨȈǬǘǼŭ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ƾǬƬǨƫ�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�°Ȃǐǳ¦�ǞȈŦ�À¢�ǶǿȂƬǻ�ƾǫ

Ʀƫ°ʪÂ��±ȂǷǂǳ¦�©¦ ƢŹϵ�ȏ¤�Ǧ ǌǰƬƫ�ȏ�ƨǔǷƢǣ�ƨǳȏ®�ǶǇŗǳ��°Ƣǰǧȋ¦�Ȇǟ¦ƾƫ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ǖƥ¦ŗƫ�Â�ǆ ǇƘƬƫ�ƢȀǼǰǳ�ƢȀǗƢ

�ƨƳ°®�ń¤�ƢȀǠƦǌȇÂ��ƨǳȏƾǳ¦�ǲȈŹ�ǪƷȐƬǷ�¼ƢȈǇ�Ŀ�±ȂǷǂǳ¦�² ƾǰƬƬǧ��ƨƥǂƴƬǳ¦�ǺǷ±�Â�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�Â�Ȇź°ƢƬǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ

�°Ƣǈǰǻ¦�śƥ�ƨǫȐǟ�ƾų�Ȑǧ��©Ƣǫ°ƢǨŭ¦�®ƢǸƬǟ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�» Ƣǔȇ�̈°ȂǐǴǳ�ƨȈǴǯ�̈ǂǜǻÂ��ƨȈǳȂſ�̈°Ȃǐƥ�ȏ¤�½°ƾƫ�ȏÂ��¿Ƣđȍ¦

تفين وعناقيد العنب، و لا نلمح من كل هذه الصور إلا واحد للرحيل"، لا يعبر اللغة و الزمان، أو حمل الهواء على الك

�ǲǷȌǳ�¦ǄǷ°�Â��¦ƾȈǫƢǼǟ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦� ¦ȂŮ¦�Â�̈®ȂǠǳ¦�ǂƟƢǗ�ȄǴǟ�§ Âǂǔŭ¦�°ƢǐƸǴǳ�ǄǷǂȇ�ƢǷ�°ƾǬƥ�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƨƥǂǤǳ¦�ƨȇƢĔ�Ǻǟ

ويمكننا تنويع إيحاءات  ن الهزائم،الفلسطيني المحاصر و المقيد إلى خشبة الصلب، تحول من أمل إلى جرح راعف في زم

هذه الرموز بشكل غير محدود، إن التناقص المستمر لاستحضار "رمز الصليب"، تنامت معه تجربة استدعاء الرموز 

��ƨǧƢǓȍʪ��ƨȇÂƢǸǈǳ¦�Ƥ-عليهم السلام-الدينية الأخرى، و على الأخص شخصيات الأنبياء Ƭǰǳ¦�ǺǷ�©ƢǇƢƦƬǫȏ¦�Â
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¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�Â�ª ¦ƾƷȋ¦�ń¤��ƨȇÂƢǇƘŭ¦�ƨǟǄǼǳ¦�©ƢƦǇǂƫ�ǾȈǴǟ�ƪ ǈǇϦ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǞǷ�©¦ǀǳ¦�ǲǟƢǨƬƥ�ȆƷȂȇ�ƢŲ�ƨȈź°ƢƬǳ

والتي حاول الشاعر التعبير عنها من خلال فلسفة الحلم، وارتياد الرؤى لبناء واقع بديل يعكسه في النص الرمز الديني 

يث أصبح يرتكز على الرمزية الموضوعية على اختلاف أشكاله و مصادره، و هذا ما أثر على البناء الفني للنص، ح

��ǂǟƢǌǳ¦�ʮ£°�ǲǸŢ�Â��ÄǂǰǨǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ǶƳŗƫ�Ŗǳ¦

تركيب:-3

تنوع مضمون هذا الرمز في قصائد درويش، مما أكسبه مرونة، استطاع من خلالها أن يترجم السياق التاريخي والديني  -

لفكرة الصليب، و يقيم به محاورة الواقع الفلسطيني بكل أبعاده.

-�ƨǜū�Ŀ�ƨǼǷ±ȋ¦�«±ƢŤ�ǺǷ�ǲǰǌƬƫ�Ŗǳ¦�ǽʮ£°�ÄǀǤȇÂ�ǾǠǫ¦Ȃƥ�Ǿǘƥǂȇ�¦ǂǈƳ�ǄǷǂǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǠƳ��̈ƾƷ¦Â�ƨȈǟ¦ƾƥ¤

تستلهم الحاضر، والماضـي، والمستقبل فتتمحور الدلالة حول الرمز (الصليب) مستوعبة المراحل التاريخية، ومتجاوزة 

الانفعال الآني، لتصبح التجربة كشفا واعيا للمستقبل.

-�ȐǠǳ¦�ǶǜƬǼƫ�ƢȀǴǔǨƥ�̄¤��ƢȀǟȂǼƫ�Â�°Ȃǐǳ¦�®ƾǠƫ�ȄǴǟ��Ƥ ȈǴǐǳ¦�ǄǷ°�¾ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�°ȂǘƬǳ¦�ƾǸƬǠȇ��ʮ£ǂǳ¦� ¦ǄƳ¢�śƥ�©Ƣǫ

�ƨǬȈǬū¦�®ƢȈƫ°¦Â�Ǧ ǌǰǴǳ�¦ÅǄǷ°�Ƥ ȈǴǐǳ¦�ǲǠš �ƨȈǳȂſ�ƨȈǴǯ�°ȂǏ� ƢǼƦǳ�ƨǴǷƢǰƬǷ�°Ȃǐǳ¦�Ƥ ǫƢǠƬƫ�Â��Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǶǴū¦�ȄǫȐƬȈǧ

الكامنة فيه.

لقد وجد درويش في الذاكرة الجماعية حقلا خصبا يتداخل فيه القديم و الحديث، الديني والتاريخي، الواقعي  -

ن لا بد من الإشارة إلى أن استغلال حقول هذه الذاكرة قد مر عبر مراحل تتطور و تنمو بتطور والأسطوري، لك

النضج الفني.
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*��Àϥ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ƾǯƚȇ�ƢǸǼȈƦǧ��ǽŚǈǨƫ�Â�ǾƬǬȈǬƷ�Ŀ�ƢȀǼȈƥ�¼ƢǨƫȏ¦�řǠƫ�ȏ��ª Ȑưǳ¦�©ʭʮƾǳʪ�Ƥ ȈǴǐǳ¦�¶ƢƦƫ°¦�ƨȈǔǫ

) نجد الإنجيل 157الله عز و جل نجى عيسى عليه السلام بقوله:" و ما قتلوه و ما صلبوه و لكن شتة لهم" (النساء: 
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الكتاب المقدس العهد القديم والجديد.3
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الفهرس

الصفحةالعنوانالرقم

02ص توطئة

01�Ȓȯ ʊɀ ɛ�ʏࡩ�ʎɜɨȗɦȄ�ȓ ՔʊɦȆɢȻ ǻ�Ƚ ʉɼȲȮ�Ȯɽ ɮȨ ɭ�ɖ Ȇʊɇ Ƿ»ȓ Քʈɽ ɸ�ȓɛȆɈ ȉ«

The Specters of Mahmud Darwish

The Problem of Reception in “Identity Card”.

ȳɈ ɛ�ȓɐɭȆȡ �֗ ɬɽ ɨɐɦȄɼ�Ȉ ȄȮך �ȓʊɨɠ�ɰ Ȇȧȳȷ �ɯ ȝʊɸ��Ȯ�Ƿ

04ص

02��ɖ ֺ ȗǾט ɼ�ɖ ֺ ȗȫט ���ȓʊȋȳɔɦȄ�ɼ�ȓʊȋȳɐɦȄ�ȓʈȳɐȼ ɦȄ

�ȓʈȳɐȼ ɦȄ��ʏࡩ�ɖ ɼȲɼȮɽ ȕ�ɰ Ȇȗʊɗ؅قɦ�ɼ��ǴȆɔɨȍɦȄ�Ƞ Ȇٔڈɭ��ʏܣۚ�ࡩ ȡ ȆɇȳɜɦȄ�ɬȴȆȧ �ȯ ɳɏ �ȓʈȳɐȼ ɦȄ

Arabic and Western poetics (Difference and Coalition) Hazem Al Quartajani Poetics

in"Munhaj Albulagha" and Tzvetian Todorov Poetics in"Poetics"

�ȒȳɃ ȆȨ ɭ�ȒȰȆȗȷ Ƿ��Ȓ؈فɮȷ �ʎɢɦȆɭ��Ȯ–  أ-��ɰ Ȅȳɸɼ�ȓɐɭȆȡ��ȳǾȄȵݍݨȄ

24ص

03ȟ ʆȯݍݰȄ�ʎȌȳɐɦȄ�ȳɐȼ ɦȄ�ʏࡩ�ʅȴȄɽ Ȅ�Ɂם ɳɦȄ

�ɪ ɜɱȮ�ɪ ɭֿ ݳ�� Ȇɀݍ ȕ�ַ ���Ȓȯ ʊɀ ɛ

Parallel text in modern Arabic poetry

The poem "Not Good" by Amal Dongul

���������������������������Ȉ ȳɔםȄ�Ɇ ȆȋȳɦȆȉ�ȹ ɭȆݍݵȄ�࣡ �ȓɐɭȆȡ �Ȕ ȄȮɽ ȡ �࣡ �Ȯ�Ƿ

����������������������ȳǾȄȵݍݨȄ��ɰ Ȅ؈قɨɓ �ȓɐɭȆȡ �ȮȆȍɦ�ɵ ȉ�ɯ ɦȆȷ �Ȯ

45ص 

04Ȓȳȿ ȆɐםȄ�Ȓȯ ʊɀ ɜɦȄ�ʏࡩ�ʎɘɳɦȄ�ȓʈȳɐȻ

The poetry of negation in the modern poem

��������������������������������������������������������������ʎ ȌȮכ �ȯ ɜɳɦȄݠݮ�Ȇɳɭ�ʏࡩ�ȟ ȧ Ȇȉ�ʏࡩɽ ɳȼ ɦȄ�ɝ Ȅ�ȯݍݰ ȍɏ

52ص

05�ȳȿ ȆɐםȄ�ʅȳɐȼ ɦȄ�Ȉ ȆɈ ڈ�ȆْࡩȄ�ʏݍݵ ʊɴȋɼ�ȓ զʈɼȆʈǹ ՔȳɦȄ�ɯ ɦȆՑɐ
Ց
Ȅם

ȓ«قصيدة  Ցɭզȳ Ցݰ
Ւ
ڈȄ�ȓɺɟȆɘɦȄ�ȆՑْݝ ՔʆǷ�Փɣ ɦ�ʏ Փ

Ք
Ցȿڴ

Ւ
Ƿɼ�¡�ɵ ȸ Ȇȡݍݰ Ȱɽ ɮɱǷ�֗ ʎ ɲȄ Քȳɭכ

The Visionary Landmarks and Their Structure in Contemporary Poetic Discourse.

The poem “I pray for you, O Forbidden Fruit” by Hassan Al-Amrani, as an example

ȳǾȄȵݍݨȄ��Ȓȳʈɽ ȍɦȄ�ȓɐɭȆȡ ��ʎɲɼȯ ɐȷ �ʏڍ ʆ��Ȯ

85ص 

06�ʏܣۗ�ࡩ ɐȼ ɦȄ�Ț ɼȲɽ Ȅ�ȳȿם Ȇɳɏ �ə ʊɋ ɽ ȕشعر عز الدين المناصرة

Employment of elements of folklore in Izz al-Din al-Manasrah's poetry

�ȳǾȄȵݍݨȄ�֗ Ȓȳʈɽ ȍɦȄ�ȓɐɭȆȡ ���Ƿ�ȳɃ ȆȨ ɭ�ȰȆȗȷ Ƿ�֗ ܣۜ Ȇȍɦ�ȮȆɜɦȄ�ȯء ȍɏ

100ص
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07ȩ ʆȆȸ ɦȄ�ȮȄȯ ɔȍɦ�ȓʊȸ ɴɭ�ɪ ʆȮȆɳɛ�ɰ Ȅɽ ʆȮ�ʏࡩ�ȓʈȳɐȼ ɦȄ�Ȕ ȆɳɮʊɺםȄ

Poems dominant in the Forgotten lamps

of Baghdad Sayeh

ɰ Ȅȳɸɽ ȉ�Ȓȱ ȕȆȷ ׀ ɦ�ȆʊɨɐɦȄ�ȓȷ Ȳȯ Ȅ�ȓɳɭȆʆ�ɵם ȉ�ȓʊɭȆȷ �Ȯ

113ص

08ȓʊȋȳɐɦȄ�ȓʈȳɐȼ ɦȄ�ɼ�ȳɐȼ ɦȄ�ʏࡩ�ɤɽ Ȩ ȗɦȄ�ɪ ȫ Ȅȯ ɭ

Entrances to the transformation in poetry and Arabic poetic

Ȅݍݨ�ȳǾȄȵتيارت-د.دبيح محمد جامعة ابن خلدون 

129ص

09Ȓȳȿ ȆɐםȄ�ȓ Քʊɗɽ ɀ ɦȄ�Ȓȯ ʊɀ ɜɨɦ�ȓʊɨʈɼǸȗɦȄ�ȒǴȄȳɜɦȄ�Ȕ ȆՔʊɦȆɮȡ

ɰ ȆɗȳɐɦȄ�Ȕ ȆɭȆɜɭɼ�ȒȲȆȍɐɦȄ�ȲȄȳȷ Ƿ�ɰ ȉ؈

Aesthetics of interpretive reading of the contemporary Sufi poem

Between the secrets of the phrase and the shrines of gratitude

ȳǾȄȵݍݨȄ�ȓɐɭȆȡ �֗ ʏڲȆɐɦȄ�ɯ ʊɨɐȗɦȄ�ȰȆȗȷ Ƿ�֗ ʅ ɼȄȴ�ʅ Ȳɽ ɮɐɦ2

151ص

ʎا10 ȌȲȆɔםȄ�ȳɐȼ ɦȄ�ȟ ʆȯ Ȩ ȕɼ�ȓțȄȯݍݰ

Modernity and modernization of Maghreb poetry

Ɇ ȆȋȳɦȆȉ�Ȉ ȄȮך �ȓʊɨɠ�֗ ȓȕȆȍɱ�ɰ ȆɮȧȳɦȄ�ȯ ȍɏ �Ȳɽ ȗɟȯ ɦȄ

164ص

11�ɯ ʆȯ ɜɦȄ�ʎȌȳɐɦȄ�ʅȳɡɘɦȄ�ȵȣ ɳםȄ�ʏࡩ�ȓʈȳɐȼ ɦȄɼ�ȳɐȼ ɦȄ

Poetry and Poetics in the Ancient Arab Intellectual Achievements

�������������������ȓɭȆɐɲɽ ȉ�ʏֺڲʊݍݨȄ�ȓɐɭȆȡ ��ɖ ɽ ɘɨɭ�ɵ ʆȯ ɦȄݳ� Ȇȿݍ �Ȯ�Ƿ-��ȳǾȄȵݍݨȄ��ȓɱȆʊɨɭ�ȹ ʋɮȫ

194ص

12�ʄڲǻ�ɯ ʆȯ ɜɦȄ�ɵ ɭ�ʎȌȳɐɦȄ�ȳɐȼ ɦȄ�ʏࡩ�ǴȆɮȗɱט �ȓʊɄ ɛȟ ʆȯݍݰȄ

The issue of belonging in Arabic poetry from ancient to modern

������ɰ Ȇȸ ɮɨȕ�ȓɐɭȆȡ �ʏڲȆɔɦȄ�ȮȆȍɦ�ɵ ȉ�Ȯ�Ƿ

�������ȓʊɳɔɭ�ʏڥɭȆݍݨȄ�ȵɟȳםȄ�ȓɨʊɮȡ �ʎɠɽ ɨɭ�Ȯ

212ص

13

ȳȿ ȆɐםȄ�ʅȳǾȄȵݍݨȄ�ȳɐȼ ɦȄ�ʏࡩ�ȓʊɨʊݍݨȄ�ȓʈǹȳɦȄ�ɚȴǸɭ

Ռ�Ɂ ɳɦȄ�ȟ ʆȯ Ȩ ȕɼ�ȑ ʈȳȣ ȗɦȄ�Ȕ ȆɱȆɸȲ�Ռ

The dilemma of generational vision in contemporary Algerian poetry

Experiment bets and text updating

������������������������������ə ʊɈ ȷ �ɰ ɓ؈ ȆȉȮ�ɰ ࣡�ם؈ �ȓɐɭȆȡ �ȹ ʋɡȉ�ȓɨʊȷ ɼ��Ƿ�

225ص

14Ȅȯ ʊȼ ɲɼ�Ȓȯ ʊɀ ɛ��Ȇʈȳɟȴ�ʅ ȯ ɘם���Ȅɼȯ ɺȻ Ȇɗ���ʏࡩ�ɬȆܦݨ ɲט

Harmony in the poem and the anthem of moufdi zakaria So"be witnesses"

�����������������������ȳǾȄȵݍݨȄ�ȓɨʊȸ ɭ�ȓɐɭȆȣ ȉ�Ƿ�ȳɃ ȆȨ ɭ�ȰȆȗȷ Ƿ�ȒȲɽ ɔȊ�ɝ ʆȯ ɀ ɦȄ�࣡ �Ȯ

242ص

15ɝ ʆȯ ɀ ɦȄ�࣡ �ȒȲɽ ɔȊ�ȳɏ Ȇȼ ɨɦ�ȳȨ ȍɨɦ�ɾȳȫ Ƿ�ȓȡ Ȇȡȴ�ɰ Ȅɽ ʆȮ�ʏࡩ�Ⱦ ȆɳȗɦȄ�ɤ ȆɢȻ Ƿ�ɼ�ȒȲɽ ɀ ɦȄ�ȓʊɦȆɮȡ
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The aesthetic of the image and the forms of intertextuality in the office of another

bottle of the sea by the poet Ghora Mohamed Al-Siddiq

�ȳǾȄȵݍݨȄ�֗ Ȓȳʈɽ ȍɦȄ�ȓɐɭȆȡ ��ʎȌȲȆɔםȄ�Ȉ Ȯכ �ȆʆȆɄ ɛ؄ف�Ȭ ɭ�֗ɷȄȲɽ ȗɟȮ�ȓȍɦȆɇ �֗ �ȒȳɸȵɦȄ�ʅ ɼȄɽ ɛ

Ȅ�֗ Ȓȳʈɽ ȍɦȄ�ȓɐɭȆȡ �����Ƿ��ȒȳɃ ȆȨ ɭ�ȒȰȆȗȷ Ƿ�֗ ȓɮʊɐɲ�ȓʊɨɏ �ɵ ȉ�ȳǾȄȵݍݨ

262ص

16Ƚ ʉɼȲȮ�Ȯɽ ɮȨ ɭ�ȳɐȻ �ʏࡩ�ȑ ʊɨɀ ɦȄ�ȓʈȵɭȲ

Symbolism of the cross in the poetry of Mahmoud Darwish

����ȳǾȄȵݍݨȄ�֗ �ȓɨʊȸ Ȅ�ȓɐɭȆȡם ���Ȧ Ȇɳȣ ɭ�ɤ Ȇɮȡ ��Ȯ�Ƿ

284ص


