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“Rhythm is an expansion of the elements that are part of the duration. In the 

visual arts, however, it is the way space is reconfigured to show the inner music 

of the individual. Rhythm is the pulse of colors, shapes or matter that appears in 

the appropriate time in the visual space. It can be slow, vivid, irregular, 

homogeneous and heterogeneous. Also, it is the basis of the etymological and 

topological legitimacy of images. Rhythm reveals the basic structure that is the 

existential structure of images. Yet, it may not be so ».  

In the same context, rhythm regulates the durations of sounds in music, 

supporting its process and layers of its hierarchy to deliver an expressive 

discourse based on harmony and dissonance, on stillness and sound. Even in the 

freest melodies (Adlib), the rhythm does not disappear, but rather its presence 

takes a random, regular shape. 

Cinema does not differ in the interactions of the image and music, but also 

indulges in the manifestations of rhythm to imbue the viewer with sensory 

interactions that oscillate between tension and calm. The speedier the rhythm of 

scenes is, the more action and nervousness are aroused in the audience. When 

scenes are slowed down, a sense of calm, tranquility and peace is added: a 

rhythm that evinced feelings contradicted the cinematic discourse and 

coordinated our vision of the work. 

Rhythm was linked to the discursive foundations of audio and visual arts and 

interacted with the painter's brush, the player's brush, and the designer's digital 

brush: the result is one and the effect is one, yet the production is diverse and 

multiple. 

Problematic of the international conference 
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This propels us to ask the following questions: 

• Where and what role can rhythm play in the work of art? 

• Is the absence of rhythm in the work of art considered a defect or a vision? 

• What are the means of determining and analyzing rhythm in artistic works? 

• To what extent can the work of art be related to rhythm? 

How can rhythm be taught in the Audio and Visual Arts? 

 

 

The conference seeks to achieve the following objectives: 

• Paving the way for serious artistic research and studies that offer a set of 

theoretical conceptualizations of art and its characteristics. 

• Evincing the reality of rhythm in the audio and visual arts and its creative 

manifestations. 

• Churning out the roots of defects and manifestations of rhythmic disturbance in 

artistic creativity. 

• Knowing the challenges meeting the researcher and theorist in identifying and 

analyzing rhythmic manifestations. 

*Checking the extent to which artistic discourse is related to rhythmic regularity. 

 

 

The importance of the suggested topic lies in: 

• Presenting different points of related to the subject of rhythm, art, and current 

creative issues. 

• Approaching the problematic of artistic discourse related to rhythm in its 

various creative and theoretical aspects. 

• Interacting scientifically with the reality of rhythm in its relationship to the 

diverse audio and visual arts. 

Objectives of the Conference 

The Importance of the Topic 
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• Attempting to unite researchers in the various arts around a single problem and 

calling for intellectual cross-fertilization and an exchange of knowledge about 

rhythm. 

• Broaching seriously the subject suggested in the scientific arena. 

• The topic combines two opposites in raising the issue of rhythm in terms of its 

impact on the audio and visual arts, either present or absent. 

 

 

• The first axis: the status of rhythm in the audio and visual arts. 

• The second axis: rhythm and artistic discourse. 

The third axis: modern techniques in the study and analysis of rhythm. 

• The fourth axis: The free Rhythm: a defect or a creative vision? 

• Fifth Axis: Teaching Rhythm in Audio and Visual arts  

Themes of the Conference 
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« Le rythme c’est la scansion d’éléments qui s’inscrivent dans une durée. En arts 

plastiques, c’est la manière dont l’espace se compose à nouveau pour montrer sa 

musique intérieure. Le rythme c’est la pulsation des couleurs, des formes ou de 

la matière, qui font surface temporelle dans l’espace du visible. Il peut être lent, 

vif, irrégulier, homogène, hétérogène et fonde la légitimité étymologiquement 

topologique des images. Le rythme dévoile la structure sous-jacente, il est une 

structure ontologique des images. Pourtant il peut ne pas l'être. » 

Dans le même contexte, le rythme régule la durée des sons dans la musique et 

soutient son défilement et la superposition de son harmonie pour transmettre un 

discours expressif basé sur la consonance et la dissonance, sur le silence et le 

son, sur le calme et le bruit. Même dans les mélodies les plus libres (Adlib), le 

rythme ne disparaît pas, mais sa présence prend plutôt une forme aléatoire et 

régulière. 

Le cinéma ne se différencie pas par les interactions de l'image et de la musique, 

mais se laisse également aller aux manifestations du rythme pour imprégner le 

spectateur d'interactions sensorielles qui oscillent entre tension et calme. Chaque 

fois que les scènes se répètent à un rythme rapide, elles instillent chez leurs 

spectateurs un sentiment de tension et de mouvement. Plus les scènes 

s'allongent, plus la vitesse de circulation ralentit, et plus cela ajoute un sentiment 

de calme, de tranquillité et de paix. Et c’est dans ce contexte qu’un rythme des 

sentiments de nuancés, contredit le discours cinématographique et coordonne 

notre vision de l'œuvre. 

Le rythme est lié aux fondements discursifs des arts audiovisuels et interagit 

avec le pinceau du peintre, le plectre de l’instrumentiste et le pinceau numérique 

Problématique de la Conférence 
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du designer... Le résultat est le même, l'effet est le même, mais la production est 

diverse et ramifiée.  

Cela nous amène à nous interroger sur : 

Quelle position et quel rôle peut avoir le rythme dans une œuvre artistique ? 

L’absence de rythme dans une œuvre est-ce un défaut ou une vision ? Quels 

moyens (artistiques, techniques ou scientifiques) pourraient déterminer et 

analyser le rythme dans une œuvre d’art ? 

Dans quelle mesure (vision,  place ou choix) une œuvre pourrait-elle être 

associée au rythme ? Comment peut-on enseigner le Rythme dans les Arts 

Acoustiques et Visuels ? 

 

 

La conférence vise à atteindre les objectifs suivants : 

Ouvrir la voie à des recherches et études artistiques sérieuses qui posent un 

ensemble de visions théorisant les arts et leurs caractéristiques rythmiques. 

Découvrir la réalité du rythme dans les arts acoustiques et visuels ainsi que leurs 

manifestations créatives. 

Chercher les racines des déséquilibres et des perturbations rythmiques dans la 

créativité artistique. 

Découvrir les défis auxquels le chercheur et le théoricien sont confrontés dans la 

localisation et l’analyse des manifestations rythmiques. 

L’étendu des liens entre le discours artistique et la régularité rythmique. 

Comprendre par le rythme d'une œuvre quelconque la démarche artistique. 

Découvrir l'importance d'une pédagogie artistique basée sur le rythme  

 

 

 

L’importance du sujet réside dans les points suivants : 

Objectifs de la Conférence 

Importance de la problématique 
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Apporter différentes perspectives au rythme, à l’art et aux problématiques 

actuelles sur la créativité. 

Aborder le problème du discours artistique lié au rythme dans ses différents 

aspects créatifs et théoriques. 

L’interaction scientifique avec la réalité du rythme en relation avec les divers 

arts acoustiques et visuels. 

La tentative d’unir les chercheurs de divers branches artistiques autour d’une 

problématique commune et les appeler à la convergence intellectuelle et à 

l’échange de connaissances sur le thème du rythme. 

La nouveauté à aborder la question dans l’arène scientifique. 

Le sujet combine deux opposés en soulevant la question du rythme en termes 

d’impact sur les arts audiovisuels par sa présence ou par son absence. 

 

 

 

 

Axe I : la place du rythme dans les arts audiovisuels. 

Axe II : le rythme et le discours artistique. 

Axe III : les nouvelles technologies appliquées dans l’étude et l’analyse du 

rythme. 

Axe IV : La liberté rythmique est-elle un défaut ou une vision créative ? 

Axe V : Enseigner le rythme en arts sonores et visuels

Thèmes de la coférence 
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 ــلــالم 
ّ

 صــخ

 ،  
ّ

  ّّ ا  ّ أ اث   ج  ّ  ا
ّ

ّ وا   ْ ا ّ ر د  ِ   ا ِ ا
َ ْ َ

 أ
َ
ورَة ُ ْ َ  َ ِ

َ
و ُ ْ َ

ِ  ُ ِ
ّ َ ُ  ٍ َّ ِ ِ ُ  ٍ

َ
 

ً ُ
 ً

ِ  
ُ

ض َ ْ ُ  
َ

ن  
ْ  و ُ

ر    مِ   ٍ   ا
ّ رِ    ِ ِ ْ

َ
، أو  ّ ة   ا

ّ
 ّ رِ  ِ ا

ُّ
دم     ا إ   َّ ّ ِ ا ِ ُ َ ا ،   و رك   

ً
 أ

ّ
أ

د   ة  ّ  ّ ت     وز       ّ ا ا     
ُ

خ  ، ا ن  و    ،
ّ

ا ر  ا  ،  
ً

 ، ّ ا ل  أ   

ة، أو    اث اا ا   أ ّ ن  و   ٍ  ِ ِ أو  أ
ْ ش  ا ن  ا أو ا  

ّ
 َ م   ا ّ  ا ل    ّ  أ

 
ً

داد  ر و ّ  ردود ا 
ّ

ن  ، ّ م ا ّ إ    أ را
ّ
ّ أو ا  ا

ّ
ا إن دل ، و درة ا ن  اخ أو    ا ّ  إ أن  إ ا

ّ
اث ا ر أ ّ ا  

ق   ة"  ا  َّ  ،  "د ّ ا ، و ّ ع    ا ة ا    ا
ّ

ل  
ّ

ء   (Bouchnak, 2018)    و  وا ي  ا

ّ ا  ات ا ّ وو ت ا او  ا ،   ا ّ ا را
ّ
ّ ا د ز      ا  ا    ل  

ّ
دة   

ّ
 ّ ت  ا أن  

،
ّ

ا    ا
ّ

ّ ا  ل إ ذرو (،   اث وا ع ا ول climax  إ ر ت ا ى    
ّ

عٌ  ــ  cortisol) إ و  & Moisan) ــdopamineوا

LeMoal, 2012)ت  ا ع  ن  إ عُ  أ ا ِّ
ُ
   

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع دي-إ اث-  -ء  ر -ذروة ا   ا

 
ABSTRACT 
Undoubtedly, we can consider integrating the senses of hearing and sight, in the spectator's reception of the events of a 
movie tape, as something obvious, and this goes back in time since its projection was silent accompanied by a choir, which 
traces with its musical pieces, the story’s process. And in addition to the spectator's attachment to a moving story in a social 
genre film, or their desire to follow the path of a film music composer by comparing the different scores he has written; we 
can note that the viewer's psychological situation collides with the emergence of musical notes that break the silence of the 
scene of an evil character who is about to apply his arrogance to the heroes of the story,  making that way, the receiving 
public, grieve for the victim condition, and take revenge on the perpetrator, either by screaming in the movie theatre to 
reprimand the cunning character, or settle for a shrinkage that appears on the forehead, or a contraction in the lips, or a 
practicing fingers pressure which reflects the tense situation that they feel with the events of the film.   But in the case of 
changing the film genre to its horror counterpart genre, taking Dachra made by Abdelhamid (Bouchnak, 2018) as an 
example, this makes the public’s reaction develop to become more complex at the level of narrative events’ evaluation, 
which influences the spectators’ reaction until they scream or decide to leave the movie theatre. This is what reflects the 
impact of the narrative rhythm on the receiving public, and we will try in this study to decode the repercussion of the 
horror’s aesthetic on the public, due to the fluctuation between musical notes and long units of silence and how could they 
affect the psyche of the spectators during the escalation of the rhythm of film events until reaching their climax and then 
raise the level of the hormones of dopamine and cortisol (Moisan & LeMoal, 2012) in a way that often speeds up the 
spectators’ heartbeat 

 KEY WORDS 

Rhythm, narrative construction, motion picture, climax, sociohorror 
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 قدّمة الم

ا   أو  إذ    ، ن  ا   ه   ا أ  ع  ا  
ّ

أن ل  ا ص       

"  ا   ا وج   ر  [La Sortie d’usine]"ا    (Lumière, 1895) ع إ ب  ، ور 

ا     ، در  ل  ل  ّ ا ات  ع  إ ر  رَ،   ّ ا  
ُ ْ  َ ي   ا ا 

  ّ ، و ا  ّ در  ات  نِ    ذات ا
َ
ِ
ّ ُ  ، م  ّ أ ر اا ا 

 ، ا ي    و و   و ّ ا ع   إ إ

 
  (Lumière, 1895) : لقطة من شريط "الخروج من المصنع" للأخوين لوميار1التمثلّ عدد 

اث   ديّ  ا ء  ع  ا ر   ّ  ّ ّ ت  إر    ، ّ ا ا 

 ّ ا ت   ّ  ّ  ، ا  ّ ا   أ و   
ّ
ا اث    ،  ّ

ه  
ّ

را  و ت،  ا  
ّ

   ّ ه  ّ رة  و  ، ا ع  د رة   ت،   وا

   ّ ا  ت  ّ      ا

وزه  ، وذ   يّ  ديّ  ّ ء ا ع ا رة ا أ ا  إ     ا

زو    1929   ر  ف  دز   ّ و ّ ا ج  ا ع   أ  ّ  ّ زرة  ا  -   ا

/  
ّ

و  
ّ

  " ا  "ر      
ّ

[L’homme à la caméra]  (Svilova & Vertov, 

ي  (1929 ع ا ل دور ا ور  ّ ا  ّ ريّ  ا  
ّ

ا ا   ر   إذ  ا

  ، ّ أيّ    ّ  
ّ

ا  ّ  و ور  و  اث  ا وا    

ا     ف    َ َ ْ أ  
ٌ ّ   ّ ا  ّ و  ة  ت   ّ ّ

ا

 ّ ا ّ ا ا "   ا ا  ا     (Svilova & Vertov, 1929)  [L’homme à la caméra]"ر    ،
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 َّ  ا
َ

ل َّ   (Enzensberger, 1972)  (Feldman, 1948)ا   (Meliza, 1981) (Borelli, 1972)وا

اء    
ّ

  

، إذ    ّ ّ  ا
ّ

ّ   ا  " ا  ّ  "ر    ا
ّ
و  ا

او   ّ   إ       ا
ّ

ن ّ و ّ ر   ا وا د وا ل ا وا

د  ا ي      ا وا ّ ا ور ا
ّ
ء،  ا ّ ، ا  

ّ
 ، ّ ّ ا

ة   ا ه    ّ ؛ و  ف وزو اع  إ م   ّ ا ا   ا    
ّ
/ا ّ ا

ّ
/

ّ
 و

ّ
ج ا  ّ  ا د دورا أ ل إ ف   ول  ،  ا  ّ ر ّ أو ا ، 

ر  أ  ّ ا ا  أب  ر  ع 
ّ
ي   1933-1872(-إ رزا   دورا  ي   ا  ،(

) ة"  1998-1906ا  "ز  ْ   
ّ

و  
ّ

ت،  "  (Samama-Chikli, 1922))  ا و 

ّ  (Samama-Chikli, 1923)ال"  ا ت،   ت وا ت ا رزة   ة      ،

ّ  "ر  ر ا   ا ا يّ و ّ دور  ا ا ود أة و ل ا د  ع،  ا

" ا     (Svilova & Vertov, 1929)  ّي ،  ذات   ّ ا ت  ّ   ّ ا وز   ،

ار  -و م  إ ح  ا ّ م وا أ ا ذ 
ّ
ا   

ّ
ا ا   ّ ار  د ا ريّ، 

أة    ف  و و ا ه   ل   ّ ا، و  رزة  ا ج ا    ا
ّ

 ا

ت   ا د   ر  ّ      ا

 
 (Svilova & Vertov, 1929): المعلّقة الرّسميّة للشّريط الرّوسيّ "رجل مع كاميرا فيلم 2التمثّل عدد 

  ّ إ ا 
ّ

ع،  ا ا    ى   ا  ء  ا ف     و  

إ و  دّ   ، و ّ ا  ّ ا ش  ا   إ ع  إ دة  
ّ

ا ف  رت وا ّ ا دة  
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 ، ، وا ّ وا ر ّ ّ وا ر م ا ة   ّ ف  دة أ ، و  أدّى إ و ّ وا ّ ا

ل  ول   ا  ،  
ّ
ا  ّ ِ وا

ْ ا  ْ ّ ا ّ و   ل وا ّ ور ا
ّ
ا  

ل   ول    ،
ّ

ديّ  ّ ر ا ع ا ّ  إ    ،
ّ
ا ا ي  أن   ا

را 
ّ

ق،  ة"  ا   "د

  جمالية الموسيقى في أفلام الرّعب:-1

ا ا  دة  و ى   ،  ا  د   ج   ا   رات  ا ت  ا

ا   اح  وا وف  وا ا  اءة    ، ا ج     ر      ا ّ ا ل  ت  ا

ر،    ا  ّ ذ   و   ،
ّ

ا  ّ اث  ديّ  ّ ضا ا او      ل   ا

ت  او  ا ا ازي   ّ   ، ّ ّ ا إ  ى   اث  وأ أ   ، وا ديّ  ا ا 

ذرو  أن   إ  اث  ا ا     دّة  وا د  ا   ، َ ا  ا  ّ ا

"climax ا ج    ا او   ا  "  ض  ل  أ  ردود  ر    ،

ع أو ا أو ا      ت أو ا

رتو    ، ا م  ور  ا  ،  ا  أ ر  ّ در  ازي   ّ   إ 

ة،    ا  ص     م   ّ ر  ر   ا ف  وذ    ء  ا

دي  ا    ا  ّ ّ ا اء  وا  ّ ا    ؛ و ا  ات  ا إ    

ل   ج،  إد  ا  ل،      ا         ا

   ّ ا وأو  ، وا ا  م  وا  ا ا  م  ا و   وا  ر  ا م  ا

ا دوا  داء و   ا

ا"  
ّ

ة   
ّ

م  ا  "   [FILM MUSIC: A Very short introduction] ،

ا  او   ا  " ّ ا ات  "ا دور  ك  ة  
ّ

ا ز  ا  ّ ا      ،

ك اد  ز  م    ّ ا     ّ   ، ا ى   وا 

(Hitchcock, 1960)   ّ ا  ا
ً

ز راتٍ ور ن    إ رد  ر   ا
ّ
ا أ

   ،
ّ

ا ت   وا  ،"
ّ
ا ب  " ك    ّ أو    ّ ا ت  ار    ، ا

ت ا    ص  ا ت ا وا ّ ن  ا ام آ ا ة وا ّ ا ات  وا
ّ

ت  ا او إ  ا   ر       ّ ا أ  ا   ل    ،     ّ أن  ر 

،  أ    ذا
ّ

  ّ ّ  ا  ّ
ا ّ إ  "    ا ّ ن ا ت ا ام "آ ا
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ت  ا وا ة  و  ا ة ا ا  ا ا ا  إ  م  د    أ

  .i (Kalinak, 2010, p. 15)ا

ل  م      إ ّ  ا ّ أ ا   ه،   ا  و    ذ

 ّ ص، إذ  ّ  و ا م ا ّ  أ ّ ، و أ ر   
ّ

ر ا  دا  أ

ر «   "ا و ا     ار   "  را  
ّ

  ّ م ا  ا
ّ

ن  ،

 "
ّ

ر  ة  ء و د وذ    ّ ّ و"  ّ
ّ ا " وذ   ّ ،  ا )2012   ،

از)116  وا
ُ

ف ِ  ا
ْ َ  ِ

ْ ر ى ا    ّ ،    ؛ وأ )2012   ،135(  ّ  ،

  " ج  و ) و  ت ( ّ ة ا ،     أ "  )2012   ،60( 

جِ  ّ ُ    ا

 

 مدى تلقي أفلام الرّعب في تونس-2

 ّ ا  ّ ا ه   ل،   ، ّ ّ ا  ، ر ا رب   -  39و  15  -   أ 

  ّ ّ ّ ا ر ن  ا ّ ء،     )INS  ،2018( ا ن  ا  م  اد ا  ا

  ّ ّ ا  
ّ

 ،   ّ را     

 

 )INS ،2018تقديرات السكان في الجمهورية التونسية حسب الفئة العمريّة (: 3التمثّل عدد 

ه أ  و  ، أ    ّ ا   ّ  دو
ّ

ر  ن ا   ،    

،  ا   ت  ء ا ا، و ة  ة  ا   ا ا    ا أ   ا

ص،  و ا ن   ا و    ،  ّ ا ع   وا  
ّ
ا ر     ّ  

ف    ا ت    ، ا ا  ا    ّ ت  ا   رٍ   م،  ا

ّ  إذا   م    ا ف ا راء   أ دل ا ل   ّ ّ ور  ا ء، و ا

19,15%

41,03%

25,89%

13,93%

سنة 14إلى  0من  سنة 39إلى  15من 

سنة 59إلى  40من   سنة فما فوق 60
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ّ  ر       ، ّ ا ا ّ وا ا  ّ ّ
ا روث  ا ا وا ة  ا

ّ

" ّ " ّ ّ
 ا

ّ
ل  ا ،    ا )2014(  ّ صّ، إذ   ج   ّ ب   ا  

ّ
 ،

ّ و  ّ ا ازات    ا
ّ
ا د   س  أ      ّ ان   ة ا

ّ وا     ا ا

ة     ّ وا ا  آن  ا ب   ات    ّ ا روث  ا أ  إ  رة  ا   
ّ

و 

  " ّ " ْ   ،  ّ ّ ،  ا ة"  ا    )2014(    (Bouchnak, 2018)و"د
ّ

ا  

 و  ذ
ٍ ِ ْ  ّ ّ د ا ِ وا آنِ ا ْ  ا

َ َ  َ
ِ
ْ َ ّ ِ  

َ ّ دِ ْ  َ َ َ  
ْ
 ِ

ْ َ
ِ   اء،  ا

  
ُ
ِ     ّ ل  ّ ا   ُ َ أر   صلى الله عليه وسلمأ  ز   ن   ّ و     أ   ii 

م   ا ل  ّ ا ديّ     ّ ا  ّ ا ي  صلى الله عليه وسلمل  _ ت) ( د  ،  
ُ

  ق  ،  

ا   ّ ا "ار  ل  و  ّ    ت  د     ّ زادة  ا وا  ت، 

آن  ا ا    (Bouchnak, 2018) "د    ّ ا  ّ ا ل   ِ
ْ َ

ِ
ْ

ا   ٍ

ر      ا ى  ا  و  ا  ع  إ   ّ  
ً ّ   ّ  ، ْ

أ ا و   
ّ
ا ة  ل  ودة   ا  ى  ا  ردود  ن  و     ّ

   ّ ّ
ات ا وح   ع ا ن ا ت،  إن  درة ا ل  ت    ا

ت ا ّ ود  ر  وز ا ه ا    ، ّ ّ إ ع  ا  ّ  ، ّ ت ا ة و

   ّ ا أ     ، ّ ّ وا وا  ّ ّ ّ
وا 

ّ
ا ال    ن  د  ا  ّ ا

وإ     ّ را
ّ
ا رس   ي  ا  " ر ّ "ا ا       

ر   أ ا

  ق الدرامي لصنف السوسيورعب في دشرة: إيقاع متصاعد النس-3

 
ّ

ا    ّ  ّ ا م  أ "أ     
ّ

ن رول   ن   ّ ا ة 
ّ

ا  ُّ ِ
ُ

"(Clover, 1993, p. 6)  ة ق   د ه  ا 
ّ

 (Bouchnak, 2018)  و  
ّ

 ،

ج ا   ة  ا و  ا وا ا  ا  ّ ا ارد ا  

ف إ  ، وا  ّ  ّ و
ّ
ت ا    ا

ّ
ت ا ، وا ون ا   وزارة ا

ز أ د ا ر أ  ر د  ا ا ّ  ا د  إ  ّ ا ق   رؤ 
ّ

ء و و ا
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ج    ،
ّ

ا ج  ه- ا ر   -  ع   ، ّ أ ة    ج   و  ا

ه ت        (Bouchnak, 2018)  وآ
ّ

ن   ّ وإ   ّ ّ وا ِ ا
ْ ا  

ّ
 

رات  ز ا  ا ّ ات ا ّ  إ   ّ دّ ْ ا ق ا   ، و ّ  و  ا

ن أو
ّ

ّ ا  ّ وا ق د إ ا  و 
ّ

 ّ و
ّ
ّ  إ ا ا   و  ر

ل ا  ا      

  

 

  : تصنيف شريط دشرة في فئة السوسيورعب 4التمثّل عدد 

   ّ ي     ا
ّ

ج ا ا ا  
ّ

ن أن ، و ا  و  ذ

ى   د  ا  ّ ا  ّ ف    ّ    ، ّ ّ و  ّ و
ّ
وا  ّ وا  ّ ّ ا ر  ا

ا    " ن،  و   ا ،  ن ا   ت  و ْ  ا    ر َ
ِ
ُ

ا   اق  وا ا  ل وا وز  ا  ّ  ّ إ ه   ّ ا   ، ه   ا ا     

ف وا ا  ا   ل  ا  ً  ،"  (Ridene, 2020) ّ ل  ة  د ر   و   

ه   إ   ّ ا     ّ  ، ّ ا ر   ا   ّ ا   ، ّ و ّ ا ل  ا

ة'  ـ'د ل  ّ  ّ م،  ا ف  ر   أ ّ ، و   ر ّ   (Bouchnak, 2018)  ا

اول   أن  وزت ا ا ا  ت  أ ز  إ  ا 
ّ

ّ  ا   ص  
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ة"   "د
ّ

، أن ة    أوّل 
ُ َ ُ  (Bouchnak, 2018)    ّ ٌ  ا ِ ْ ُ

ي   د ا ا ن و  
ّ
ول، أو ر ن  ، إ  ٍ   ا ا   

ُ
ِ  ، ٍ

َ َ  

ج  ا ا ل ا  ور  ا   ا   ، ّ ِ  ا رِ  
ً

ريّ  ّ  ا
ّ

ن ا
ّ

ا   ّ ا إ ا رأ    و 
ّ
ا إ   م   أ  ، ا ا  ه    ، ّ ا

رب    
ّ

أو   ، ا  
ّ

ا  ة 
ّ
ا ا  رب   ق،   ّ ا ر  ا ا  ، و  و 

ح ا  ا    ذ  ب   د   إ  د أ ؟  إ  أ
ّ

ا ا

زا؟ أ  ج   ؟   ّ ا ؟   أ آ   ّ م    و ا ا

ا وإ   ه  ل   
ّ

رب   ء    ا ل   ا
ّ

ام   ا ا   

ا ا     ؟ ه ا

ي    ح، وا
ّ

ع ا  ا ا ول  ي  ج ا ن  ؤل و/أو ا
ّ
ّ  ا  دون ا

د إ   ا ا  ا ا ل   ّ ق إ أو ا   أن  ّ م ا ر  ّ ا

ي    ا  ّ ا   ّ ا ا  ذ  ا     ل،  ا و  ا     ا ال 

ع     ،
ّ

دي  ّ ر ا ا ّ ال  ت ا ا   ا  ا  
ّ
إ ا  

روات  
ّ
اول،  ا ر،     ا دّة  ن ا ة   climax ا ا روة ا

ّ
ض ا

ل    ء  ن ا ريّ و ّ  ا
ّ

تِ  ا َ   ا ِ ِ
َ ُ بَ ا

ُ ُ
 ِ

ْ ُّ ِ ا
َ َ   ّ

 اختلاف  الإيقاع الدّرامي لدشرة عن المتداول :4التمثّل عدد 
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ات  
ّ

اءة   ل   ّ  ، ّ  ا ل  ا   ا  م    ا

ّ ا     ا   ا و و ور  ا  م ا   آ 
ّ

إ 

رة     ا ا

    ،  ّ ا ا و   ـ°ه  ا  ا  ر    ا  360  

  ، م أ ا ح أ م  در  ر ا ر أ ا و دوار ا    ا  ا،   ا

اث  ع ا ت و    إ ،   ا ّ ّ
  وا

  

 
  :تصاعد الايقاع عبر حسن اختيار المتقمصين للشخصيات بناء على تجاربهم المسرحية 5التمثّل عدد 

ة       د ا    أ     ص  ّ    و  ا ت  ع   ا

  
ّ
،   ا ت    ا ج  ر ا ّ  ا ج  ّ و   ا

ع  ا ا    ازي  ار  ّ ّ ا    ّ ا ديّ   ّ ا  
ّ
ا ت و 

ة" "د و   ّ دو او  ا   (Bouchnak, 2018)  ا  ّ و  ا      ،

ات أ ى   
ّ
ا     ّ داد  ، و اخ  ه    ة،  وز   ا  

ى ا    ّ دّي إ ردود     ّ ات 
ّ

ض  ل   ا ّ  ا 

ّ  ار و يّ و ك   ّ دّي إ "   ّ درة   iii" (PERSSON, 2003, p. 135)و 

   ، دّة  دّي إ ا  ة    اخ ا  أو  ا    ّ ا أو ا

ء   ي،     ء  أ   ، أ  ر   ل    ل    ا  
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  ّ م ا    ت  ة آ
ّ
ّ   ا ء  م و   أ

ّ
ا  ا

إذا  رون  ّ ديّ،   ّ ا إ  و    
ّ

ن    ّ ا ا  ه  اء  ل 

ه   أو    ، ا  ض  ا   ا ا  ل     ُ ا  ّ و  

   ده 
ّ

ض  ا  ّ ة -  ز   د   ّ ت أو    -أ  ّ اء    ار

م ـ" ا ت  ات  ّ ام  ة -ا وف  ار  ا و  اب  ا وا ا     "

ج ّ ّ ا   ا وو  
ّ ّ ا  ا   م 

 

 

  :لقطة بداية الإيعاز بموجة التّوتّر في" دشرة"والنوتات المرافقة لها 6التمثّل عدد 

رة    ّ ا     ه ا  ت،  ا ا ّ ا  ا ا  أ دور 

ا    ، ّ ت   ور ذ ار    ، ّ ّ ّ   ا ّ رة إ   ا ،  ا
ّ

، و    ا د ا ل   ّ      ّ م ا
ّ
ت  رؤ  ة  

اء   ا   
ّ

ل  
ّ
إ ء    

ّ
دل إن  ا  و ا م  آ  ى   ل     

ّ
ا

ودا   دا  ي  ا  ا أن  ره  ف    ، ارس ا ق    ا 

 ّ ا ت  ا س    ا  
ّ

ا ه       ، ّ ا وا     

(Spielbirg, 1975)     ّ أ  غ،     ّ ّ ا ار  ق    ه  ي  ج ا
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ّ  ا  ا  ّ  ْ ن و  س     ء  ،   ا ا ّ

ا   
ّ

 ، و   وي  ا را    
ّ

ر   ا ا   ّ وو   

  ّ  "
ّ

ّ "ا ع ا   ا
ّ

ع  ا إ ة،  دة  ت  ان  
ّ

 ،
ّ

  ّ ا

ار ا    م ت،     ّ ات ا ّ  
ّ

ات ا   وا ت  ا  

ل و    
ّ
روة  

ّ
ع ا   ا   ) Bouchnak ،2019( (Ben Said, 2018) وا

  البحث، والإيقاع كنقطة مشتركة بينها: مخرجات 

     (ب ا ا ى   ّ ا  
ّ
ا ّ (ذو  ا ر   وا اث 

ّ
ا ا   ى  

د ا ا   ة      د
ّ

 ّ ر  ّ  أ ا ع ا ا إ

ّ ود ر  ز   ا ّ و  و

  ع إ ر   ا و ا م  أ ا   ب  ح   ا  
ّ

 ّ ع  إ ح  ى 

 ّ ر  ا اء  د إ  ح  ر،   ا

  ّ ا   وإ  ت،  ّ ا   ّ ّ ا ا   ّ ا    ، ّ ا دور  

 ّ ّ ه  ا
ّ

 ّ  ا 

  ا ّ   ّ ات ا
ّ

ّ أو   ا ل ا رة  ّ ا ّ
ة ا ا

ّ
ع ا  ى  إ

  الخاتمة 

 ّ ،  أن   ر ا ّ ا   ّ ع أيّ    ا س ا  ار   ا

ريّ"   إ أو  وه  "  ّ روث  ة  
ّ

 
ّ

ا  ّ ّ  -ن  ر    - إن    

ج     ف     ّ    ، آ ن  ا   ، ّ  ِ ِ
ْ  ٍ ّ    

و      و ة  ا ا  ه  ت  ا إ  دي   
ّ

و ه، 
ُ
ا  ب 

ّ
ا  ِ

َ
و

  ّ ّ ا ى     د،  ا  ّ ا س     ّ أن  ا   ا  

  17.7      ، _ا "ا  )2022(وز_ وم  ا  
ّ

ا ا  ال    ذ   ور   ،

  ا 
ّ

ّ   ا د"    ا
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ب  ،       ا ر ّ ّ   روا   ا ه ا ح  

  
ّ

ز ا ق  ،  أ    ّ ره ا جِ    ُ َ َ ُ
 ّ رات  زة  ّ  ، ا

ت  را
ّ
ا   ِ

ْ  ِ
ْ   

ّ
 ، ّ ا  ّ ا ت   درا ار  أ وز   ، ّ د أ   

ع  ا و  اث  ا م  ا    ّ ء   ا   
ّ

ج  ا  ّ  ، ّ روا  
ّ
ا  

ّ
أن

ة    ،     ، وا ّ   ا ا
ّ

 
ّ
، أي أ ا ا ت  ا ا   أ

  ّ را
ّ
ا ء  وا ديّ  ّ ا ع  ا ار   إذا   ّ و رة،  ا ت  ا   ّ وا  

ة  ا ق أن   ع  ا  ا، ا  ّ ا ر  ،  ا ّ ا ب 

  
ّ

ت، وا  ّ ّ
ى ا  ّ ّ ع ا و ت ا ّ و ّ را ا ريّ،   ا ّ ّ ا ا

ر    ّ   ّ ّ   ، ى ا  ّ ّ ا ر ا ة      
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الهوامش  

 
i  "   ر  .Musical conventions can help to create a variety of different moods and emotions    ا ا  ا ا

One of the most famous music cues is the one Bernard Herrmann composed for the shower sequence in Psycho. 

Herrmann exploited a number of musical conventions for invoking terror: the absence of  melody, unpredictable 

rhythms, strident and dissonant harmonies, violins at the very top and basses at the very bottom of their ranges 

played with techniques that inhibit lyricism. Interestingly, Herrmann’s shower cue has become such an iconic 

musical creation of terror that its distinctive shrieking violins have now become a convention for terror itself, evoked 

in countless horror fi lms, parodies of horror fi lms, television shows, and perhaps the real horror, television 

commercials. (Kalinak, 2010, p. 15) 

ii   و ن  ا أ   ا    و ر   ل ز  أر      

د  ل   ا أ  ل  ءل    م  ا ر    د إن  ك     ا

ء  ر إ   ا  ا و ل     و ا    ر       ر

ل  ذ  ل     و     م ر ل  ء    دي      ا

ت ي و رآه  و    _ ت) (  ، د

iii ر  " Such threats, which may trigger protective physical behavior by the  spectator"    ا ا  ا ا

(PERSSON, 2003, p. 134) 
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فن الشعر من منظور الدراسات العَرُوضية العربية  مفهوم الإيقاع في 

 الحديثة
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PERSPECTIVE OF THE MODERN ARABIC PROSODY STUDIES 
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 ــلــالم
ّ

 صــخ

  ، ا ا ع   م ا د   رب إ ا را أن  ه ا و  ؛   ن ا ا  ا ى    ا ا وا

،  درا ت،  ذ ِ
ُ ن   و ا ، و ف   ف ا وض؛  ت ا ا ا ا  ا را ت  ا

ر    ب، إ إ  د  ، و  ا  و  و   ، و و  راء، و ض ا    ،

ت،  إ    د  ا وا را إ    ا

ا و - ع  ر   ا ا إ ة ا   اُ

و ا ا - ي  ا ا ع ا م ا ت د    د 

ي ا - ع ا م ا  أ ا ا  ا ا 

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

و  رس ا ع، ا ، ا م ا ، ا ، ا ، ا   ا

ABSTRACT 

The poetry is one from audio arts, for that this research paper aimed to study it through the problematic of 
meaning of poetic rhythm concept as it appears in Arabic modern studies which interest of prosody criticism, 
for detection nature of this concept, and its important in the poetry. And for all that we depended five modern 
prosody studies of Arab critics, and analyzing approach depends presenting, clarifying, interpreting, and 
discussing opinions. And in the last we concluded a number of results and recommendations specified in this 
three elements: 

- The important of rhythm in poetry art in creative and criticism. 

- Plurality of theories of poetic rhythm meaning in arabic prosody criticism.  

- The important of Alkhalil theory in accurate specifying of Arabic poetic rhythm concept.  

KEY WORDS 

Rhythm concept, Modern prosody lesson, The syllable, The stress, The music, the organizing.  
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 قدّمة الم

ب  ا و   ا أ   ب    ة  ا ن؛  أول  أد  ا ا

وا أ    دب ا و ر ا ت،  إن  ، وا ُ ا)، و  دي  (ا ا

ا  ن  ي  ا ا  ا  أ    ؛   و د  ره   ، وز  ر   

ه إ   ،  أ  ب،     ا ،  ا ا ا ن   ا أن  ن؛  أول، وآ 

ا ا  د   ا  ن  ا     ( ت د  ت،  و (ا م،  ا أ   و   

 ، وأ  ، ا وأ  ، و ت  و  د  ن  ب؛   ا ء   ا إ  ر   ا

ر ، و ذ  و  و ، وأ د   وأ

ل  ذ    ؛ إذ  ل ا أ ن ا ا   زو «و ا وا ل      

  «  ( ، د ت ل   (ا  ا )؛  إن  ا  ) ا      ا   و 

إ   ،     إدرا  ع وا ا  ا ا زن وا  ، وا ا م أو  ا ال   ا

ا إ         اع  ُ أو   ُ إ   دي؛   أداء  إ  ، ا   ، وا

؛     ا و  س،  ا م  أ ر  ا   ا   اء  ء؛  وا د  ا  

ن     ، وإ ا ي،   ، ت  ن ذا  ت ا  ا أن  ن راو  ا   

ا   ز  ه  ا    إ أن  ا  ا ا وا ع؛     ا وا

 ،  ، ، ر  ذ ، وا    أ إن   أو  ا ا م   س ا  ا ا

ن ا ا وا   إ 

ن ا  ف   ؛ وذ   ا ، ار أن  إ    ا 

ق       ، ا ا  وض  ا ت   درا ي   ا ع  ا م    

د ا ا  ، وا ه ا   ،  ا   ، إ رس ا ا    ،  ا  ،ا

ع   م ا را    ه ا   ، ء  ذ ي و ا وض ا  أ ا ع  إ

ي ا  ت ا ا ا   ا ،ا ر ا   و  
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ت ا ق  ا ل،  ا ا ا ق    و 

، إن   - ء د ا دة  ، وإ ي ا ع ا م ا وض ا  أر أ  

و ا   رس ا ة  ا   و ا

ع - م ا و ا إ  رس ا ة ا م ا  أ      

،  ا  - ي ا ع ا م ا ، إ  ا    ، إ ة   ، و ا رس ا

  وا 

وا    - ا     ، ا و  ا رس  ا   ، ا ي  ا ع  ا م  إن 

ص  و ا ذي ا ا   ع ا

ء   ا إذن،      ، ا ا  أ  دب،  ى  ا س  أ أ  وا    

ا   ع، و ا ا  ،    ا    ، ، أ و  ا ب  ا ا

ى إ إ أن  ، ذات أ    ، ،   أي درا  ب،  أو  ا  ا

ا ا   ا  ع)، و  ) وا (ا وا دب (ا ؛  إ    ا

 ُ آ  ٍ
ّ

ا   رة،   ا ر  ق  و أ   ،ا و إ  ر     ا   ن 

ع ا ا  ل إ ص  راء ا  ض ا ى    ر ا ؛    

ت    درا د   وذ  ؛  و  ، و  ، و  و  ، ا ا  و  ا

،     آت  و

  المقصود من مفهوم الإيقاع:  - 1

  المقصود من مفهوم الإيقاع في اللغة:  - 1 .1

ع   م ا د   ،   أن  ا را ه ا و  إ  ض    ا

ا   و  ح  وا ا  ع   را  ا ا  ض  م   ا ذ    إن  ؛  

ب ن ا ء   ؛   ء أ ،  وا ،  ا ق،  ا  ر      ا  

»     ، ، ر  ، و ا َ
ِ
ّ َ ُ ن و َ ا ِ ُ ء و أن  ع ا وا ع  إ وا
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ع  بَ ا )  »ذ ا  ر، د ت ون  وا(ا   ا
ُ

اث ، إذن،  ا ع  ء،  

م  ح ا  ا  ُ َّ  وا

  المقصود من مفهوم الإيقاع في الاصطلاح:  -2 .1

إ  ر  ا ا  أ      ، و  ا  ح،   ا وأ   

ق،   ا ا ؛   ى  ا أ ،   إ  ء  ؛  إ    ا وا

م   ا د  ج)،   
ْ ْ أ (د  ا  ا  ع  ى  ا إ   ) ا  ب    

؛   ؛   و ة   ا او  ء ا وا ا  ا ع  وا ي)، أن ا ا

ر،  إن  ط   ت ا  م  م  ى    ، أو       إ

ا  ط  ا ذ  ؛    ا ت   ، أ  ، ؛      ا   أ ، و 

ي   أ ذات  إ    ، وا ، وا   (Attridge, No date)ذ أن  ا

؛  ء   ا    ن، وأ  ت ا ر ع، إذن،   زم   ا ء  ع 

       ،  ، إ   ؛   ى  و  دون  أو درا   ،

دا       إ 

   ، ،  آ ؛  َ َ وَ ُ
ج،   إ ز   

ْ ْ ع،  أ إن ا

ج ا وا ؛  إ ؤم، و  ذات   م وا ع  ا دة، و     ا

ف وا ا     ا ا أن (Attridge, No date)ا إ  ا د    

م      إ      ، ع،   ،  م ا ن     ا

ى   د)   أ ء  و  ا (ا   و

أ    و إ  ع؛   ا م  د   ا ن  ج  
ْ ْ و   ،أ وا   ، 

ن  آ و   ث ذ   ع، أو   ت  ة  د  ، أو إ داء أ م   

در  ا (Attridge, No date) إ  ج ا ا  ؛   ا

ع، أو    ع  ا إ ا م ا ل  ا  ، ا   ، ول ا  

؛  م أدق   ل ا  ده ذ إ   ؛  ص  م إ ا ع  ا ى أن ا  

ة   َّ ث  
ُ
 ( ، وا ات ا ، وا ت ا ي  ا ا (ا  ا

ع   أو  إ   ذو   دي  ع    ، ذ ء   و ار؛  ا د   و  ، ا  
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(Attridge, No date) ي  ا م ا ات ا إن ا درة  ا     ا ا
َ

، أو ا

ت  ، د  ( ا ا  ي   ا ار  ا وو    ، ث 
ُ

ي  ا ا  ا    (  ،

، إ  ، ؛    أن  ه ا م  ء ا ، أ   ا  

ث ا ق،  ا ا ؛  و  ر إ أن   إ ا  ،   إ ا ا

د   ع  أي   ا ، وأن و ا ة  و  د و ت ا    
ُ
 

ء إ  ؛ إذ  ذات   أ   . (Attridge, No date)ا

ت   ا      ، ع،  ا م  ا  ا  إن  ل  ا   ، ا

  ، ط، وا ن أن   و و  ا د ا   ، وا م، وا ، وا ا

ج إ  أو     إ    

  الدراسات العروضية العربية الحديثة: مفهوم الإيقاع الشعري في   - 2

  :  1مفهوم الإيقاع الشعري عند إبراهيم أنيس - 1. 2

ول  )؛  ـ ( ا ه، و  وض ا ا و ا أ    ر إ و ا

وض ا ا  ت ا  2  ا ، وآ ة  ، و ي)    ؛    (ا

و  م  ف   ، وذ  ه       ؛    ا ا  أ ذ ز  إ

ده إ و  ؛ و   م ا  أ ارس   ح   ا ، وا ، وا    ا

      ا ا 

ه ا  رات وا إ او  ،  إ   ، ا أ ر إ و ا  د   ا

ي  إ ع ا م ا ؛   ا   ا    د   

س ا ا  ا      ،   ا ،  ذ م، و ه  ا ؛  ن ا ا

ا  «ل   ،   ا وا وا و  أ أ ن ا ا   ا

 
ا أ (  -1 ، و  1977  -م1906إ ي ا ا رس ا ،  م)؛ وا  رواد ا ر ة، ورا  ا  دا  و

،ك ر  ا ت ذات ا ا ا ،   ات ا  دا  ا ، وا  ،     ا

ي(ا  أ إ    -2 ا ن      و أ  ا  و )؛   ا زد،  ا  ،دب وا   ا ،   و ء وا  

وض ا   و   ا  ـ) 175أو  170(ت  ، ا
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ا     ،     ، أ و     ان  وا ا  و   ، ا

ر   و دد  وا   رة  ،  ذان  و    ا  

م  ر ا  «    ، ص   م)1972(أ ل  ِ ا   ذا 
ّ َ م    ا ا   

د    ود  دا  وا   ، ا   ن  ا ا  ا   ا   ت  ا

ع ا  ء  ذ  ا وا  أ ا ى؛ و    ي و   أ

، ،    و ا ، إ  أن  ا س    ا  ذ ،  ا

ا ه   ي؛  ا ع  ا إ   ا  ول   ا  ا ا  ورة   إ  ار  وا د 

ل   ؛   ، وا   و ا إ    »  ، و ا ءت   د إذن   ا ول 

ن   أ   ا     ، و ء  ا رو    ، و ار ا ا   أ

و  و  رات  ا   وا أن  أ    س،   أو   ا   ا    و ز، 

ون  ا   ر، أو  ون    ا ء آ   ، وأ   ا   ا

و   س  ا ه  إ     ا  ا   بوا   ا  «     ، (أ

؛  م)1972 وا  ي،  ا م  ا  س  ت  أ   ده  آ  أ  م  ا ا     

ه  ي    ي ا ا ع ا ه،   ا    

س   ، أن ا   ا  ، ،  وا ؛ و ، و   ك       ،
َّ
 

، إ  ذا   ، س، و   ا  ن  ه   ع  ص   إ  ا ا

،  ا  ،    ر

أ  ر  ا م  ا   ،و   ا   ع  إ م  ر  أ      ، و 

م  ي   ا م ا ،  ا ع،  ا ا ؛  إن  ا ا     3   ا

 
ي ا إ   -3 م ا    ا  ا

- ،
َ

ك؛  بَ، رَ، ف ف)  ت وا ( ن   ة     

، ر   - َ  ، ْ َ
؛   ، أو  ن، أو  ك،  ت وا  ن إ   ك،   ، وإ     ت وا 

،
ْ

ل
َ
 ، ْ ْ َ ن؛     ، أو  و
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، وا ا   رة إ ل،    ا ؛   م ا ى  ذ ا ن  أن  ع   ا

ن ا   ذان  «   ا ر   ا دد و ، وا   ا    

،    » و  ن  م)1972(أ ط أن  ار  ، و دد ، و م  ا ا  ا ؛ 

؛   ب ا إ  ، ل    ا و ع  ،    ا ه ا ن  ، أ 

ب  ا ى ا ن  ذ ق ا أ  ا  ا ا    و ا« ق      

ا  ذان   ا و در ا ا ا ص   م  ا    م ا و  ا  ا

ء   أ و   أ  ص  ا م  ،    »ا ص  م)1972(أ ا ا  آ  ل    و  

زون ذو ا« م ا   ا  وذ               ا وا

ى      ت ا   إ ن    ا ا ا    

ات   ا د   ا  ى، وا    ،    »ا    م)1972(أ

  ، م ا ا  ( ي   ( م ا  ا ا أن  ا  ا

 ، ا ا    رة   ا ا  ص،   ا م  ا ذات  ا  ا  ه  وأن 

ا ا ا   ى   ا ات ا ا   وا  ا

م ا     ، ،  ا ا أ إ ر إ ،   إ أن ا إن   

را  يا  ا ع  ا م  ا ا   و  ؛  ا ل   إ م  ي ،   ا ر 

ت   ت وا م ا   ، ، أ ر ا ا وز ا   ل  

 
ت و ت وا ى  ا ن  ا ي؛  و  ا ع ا ى   ي  أ ا د ا  أ ا   و 

-  ، ِ  ،
ْ َ

؛   ك  ت  ن     ا ا  

-   ، ِ ِ  ،
ُ َ ؛   ن      ا ا  

-   ، ْ ُ َ  ،
َ َ ؛   ن     ع     ا ا

-  ،
َ

ل
َ
 ،

َ
ق ْ َ ؛   ن      وق     ا ا

-   ، ٌ َ ُ  ، ْ َ َ َ ؛   ات   ن    أ ى     ا ا

-   ، ْ ُ ُ ُ ُ  ،
ٌ
ة َ َ

َ
؛   ات   ن   أر أ ى     ا ا

ا      و ا ن ا ا وض   ، أو أ و  ا   ا ، أو   ي وا
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ا  ر   ا رس     أ  وا ول    )؛  ا ا   ) ان   

ا   ا ا   ُ أ وذ    ؛  ا ا     ( ا  ) ا  ا  ا 

از      )،   إ ُ (ا ، وأ
ُ

ع)، و   (ا
ُ

، و ة ا أ
ّ

ِ  و

ت  أ  ا درا    ت و  ات و ، و    ا ي  اع ا ا  

) ت  س  إ ا  ا 1965  -م1888ا  ا   و ا  إ ز   أ ي   ا م) 

ب ،   ا  ا    م)1964(ا

رن   ر ا ا رة،     ا ا درا   ل  ل إن  ا و ا

ب    وا  ، وا  ، ا ا  ا   ى،  ا   ، ا ه  إن   ؛   إ  

ص    ، أ  ، ا  ول  ؛ و   ا ا  ؛ ا  ا ا    ا  ا 

را   رن  ا و ا رس ا ،    ا ، أ   و

م   د  ض  ا  را   ا ه   
َّ

ر   ي   ا ع  ت    ا إ  

ا   ه    ، ول،  ذ ؛  أ ا  ا  ا  ا      ا   ا  ا 

م  ا ا   ا    
ُ
ا  أن    ، ا ء    ت،  إ ى  ق،  ا

ل   ؛   ار و و   ي،  ا    «ا ن   أو  أذ  أن  أود 

ا    ، وإ و  ث   أن    ا ، و  ن   ل   دون أن 

ف أن    ، و  ه ار  ع ذ أن   ا و ا ا ا    

    ، ه ا   ا  رة    ت  ة    إذا  إ  ا

،  ا ا ،    »ءا   ع م)1964(ا ا أن ا  ا  إ د   ؛ 

  ، ، ذات ا ا ه ا ، و ، و  ا ا  ه  دا ا ا  

 
دب ا   وا ا م)؛  8019  -م1719(   ا   -4 د ا ز  ا  أ ،  وا ر،  و     ا     

  ، ر ة دا  و ت ا ا دا  ا  ، ره ا ،  ا       ك،   د ر،  ا ا  

 ا
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ه ان ا     إ ا و ب،   ، أو    ا ء  ا ان  ؛ 

ع)، و     (ا

ا  ي    ا ع  ا ا  دام  ل  ا ح  أ     ، ء   

ا   ت؛   إ ر    ، ا  و   ، ا ك     ا   أن 

؟   ى   )، وأ ده  (إ ح  ل  ا ا  ت   ص   إ ط  ا ر ا  

ل   ؛   أو وا   ع  ن  «ا أن  ا   أن   ا    

ا  و دي   ا ا    ( ) ة  ة  دة  دة  ن  أن  أ    

م  ا م  أن  ا  ا  ز   ا    ن)  دي  ( ا ا    ( )

ي  أ أ ه   وا ي  ،    »ا ي  م)1964(ا ع ا ل أن ا ا ا د   ؛ وا

وج  ، وأي  ا إ د   ، و  ا إ  ا   دي)   (ا ا  ا     

)   ا   وا  ؛  ذات ا ا (ا د  إ ا ،   ا

و  ، ، ا أن    أ  إذا     ن،    ، أن    ، و    

ا    ط    ا ى    ا،  أ   ا  ر  أن  ط  ُ  ، و و  

  ا ا   وا 

م إن  ل  ا إ   ، آ ت،    إ ة،     و  ا   ، إ  ي  ا ع  ا

ق    
ً

ظ، و ة  أ ه     و 
ً

؛  إن    ظ     ا

ة  ا ى    أ ت  ه،  ص    ،   ا إ  إ  ة،  م    ا

  ، ة  م)1964(ا ا م   ا  ا  ظ  ا ر  ن  م  ا  أن  ه  ا  ؛ 

م  ة ا ، و    ا ن    و  ا

؛ ول   ؛ ا ي   ع ا م ا ت  إ د  ، أن إ    

ب) ا و    ، وا   ا (ا ا ة  إ إ      ا

د ع  ا ا ج إ ؛    ن وا ا  إ ا ؛ و  ا   روح ا

ا  ا   إ و دام  ا  ه  ا ا   درا  أ  ت       إ
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ر  ا   ،   ، ل إ  ؛  ا ه     ، و ا ا

ي    ي ا ع ا م ا د     إ ا

 :  5مفهوم الإيقاع الشعري عند شكري محمد عياد - 3. 2

وع  وض ا  ( ا ا  َ د درا   ا ي   ر   ا
ّ

أ

؛ وذ    وض ا ، إ  ا ر   ، و  دة ا ول  إ )؛  درا 

د ا  أ ي و   زن ا ي   ا ا ا  ا ا    ا

ص؛   ا ره  ي   ا ع  ا م  د   ا ا    ِ
ُ  ، را ا ه  ق  و 

ى   ي،  ص ا ا ، و ا  د  أ   ا ده   

س ا ا ي  ا ا  أ ي ا ا  أن  ا ا ؛  إن    ا ا

ي؛   ا   ع  ا ا ي   ا ا و  ا ا   ا

، و  ازه  و  ، وإ ت، و ة ا  ، ا   ، ا ا و   د  ا 

ا ا   ا     أو  و  زا)،  (ار   ، ا أ   ى،  أ ة «م  دون  و

ن    ت  ا    ا زا)    accentأو    stressا و ا  ا  (ار

ictus   ض) و ع أو ا ر ة أو ا (ا ن ذ    و   ا   

ون  اج  ا  ز ا  إ د ا د،    »ا ا ا   م)1978( م ا  ؛ 

ق  أ و    ، ر  ا  ن  دة  ا  م   ا و  ع،  ا ا    

و (أوزان)    ا ا ا

ي، وإ    ع ا ي  إ ا ل  ا ا ور ا ، إ ا ،   آ و ا

إ  ذ   ؛    ا ع   ا ت     ت  أن    إ  

ا د   ا   وا  ا  ا ل  أ   ، ن  ا ا   ا   «   

 
د (  -5 ه  إ أن  1999  -م1921ي   ت  ،   ا  ى  ا ى  ي، و  م)؛ أد و 

راه    ا دة  ، وأ1953   وا ا  زارة  ر  و   أ م؛  ا   ا  ذ   و   ، ذا 

، أز ا ا    وع درا  ل ا    ا ا  د  ا د  ل ا ا  ي 
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ا   أ   ا،  أ  أو   ع،  ل   ا أ  ا ا إذن   ا 

ا   ،  ، ا  ا  د   وا   ا  ا ع  ه  ي  ا ا  اث   إ

ف   س   ، و أ ا دئ  م   أ  ا  ا  ا   ا ا  د   وا  

د،    » ا   counterpointق   ،  م)1978( ع  م ا ، أن  ل، أ ا ا  و  

ه،    ا وا     ا  اء  ا أو   ا ا  ا

  ا 

أ   ا  إ ر  ا ه  ا ي  وا ي،  ا ع  ا م  إ  ا  ا  ص  وأ 

ا ا ا   ي)؛  إن    ،    ا ا (ا ا ى أ ق 

ر   م   ا ا  ا ي  ء ا ، أن ا    ا ي،   أو

م    ، أن  ا  ى،    ن  وا   ء  ذ  ع؛ و زن أو ا  ا

  ، اء ا ت  أ و      ، ، وا س ا  ن، أ ، ا ا  ا

دا    ، د،    ا أ  م)1978( ا      ر   ، ذ و   ؛ 

ر   ي   ع ا ف   ا   ا

ي   ر  ا أن  م      ا  ود  ا ر  ف  ي  ا ا     

ا   ا ا   إ  ا  م؛  ة    ( ى أ (ا ؛   ي ا ع ا ا

ع  أن   ا دورا  رزة    ا د؛   ذا و  ،   م  ، أ

، وآ   ة   ا ا   ا   ا ا إ  ا ي؛  ع ا ن  ا

( ى (ا ل   أ  ا
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وض   ا ن   درا   د  أ  ل  ر  ا ا أ  ا   ) ـ  و   ، ا

أ   و  ول   رن)،  ا ع  ا و    ا  وض  ري  ا     

   ،( ا وض  ي ( ا ا وض  ن      ، ا وض  ا ا ة  

را را ول أن     ا  ذ   ، وض ا  ت ا ا ا 

ي  ار ا وا ت ا ا   ، ا إ ر أو  ، ر ُ  

ي  ) ا س (أو ا ،  ا  إ ا  ا را ه ا ا   و ا ا

ا  م  ي    ة  ا ا  ع  ا م   
ّ

ه ذاك    ؛   ا ع 

ا   ا   ا  ا ود،      ا   أو  ا  أن  ى  )؛   )

،   ا  أِ ا ا وا د آ  ص ا ل  ؛   د     و

د  أ «  
َّ

 
ً

 
ً

 د
ً

   ( ا ا ( ا ا إن ا ا 

ة   ة  أ  و  ا  ف)  (أو ا ل  ا ر    ا ت   وا 

اب   ا    ،    »ا  د أن م)1974(أ  إ  ا   ، آ و     ،

ا   ا  ع  إ ا     ا   ا      ( (ا ا  ا 

   ُ ا ي  ( «ا دو  ا ي    ا  ، ا ا  ع  ا  ا  أن    -  

م   ) ا   ا ه إ  ا و و     ،  » ا

 ،    م)1974(أ د

  ،( ر ا (ا ي ا  ع ا م ا ا ا ا إ  ر   

ه   ا ك  ا إ ا  و  ، أن  ى،  ع؛   ا ا  ا 

 
ر      و  ؛ل أ د  -6 ،  ا1942و    ا   م،   ا ، و وا ر ر و ،  دا 

، إ ي ا  أ ا ودرا د وا رس ا رزة ا أ  ا رة ا ا إ ا ؛  د ا ا ا   أ  إ إ

،  ا ا    ء وا أ  ا ع ا و   وض ا و   ا ري  ا   

رن    ا
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 ،( درا   ز أو ا ا ا  ة ا ى (ا ع ا ا  ا أ   إ

د   ا ا ل  )؛   ز (ا ة ا ف ا ا  ، وا ع ا ا«وا   إ

ي ا  ا إن    أ  ا ول  ي ا ا  ا ى و   ا ا 

ه ا   ي   ، ا ،  ا ، وا ا ا آ  ا ا ى   ا  ا أي 

و ا  ة  ا  ا  ا ف    ا أ   ا   أن  ع    

ا   و  ا    ا   ا  أو  ز  ا ا  ا    ا  

،    »ا د أنم)1974(أ  ل  ا ا  إ          ، ا   ي  ا ع  ا

،      إ    ا 

ع   ا م  إ  د  أ  ي    ا ول  ا ي  ا س  ا ا   أن   و 

آ ل    إذ  ؛  ى  و ي،  ه  «ا ى  ا ع  ا ة  إن  ا   
ً

  

ول ي  دور ا ا ا ا ي ا )  ا ا
ً

،    »ا (وا ذا  (أ د

ا م)1974 ا  ة  ا أن    أي  ؛  و ع  ا ول    ا ل  ا ه 
ُّ ُ ؛  

م    ،   ا ا  ا ا  ا ي  م  ا ا ع ا ة ا  و

م إ   إ  ا ا ي، وا  إ أن    ا

ي،  أ    أن   ع ا ر ا     م ا    ، د

ي    ، وا ا ف ا  ا ي)، وا م ا س  ا ز ا ة ا ى (ا ا

أ  ا  إ ر  ا ه  ي  ا ا ا  ر  ر    ، و و  ا ا 

وإن  د     ،  ي   ر  ا إ  ا  ي  ا ي)  (ا ي  ا ا   ِ و ؛ 

   أ 
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اوي (  -7 ، 2018  -م1953 ا زة، وا ا ا ؛     ي،   ا  دا  م)؛  وأد 

ة، ا   داب  ا ت ا   ا را راه  ا ،  وا و د  ا ا ا رك   ، و ر ا ل ا  
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ع ا ا  وض وإ ان (ا ع ا ا  ،   إ اوي،  ا أ  ا

ج   ا و  اء    ، ا ا  وض  ت ا و   ا    )؛ 

ع؛   ا   ة  درا ا رات  ت   ، أو ا ا ر ا  ا  أ

ا  ه  ا  ا ر  ا ء  ا ا   ؛    وا  ، وا  ،( و (ا إ  ت،  

ن أ   درا ا ا  ا  ر      

ي؛    ع ا م ا د   ه  ا ق،    ا  و  ا ا و 

ة   ه 
ُّ ُ م؛  ر   ، و ، ُ أ إ  ا أ ة  ا ا ى    أن 

ن   ا ا ل   ، ن، أو  اع ا ،  «اء  ا  ع أ  ا م  ا

و     ن،  ا ة     ع،  ا ة  أن    ، ا  ره   

اء     ، ل إ  ا ،   ا م    -  أو  ن   -ه ا  أن 

دي   ي  ص ا ،     أن    ا ة  ا   -    ا

اوي،  »و -ه    م)1993(ا

ه   د     ن ا ي،   ع،  ا إ    م ا ر ا  ا

ى   ؛   ر إ   ، و أ ز  ا ا ي  ) ا ي،   (ا ع ا م ا

، د دة   ا ع  ا   إ   إ ع      أن ا  ا  أ ا

 ِ
ّ ا  ( (ا ت  ا دة     ُ  ،  ، وا در    8ة ا  وت  و  ، ا  

ة،   رزة   ا ا  س  ، أو و  أ ا ة، و   ت      ه ا  

ق ا ا ل ا   ؛  ن ذ ن ا آ  دة   «  و ل أن  ا  إ  ا

د ن أن  إ ، و ا د ع) ذ أن ا )   (ا ى ا ه ( ا ة ا 

 
وإ وض  ا  ، ا وا  ا ا   ى      ، ا وا ا  ت  وا  ، ا ت  ا دا   ا    ع 

ج    و إ  ا 

ه  -8 ت)  دد ا ، وا (در  )، وا ،   ا (ا )، أ ت (ا     ا
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أن  ذ  و  و  أو  و  ز  ت  أي   ا  ا   اث  ا ع    ا

ره  إ ا    ا  أن  و   د  ز  ا    ا   ات  ع    ا

ن     ه ا  ة   ز وا ن ا     ، وإن  ات  ه ا  

س إ اوي،  »أ    م)1993(ا

ع     ن  ا ا ا  أن  ا و ا   إ 

ل   ؛   دة  ا ث   إ ؛ أي ا  أن   ا  أن  « ا ا

ي ا ا ا ا ا ا   ، وإن  ي  ا ا ، دون  ن  ا ا إ أ  ،  ا

أن     ز    ، إ ا   ا ه  أن   ث  ، وإذا  ذ  م   و 

ء  ر   ن  ى   ن  أن    إ أ  ، ع، وإ ا ا دورا   

ع  اوي،    »ا ع  م)1993(ا ا ت  د    ا ق  ا   ا  ا  أورد  و   

ن    ة،  أ أن  ع ا ا  ة  إ م   و إ ي ا ا  ا

  ،  وإن   ا وا  

دو   (إ أ  أن  إ  ي،  ا ع  ا م  د   ا ه  ق    ، )   ةا ا

 ،( ث   ا  ا (ا ا ، و    ع ا ي  إ ا   ا

 ، ا ا    ه  ؛  إن     ، وا دة، وا أ    

ل   ع)؛   أ  (ا ن   ِ
ّ ُ   ، ا    ، م  «   ر  

ارا   ة   دة  ا ا  ا س أن إ ع)  أ ) و (ا دة ا (إ

، أي أ    ع  ا ه ا ا أ    

، وا   أن   إ   ن  ا ا ا ذ م  ع، إذن،  ا

ع ا ا  م  أ   ر  ا و     ،( (ا ت   إذا  اوي،    »إ  (ا

    م)1993
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ع ا  م ا د   اوي إ ا ة ا ،   ا    ي   أن 

دة   أ (إ د   ،( ، وا (ا ، وا ، و ا ت ا را ا ا    ا ا

ه ا ا   ر  ا، وا   إ  ، ر ا ا ي   إ ) ا ا

؛    ( ن  (  ، ذ ء   و ع)؛  (ا رة     ا   ذ   

ي  ا  ع ا م ا س   )  أ    (ا

ن  ،   ا ، أ ا أ ر إ ه ا   ( م (ا ق، إ أن  ا ا ر،   و

إ ص  ا ره  ق  (ا    ا،    ، ر ي؛   ا ع  ا م  د   ا  

م  د  ا را ا إ ا م      )؛ و   أ   ا

  خاتمة: ال

ا؛إن ا ن ا  د، إ إ        وا  ا ده  ا

ز  ت،   ا ا  ا ز  ،  د  ذ و ا ،   ا    ا

و ا ه    ر ت  أن  را ا   ا ، وذ   ع  م ا د   ه ا

د ذ ي؛  ع ا ت ا ا ا ا ا  ا ف  ا   إ ا

ار   - وا د  ا د   ، ا     ، ا ا  ا   ع    ا  

ف  ي،  ا ر ا ا و ا  أ ا وز  ؛ أ   دة ا إ ا إ إ

اره ، و أ ى        أ

د   - ا م     ، ا و  ا ت  را ا ع،   ا م  د   ا ن   

ف و ا  ا   ؛  وض ا ص ا ه  ة  أ ت و دوا   ؛  أ ار وا

ع ا أ    ا 

ا  - إ  ا  ا  و    ا ت  را ا ا   ي  ا ع  ا م  د  

ة   ي    ) ا ، و(ا ي   ا ا  ا ) ا ز (ا ، أ ا ا
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ي   ا  ( ا أ  ) وة    ، ا ا  ات  ا ا     ( و(ا ره،  وإ ت  ا

، و   و      ا ا ا ا ا    ا

-   ، ا     ي،  ع ا م ا د   ب إ ا د ا ا ا إن  

ع ا  ت ا وا ا و  إ إ ة ا ل  و ؛ و   و  

  ا  

ت ا ا ا ا  ا  - را ت  إن  ا ت    ، وض ا

  ، ف  ا  ل  أ     ، أو  ا   ا اء  ه،  و ا  ع   

ت، و س  إ ر، وا  س    وا 

و   - رس ا ع ا     ول ا م إ د   دة ا إ ا ا ا إ

؛   ا ا  ع  إ   ُ ب،  ا  ا ع  إ أ   ُ ا ؛   ا ه  ر 

رن)   و ا رس ا ر    (ا م  ل أ    ا

ووا  - د  ء   ر   إن    ، دا  ، أن    ، ا ي  ا ع  ا م 

  ، ك وا ) ا  ا ا و ي    (ا ا ي ا ا ا  أ ا

اء   ، ا وض  ا أي     د      ، ا ر  ا ا  أن    ، أ

وض    ا ت  درا أ   ا  ا  ا دة    ل  ا    ، أو   ،

  ا 

ر    - أ  د  ا  ي  ع ا م ا إ  ا  د  ق، أن  ا ا ح،   ُ

ا م  ا   ، ا   ، و ا ا  م   ول   د  ا ا   وا   ي، 

ن    إ  ت)؛   م (ا ا ا  ى  ا اء  ا ا   وا  ا  ات  ا

ت  ت وا ع ا دٍ    ي، إ إ  ي   ا   وزن  الٍ  ا أ

ا ا   زن ا  أن  
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ــ 
ّ

 صالمــلــخ

أدر  ّ ا ب       ا ا   
ّ

أن ا   ، ا ت  وا   ز  ا ا   ا        

ا ا ا ل وا  ّ ال ا م ا و    ّ وا وا  أ اث   ا درا  ا اا    ز 
ّ

 إن

ة  ر   د  و وا ار ا ز    ا ت ا ا ا     ا وزة   
ّ

إ ا

رت   ا  ا ا و

  :الكـلـمـات المفتاحيّة

ة 
ّ
ز_ ا ت ا ا _ ا  _ _ ا   ا

ABSTRACT:  

Adorno has taken great interest in music in his philosophy, especially in music based on dissonance and 
disharmony within the aesthetics of ugliness, considering that this type of music is able to bring about 
reconciliation between art and truth and to express the world's pain and tragedies. Dissonance for him 
possesses the power of resistance and steadfastness as the giver of negative pleasure that motivates us to 
think. 

KEY WORDS 

Music - dissonance - negative pleasure - truth - aesthetics of ugliness 

 قدّمة الم

ن   أ   ع   ا  ا
ّ

ن ز،  ا   ل   ع   ال ا  
ّ ُ  

رة إ أ و   
ّ

ر أن ا و  ت  و ن ا   ن  ا ع 

ر  ا وا ع ا ث  ا
ّ

دب  ع   ا وا  ا
ّ

وا إن اث  ا ع ا ة وإ  

  
ّ

ن ت ا  ا ع  دا ا ال ا ل   ّ ا  ّ  ّ  ا وا   

  ،  
ّ

 و
ّ

ء  ا  ا     ره   ع وأو     ا إ ا

ب  ب ا   ا ا وا   ج  إ  ّ ل ا  أن    ا   إ إ
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ن  ا  ع            ا
ّ
ا و   أ  را   و وا  م  ة ا

وإ   ا 
ّ

ز   أي       ا       وا، 

ر    ا رتف  "ا "أدر  ،  Adorno    و    ا ار  أ وا  

ز    أن   ت ا وا دة  ا و ه ا ا ح  و  إ ا

ا   ا  ت      د و  ؟  وا ز  ا أدر   وّل  و  ؟  وا ا 

ب  ا   ا  ا ا   َ ِ ه؟ و ت ا  ا وا ا  

؟   و ار ا إ ا   ا وا

  
ّ

ا  إن ّ    ا   وا      م  ا ت   ه  وا ذ  وا ارا  ا ذ 

  دو  "   
ّ ُ ة ا  ّ ا ، إ ن ا ا  ا وا ت ا  إ  ا

ت     و  ا ا   
ّ

ن رة   ت   دح"   ا

  
ّ

   أن
ُ
دة  ا ا  ا

ّ
ل أن " وا ا  ّ أدر   ا ّ د ي   م ا    ا

ا  ا  ا  إ   ، ا  ا    ّ د   ا ،    ا  ، 2017(أدر

ء  )236   وا ار  ا ز      ُ ت   وا  ا ا   ا م  ا ا  و  "

ع ا  ا ا ه إ      ّ ن ا  ان    ا

د أدر  وا ا     ا ا  ا    ا و أ

ن ا و    ا
ّ

ا ذا أن ا    ا ن    خ  وّن "  خ،  ن  ن 

ت ا ع  ة  و  ّ ا ا  ة         ، ن)178،   2017(أدر  "    

ت ا     إ   ت  ا ة 
ّ

ة أو  ا     وا

  ردح  
ّ
ّ  أ رات ا ا ز و   وإ  ا ا       

ّ  و ا  ن ا      ا   ر
ّ

  ،     وا ا

  " دو ر  "Marcel Duchamp    "ل وار ي  ا   Andy warhol و"أ ا   ّ ا  

ن ا أم    ع  ا ا  ا ه ا ت    ، ي   ا وا ا  ا

؟  ن و  ا   ا

  موسيقى التنافر والنشاز:  -1
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ا     Adorno  "أدر "      1970    ّ و  ّ ا م  ا   ّ   "ا
ّ

 

، ص  م ا ود  ا  ن ا  .Adorno, 1995, p) وأ     إ 

ا(16
ّ

  
ّ

ه    ا ا  
ّ
، وإ ه   Adorno  "أدر"  ّ و ا    ا

ّ

ج    ر أو  ّ  
ّ

 ّ ا ل  أ ة     ا ا  رج   ّ ا ا  و 

ا ا     ّ ّ  و إ ع  ا وا   ت  ا ا   ا   إذ     ة 

ا  ا  ا    ا و   ا   أو    ُ وإر  إ   ّ ر  ث 

ا ا   ّ إ ر  وا ا   ة    ت    أوا  ر    

   
ّ

م و  ا    و  أ "    Adorno  "أدر" ا أ ا

ه    
ّ

ن  ،   ا    
ُ
ّ ا  أ ل ا     ا

ّ
 أ

ة ا   و
ّ

 أن
ُ
ل ا أن  ،       ا ا ا    ")236،   2017(أدر و

ا    ا  ل     Adorno  "أدر"  درا      " "  Wagner  

ف د  ه    م     Adorno  "أدر"و ا وا ا  ض  ا   ّ

ب   رة    و 
ّ

ةا  اد   ا ا ة ا ا  ا ا "و

ص   وا ،    ا    ا    " )238،   2017(أدر ا  رة   ا  

ار و      و  ا ن  م ا  ا   ا ج  اا دون أن    أ 

ت ا   ه  
ّ

  ّ  ّ ن   ا  ا ت أ   ى  وف أ و 

د    ّ ا ا   ّ ا  ا دروب  ر  وا      ّ ا ا   ا    

  
ّ

زا      و
ُ
ا   و  إ ت  ،  إ ا إ  ا  م  وا

ذن 
ُ
ء ا    

ا   
ّ

"و ه  وز  ا ا  ُ      Adorno  "أدر    ر،   ّ ا وب    

ْأن إ    و  ر   
ُ
أ    ، ا ن  إ ام  ا  ، ا ا   

ُ
"  

  ،      ") 236،   2017(أدر
ّ

ا   إن د  وا ة  ا ا  ا ء  إ أ  ا  ن  ا

ة إ   و  ا دون أد    ا ع ا ا ا ي  ا   ا

ت و  د إ   ن  ا ا وا  ا   Arnold Schonberg     "غأر " آر

"  
ّ

ي  ا     Adorno  "أدرا ا  
ّ
ض   "أ   ا ا و 
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"  Arnold Schonberg     "غ أر دوّن  غ  Adorno  "أدر،  ن  إ    "  رات     

ُ د   ن  ي  آر د    و
ّ
ّ إ أ   ، و ب ا ا ي و  ا دا ره ا

ر ا ،  ا   )  "()236،  2017(أدر

 " ا   ا  ا  ّ      Adorno  "أدرن  إ  ، إ     

ال وا رت       ا  ا ا ر  ف  ت و  أن 

أ إ  وا  أ  درة  إ  د  ي  ا ا   ، أ ز   ا إ      د   

ن ا   ظ  دور ا ع  دو  ؟ و ا ه ا س   م وا  ا

ّ   أدر      ا
ّ

؟ إن د  ن  از  اع   ن  ا م وا  ا

    
ّ

ن ا     ا  ب ا وا ا ا م أو    إ ا

وا    ، إ        ّ ا   ا  ق     
ّ

ا 

ط     ة  ن وا ا ّ ة    ا ا ه ا   
ّ

 أن  

ا      ت  ف  م  Adorno  "أدر "  وّنُ ا ز    ا أن  ،    "ذ  ، 2017(أدر

ط   ")183   ا م   ا ر   ّ ا  
ّ

"إن ا   م  ا ر   ّ ا إ  دا  

 ّ ،   ا ر  ")183،  2017(أدر ز ا    ا وا

" ا  أو   Adorno  "أدر   ا     ّ إ ا  ن  ا ا    ا   إ 

ا   وا   ع  ا  و   أ   
ّ

ن        ا  Adorno  "أدر"  و  أن

ز  و  و   و  و م  وا    م  ه،    ا ا   
ّ

ة ا  ا و   ت    ف  ن  ا أ        ،ا  

ب  ذ   إ   ة    ة     ا ا   ّ   

ا     ، د ل   ا ا    Adorno  "أدر و"  ل  درا    

ت     رد  "وا  "و    Beethoven  " " و  )Richard Wagner )1813/1883"ر

ا    ا   Arnold Schonberg  "غ أر "  ا   وّل  ءل    "أدر 

Adorno  ؟   ا

ا   إ    ُ ا   ز  ا   
ّ

وأن ز  ا م،   ا ل      ّ ا  
ّ

"إن

ا  ا  ي    ا      ، ")183،   2017(أدر ر  ّ ا    Adorno  "أدر" 
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وق  أ   ا ت     ذا  ا  
ّ

ا   م  ه   ي  ّ وا ا ز   ا

ز     ا م    ا ا   "ا   
ّ

أن ا      Adorno  "أدر  
ُ

دة  ت ا " ا ه  م و ت  ا  ا ا م   أ ور

ا  م    ا و  ا م  ،    د  ة     ")182،   2017(أدر   و

 ا
ّ

د    "ذ أن
ّ

ه    ا وا   
ّ

م و ،  ا ز  

ه  ن  وا  ا   ّ ،    وأ ر    ")183،   2017(أدر ا     و

ل     ا
ّ

و أن ع ا   م وا  ا      ا

ّ  Adorno  "أدر  ل"  ز     ا ع  ا ا      ا ا رو ة رو    "غ "ا ا

Schonberg ّ ه ا  ت ا ا   و ذن  وز ا ت     ا

ه،  ا غ  ا   أدر  أ   
ّ
 ا    ا وإ

ّ
،  أن م و ا

ت ا ا     وزا  م  ق و    ا    Adorno  "أدر" ا
ّ
ن أو أن  "أ ُ أن 

ّ ت ا رة      ،    ن  ا ر )75،   2017(أدر ن    ا  " و

ا زال    
ّ

ق   ا      أن ر ا  ا  ، ر ل   
ّ

ّ ا   ا
ّ

، وأن

ع "وا   ل   Adorno  "أدر   أن  د ز وا   ا   ا

؟    ت ا

  النشاز وجماليات القبح: -2

 ا ا ل"
ّ

م ا  Adorno  "أدر إن ع م   ز وا  ا  و  أدرج ا

 ّ ر م   ا ا  ا  ن  ا دا  ا         
ْ

أن ى،  ا ا  يّ   

ا ا   ْ ا   ّ ا  ا وا  ا  ّ  ّ ا      ا   
ّ

 ، 

ج ا ز  ا    إدراك  ،  وا اد  ا ه ا  إ  ا    

ب   ا رة  ن  ا ن   ا   
ّ

 
ُ
"ا

ّ
إن ا  ا  ر،    ز  ا )2011( "و 

ْق    ا

د  - ن إ   ا وا ُ ل وا   ر ا ول،   ا    ا

م ا   -  
ّ

، دون أن    ّ ا وا رة، و  ن ا إ  ا أي ا   ،

ع   ّ ُ  ّ  ، ا دوج   أ     ْ ا  ر   ْ ح  د  ا   
ّ

أن ل  ا  
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ا وا   ا   ْ ا  اع    رُبّ  اد  ا اع  ر   ، وا "  "  ا 

Hegel   ا ّ ل  ا اف  ا ع ا  ا   ا  
ّ

  ، و

ف ّ ُ  ،  ّ ، و   أ د وا ض، أو ا  ا ، أو ا   "ا 
ّ
ا  أ

  ، وا وق       ء    ا   
ّ

ن ل  ا    
ّ

 أن

  ، ن  )145،   1982( ا  إ  "و د   ّ ق،  ا وا م،  ا ب   ا   

 ا  ا ا  
ّ

ا  ا أن ن  د إذ  ن ا   و ا   إذ 

،    Adorno  "أدر "  و   ا ر     إ
ّ

ت  أ   "ا أن ز إ

ا    )Adorno  ،1995   ،67(    أ ر  ة   ا ا  س    
ّ
أ   

ى، ر ا    ا م  ة،   ا ا    ا ا ر ا   

ت   ا ا   ا  اره  أ   ، ر ر  ا ردّ  و  ا  إ"ا     Umberto Eco"أ 

ات      ر ا   ث  ل  در     ر ا ي  2004ا ى و ب  ا  ،

ت" ، أ   از وا ل  ل  " ر ا   ،  ر  ح  ا  ا
ّ

 إن

ل، و  ا  وا إ    وب وا    ا
ّ

رت  أ أن ا ر  ف 

م     ع ا   ا
ّ

ن ،   درا  ا  ا  ّ  ا   ا ا وّن "ا

ا إ  ل،     ا م      (Adorno, 1995, p. 74) م ا  ا   
ّ
إ  ،

و   ي    ل ا س ا  ا ة  إ ا وا ا  ا  ا  ا

د ا    ن  ذ   ،   ّ   " ة   ّ ا  ل  أ رت  ف     

  ، و   " )45،   2017(أدر ت  و  ا ا    ت  ء  ا ا 

؟ وإ    ن   ا ز وا  ال   ا أ ا   ا ز  ا

؟  ت  ا ا و ا ي    أن  ا ا

  النشاز في الإيقاع:  في متعة القبيح أو-3

ا    ى  ، ا ن  ّ ا دأب   دة  و  ة،  ا  ّ ّ ا ل  ا     ّ ّ وا  ا 

ّ أمّ ا     ا   le choc esthétique ا ا ُ
ض و ُ ه   ة ا 

ر   أد ت إ ا إذن    ّ  "أ
ّ

ن ت ا  ة   م ا ا   ر  "
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  ، ار   ")179،   2010( إ اءى   و    رت   ر  ف   
ّ

أن ده 

م ا ل "  ةو   
ّ

رة  ه  ّ ّ  إ رة ا ّ  ا ّ ر ا دة ا   ا  ا
ّ

إن

د ن  (Adorno, 1995, p. 35)  ا ه وإ ّ ه وا  إ  " 
ّ

ت    إ  ا

ا  ا  دئ،     وا ا  ة   ، وا ا  ة  دا   ، ا أ  ا ز  أ ا 

ء وا ة ا
ّ
  ، و د وا ة ا

ّ
ا   ة 

ّ ّ
 ُ ا   ّ ع ا  ا م  ا

ز وا    ا ا ا    ا  ة  ع    و ا د دا     ا إ  ي    ا

وي  ر ا   ا ا

ق "إ  Adorno  "أدر"ُ  و  ا ا   أن  ذات ا  
ّ

ّ  ا   أن ّ ر ا  ا
ّ

ن

، و   ت  وا  ا  آ ن  ر   (Adorno, 1995, p. 247)"    ت

دة   Adorno "أدر"ا   ا  ت     و ن ا   ادّ ة    ّ ه ا

   
ّ

ا   ن  ا  ج  ا رج   ا  و  
ّ
وإ  ، ا  ف  رك  " 

 "Marc Jimenez     ّ ا   و  أ  اط  ا  ا
ّ
، إ ّ ا  ي  ر  ا

ّ ا  و  ا ا  ا   أ    ا

  
ّ

ى، أن ا ا   ّ ء    Adorno  "أدر"    ، و ة"   ّ ا ا    "ا 

ه    ة  ا  ّ ّ ا ر  ا ة    ا ا  دة  ا ب   ا  ن  ا درب 

ع ا  ط، وذ   ا وا إ   ا ى  ا و ا ن ا   
ّ

   ا

ة  و   Adorno  "أدر "   أن    
ّ

   " ّ ر " ّ  ا إ

و  دون    ا  ا  آن   ا  Adorno  "أدر"  ا  ن   ا   ،

أ   م ا  
ّ

و  ّ   ا ز ا ا    ر س ا  إ   أر

ة ا  
ّ

رت  ر  ع ا   ا   ا ال    وم    وإ

ّ ا ا وح ا و  اا ا ى   "  Adorno  "أدر "   ع  ا ا  و 

و ،   ا ّ    (Adorno, 1995, p. 277)  ،ع      زّ ا ّ    ا ه  ي  ا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [64]صفحة 

ط  ا  ا دة وا  ة  ا ّ ا ّ
ا ا      ، ل   ّ    ، ا

ات    ِ
ّ

أ ا   ا

وت  Adorno  "أدر "  و    ا   و  " ا    ت    (Adorno, 1995, p. 

ر     "  (277 و وا  ا ذ  ا
ّ

ن  أو     أ ا اءً 

 
ّ
 ا أو ا

ُ
   ، ّ ن ا ا   ِ

ّ ُ
ن أدر     وإذا 

ّ
وم إ ُ ع   ة ا 

ّ

اء    ّ ا  ا ّ
ر ا ا ي را  ، ا ط  ا ا  ا  ا

   وا وا  
ّ

ن ى  "   أ ا      Adorno  "أدر ""ا ّ  ا   ا

ا   ا      ل   أن  ل  ف  إل    Marc Jimenez   "رك  "ا  

م ا دا    وب  "  ّ  ّ أ رت  ،    ر  ا  ")392،   2009( أو  

ت  وب ا  ا وع وا و ذات ا ا  وع ا م ا ا أ   ا

س   ة   وع  ا ا  ي   ا إ  و إ    ا

؟         Marc Jimenez  "رك  "ُ  و  ّ ا   
ّ

ا إ  و   ا و    

رة  ا و ا   ا  ا  ّ ا  ع  ا ن   ا ا     "

د إ  ،    ا ده  ")392،   2009( دا  و
ّ

ن   وا     ّ 

أ  ا وق  إ   ل  و   ّ◌ ،  ّ وا د  ا ا   ا  ع  ج  ز ا ل   

  ُ ا  ر  ا ا  ا    
ّ

إن ز   ا    وا
ّ

ن ى  و    ّ   "ا

ا ا     
ّ
إ      ، )2009   ،399( "    ّ ّ   Adorno  "أدر"ا 

، ا  ،  ا ا ا   ا وا ع   أ ا  ا وا   ا

ذان   از  ر وا ن و   ا  
ّ
ف ا ا   و  إ  ر    ا

ا  ا  ل        ،  
ّ

ا ا   " " Jimenez ُ ات  ه ا "إذ  

ا ص  ا         ّ   ،
ّ

ا ا  إ  ،    ا  )2009 ،

ره "  ) 397   ي ا ع ا ن ا ا  Schonberg  "رغ "    و     و ا
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ب      ّ ا  ا   
ّ

و إ  ر    ا ت  اب وآ ا ات  أ ر 

ة    ا ا

ض     ح    دب،  ّ  ا دو  أو    ) (fin de partie ا أ ر  ا  ( En 

attendant Godot) ا و  رة  ت   وو ت  ا د   ّ ُ ت   
ّ

؛ 

ى  Jimenez" "ل      أ
ّ
ط، وإ ْ ا ر      

ّ ُ
ه  "  ، )2009 ،

ر   Adorno  "أدر ""    )398   ا و   إ   ط         ،

ب      Adorno  "أدر "   ا ا ّل  ّ ر ا ّو    ا  ا        "إ
ُ

ّ إ  وي  دون ا     )Adorno  ،1995   ،277("      ةا    

ر أ ا وإ ا ّ  إ ا ا ا ر ا ّ  ا ّ "ا "  
ّ

ن  ، Jimenez 

ا  "  ّ ا ت  و   ّ وا رة  ه   ا  ا    ّ ا ل  ا    أ  ، )

ت،   ت وا ة ا ُ "  )398،   2012ا ا   
ّ

ه  و ر  و   " أدر"  

Adorno  ّ ّ
  ا ا

ّ
أ  ا  ا ة ا ا   ا   و  ن 

ن إ  ى  و  دا    Adorno  "أدر"،   ر  ا وا رات    أ و ا

ا "أ و  ا " اءة  ن     " Jimenez   و  ا    
ّ
ا  ل  ا  "

د
ّ

؟،     ا   ، )2009   ،398("   
ّ

ا  ا ا   ن  ن  "إذ   

د إ   ا    ا   
ّ

ن  ، ل  ر، و ا ا ة  ا ّ ن    ، وإذ 

 ، وز ا ؟،      ،  ا رج   )389،   2009(  
ّ
) أي أ ر  "،(ا

ا جّ ا  آن ا ّ و ع  ، إ    ا

ا  Adorno  "أدر"  و   ّ إ  ر   ّ ُ
 

ّ
إ  ، ا    

ّ
"إن د  ّ ا ا     

(Adorno, 1995, p. 79)"       ف، و ّ  ا ا     وا

ا     
ّ

ْ أن ج ا     Adorno  "أدر "   ذا  إ     ا
ّ

ذ "أن

، وذ    إ ا   إ ا ّ  أن      (Adorno, 1995, p. 79)  إ ا
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ا     
ُ
  ، أ ا و  ا ت ا ا ي  از ا ا ّ ا  إ  ا

ّ
  

و أ    ّ و   أ  إ  و "  ا  "  

"وإ    ا   رك  ن     ، ّ ا د  إ  ا    أم   

ر  و ر  ُ اد و    م ا   ط و  ا ا إ ا  آ

  ، ب    ")181،   2010( اه   ة ّ   ا ا  "  أن     

ر إ      ،   أ أن    ا  أ إد أو  أو ا  ،  أ

ر ا ا   ج  ، وأن  إ ي  ،   Adorno  ،1995(    ا  ا ا

ل     ")79 د  ،  و د       ّ  ا 
ّ
ى  إ ت   

ا ى     ا ر  إ  ا ا اط   ا  ا ن  ن  ر   ا وا 

م ا و آة  ن  ز    أن     وا

 الخاتمة 

"  
ّ

ا  Adorno  "أدرإن   ّ أ ا       وا  ا   م   

ي   ة وا ي  ا ا ج ا ا ز وا   ا ا  ا  ا

  " ار " ال ا  ا  ّ دة ا ا وذ  إ ا ج ا    ُNeitzsche "

 ّ ا     ّ ا و   ،" ا ي         ا ا  ل    و ا  رة  ا  و 

م     ز   ا وا ن ا وا ع   ا ا أ   ا  ا

ّ  ا و ا " ا ا  م    Adorno  "أدر ا  د أ و وا ر  ا ا

ول أن   ا ا  أ ا  ع    ا ا ا ا  
ّ

ن م ا      آ
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 ــث الــــديـوة وح ـطــاع الخــــقــــإي
ّ

  ـب ال ـلـاع في صــــقـط الإيـبــض :ذةــل
ّ

  ر ــاظـــــنــت
THE RHYTHM OF THE STEP AND THE TALK OF PLEASURE: SETTING THE RHYTHM AT THE CORE OF THE SYMMETRY 

 Dr. Houda FKILI هدى فقيليد. 

  الجمهورية التونسية-جامعة ڤـابس - للفنون والحرف بڤـابسالمعهد العالي 
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fekilihouda@gmail.com  

20/08/2022: نّشرال         2022/ 60/ 52- 22: التحّكيم       2022/ 60/ 14الاستلام:ا  

 ــلــالم
ّ

  صــخ

ن  د  ي   ات  ا
ّ

ع   أسُّ ا ،  إن ا د ا ات  ا
ّ

ع  ا ، و   إ  و

ا     
ّ
ِ َ

ُ
و   م  

ّ
ن ا م و ت  ا ،   إ ّ ة و ذ   ا ة  و  و ا  ا

ّ ة ا ات ا   و    
ّ
ل ا     ا أ ث   "   ّ ا  ات ا  ا

 ّ د  ا
ّ

م وا  ّ  دا ر ا ات ا ّ  ا   ا
ّ

 ّ 
ُ
ِ َ ت  أ ا 

ّ
وء   را  وا   

 ّ نو أ ا ّ و ن دا  ا ع ا 
َّ ُ ا ا ٍ  رب أن ا ت  أ    إ 

" ت    ،    ا
ّ
ل ا )1992(  

 
ّ
ع وا د و  ا ا ا   ا ِ ا ع   ُ دور ا ا  ا  ق  ّ ا ا ة   ع ة،  ّ ا

ة   أة  س ا   ا   ّ   و
ّ
د   ا

ّ
،  و ا ك و ت  ا   ا

ع و و ل إ  إ ا  و  اع ا   ّ ا ع ا  و   وّ    ا

  الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع  اع، ا ر، ا ة، ا ة، ا
ّ
  س ا  ،ا

ABSTRACT 

On the rhythm of pleasures, the young bodies grow but the rhythm itself is the core of pleasures as it lets the 
bodies feel, like and be familiar with the bad side of life. And before that, in the darkness of the womb , where 
the rhythms of the mother’s heart and the blood flowing in her veins are the best supporter for the foetus to 
continue his life and yet the best  inciting of  all the future life lusts, where Jalal Eddine Saeed mentions in his 
book the philosophy of the body that: “from all the esoteric stimuli that happen to the foetus inside the 
mother’s womb and that define his future love life,  these auditory stimuli like his mother’s heart beats make 
him feel secure and calm. The experiences have proven that the tricked new-born babies kept in an incubator 
where they are listening to a record of their mothers’ heart beats, have a significant lower mortality rate.  
In this context, the article is looking forward to tracing the role of the rhythm in growing the bodies and to 
question that hidden relationship growing between the rhythm and the pleasure, a pleasure provided by the 
rhythm of the beginnings there, and then comes the moment where the nature donates our bodies to culture 
and the woman’s body care rituals take place in the island of Djerba. 
It also questioned the effect of the rhythm pervasive in us in the process of artistic creativity in later stages and 
this is when we turn into a rhythm’s creators, producers, and connoisseurs. 
 
KEY WORDS 
The rhythm, the creativity, ergonomics, the step, the pleasure, body care rituals 
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  : المقدّمة

  
ُ

ق َ ْ َ عُ،  رُ ا َ ْ َ  

 ُ
َ
زِ  ُ ن، و ْ ا ْ   أ رَ

ى 
ّ
ة ا   أ  

  
ُ

ء    ى ا

 
ُ

  

  
ُ

ق َ ع دور و   و ا

  د درو 

  ّ و     أ  و  و  د  و ق    ٍ
ْ ُ و ع  ا  َ ُ ُ ً

ّ ا  ر  ا ق  ِ
ّ
ّ ا و و ّ ّ ا د ا    ...ا ا

ن   ي   ا  
ّ
ا   ّ أ ا  ع   ء     ّ  

ّ
ا ك  " ّ ء    ،

ق   و  اد  ا ت 
َ
و     ّ ا ب   ،

ّ
ا أ  ور  ا  ت  ع، 

    ّ رك  ا  و ء  ات ا  ا دا ا   ا او ا

ان، (  "وا را و    )2020ا

  

   ، ع  ع و ا ّ   ا ن    ا   ع  ء  ي،   ــــــــ 

ع   و    ة،  وأ  آن   ا ع  ا ن    و
ُّ

 

ن   ة و   وا  ا وا  ا ا ا  را وإ و  إ
ّ

ال   ل وا رواح، ا د وا ا    " ْ ُ
" ع  ي  ل ا ا ا ا  اع  ا وا

 
ُّ

ى  ن ور  وا ن  ّ ا اده   وا م  ا    و 
ّ

 ، ا اره  و ن  ا   

ن     ع وا ن،  ا ّ ل وا   ا

د   ي   ات  ا
ّ

ع   أسُّ ا ،  إن ا د ا ات  ا
ّ

ع  ا  إ

ة و ذ   ا ، و و  و  ت  ن  و ، و إ ّ ا   

ة   ا ات  و     ة  ا ا     
ّ
ِ َ

ُ
و   م  

ّ
ا ن  و م  ا

  
ّ
ل ا     ا أ    ّ ث  ا ّ ا  ات ا "  ا

م وا   ا أ   دا ر  ت  
ّ

 ّ ّ ا ات  ّ  ا ا  ّ ا د  
ّ

دا   ن  ا  ع 
َّ ُ ا ا  ا أن  رب  ّ ا أ  و  وء  وا را     ِ

ّ َ ُ ا 
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ت    ا أ    ت    ٍ إ  ن   و  ّ ا    

"  ،
ّ
ل ا )1992(  

س ا     د،    ِ ا ع   ُ دور ا ا  ا  ا ق  ّ ا ا  

ع   ا ا    ا  ا  و   ة    أة  ّ  ا ة  ة
ّ
وا

ت ا و  -ا ا    -ك  ع    ا  
َّ

د     ا  
ّ

ا و   

ت     ا

ي و  ؟  و ع  د  ا و   ع؟  وا ا  م  أي         ا

ع  د ِّ  أم    إ
َ ا د  ِ  و

َ
ع   ة ا  

ْ ُ
ي؟  

؟؟ أ إ   ّ و د   َّ
ِ ا   س  ت  ا   

ُ
و  ّ و ر  ـ ْ أي   ُ

اس  أ  ، ا اع    ا ع و    ا  ا أ ؟؟     اع ا ط    

وا   م  ا وا  د  ا    ّ ا ت  اءٍ  ا و  ا    ا  
ّ

ة 

اع   ج و ا   ا   ا

  نموذجا:ارڤونوميا الحمل: حامل الرّضيع  - 1

أة ّ   ا ّ ّ-ا   ّ  ّ ت-ا ار  ا ي  إ    ل ا
ّ

ء  ا ا

 ، د ا  
ّ
نا ة أر  و

ّ
هأ و  م  ذ  ،  و أ و   وإ   

،  را  ر ق  م   ُ ت  إ و 
ّ
   د

ُّ َ ُ د    و  درس  
ّ

ذ أول

ات  
ّ

ُّ   ا خ    آن، ذه، و  ا ا ن   ا  ّ ي ا د ا

ي ن   ّ ا  ت ا ع   ق   ا
ّ
ّ ا ي  ع ا ع ذ ا ل ا

اع  ر   ر   ا  ،
ّ

ل،  ا  ا    ل   ا  ا

ع  ا  إ
ً

رواح و  ا وردّه،  اج ا   ا

 ّ ة       ا ا
ّْ
ّ  "ا ّ ا ه   ....9" َ   ا  ى     

ّ ذات ا تا   ة،  ا ّ ل ا     ا ت ا ل  أة ا ت ا

 ّ ّ أة ا ّ   -ا  ا نو  ّ ان ا و  ا ظ و   -  ا   ت ا ا آ

ي   ارَث  ا ا ا م ا ، و ا  أ  ّ ب ا د ذ   و  

 
  "إشلاما " هي التسّمية التي يطلقها سكان جزيرة جربة التونسيّة على حامل الرّضيع الذي لم يبلغ سن المشي.  -9
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ّ

 ّ ّ    ا  ا ا ل  ا ت ا ،  و      ّ    ُّ   ا ا

 ّ ج ا   ا
ّ

ي   م    ي ا ى    ا     ا 

 " اِ 
ّْ

 
َ

أة  َ  ّ ا  ا ّ و "   ا ّ ّ  ا ش   ا   ا

ة  ، 
ّ
ّ، و  ا ّ م   ا   أ   ،ا ا   ا

 
ّ

ـ   أ  ا ا    اذ  
ّ

ن    ّ ،  إ  أرادت ا " أ

 اِ 
ّْ

 
َ

 ر  " َ 
ّ

ّ و   ،،  ا
ّ
  ، ا

ّ
  دة ا

  

  

  

  

نث "و  ء (    "   ال 
ّ
ّ ،  femme)ل ا دة ا ه ا ة       ال    

 ّ ا ا  و   ا  ع  ّ أ وا  ّ ا ى  ت    ا   
ّ
ا ول  و  ّ   را

، ّ        إ  آ ا   ا   ّ َّ ة  ت و (أ    ر  

ظ10(Kauffmann, 2003)  )1ا ر  ا  ا ا    
ّ

ا ه   ّ أ   أن       و 

ارة    ل ا  
ّ

  ، م  ط  م، و   ل أ ذ ا ارة  ا ذات ا

 ا 

  

  

 

 
10.-. « L’une en Amérique centrale le tient au chaud contre son cœur, petit baluchon dodu emmitoufle dans l’étoffe solidement nouée. 
L’autre indienne Quechua sur le marché de Pisac, dans la haute cordillère des Andes.  L’a juché sur un ballot arrimé par un poncho/ Par 
tout ou il faut marcher, voyager, travailler, aller puiser de l’eau ou cultiver la terre sans se séparer de l’enfant. Chaque ethnie a inventé en 
fonction de son mode de vie et du climat son style de porte bébé. EN nouvelle Guinée, c’est un nid en filet. En Amazonie, une sorte de 
baudrier de fibre tressé ou de bande tissée. Au Mali, un sac à bébé qui ceinture les hanches. Au Cameroun, on préfère une sorte de 
gibecière en peau  de chèvre teinte à l’ocre … Face a cette diversité de porte-bébé ethnique, leurs copies d’occident paressent peu 
créatives.» 

 تعود الصّورة إلى  بداية سبعينات القرن العشرين  -جربةاعتماد حامل الرّضيع  أثناء التّنقل بحزيرة : 7التمثّل عدد 

 أمثلة عن حامل الرّضيع في مختلف الثّقافات : 8التمثّل عدد 
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 ّ ّ ت ا ّ  ا ّ    زا ا ّ   (Ephémère)ا
ٌ

ل  ،(Modulable)    

ّ  ذ و     
ّ

م  و ، و ّ أو  ت  أة        ا

د، س ا  ا ت ا  ا ا ّ  ّ ـ ا د ا   أو … ا ا 

 ّ م ا ، (écologique, Minimaliste)ا ا ّ ا ات ا ّ  ، ا   

ل  إ  ء  تا
ّ

ء   ّ-  ُ داء  ا  ّ ي   ا
ّ
م  و    ا

ّ   إ و أ -أ    ّ ى   ا ي   ّ أ ّ م ا ّ " ا "     

  

  

  

  

  

  

  

 
َّ ُ

ت ا  دُ 
ّ

م   ا ة   ا ش ا ق  ا  ّ م،  ـ  ا ّ ّ ا  ّ

ّ    ّ  و م ا  ا   ا
ْ َ ّ ا ش  ا    ا

ق   ة   ا
ّ

 
َ
  ،

ّ
ارة   ا  ا  ُ َ ْ َ ْ ُ أس    ّ   ا

ي  
ّ
م، ا ى  ا   ّ زن ا  وره ا ازن  ا م   ء  إ ا

 
َّ

د  آن،  ن وا ا ا  -  ا-ا ّ ن وا َّ وف ا ْ   درا 
ّ

 ّ ُ

ّ  
ّ

م   و ا د أ ( ا   ) 1ا 

م  (اِ     ا
ْ

ر       ( ُ أس ا ّ ء ا   
ْ

 َ 
ّ
،  ل  ا وا

  ّ  ا
ّ ُ أس،  ّ ف ا   ا

َ
ِ
َ ن   ر،  11 أن   )2005(ا ا

ّ
 ، ّ12 

ر،  وره   )2005(ا ا  ّ ا      --  أ  ا ا وا   ، ا إ 

  ، ّ ي  ا ال ا ّ ت  ا
ّ

م  ا ُ   ا ُ ،  ،  و   أ

ى ة  أ أ ع ا و  ا  وَ  وو  ُ رع  إ
ّ

ّ   ا  وا  

 ْ
ُ
ت   ّ إ  ا

َ
 ْ َ 

َّ
ت ا ور   ا   ِ ّ ار  ا

ّ
ّ ا   ّ ا

 
11- "  " أة أي    ا

    و ا "  -12
ّ

) و  )   ُ َ َ َ ء 
ّ

 ا
ّ

) و ) ، و   و  ء 
ّ

     ا
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  ، ّ ه  ع   ّ ي   ٌ  و    ّ    ار و  ا

ع    ا

 ُ ت     ْ َ 
ّ
"" ّ  ا   و ّ ازات ا ،  ا و ا 13) 1983(  ا 

ع   ه إ ء   ، وا ّ رة  ء  إ
ّ

ة  دة ا ر   أن إ ار   ّ ار  ّ ا

 
ّ

ا ا ا ده و  ّ  آن، إ ر   ة و  ّ ّ  ا م)    ا ك  (ا

 ذا إ 
ّ

ـ" ا  (   وُ   (ا
ّ

 ِ
ّ

ر، " 14 إ     )2005(ا ا

  

  

  

  

 
ّ
ت ا َّ  أ در ّ  ا ُ

،  و ّ  ق ا ن ا ا ا  ا و

، و ّ ِ ُ ّ ا مّ ْ ع ا ،  إ
ّ

ض  ا ع ا  ع ا ت ا    إ  أ در

م  ّوا ّ  ز  و   (ا
ّ

Le fantasme d’attachement  وا ّ ي ا )،  ا 

 
ّ

ّ ا م وا ا م    ى اإ وا  ا ار ا ز و ور  ار ، وا  

ت   ر  ا ُّ  ا ا ِ َ  

 على وقع خطى الحلي  ...  - 2

،   و  ره ا ا      و   
ّ
م/ا  ا   ا

ن، ا   
ّ
ّ و  

ً
زة ره   

ّ
 ، ا

ّ
ّ ا  ا   ا ا

ّ  آن   ر ا وا ِّ ا  أو
ّ
  ا

رة    ث   ، ء ا أو ا رع  ا أ ا   ا   أ
ّ

م ا  ا

رع و   ى،  اس و أ ح  ا ى و ات دون أ ز  أ ات   ا  ا

 ّ وو ق  ّ  ا  ا
ّ

زن     ا
ُ َ

ى إ  ط   م  ت ا  ا  ا

س  ّ وا   ا

  

 
13-      

ّ
   

ّ
ا أن  أرى  وا   ة  "  وا ة  ّ و  ار   وإ   ب  ا ل   ا و   

ّ ُ  ّ ا ازات  ا

س  ذ  
ّ
ر  و أ ء   ا أو ر  ا ازات ا أ ل  أن ا ل ا ة و دار  ا   "  ا

ا" أي  " 14 ا أ  إ  أو    ّ وأ  و وا ّ      ا
ّ  
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ّ
أة ا ع دوري     ا  ا ا ذات إ ر أ ل و   د ا ك  ا

ل    ،    ا طء  ا ع و  رع ا م  ا  ، ا

ث  
ُ
  ،( ة و ر   ا ت ( ت  إذا   ّ ر و ا  ا

ر  إ  ع     ُ َ ِ
َ ْ ُ دّة ا  ، ا   ا

  

  

  

  

  

ة و ا    ع ا رك ا إ أة  و أ ا د ان  ّ ت  م  ا و

م  ّ  ا د  ا ،  15 ا و ا ت    )2014( دة ا
ّ

 و  

ت  ار    ا ا  دام ا  أ   و
ّ

ب ا  ّ ط ا  روا ا

ّ ذات ا  ،  ا ت ا د    ت ا ا ا   ا
ّ
ا

ع ا    ا
ُ
ء  ء ا دة     ء ا ء و    خ  ا    ا  ا

و دا    ت  ج  ،   ا
ّ

  ا دوا    

م ي   ا اس ا ّ  ز ا ،   ا ل   16)2014( ت ا ا و  أو 

م و ع   ا ّ ا   ا  ا وأداة   ت ا ا وا

ء ّ وا اس ا  ا وا ع أ ع إ ع  د ا ا  ّ  أن   و  ا

ن  ا ، و  ان  ّ ا ل ذات ا ن      ا م    ا

ي 
ّ
ع ا ب     ا

 
ع أ- 15 ن ا ن   وق وأوردة و  ن  و  ء     و "  أ ا ا       ة أ

ا  - 16 إ  ا  ا  أ   ن  أ  ن  ا   " ل   ن  ا ء   ا ا  ا   ع  ا د   دّ   ى  ُ ا و   د 

 
ّ

ت ا  أ  أ أن أو ا
ّ

ل   
ّ

ّ و ا   و ا ا إ ا ن ا و   ا ول و م ا ن إ  ا  

  " ت ا ا ت   ا    رأ ور
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، و  ، م،  ة  ا وّ     د أوّل     ا
ّ ُ
ّ و ق  ان ا ي   

 
ّ

ك   ، ع ّ  ا ا ل  ي،  ا ل أول  17)2003(وا و  ك  زو    ط 

عُ  ّ ا ع  ك  ل ا ّ ا إ    و دّ أ تإ ع ر    ا ا    ز ا

ا  ع أ ا  ا ا  و ّ ت ا  
ّ

ا  د و    إ  ا أ ار 

خٍ  أم  ُ ٍ و    أ

ِ اذن 
ُ
ة  ع ا ل   ا ، و      م ا  را   ا

ّ ّ ز ا  "

ر   ع ا ر ا  «l’objet d’amour»  ز م   ه ا ّ ا ا
ّ
ت ا   ّ ا

ع    ب  ا وا وا
ّ
ة  ا ا  ر  ا

ّ
ع  و ّ  إ وا

ن ا م أ  إذا  ا
ً

 
ّ

ي  ل ا ا ر  ا إ  18(Aucouturier, 2005) "ا

ت  اد وا اث ا ص وا  ا  وا ا   ا
ُّ

ي  ا ا
ّ
ع ا ف ا

ان   ا وا
ّ
ع   إ ،  ا وإ ر ُّ ا ر   د     أو ا

ا    ا
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  ّ ت ا ت إ  ا و إ   ع ا ة   ا و ا م، و  ة  ة   ة  "

"   ، ن .)2006(  ا   ، ،  و  وره  دوا ع ا   ع  ا

ع     ا ل  ا اب      ( ا و ) اع  ا       ، ر ذ  19) 1999(  

ا   ا و ن  ه  ي ا ا و  و و ا ّ ر ا ي     ع ا ا

ي     ا و   ،"
ُ

"ا   
ّ

و   ء  ا و    د   آن  

 ّ ري  ا ّ ّ ا ع  ا ن ا ن  ن و  ن أو ز ه 
ُّ

ي    ا
ّ

   ا

  "  ّ ع  ء  أ  إ اد ز ث 
ّ

ع    ّ و  ا ع    ا أن  

ّ ا ا  ا   "( ر ون  ء،  ورِ   (ز ء)   (إ
ّ
ه إ

ّ
ع و ، إذن رد ا

 
ا  - 17  " ا س  ا ة   ا   ّ ا  ا  ا أ  ذ    إ  ن    ا ة  و   ا ا  ا  -   ا    ّ -

رس اّ  ول  ل ا ا  ّ ا  " ا  " ّ ون  و  ر و د   ا  أو ا ة  ا   ا ا   

   " ، و إ ذ ؤب وا ر وا ذرع وا ّ و ا    وا

18Le fantasme d’attachement entretient un lien affectif inconscient entre la mère et l’enfant, que celui-ci manifeste par un 

désir de fusion avec «  l’objet d’amour » ce fantasme issu des moments de complète synchronisation et d’harmonisation 
avec le rythme et les affects de plaisir des actions maternelles crée un désir de régression, un désir d’enveloppement, voire 
une dépendance affective qui peut être un refuge  si le monde externe est trop insécurisant»   

دات  "   - 19 و   د  ا    ا ا  إ   أ  ا    ذا    ا  أن  اء 
ّ

وا ب 
ّ

وا ا  د   ى  دد 

م "  ّ ، أي  ا ى ا ص  ا ّ ا ع،  ء       
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ا     أ  ّ ع   ا و   ا  ا    ا  ور  و  ذات  

ع  ح ا ق      
ّ

ّ أو  ّ أو   د ر  ُ ْ َ    ا

  
ّ

 ّ ا ت  اس  ِ  أ
ْ ة وُ اع ا ة  ا ع ا       إ

ل  
ّ
ا ز     و  رع   ة  

ّ
ا ة  ا ا  أ    "  

ر   ، م  دون  و  ي  أ     ( ي(
ّ

أ  ا     ّ ا ة 

و  ع  ا ا   ات  ّ ا و  أز     رة  و  ،  " ، ر )

ع،  )1999 إ و  ا    ٍ ك   ا اع      ا ن  ق  و  ع  وا إ  

د    عأ ت   ا وا
ّ

  ا

ة   اع  ء  وأول ا ،  أول ا ر    20)2006(  ا ا وح وا ّ ر  وا  ا

   ،   ، ،  و ،  و     ا  و

وج    ع      ا  أن ا
ّ
ر ا  ا ع ا  ذ ا

ّ
ا  

ل  أ   ا ر     ، ا وا  وح  ّ ا ي     ا
ّ

ا   ، ّ ا

 
ّ

ح وا د   ا وا   و 
ّ

     ، ،   ـ  ...21) 2000(ا ا  "

ود   وإدراك   ، ّ وا   ُ و و  ّ ي  ا م  وا وي،  ّ ر  ا ء   

 " ق  ودرس  ا
ّ َ

ح،   ،  وا   .)2006(  ا

ء   ا ر  ا     ِ َ
ْ َ و و   ا  إ  

ّ
ع        

ا      ( دا  ( أ   ر  ، وا أم  دا و ؟  رج ذا ع  ن  إ أدري إن 

ا     ف  ث    ا  ،    ا     

ة      ن  ر  د  "ن    از   
ّ
،    ا ر ا     )1999(

ا      
ّ
ا ازن،   ّ ا ر و  ا   ، ا  ع  ا ت      ا

ازن وا   ّ وا م   ّ وا ر،   ت   وا ع ا وو   ا  ا

د  ا ا ر ا ، و    ا

" 
ّ

ا   
ّ

     ا
ّ

،  و   د درو ،  ذ إ ذ  " أ

ح    ا ل  وا ؤى،  ّ وا ا  ت  إ ي   ا ي  ا ء  ا ع  إ  
ّ
إ   ،   

ّ

،  ا إ ا  ك ا ّ س ا ءا  ع  ت،   ا آة   ا ق  

 
ن "   - 20 ّ ّ ا ري اذا  أ  و  ذ      " أ

21 -    ، د دا   
ّ
" " ا ى  و    

ّ
، إ ّ   ا
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ي  إ ا  و  ت ا ا س  ا ق  أن  ا ه وا ء،   ا

 و  إ  
ّ

 وا
ً

ت و ا 
ّ

ء  و ا إ ا  ا
ّ
ن ا ا

    

 
ُ
 ْ َ َ َ ك  

ّ
 

َ
يَ أ

َ ُ
هُ 

َ
  

 ْ َ  
َ

ك َ ُ ايَ 
َ

 رُؤاهُ  رُؤ
َ ْ

َ
ْ أ َ  

 ِ ِ   ا َّ م   َ ا َ َ  

هُ 
َ

ءَ    و 
َ
  أ

و 
ً

 
ً
ا

َ
  أ

 ( )  

ى  ا
ُ

ِ َ  
َ
ضٍ أ     

 
ُ

ا و ا  ا
َّ
  إ

َ
ش ْ َ    

  
َ ْ  وَ

ُ
وا َ ا ِ

َ
 

َّ
 رُ

ُ
  ا

ّ  و
ً
ة   ذا

ُ
ك ّ

ِ
ُ
، أ   ء 

  :الخاتمة

و    ى   
ُّ ُ م   ِ

ُ
ن     ، ع  ت ا  و  

ّ
ل    ا

 
ُّ

و ا    ا
ّ

ت   ا ت ا ة  ا ة      ة  ع ا ذا  ا

ث    ع    ن،    إ د   وا دَّ   ، و

 
ّ

اا
ّ
ن، ق  ا ا ن وا ّ ا  ا ، و أ  ا 

ّ
ل درس   اوّ  و ذ ا

 
ّ

اع ،  ،ه  درب ا اع  ذ  و  و     و رع   ا

أ، ل  و ،  و ع  أ د إ ن ا  ع         ا ا  إ

ع  ة   إ ا  ذات  اع و ت اذات ا     ،ا
ُ
د و ت أ ِ

ُ  

ت ع   ت و  إ ات ا     و 

و ة  س ا
َ
، إ أ د    ا ا ّ ع    ا أن ا

ُ
     ا   

ج  ع  ع،  ا ّ وأن  ا ى أن  ا اع،         إ
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رات   ا   ا  ا ق       آ
ّ

ج   ع  ة  و ا ع   ا

ت ا ّ ع و  ا  ّ اعا ج  و    
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 ــلــالم.
ّ

 صــخ

ا  ا  ر ا ا  ن       ف ا ت  رات و ارس و اع وا  ذ    ت وا  وا

د ّ ا ر و ت ا ت  أ   ن أو  إ  ذ   ء   أو  ءت  ا    و   ا ا

ة    ّ ا      ا  أو  ا  ان  ا ت   
ّ
ا ت  و    ا  ، وا وا  ي  ا    

   ُ  ا  ا ا وا 
ّ

،  وأن ا ل ا    ا
ُ
 

ّ
ت ا ت وا وة  ن ا واا ا   ،

  ّ ع،  ا ا   ر  ا وا    اع  ن  ا ع  إ رت  و  ، ا وف   اءة  و ء  وا    ل    

ا وا وا ت  ا ا و  اع  ا رت    ، و  ّ  
ّ
ا ات  ا  و ا    

ّ
ا ت    ا

 
ّ
ر ا ات ا ع ا اع وا  إ  " و ج"و"ا "ود د  ا        ا "زواو    ا

ا رت  ، و ر ا  ّ ا ر    ّ إ  ا   ّ ّ ا ا  ح  أدّى  ن و ء ا إ ت     ا   إ ا  

ا ع  ا ت ا  إ ى  ا ع؟ إ أي  ا   ا ا  ت   ا ؤ ؟ا  ا   ا
ّ
  ت ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع ت ا-ا-ا وف ا وا-ا ّ وا -ا ي-ا   ا وا

ABSTRACT 

Collective artistic practice defines the interweaving of many styles, techniques, and concepts for creativity and criticism. 
This contributed to the establishment of schools, currents, and groups that had their mark on the creative process. It came 
based on values, a place, a body, and other intellectual systems that gave a specificity that distinguished partnership and 
even individualism. Each time, she presented an aesthetic discourse that carries visual, audio and artistic folds, which 
prompts the various groups that invaded Western or Arab countries to communicate with many techniques and possibilities 
that help in the plot of creative works, especially since the relationship between the aesthetic and expressive structure is 
open to the arts of criticism and formation, this In addition to questioning and reading the conditions experienced by 
society, it became the artist's rhythm of creativity and criticism. So if the plastic practice is the goal of the creator, it is not 
isolated from his reality and the various changes he is going through, and it becomes his pulse in creativity. The overlapping 
of plastic, rhythmic and aesthetic contexts pushes the various groups that expanded in the Arab world, including Tunisia. 
Among the many examples, we mention "Zawla", "Dejaj" and "The Bride" of creativity and criticism in the rhythm of the 
revolutionary changes that the country is experiencing. 
This aesthetic orientation led to an open perception of participatory artistic work, and the creative process became open to 
various rhythms that contributed to enriching the arts. And he asked many questions, respectively: Is the artwork related to 
rhythm? To what extent have art groups interacted with the rhythm of the various changes experienced by society? 
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rhythm - formation - artistic groups - social and political conditions - art and society - audio-visual 

 قدّمة الم

ر و ذ    ت  ا ا  ا ر ا  ا وا ت ا ّ

ذ   ل  وا  ه   ي 
ّ
ا إ  ة   وا ارس   و رات  و ت   

ب   ّ و ا  ا ء   إ أ  وا   ت  ا ا  ت  ر   ة   
ّ

  

م  إ ر  ا  ر  ا ا    ا ا   ا  ا ر    و ة  ت  و

ا     و ا    
ّ
ا ات  وا وف  ا ع  إ ل     ّ د،  ا أو  ا 

إ ء     ر   ّ  ا  ، و د  وإ ا    ّ ا  وإ  

 " ادا "ا إ   و   ت  ا ف  إ ا    22ذ  وب  ا ء   ر  د ع  إ

 إ وردة   
ّ

زرق"   و رس ا ا     "ا ن   23و  
ّ
 ر 

ل و  در ود ا ة   رة  و  ا   و  ا أ 

ا   ر   ا ذ     ، وا د  ا ة   ا ا  ر  ا   

ا  وا ول    د  ا  
ّ

و   ، ا   
ّ
ا ات  ا     

  
ّ
ا ات  ا وا ا  ل   ت   ه ا و    وا  ع   إ د 

د ا ت   ا ّ رات  رات و ع  أ   إ د وا وا   وا

ت   د وا  إ  ا ر ا   ا ا  ا و ا

 إ إ    
ّ
، وا وا ا ا     ا

ت   ذ ه ا رات،   و      إ    
ّ ُ ي 

ّ
ل  ا ا ا  

  " و و"ا  " "زواو ت   ا ذ     و  ا  ا   ا    ّ

ؤ      و  ا  ا أ  ا
ّ
ج" إ   ا ا ا ا إ  و"د

 
اد 22 ادا  ر ا ا    ّ ا ط/  و   ب ا ا ن    1916د   ا و  غ ا ا رخ ا  "  ز ا ا  دادا  "  ن  ن و  ّ

ب    -ارا   ة  ا ا ا ه  إ  ا   ب  ا ا ي  ،   ا -ا ّ  أورو وأ ف  ر و أن ا  ، و  ه ا ا ن   ل  ف ا    وا

ز و رت  وز و رج  ن راي و ر دو و ؛ و  إر و أرب و ء وا د ف  أ ا   .وأ 

ا 23 زرق  زرق  رس ا رس ا ، و  Der Blaue Reiter (le Cavalier bleu)     ،Munich  )  1911 -1914 ا ، و إ    ة ا )، ور ا

    ، أ ط ا ا   ل ا ّ ، إذ  ور رب ا ، إر وا ن ا م   ا ّ ا  أ زرق"  رس ا ز "ا ن أ ة،  ت   و   1911،    ن ا ا

ن ا Wassily Kandinsky )  1866-1944    ا رك ) وا د  اFranz Marc )  1880-1916 ا  ، إ إ ) و زرق  أ ن ا ام ا ّ ا   أ
ّ

 إ أن

ن  ا إ إ
ّ

ن، و  ل و  ا رك  ا و   ب ا ا   .1914م  ا
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ع  ا إ  ت   
ّ ُ

و د  وا وا  ا  وف  ا ع  إ ا   ا و  دة  إ

ت    ؤ ا إ   ا  ول  ا  ا  وا و  ا  ت   ا

ا  ع  إ إ  ا  رات  ا ا       رات  ن  ى  أي  إ  اع؟   

؟  ع وا ر  ا ا  ا ؟   ورة  وا ر أم  ن؟ و  إ   ا

   ا ا 

ا ا ر   ّ ا  إ ر  ز   ر ا ا إ ا          
ّ
ا

ا       ا

ل ا ا وو   ا ا   ا  ا

ا    إ ل  اءة  و ة،  رب   ور  و  و و  اءة   وا  ي  ا ا 

ع  ت ا    ا و 

 المعاصرة بين إبداع النقد ونقد الجمالية  جدلية التشكيل والإيقاع في الفنون الجماعية :-1

 

ر،  ا  ّ ت   ذ ا ا   ر  ا ت     إ ا   ّ ا را 

ا   او   أ  ا   ا ا  ء   ا رات أد      

  ّ ا ر      
ّ

ارس   ت و ّ  و ا ي و    ا  ا ت ذ  َ

ه   ل     ا   أ م   
َ ُ و ت،  ا   

ّ
ا   ّ ا ف  ُ  "

ق    24"   ود وا  ا  ن   ّ و اء  ا  
ّ

ت   وا وا  ت  ا  

ت     ل   ، أ   ا ّ وب  ،  ا د  ن او  إ ا

ا  رت   ا  وا  ذات  ت  
ّ

ر و ا  
ّ

إ  ، ا ا   ء  ا  

ن و   ا  ا وا وا   ا و  ا
ّ
وف وا ا ي  ا

ّ
ا

ب" ي  
ّ
ا ا   و     ا     Troupes avançant sous les gaz  "

ا ول    ا م و ن   
ّ

ن ل ا  ض و  ا   ا
ّ
ت ا

ا وا   را ا ات    ض  و  
ُ
وزر ار  اع     

ّ
أ

 
24ELISABETH COUTURIER -L’art contemporain, mode d’emploi-Paris-Flammarion-2011- P14 
« L’art contemporain champion de la métamorphoses présente sous des formes infiniment variée » 



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [83]صفحة 

ّ ا    يا  ا ّ   ا  ا ا
ّ ُ  و  ات     25"   "

ا   .و ت  ع ا  
ً

ا      دّت  
ّ
اا   ُ     .أ  

رك إ      دور ا
ّ
وب ا ن،  إ  ا ت  ا ت وا ات ا  

ه    وا   ّ ا   ا ار  و    مَ   ّ  د  ل  ّ ك  "

وف إ  ا إ  ّ  ا ُ
 ،  " ا ا

ُ
اد    ا

ْ
ف إ د ، و ت   26 و

ت      

ن  ا ا  ا ا و  ر ا ن ا   رة   أوا ا ت 

ن   ر ا  دو  ا  أ   ، و  ة  ه  ا  ر ر  

ا   ا  رع   ا ن  ع  ، ن  وا اع  م   ا ء  ا ر  ا ل   "

" وا د  إ  ر  ا د  ة و ي  27 ا  د  و    ا

    ، و وا اوا  ا  ا  دا     رة       ،و   

ت ا ق  ا    ،و ن   ا ذ  ا    وا  اث  ا ه   ن   و

ا ن  ا   ،   ا ر   ا    دور ا ت ا ا    

ر   د   ع  رة  إ  ا ر    ا رع ا  ف   ا ا 

د    اث ا ت  ت و ر ا اث  و د  ا رع   ش  د    دام 

ء ا ران و  ر  ا را  رع ا     وج  ت    ن 

ران   ن ا ا  دا إ ا ع    ر ا ي أ
ّ
أ   "Cap 110  ب"  1998ا

ص         ا   ا
ّ

رت    1830   
ّ
د ا ع ا ع  إ أ

ن ا  ا و   ت  ا
َ

 
ّ
َ  ا ا ض، أ  ل    .ز  ول  

ة ا ا ف  ر  
ّ

ا  ا    
ّ

أن ن  ا ء  ت   ا .   ي   

َ دا  ة    ،أ  وا
َ
 

َ ُ
ن وا ،    ا ن    .    و   ا

 
 جرجس رمزي عبدة  ترجمة:-56ص-2005-الهيئة العام لدار الكتب والوثائق القومية- القاهرة-فلسفة تاريخ الفنّ -هاوزر ارتولد 25

26 CONIA GERARD, L’art contre les masses : esthétiques et idéologies de la modernité, Paris, L’Age d’hommes, 
2003, Page :12 
« Il s'est produit un glissement sémantique général qui, sous la référence aux valeurs esthétique, désignait en 
réalité des conditionnements socio-psychologiques, visant à intègre l’individu dans la masse » 
27 BOURGEON-RENAUL DOMINIQUE, Marketing de l’art et de la culture, France, DUNOD, 2009, P152  
« En choisissant l'espace public comme espace de jeu et d'enjeu, les arts dès la rue inventent des démarches 
singulières d'écriture artistique et entrainent le public dans une dynamique originale » 
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ه    ل         
َ

وف  28"   و   "    
ّ
د   ر

ود   وز ا و     

ول ا و  ت   ا ه ا   ا  
ّ
اد ا ت وا زت    ا

،   ا
ّ
ا ع   م ا أ إ ع و  وا  ت  ا و     إ

وا   ن  ا وا وا   ا       ّ ا ا   ٌ ا ا  ّ    "

ة    رات،   وا ة  ا ط  ٌ و   أ ة  را ا ا  ا

" ا ظ   وا ر  ا ة  ا  ٌ  ، وا م  ا و   ا  ذه   و  29  إ

"ا ا ت   إ ت     ّ  
ّ
ا ا  و  ا  دوا  ر  ا  ا  

ة"  ا ا  30ا ر  ا إ   ر  ا اث  ا ة    ا و    رت  وإ

ا ان  ي    ل"ر
ّ
ا ان"  ر  "   ، َ ا  َ دُورا   31ري" ا أ  ي 

ّ
ا ا 

اث   ة ا ء ا وذا ان"   ا  ا َ ب" ر  " رع "ا دة  

   أ   
َ

ة  ، إ  وا  ْ  ّ ص و  ر    2018وا ى  إ

  
ُ
رك   ي 

ّ
ار   ا ا   ا

ّ
اث ا ا وا   ا ّ اع    ،  ا

ا    ل    ا  َ ا  ء  أ ى  إ ا  أ  أ  ن  َ ا ح  ور    "   و 

  َ ت  و ل   ا  ة  ار  ا َ وا ت 
َ
ا ء  و 

ُ
ار،   ا

س و و   َ ا ن   ن  ودان" و "ا   ،   
ّ
ا ت  اث وا وا

 " و ه  أ أ    ُ أو  ر    
ّ ك     32ُ م،  و ا  َ ا   َ   

ن ع    وا  ا ّ  إ ا و  إ
َ
ة ر ا

َ
ف  ن   َ إ ر  ا

ر ا    ء ا ا إ اع، و   ع وا   ا

ى   ق د  ا إ  إ   أ و
ّ ُ ي 

ّ
ر ا ،  ا ا ر   

ا أ    أ  " ن  ا ل  "ر ن ا و    1999  ا  ا أ ودارت 

ا   وا  ا     
ّ
ا ا  اث  ا  

ُ
ت   ا ا   ر  ا

 
28 DOMINIQUE BERTHET- L’art dans sa relation au lieu-Paris-L’harmattan-2012-Page : 188 
« Chaque statut représente le buste d’un homme légèrement penché » 

  -ترجمة فرٌد الزاه -3ص -مطبعة عكاظ الجدٌدة  -2003الرباط، -، الفن العربي المعاصر، مقدمات عبد الكبرٌ الخطٌيبي 29
، عبْر مجموعة من الفنانين التشكيليين من مختلف المدارس الفنية، بقيادة الدكتور عبد العزيز  2002تأسست عام  ، هي جماعة فنية مجموعة اللقطة الواحدة: 30

  .الجندي أستاذ الجرافيك بكلية الفنون الجميلة
  الأمير الذّي أنشأ دور العبادة في أماكن متنوعة من البلاد. إحدى الملوك المتداولة على مصر، :رضوان بك الفقاري31

32 https://www.alaraby.co.uk/ 
  "حيطان"استدعاء ذاكرة الجدار في لقطة واحدة"- 2018-القاهرة-العربي الجديد
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ت ا     ن ّ  ا ص  د   ا َ  ا ا  و  ا

   َ ا   وا  وا  ا  ان  ا     َ  َ إ  ت   آ

ا  ه   د  ا    ا ا وا م  ن   ِ ن ا ِ  ا "

ء"  ا و  ل    33وا  إ   اء  أ  
َ
ا ز 

ُ
و ن  وا وا   َ ا  

   
ّ
م ا

َ
ى، أ  ء ا  ا ا    ا ا ى ا ن  إ ر

ا   و ى إ  ء ا  ف ا
ُ
ن   د   ر ي  ا

ّ
ح ا  ا

ُ
ر 

ط     ف ا  ا  أ ِ
ْ ن و َ وا َ وا  َ ا  أ 

ه ا ا  ت     ا

ت      ن ا  ف  ا رات ا      ت وا   ا

ا  ا و  دور ا  ا ا  ا ا رع،  ا ن ا ت  وا 

ر    دة و  ا  ع  ا وز    ل  ا    ف   "  دو 

ر  ا أ   ر  ع   ا دور  ا   ا  ت ا   34"  ي ا  

ة    ,ره  غ ا     ، ز ا    ب، و اغ اذا   و ا  ا

ل  ا ا  ق وا  ا    و ي ا ر ا د  ء  ذ  ر ا   

ث  و   و     و

  ، ت  إ أد   ة،  ا   ر  ا و    ا  ل  ؤل   

أ ا  وو  ا  ت  وأ ذ   َ  " و     ر  وإ  ن    َ ا  

" ي   
ّ
ا "ا أرت"    35ا  ر  ِ  و      و   

ّ
و

ي  ا ا   ار ا ا رع   ا  إ    وا  ا

ا،   ع    ا ور  ا و إ ُ  أي  وإ ِ وا ا ء  و  

ال إ دو     
ّ
  ا ا ا

 
33CLAUDEL PAUL, La couleur, une question philosophique ? Paris, Gallimard, 2020, P177 
BAUDELAIRE « On trouve dans la couleur l’harmonie, la mélodie et le contrepoint » 
34 CHRISTOPHE DOMINO, L’art moderne, France, Scala, 2005, Page :9 
 « L’art contemporain n’est pas l’affaire des seuls artistes : le public en est aussi partie prenante » 

 خشبة سامي  ترجمة:-166صفحة-1998-الهيئة المصرية العامة للكتاب-مصر-الفنمعنى -ريد هوبرت35
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 " "زواو إ   ف   36ق      و  أ  م   ا ا  إ   
ّ
ا

ا  ء ا     وا  
ّ
ا د وا  وف ا وا  ا

ّ
إ   

 ا 
ّ

   ، ات  ع  ن إ ور   إ ل  ا ّ رع     ا

و  ا     ا   ا

 
  الخربة: تونس-برفورمونس-2011-تونسي وما نخافش-"زواولة"" مجموعة 1"الشكل عدد 

https://nawaat.org/2015/11/26/tunisien-et-je-nai-pas-peur-par-zwewla-et-khat-a-tunis / 

   
ّ
ت ا ت  ذ  ا ، وإ ت  "  أ و   "زواو

رة    ، إ ة  إ    ، ّ ات  د   ا ن  د  د   ا ا   

ا   ا   ا  ة 
ّ

ه   ق  ز  ي  ب       
ّ

ة  وا 

اع و ع  وا " إ إ "  و  "أ ا ر    ا ا   "
ّ
أ

ا   ا   وا  ا  ا  ا   ا  ن  ا اّ ذ      ي 

ن    " ه    ا اري    أ  ّ ا    ِ و    ، ، وا

ك   37" ّ  زوا ن  و  ذات ا و ن  ء ا    وا  

    إ 
ّ
وف ا م و  ك   ا ا ّ ا  رب ا م  ا ء    ت 

ت   أ
ّ
رت   أ ا ا ا  اع و إ اع ا و ا اد  ت وا ا

، و  وا   ول ا  ا        ا
ّ
ع ا ر  إ

ة  أ      ل  ت      إ أ   و و و

 
، واختاروا لها اسمًا يعني بالمحكية التونسية الفقراء  2011أسسها كل من شاهين بالرّيش (متخرج من معهد فنون) وأسامة بوعجيلة سنة  :” مجموعة “زواولة 36

تدافع عن بسيطة  أعمالها غرافيتي  أغلب  البسطاء.  المجموعة   أو  اكتسبت  المال.  الدولة ورأس  والاستغلال من طرف  الأسعار  من غلاء  يعاني  الذي  “الزوالي” 
  .) 2012شهرتها كونها أول تجربة فن شارع تتم محاكمتها (أواخر سنة 

37 MATHILDE FERRER-MARIE HELENE-COLOS ALDER-JEONNE LAMBERT COBREJO -Groupes, 
Tendances de l’art contemporain depuis 1945- Paris- Nouvel Revu et augm-2001-P122 
« Le graffiti conserve parfois un message, politique, social, ou simplement poétique » 
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ران   ل     ا  ا ر  ا   وأ ت ا ى وا ا

إ    
ّ
ا ت  ا   

ّ
أن م   ا ا  ا   ا  ت  وز   

  ّ ا  ر  ا  ا وزت    ي 
ّ
ا ي  ا و  ق   ا  ت،  ا   

ا   ه ا ّ ا   وّ  د و   ا ت    "
َ

ت ا  
َ

َ  َ ا ا   ا
َ

ت ا       38"  وا
ّ
اع ا ،  و    ذ إ

اء ا ا   ن   ا
ُ
 ، ت  ا إ ر  ا و   ا  ذات   و 

ا   رة  ا    
ّ
ا ا  ت  ا ى  إ إ  ق  ا  ؤ  ا ه  و  

ت ي    وإ
ّ
ا أ  ا  و     ل  ا ا     إ و  إ   

د    2011    م   ر   إ ا ا ات  ارع ا أ  إ   

ر  " ا ا ت   ّ ة   ا و    ا
ّ
ل   إ ه ا ل    

م" ء ا ء  ا    39 ا ء  اع    ا  ا
ّ
وزات ا  ا و ا

  ن    ا

  
 ،برفورمونس، تونس 2012 " مجموعة أهل الكهف2"الشكل عدد 

-alkahf-ltaief.com/ahl-http://m  

اع   رج   ا وا ت ض   ع  و و    ا وا

 
ّ
ا ا  ة  ا ر    ا  و ل   ، وإد ا ا  ء  إ    ،

  ا ودور ا وا
ّ
وب ا رات وا ات وا أ    ا     

ّ
 و

  
ّ

ي 
ّ
ج  و إ  ذ ا ا رع  وج إ ا ت  ذ دا 

 
38 GARIFF DAVID-Les plus grands peintres de Michel-Ange à Andy Warhol-Paris- Eyrolles-2009-P170 
« Tous ces mouvements des années 1960 et 1970 battirent en brèche la traditionnelle primauté de la peinture » 
39 https://observers.france24.com/ar/20110530-tunisia-revolution-graffitis-tags-street-art-banksy-ahl-al-kahf-ben-
ali 

  -2011- 05- 30العنوان: "الثورة التونسية تكتب صفحاتها على الجدران عبر رسوم الجرافيتي" التاريخ: - 24الموقع: فرنس 
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د  ر ا دج   ا ل   ذ ذ د  ا  ّ ه  ام    "   إ داء   ا  ّ  

ا  40" ا       
ّ
ا   وا 

ّ
ر ن  ا إ  ت       

   " ا  ء  أ أ    
ّ
ا ر  ا ا     وزات  ا   إ

ت  ي    ا
ّ
ر ا ى   رات"    ا

، ا رة و ع ا ت ا  إ ّ دور      ا    و  ا 

إذا       َ ن    ،
َ

 
ّ
ا اد  ا ء   و ج  ِ ا  وح  ا  

ّ ُ
"

و  َ د  ا د    41"َ  ا م    ا ا  ت   إ  
ّ
ا ت  ا ا  

ري إ   د ا ّ أ  ا   إ  
ّ

، و ر ا ء ا وا و  إ

ا م   ا ا  ة   ا رة و  ا ارات  ا   ت  ارع  ى  ق  إ  

 أ   
ّ
ار ا ه ا  و      ا    2011 

  ا ا وا وا وا 

 
« Figure 4 » NADIA KHIARI, Dessine son chat,2011, Gammarth, Tunis 

https://www.google.com/search?q=NADIA+KHIARI,+Dessine+son+chat,2011,+Gammarth,+Tunis 

 

ار  ء ا " ب"ا آرت"   ر ّ "ا ج  ر  د ا ت   و   إ 

ا  و  ا  ا   ا أوراق  ذ    
ّ

إ  ، وا وا  ا     

د  ا   ّ ر  رع    د   ا  ا ّ ا   و   و   

ا     ّ ا أو      ُ ا ا   إ ل  ا     ّ ا ف  ّ ُ
 

ّ
أن  "

 
40CHARLOTTE BONHAM-CARTER, DAVID HODGE, Le grand livre de l’art contemporain, Paris, Eyrolles, 2013, 
Page :250 
« L’art de performance impliquent uniquement l’utilisation du corps comme moyen d’expression » 

  - على وطفة ترجمة: -122: صفحة-1990-المهد- دمشق - التربية والمجتمع-دوريكايم إميل 41
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ي    
ّ
از"  ا ام وا ِ م     42، إ  إ ا ت   ي   

ّ
ا

ر  ذات ا و   رت  ا   و ت ا وا  اء  ا ف ا 

ن ء ا ت إ   ّ ر   ا    ا

وا  ا  وف  ا ى   أي  إ  ت    ؤ ا   
ّ

ا  ه  ح 

ا أ  ؟   ا  ع  إ د  ل  وا أ ض  ن  ا إ   ت  ن  

  ؟

نبض القضايا الإجتماعية والسياسية في الأثر الإبداعي التشاركي: حركات إحتجاجية فنية  : الثانيالعنوان الفرعي  - .1

 فاعلة ومتفاعلة  

 

ا        ّ ت  ا  أو  ا  اء  ا  ا  ش  و  د  ا

  
ّ
ا وا  ا  ا  ن و  ا ت      ت وإ ذ ا  ا

ف  ا وا  ذات ا  ا   ن أو ا  ت     دة   ا َ

" ه   ا  ر   م 
َ ُ " ة  ت  إ ة  َ  

َ
ن    43ّ   ا ى  

ُ
أ أ   

ّ
ر

ا     
ّ ُ
 ، ور ا  ورا  ّ ة وا و ة  ا  و  

اع ا و  ا  اع  ا   ا  ر  ا ء  إ        إ ا     
ّ

إن

اد    ت وا ع  ا و    ا ن  إ اع ا ة،  إ ا ا

ر     إذ   ران  رع     ا إ  ج   أ  س،  ا ا 

وب وا ا  ت ا
ّ

اع وا  ن    ه ا ، وإ ت ا  
ّ
ا وب   وا

وف ا   ه      ذ  ا   ا ُ  
ّ

أن ا دون  ا  ا  ّ ا م  "

" ا ا  وي   44ذرَة    ل  ا ّ ق    و   و ت ت   ت  إ

اع اع ا و ا ت   اع    ا اد ا  ع  "  إ    "زواو

   
ّ
ا ا  ت  ّ ا زاء  د  ا   

ّ
ا ا      ، ا ران   

 
 ترجمة: بو منير كمال  -102ص-  2012-دار الأمان-، الجمالية المعاصرة: الاتجاهات والرهانات، الرباطجيمنيز مارك42

43STIPHEN FARTHING, Tout sur l’art : Panorama des mouvements et des chefs-d’œuvre, Paris, 
Flammarion,2010, Page :7 
"c'est ici que tout sur l'art peut offrir une possibilité nouvelle" 

  102صفحة -1994- جروس برس-لبنان-مقدمات في فلسفة الفن-عوض رياض44



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [90]صفحة 

ا ت  ا ت   ّ ق    ا  ا  ا  ت      
ّ
ا ا 

رات   وا ا  ت  ا ع  إ إ     
ّ
ا  " "زواو ا   ا 

  ا   
ّ
ت ا  وا

 
""  4"ا    ا ، -ر-2014- "زواو

https://www.google.com/search?q=groupe+artistique+zwewla 

  

ا    ع    إ و   إ   ت  رع   ا إ   " "زواو  

ع    أ ي إ 
ّ
" ا وا ّ وزات   ا "ا زه ا ا   ا  

ت  د وإ  ذ  د   ا   ا
ّ
ا ا ا وا ا ى 

  " ت   "زواو ،    ا وا وا    وأ 

ت ا ذ      ا اث ا  ورة ا  أ ا    ،  وا

ات   وأ ا  أ ل  إ ول 
ُ
و  

ُ
و   ، ا    َ رع    

ّ
زواو    "

  ، ا ن  ا ج    ّ     َ و  ، ا ا اء   درس  ا   ّ  

 " ّ ا ا  ون  و ن   َ ى،  أ ت  وإ ق  ّ    45ا ا    وا وا 

وزات ا و      ا

 
45 file:///C:/Users/HP2000/Downloads/أنتلجنسيا _ %C2%A0 

-تحرير جمال قصودة تونس-الأيقونات الثلاث للحركات الشبابيّة في تونس: تكريز، زواولة، مانيش مسامح  العنوان:-أنتلجنسيا للثقافة والفكر الحر :مجلة رقمية
 2017يوليو  29التاريخ: 



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [91]صفحة 

 
ّ

 ، إ       ، وأ  ق  م  ا ا  ت  ا إ 

د و  وزت    وا   ا د  و ا  ت  ا ا ت   

دة    رع  إ ف  ا  ّ اء   ص   ر ا    أ ا ا

ه    روز   ج  ء      ا ا   ض  "أ   ا  
ّ

ن  ، ّ

، د   ات  ا ا
ّ

ن  ا ّ   أ  ا  ، دة ا ف  إ

 " ي    ا ا   ّ ا ض  أ  إ    46  اد  وا ت  ا وج    

ا   اا  ا  ع   ا ة    
ّ

ت    
ّ
ا ت  ا وا ا     

وزات  ا    رة      أو  أو 
ّ

ا   وي  رت  ا و

وا   ن   ا ا   ا ا  و   ق ا  ا ا  ن   ل  ذ 

ل   ا   أ    "ّ
ّ
ة ا ا ان، أ ا ا ا ا ا   ا ن 

 " وف  أو      47إ   ا ع  ن أو ا   إ  و ا

د وزات   ا ج          ا وا

  ّ ،   "ا ت  ت ا  ا  إ أ و ا   ا

، و ب  ل"   ا  ق ا ء ا    ّ  ر  
ّ
ء" ر "أر ر  

ء   ج ا وا  ا د وإ ا  ات    ا ا  و و

م     ا

 
46GOLDBERG ROSEELEE., La Performance, du Futurisme à Nos Jours, Londres: Thames & Hudson, 2001 
P134.   
« La réflexion sur l’espace y est particulièrement importante. Le rapport aux lieux d’exposition traditionnels de l’art 
plastique est de fait en décalage, puisque l’exposition laisse place à un déroulement. Le type de lieu fait partie 
des effets voulus dans l’œuvre » 
47 https://alarab.co.uk/ 

  - 2018-05-05التاريخ:-العنوان: الفنّ التشكيلي والإيقاع-الكاتب: حميد سعيد
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 تونس-برفورمونس-2012شيء"أرقص رغم كلّ - الفنّ حلول""" مجموعة 5"الشكل 

 Tunisie,pd https://graffiti  

، ا ق  ا أ   ي 
ّ
ا ل   ا   وا   و  ر  ا ع  إر ج   ا

رة ا ن  ّ إ د  ا ي  
ّ
ا     ا ء  ت  2012  ذ د    ة   وإ  

، وا  وإ ت   د   ا ار    أد  أ     َ   أ ا  ا   
َ

"إن

ت  ت  48" ا  دا 
ّ

 
ّ
اف   ور ا أ ت  أ     ا

ّ
 

ّ
ا ا

م   رّ  ا ا وف ا ازن     
ّ
  ا   ا ا

ة    
ّ

و اع  ت  ت إ  ا
ّ

إ  ، وا ت    ا إ ر  ا  

د      ز   ا   دو
َ
 ن  "  و

ّ
َ ا  َ ة   َ  َ  ا

ّ درك   ُ◌ ُ

ا  ل    49" ت ا ت  أ ك ا و ى ا   
ّ

ت   زه    أ

د       ا
ّ
ات ا ا ت    ا   وإ

ا  إ    رع  ا ل  ّ ى  إ أي  ا  ا ت    ؤ ح      ا

؟  ا ؟ ا ن  ع ا رع إ ر  ؟   ا م إ و إ  ل ا ا ّ 

 إيقاع الشارع العربي على الفنان والعمل الفني: قراءة في تجربة كل من ديجاج والعروسة  :لثالعنوان الفرعي الثا- . 2

ر    ات  اث  إ ت    ، ت  رات و دة  ي  و ء  رع  ا  

د    ا ا ة ا ء ا و ر ا ن وا و وز   ا ا  ر ا ا

ا  أوا  اء   ت   
ّ
ا ا  رات  ُ     ه   ا   ن 

 
  ترجمة: عطا عبد الوهاب -32صفحة- 2008-مركز دراسات الوحدة العربية-لبنان-في الثورة– ارنديت حنة  48
  165صفحة-2012- دار توبقال للنشر -المغرب-فلسفة جيل دولوز عن الوجود والاختلاف-حدجامي عادل  49
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ن  ا     
ّ
ا رع   .رات ا وا وا  دة  ا  إ

وض   وا ر  ا ت  وا ا  ل    أ ا  ع  وإ  و   

د ا ه ا ن ا  ا    ا
ّ
وزات ا د  ا اع ا وا ن  ت ا  

  " 
ّ

ر 215  م    و  ، أ ك وا ا   ا ار إ  "

ا دا    ،   
ّ
ا اث  رع، وا ا اء  ا    ج    ا     

 إ 
ّ
،  إ  ا ا د اث ا   ر ا دة   إ رو"  راء ا ار "

ه و   و  ن       ا إ ء        رع  ا  
ّ

 "

ا  أ  رعت، و  ا ي    ا  ّ ا ن  ا و ت       , وا

  ّ ،    ا    50 " س  د    م وأ ن ا ى ا س 

م    ا وا  ء     ن  ه ا د  وإ  إ ُ وا

ذ رع  ا   ا ا ا  ن  وا د   ل  ا  
ّ
ا  

ا   إ ج    إ   و    " أر  ذف  ا   "ا أ  و  

د  ا أ   ا اق  و  إ ن   ا رات   ل  ت  ؤ ر  أ و  

  ا  

إر ت   د ا ا وا و    ا   ت  ت  ا را  إ ّ ء 

و    ا ات  ا ل   ّ  
ّ
أ  ّ  ، ر  ع وا ا ذ       رع    ا

 ذا   ذ  
ّ

ر    ا دي وا  ن ا ّ ا ه  ل "رج     ا 
ّ

ن ا   و   
ّ

 ،  أن
ً

 
ً

رع  ا         51" ر ا

ءت  و  ، د  ا   
ّ
ا اع  ا ن        وا  ّ وي  ا  

 
50 TESSIER YVAN, Les murs révolté, quand le street art et politique, Paris : Gallimard, 2015, P8 

« La rue est un politique : c’est le siège des institutions, mais aussi de l’émeute et des barricades, or l’art urbain 
nait dans la rue, donc il est un art politique » 
51 DUROZOI GERARD, Dada et les arts rebelles, Paris : HAZAN, 2005, Page :136 
GEORGE BRECHT « Traverser la rue peut être une œuvre d'art, il convient encore que chacun en soit informé et 
persuadé » 
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إ      ر  ا  
ّ

أن ة   ا ر  ا ا    ا   ت  ا

ا  ج ا  إ
ّ
رع و ء ا وا ا   د    إ

اع  و   ا رع و و ت  ا
ّ

 إ
ّ
ت ا ل ا ا  ا   ّ

أة  ّ  ا   أ  و  
ّ
و ا ر إ  ا ا ا ق   ّ اع ا و و 

و     ا   ت   ّ رة  ادث  إ  ا    
ّ

ا   ا 

ء ا  ا  ا ر ا ا   ، ن   " و    ا  "ا

  
   سجنان، تونس -برفورمونس-2016-مجموعة العروسة" 6"الشكل 

Tunisie,pdf https://graffiti 

 
ّ
ء، ر ّ ا أة  ن،     ف  ل  أر ى ا  ا   إ

ُ و        ق     

ن ا و   ة  ا ات ا رع  ا ل ا ن   ّ دي وا  ا ن ا ت ا ا

ض و ا   وز  ا  ، ه  وا ّ ا   ل و   ا ر رد  ّ ر

ا      ا ي  
ّ
ا ا  م  ا   ، إ ت  ج  و    ّ ا  ُ "

ص   ن" أ ا ون  و ا  و      52ن  اث  أ رع     ا إ  و 

ع ات  إ  و  ا ر   اع،   ن  ع ا ر إ    ت و

 
52 MARTEL RICHARD, l’activisme artistique : le Guerilla Art Action Group, Intervention, 1981, P : 18 
« Démontrent que l’art et le produit de l’art sont les résultats d’une organisation sociale, bafouent le système 
muséologique, montrent la connivence entre les gens qui gouvernent la société et administrent l’art » 
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رة   ع ا رع ا  إ  إ ا
ّ
ا ا  ت  و إ   إذن  ا

اع   ا ان  ء       إ ا    ا  ء  ا  
ّ
و ا وا 

ه  " ن   ي     ا
ّ

أن    ّ و  ، ا ا   ا  ء   ا  ُ

   ّ     
ّ
إ ُ     ل  وا    اث  ا

 " ذ ورة  آ    53ا د  إ اد  ا ت   أ    ا ا  ن  ا   
ّ

و

اع وا و  او  ا ر    ر ا وا وا إ   ر  ا

اع وا  إ  " ن  ، و  ا  
ّ
ات ا رة و  Dégageا " ا

ة  وا  ت  ر  ِ   إ  و
ّ
ِ اث،   إ   ا  ا

   
 تونس -2011 54-ة" مجموعة "ديجاج" تنصيبة بالصور الفوتوغرافي7"الشكل 

https://www.imarabe.org/fr/ 

  
ّ
ا وا  رِ  ا اث  ا  ، ا ا ر  ا ج"   "د إ  

   ِ ر  ِ ا ذا     اع  ت د   ا وا رت  ذ  د،ا ا

إ  ِ ز  ِ م  
ُ

ز ا ا  أ  و  وا    ا 
ّ
ا ا  ا  ا ا  و   ا  

  ِ ِ ا د،   ي  ا
ّ
ر ا وِل ا  ا

ُ
ة  و  رة ا ز ا

ُ
  ، ت  إ

ا    
ّ
اف  ا ا ا وأ ي  ا ا ا ى ا ، و ت   

ّ
اف ا  ا

ة    ِ    ا ات   
ّ

ر    د  ا ِ ا  2011   

 
53FOCILLON HENRI, Vie des formes, France, Edition : Quadrige, 2010, P26 
« L’espace est le lieu de l’œuvre d’art, mais il ne suffit pas de dire qu’elle y prend place, elle le traite selon ses 
tensions, elle définit, et même elle le crée tel qu’il lui est nécessaire » 
54 Groupe DEGAGE : est un collectif de photographes tunisiens 
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ا       ، اع ا اع وإ ن  ا ت   ا م    ّ ا  ُ إذن 

 ّ ن وا و ت ا    ا وز ا  
ّ
أ   ا  

ّ
ا ات   ا

ن   ا رك  ُ ن  ا ر  ا و ت     ، ا    ا  ءات  ا

وج إ   ران   ره ا  ا ل  مَ     " دا ن ا ن  ا  ا
ّ

  أن
ّ

  أن
َ
 

ي  ّ د     وا ره  ر  ُ م   55"  ا ا  و     ق 

ر   ا ر     ا  ا   و

ا  ا   ا  ت  ا ه  زت  ت  أ ت    
ّ

 
ّ
ا وا  ا  ت 

ل   ا  ّ ه  رك     
ّ

ن  ل   ا ا     ا  ف  ُ "

 ّ ا ا   ّ و  ا     
ُ

ي   56" 
ّ
ات    ا اع  و ا م  ا  دة  

د   ار ا وا وا ت   اث    ه ا ت     ا و
ّ
ا

ة  ر ا ا ء ا ،  إ  وا

 خاتمة ال

ا أ   ا  ة  ا ر  ا   ّ رب   ت    ا ه    

ء    إ   و  وا  ا  وإ  ا  ا  ج    و ع،  وا

ات   ءت إ    
ّ
رب ا وا ا ى أ ا  ذ   

ّ
رب ا إ أن

ا ت  ا   ، ا د  ا ت   ّ       
ّ
ا     2019ا إ ءت  و

ر إ  ذ   ا   و و ت ا ا  
ّ
ا ر  إ ا ت   و ع ا إر

ا   ت  ر ا إ    ا  ع  وا ا  دة   ت  رب  ا ج   و

 
ّ
د ا ه  ا د و  وف ا وا وا ر و ا ا  ا  إ إ

ت ق  ا رت  إ ن   ات إ     ا

 

 
55 BUREN DANIEL, A force de descendre dans la rue, L’art peut-il enfin y monter, Paris, Tonka, 1998, P90 
« On aura compris que l'artiste sur la place publique devra souvent partager son savoir -faire et l'authentification 
de l'œuvre » 
56 JIMENZ MARC, La critique : crise de l’art ou consensus culturel ? Paris : Klinckiecke ,1995, Page :51 
« L’époque contemporain observe souvent avec une certaine condescendance ce qu'elle considère comme les 
balbutiements de la critique, et plus particulièrement de la critique d'art » 
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را  
ّ
ا ا  و  ه  ب  ّ   ا ّ    ض      ي    ا وا  

، ودوره  ا   ر ا ع  ا ت   ا ا  رة ا ا ى  ا وا وا و

ـ ا و ا ح، وذ      ا ة   م و ع  ّ  ا ل ا ر    ع إ ا ّ

ل   ح،   ن ا و   ا وا ن   ا ع      ات ا ا 

ء،    أو    ء إ ا ب  ا ات ا ا ء و دي  ر ا   و  ا إ ا

ع ا  ا ا    ي ودوره    ر ا   ا وا  ا  ا  ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع ت -ا ء  -ا  -ا ا  -ا  - ا   ا -ا

 

ABSTRACT 

This study is an attempt to reflect on the  The aesthetic of the rhythmic discourse of the machine as an artistic 
thing between audio and visual within the framework of its artistic, theatrical and musical references and The 
extent to which this  random assembly of machines to provide rhythm in artistic practice, and his role in 
expressing reality noise and chaotic truth, by treating rhythm as a concept and open idea,  through the 
aesthetic approach to the manifestation of rhythm in the experience of Jean Tinguely in the artistic arts and 
Heiner Goebbels in music and theater, Through an artistic and technical stuttering between the need for the 
physical presence of the thing and the manifestations of the aesthetic of absence from the thing to the nothing, 
through noisy movement that reflects the presence of audio rhythm in the visual work and its role in activating 
the kinetic and semantic structure of the artwork. 
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 قدّمة الم

ع ا وا وراء ا ا ه ا ي  رع ا م ا ا    ،أ  ، د   ي أ و  ي  ا

ة،   ت ا ا وا ر ع  ا ات ا م ا وا  ر  ا إذا  أ  ا

أ    ع   ا ا   و  و  ر  ع   ا أن  ل   ا ووا  ا  ا   

ت   ع ا ا    ، د  ي  ا ق  ا ا        

ي وا  ع ا ع ا وا وا ، وا ي، ا وا وا ءل  ا ت  ر   

ر ا  ا وا ع  ا دأو  ـ     إ  ا ت و  آ  إ

ت ا ا و  رس    ،  ا ا  ع  ،   ات ا اء  ا    ، 

ح  أو  ا   ا ا   أو    ا  ف   أن   ا  أن  ت  ر ا   

ء ا   ات   إد ا ا ا أو   ا ت ا    ر   ،ا ح  و 

ا  ذا  وا  ا  ا  ت  ا ذات  ن   ل  أ ض    ،ا   ا و 

ز"   ء  "أ ا    داء   "Stifters dinge"ا  ا ي    ء  ا ا  

ات   وا ت  ر  ل  ل و    وا ا ت  أ     أن  ه  ر  ا    ا

ة     وذ  أ  ،   ا ا وا ا أو      ،ات 

ا  يى  ا ا  ا  ع   ا  ،  ا  دي  دوره   و    ا  ا 

س   ا وا   ا   وأ

  إ ا  

ر ا   و   را ا
ّ
ه ا ر ا    ض  ل  ى   أو  اء   ا و

ل ا  ن ا   ت  ا ة  ا  ا ا وا ت  ا أو  ا   آ

ز"    ء  ض "أ دي   ء ا  ا ّ  ا د ّ وا ّ
ر ا   وا

ت ا   ّ  

ت و  ا ا     ع    ا وا ع؟ و  ا  ا م ا

ر ا     ا
ّ

ي؟ و  ر ا ر ا وا ن    ض   ا ل     أ

؟ و  ؟    وا ع  وا ا  ا  و    ه  ح  ع     ا ر  



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [100]صفحة 

ء ا و  ّ  ا وا  ا ؟ و    ا ء ا ع  ا و ا

ء؟ ء إ ا ب  ا ديّ  ا ّ وا ّ
   ل ا

اف ا     أ

ر ا    ق إ  ا ر ا    ض  ا ا  أو  ا  أو  اء  

و   ، وا ا    ، وا ا  ب  ر     ا ا ل   

ة،   وا ا  عا ا م  اض    ا ا     وذ   ود  ا و  ا  وا 

ن   ن ا      ا ت  ا ع و  ا ا ا  ا ه     أو  ا    

دي   ي  ا ز"   ا ء  ض "أ ، و  ت  ا وا ذا ا آ

ء   ت وا وا   وا  ا

   ا 

ن  ا  ا ا  ب  ط ا ا وا  أ رن     ا ا

ا      و  ر   ّ ا ت  ر ا اض   ا وا   ا    

ر    ا

    ا

 لفن والإيقاع:ا- 1

ا  أ   ل   ،إن   ، ا  ت  و  ،   ا  وا وا وا

ص، وإ  ع    أ  ر    ،  ص  ر    ق    آ

ن و  ة وا ع  ا أ  ا ر   ، ا ت ا ق   ،   ر أن ا

ي   ي  إ وا ق ا ن   ا م و     ي   ا ر وا ا ا

ي     ا ا ا  ن   ا     ا ن  ل  أو    ا وا   ة

ون ام  د  و  ةا   ا ان  ي  ا ذة  ا س     ت  ا    ا   ا  

زن ع وا وا وا   وا
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ص   ؤل  ة  وا ن د ن،   ة ا ت  ز   زم ا  ع  ن ا و 

ا ده  ر  أ ا وأ     ي        ا ن  ا    ،  

ء وا   ع ا   ا ل ا  ا ء  ا   ي    ذ  دا 

از ا   وأ   س ا  ا  " ا رة        ا وا

ر ا " ف،ف،    ا ،ف و  ع    ،)64،   1997( د ا زدوا  و و ا ا

   , ا  ا  إ   ا   ل  ا ا      ل و  و  

ن أن  ا   ا ءات و دا   اء  ا نأو     ح  ا وا

ا  و ع     ، ـ  ذ ا دا  و ا  د  و ا     و و ا  ــ    ،د

س    ا ا  ،  ان "ا ع     ،ع  ط رو و ص ا     وا

ره" إ ء و ف،ف،       ،ف و  ع    ،)63،   1997(    ا ا

وأن     ، ا ا   و     ا ا ا  ا  ع    ا

د  ره  ا     ا  أ ن  ، و   ،ف و      ا ا )

  . )64،   1997ف،ف، 

ؤل ي إ   ا ع  ا ا ا   ا  و ا  ا ا    ل أ ا

وا ا  ا  ه  دور     ، و  أن    ،ا ي ر  ا ع  ا   "ا  

ا ا وق إذ أن  دور       ة أ     ا ء     ا دراك    وذ  ا    ر ا

وا   ا  ا  واا ا  ا    ، ا    "    ، )1996   ،143( ، 

ف  ا وا  ع،   ت ا   ا    ،وا  ا رت  ا ا 

 ، ا ع ا ع، إ أ ا  ا ك  ا ا وا ا ي    ا ا  ا ا

ن، ا ع     ا ن  ن" ا ا    ا  ف،ف،    "  و  ،ف  )1997  ،

ات   ا ا ،)63  اغ و  ،ن ا   ذ  ا    

ت   ت  ا ح ا ب  ا د ا عأو     ت ا   ا     ،ا

 ّ  ّ و  م  رج   ا ا  ت  ر وا ت  وا ت  ر ا و   ا  
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وإ   ، ا ا  ل  او  أ دة  إ ا    ل  ت    ا ه  ا    

   ت ا  أن   ا ا 

رة   ء وا از   ا دة  إ ا ت   ا س    ا ت   إ ف ا

ت  أي  ر  " ك   وا  "  أو    ن،    )2016   ،19(،       

ا ه   ، وا     ت     ت  ا أ      

ت   ت و ا  ا   وا اد ا ور ا     ا ا ا 

ع   ز  ا ن وا ات  ا ر أن ا ت  د ا ا  ا ن،   ا )2016 ،

 21( .  

ا   ل  أ أ  ا    أي     ،  ء   ا ك   ه و  ا أ    

ن،    ن وا ر ا   ا ت وا ت وا ض ا  ا    ،  آ

ت     ا ت     ا ن   ا ا    ت  ا ا   ر 

ازأو  ك  ا   ل و     ، ا ا  
ً
ر أ       أ

ر أن  ن""ا  ذان أ ا  ا  . )Russolo ،2013  ،17(  ا

ع،    ا  ا  ر  ا ن أ  وا ت،   ت،  ات،   

ء،   é و  ا ع  ع  و

ا ا  م و  ي  ا ث ا ا م ا وا ت ا   و أ ح  ا ل 

ل  ا ر   ت      أن    إ ء و   وا ت   ا

ة  ر   ا   ر  ر  و  ن   ن  ا ا   ا ا 

ز" ا وا       ء  ت   ."Stifters dinge"  "أ ه ا   

ا  ب  و  ا ر  ض  ذ  وأن  أن  و  ؟      ي  ا وا ا   ا

ازن ا و  و  ز  ا  ا ا  أن   م   و   و  وا ا      

ة ت وا   ؟ وا

  لأشياء والآلات الإيقاعية لجون تانغلي: ا- 2
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ن  إ ت     ت ا ت وإ ء و   ،   ا ا وا  ، و ا

ت إ و د ل        , ت  آ ا اد ا    أ  ا

ت   اد ا   و ، إ إ ا ء ا ذ و  ا ت وا ا ت وا را ا

د" ا ت   "ا ه  ن،  ء وا وا اء  وا ء  ا      ، ا   )540،   2012( 

رة    ى ا ا   ا ا   ت    ا ا  

ع  دة وا   وا

ا   إ   إ   ت  ل وآ أ ء  ا   ء  ا    ا  و  

ق ا ا وا  و   س  أ اد وا م ا ز ا ع  ا   

أن ا  ود   ي     ن،   و   ك،    ء     

)Tinguely  ،1971(   م  ، ا ا  ه  ا    و ت  ا ه  ا      

ر   ق إ ا   ّذا  ت و  إ   ى و   ل  وراء ذ ا  

رة  ا ا  ء  ا ا    ،  دا   ،   ا ا   ا و     ء 

ي وا   ء ا   وا ت  ا ا  إ    ، آ ا ام  

إ ذات   ة     ،  أدوات   و إ   ا      وإ ا  ا ا   

اط    ا  ا ر  ع ا و إ إ  ا   ء  دة وا ت وا د ا ا    ا ة  ا

   ، ه،  "ا ا ا وا ا ا ي       أي    ا و ا  إ ا

دة   اء   م ا  ا   ا أو  ا اد  و       "  ، )

,و     ،)323،   2009 ة إ  ، و ل، ر  ح  ا    ه ا

ع    و و  ل   ا و  ت   ا ا ؤ   ع   ا ا  "

" دي  دراك ا ،    ا ا  ا )2009   ،324( ، م وا  ،   ا

ه ا  ن   ً درة  ا ت ا ا ،   و   ا ء  ة   ا   ر

از ا وا  آ  ت    ا  ا  ام ا   ا

ل  ا د  ر ا  إ ن  و ث   و     ا    ،ت 

ا    ا  ت  ا   ـ  ا ا   ا  ـ    ، ر     
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ا و د ا  أ  ا ر ا ه ا ـ  ز  أ ل ا        ، و  ا

،   ر  ا  د و    ء و ور و ا     و رة ا

ورة ا   ر،   لو  وا ا ا ر  ا     وا  ا  ا ا 

ا ورة  إ  دا  أ  ا  ن  ع  ا أ   ل  ء،    ار    

ار  ا ،  أ ا    )Tinguely ،1971( ا

"   ا  ا   رز  ا ـ"ا  ن  ا ل      Relief méta-mécanique sonoreا

ات  1955ا    ء ا أ ه ا ت   ،      ه ا  ،  و

ا
ً
ا    ،ر أ

ً
د     أ ع  ا  ن إ    إذا ذ ا ي   ا ا

ا و ا در   ا ع  دة ر ا ا  رة  ا   ، ا إ  م  ا   ، "  و  ا

ات ا ت وا ه ا ه     وإ إ    ا ازات  ا 

ات "  أو  ، و   در  ا ازات ه ا    )Russolo  ،2013   ،21(    

درا    رة   ا   ج       ن  وا وا  ت  وا دة  وا ا   

ء،   ت وا دة وا ل  ا  ء   ت وا ا   ا وا   أ 

اس  ا زل   ا  ة  ا درا  ا اث  ا ع     ، اث  ا  أ ا   ا 

ن وا  ء، و ا وء وا د  ا م  ا وا وره ا   ن     وا

  

  

  

ي وا  ا ا دي وا   ،و   ا ا ا  ا  أ  ن ا ا

اد   ع ا   ا را ا ا  ا م  أ    ، ع ا   ي 

، رز ا    (Tinguely, Relief méta-mécanique sonore, 1955) ا ا

)Tinguely, 1955(  
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ي دح  ا ن  ا  ا      ا     ا أداة ا    و    

ي ا ا وا ن   ا   ا  Johnن    ن  ا  ا و   

Cage  زف ا دور   و م    David Tudorو ا ا د  ء و  ،

ر ا  أ      و ا   ره ا و 

ا آ  ف   أ  ، ر دة  ا وإ ت  "  إ   ا ر  " أ  إ  

Meta-Harmonies    ت ز آ     ،1985و 1978ا أ از  ف إ  ،  أ

ى   ن  ات  ا     ت أ )    رو  ( ت إ ء ا  وآ ض   ا

ل     ، إا  ا   ض  ج  م    أ ص     ات ا

ت ا وا   ى،وا ل    دي  ا   آ إ أ ت، إ ا ه ا   

ة  أو     ا    ا "ر داة  ة  و ن    ت    

،  ه"   ت  )476،   1996(أ ا ه  ات  ،  ا ج  ت  آ د  أ   ر أو   

ء  ،ء د و ا وا   ض و ت  ءات و رة  إ     

  
  

   

  

  

  

  

 (Tinguely, Méta-Harmonie 1, 1978) 1 ر -  (Tinguely, Méta-Harmonie 2, 1979) 2 ر - 

    4 ر - 

(Tinguely, Fatamorgana- Méta-Harmonie 4, 1985) 

  3ر - 

 (Tinguely, Pandämonium N°1 Méta-Harmonie 3, 1984) 
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ت ا ل  وا ط ا  أ إ أ     ، ا  أ   ا  ا

ل  ت  ور  أ  -  و   و  إ  

Meta-Harmonies   ت  ، ن ا ل ا ت   إ  ة  ا   

 ً ا   م  ا  ر    ، ات    ا ا ج ا

    ً ا ا  و    ، اد  ء ا وا  ت وا ه ا

م ا    رات   ض  و ا ،  أ إ ا ع  ا ا رك   

ت ا    وا

  ا  ا ا 
ّ

د  وا ا أ أ    و ا   ا      ا

ا و  ،   ع  ل  ا ي  ا  ا ء    و ذ    إ  ازي  ا  و

  ، ة    د    ر و ا ت ا اب ا  ن ا "  أ

ا ت  او ا وا  ات    ،  ا أ   رض   ا ا   وا 

ب ا " ة ا  ا ت Russolo ،2013(   ا ،      رو )18-17، ا

ي د  " ا ء  ا    ا ا " ا ات وا إ     ا

ا ء "    ،    ،ا ل  ا د ا   م  در   ً و أ

ة  ا  د إ ا رة  إ ، و ا ء   ء  ب     

ذ ة  ،  ا ت    ً    ،ا دا ذ       ،    ، و  ء  

 " ف    . ) Russolo ،2013  ،22( ا ا

ت    آ ا  ف     ، آ  ا  ي    ا ك،  ا ا   

ة    ت ا ه ا  ، ه ا ا ي  ت ا  ا ه ا   ، ا

ا ده   وا    وا  ا  ا  ا ا    ت  آ ف  ا إ   

ء،   ا  / ا  رة  ا ض  اف  وا أو  ا م  ا ا   ،   ا   
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ة ا ا و ا   ت     ا ا  ن     ا وا إرادة ا

ت ا  ر    

ج   دوا   ت ا  ا ل إ آ      ن  ا  ا

ل ا و  ّ ي  ع  ت   اذات إ ت إ ا ل   ا ء ا وإ ر    ا

ل     Méta-Matic 1959  -     ا أ و    ج    

ض    وا  ي  ا ا  ض     د     ن  وا ع،  ا

ع  ا،       ا ا ض،    اع وا        إ ا  ا

ض،ن   ا   ،را ا     ل     ا اره  ى    ة ا   ا

وو إ     (Bourriaud,1998)   ا ن  ،   ا ء   ،    

ن    ا   ا  ا
ً

 
ً

ت ا  ة ا    أ

  

  

  

  

ا    Meta  إن  ل  و  ا "   أ ك    ،  "     إ أن 

ة  ا   ا  درا  ا   ا  ر   أ  دا      
ً

ن،  ا و  را ح )53،  2007( ل ا   إ، وو  ا ا ي   " ا ا

  " ش   د  ا وأن  ،   أن  ر ،  )7،   2001(إ ل  ا وذ  

ا  ا  ه   و وإ  ا  ره  ا     أ د  أ    

(Tinguely, Méta-Matic, 1959)  -  
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ت       ذات ا
ً

ة  أ ً أ ،   أ ل  د أ زا    ، ا

ج  ت أ   ا ي  آ ن ا "  ا ك "  ع ا  و وا  ج وإ ع ا إ

ا ا       ا   ، ا ور  ر   ي  إ  و و ا   

  ، ي     خ  أو  ا د،    ذا  و  ار   .)143،   2021(أ ا

ردو   دي    ءات    ج ا ك ا را  ض ا  إ    أو ا

ث ،ا  ة      . (Bourriaud, 1998)ن   

ف   ا    إن ا ا  ت  ع ا وا  وا  ا  ا   ا  ا   ا 

ا   ا  و  ر   د  وا  ا  و  ز  و  و  ك   ا

ه رة ا   و إ  أ      ا  ا ا     وإ

ة   ت  ن  ا أ آ ل  دي  إ ا    أ ات إ   ج ا  إ

  ، ا  ذاا ا   ض  ا  إ   ا  ا  ت  وا ت  ا   

ر   ا ب  وا ن  وا ت  رك"ا ء  "و ـ  ا  رات،    Hommage à Newوا

York  ا ا وا     

 

  

  (Tinguely, Hommage à New York, 1960) رك،   ء     و
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داء     وا ا  ا  
ً

 
ً

ا  ا ا  ت  ره    ، آ   

ا   ر    م  ا ا    ر  ا و  ت  اد  ا   ،  )Ballard ،

ا    )1974 ا   ه  أن  ل   رك    ، أ ت  إ  دي   ، وا ا 

 ً ر ً وا  ً  
ً

ت   ، دى إ    ا ن إ    د    ا

ل  و  ،ا ي       ي   وا ا ا إ  ا ا  "  ا أ

ا   و  م  ار و  ام  ا و    ،  Métallurgie     أ دث  ا

"ا ا م  ج      م ا ة    ا  ر،   ا    در )

دث       )184،   2008 د   روح ام ا وا ي  أن  إ  و ن ا

رة     ي ا آ  أ    ل        ، ا ا ع    ا  وا

ة ا و ا       إ  ا ،ا    إ 

  لهينر غوبلز: رض "أشياء ستيفرز"ع- 3

ء  أو    Stifter’s Dinge (Goebbels, Stifter’s Dinge, 2007)   ض "أ ا   ت  ر  ا

ا     ا  ج  وا ر         رة     Heiner Goebbelsز" 

ء،   ض      ا ، أم  ة أم   ،ض  ر   ض    د 

ل ا ا      ب ا  و أ ا  ا ر   ، دا ل ا ،  ا ا

ض د  ا ا أ "   ا و    وا ر  ه ا  Stifters Dingeإ أن   

أي  ون  ر   ، ض  ا و  ن  و  ن   ض،   ا ا      ،ر 

    (Goebbels, 2018)رة و 

ا ا    ا  ر   ي   ا ا  ض  ا وا ض  ء،  ا وا  

ت  آ ون     أدا  ر  ر  و  ، ز ء  ون  وا ت  وا ء  ا    ،

ب   ح وا ات، وا وا وا ر  ء واو وا ا    ا ه  ز"    ء    "أ

ارات  رات وأ ء ود د أ ض  أن   ل ا    أ
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ت   وا ء  وا ت  ا و   دل   ر   ا   ا    

ر    ات  اد  ا ة و ا دة"و   "  ات  ا ،    ل ا ء    )2019( إن ا

رة     ، أض   أن    ن   ا   ا وا

ر   ا ب  ض   ا و   ء  ا ا     ت  ا ه  م  إ ر  و

دا  ض  ،ا ه أ  ا ض و ت و و  وراء ا اد ا و ا   م  ا

   ذا

ت    ن أدا رة إ ا ض إ ان ا  Adalbert Stifter،  م  و ي و   و ور

ا   ا   ن  ا ر و    وا ة  ا ا  ا  ا        

 ، دي  ء ا ري وا ت إ در ا ا ر  و ا ع و     وا

ر ه ا ل  ة         ن ا ى ا   ا ل،  ا ا  ا

ا و ا وا     ت  ا   ا ا  ا وا ى   ه ا  

ض  ر   ز"  ت  ء   ) Stifter’s Dinge "  )Goebbels ،Stifter’s Dinge ،2007 " "أ
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ا     ، و    و
ً

ف  ء ا   ه ا    ،dingeوا ء"    "ا

  ً     )Goebbels ،2018 ( 

ض     وا  ا  ا   ا ا ن ا     ا    إ   وا

ل ع        ف وا  ا وا ا         ا   ه    و     ا

ة، ا  ا  ا  ، وا ا  ب  أى  ا  ,  أن    رة   ر   وأ   ا

ا   ع ة  ا    إ          و ء      "أ

ارة وز"   ،        إ  ت  دون   و  

ا   وا م   دا    ،ا أ  
ً

م     ا

روز م س  ة ا  و ت ا ي  د ا د     ،و إ  ،ا س  أو  و

ا     ا  ء  وا  ،أ ا  ر  ا ا  ة  ا  ،  Goebbels(  ه 

2018( .  

ز"   ء  ج     "أ  ، ل ا        ا

ل،        ا وا
ً
را ت  م  أ ا ت،   د و ا

ن    ا ض  ى و    داء ا  أن  داء  ة     ا ا ا

أداء ات اوا ة   ن ا ا ا  ا ت  ع   ،  ا     ا إ 

ت  ت   ووا ارث ا  رات  ا   إ

ت ا  ت ا      آ داء   ا   أو  ا 
ً

ر  أ   ا وا

ع    ل ا  ا وا ه ا ء       ة و ت  

ا  س  و د  و    ، ا و و   ، ذا ا  ة    ع   د إ  

دة    إ   " ع  وا ؤ  ة  ود ر،  وا ات  ء   ، ل    

ا   ي  ا اس  ا ا   ا ن  و  ح،  ا دة   ا ا  ت  ا

ا  س ا ا ، " .أ )2019 (  
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إ   س  دراك ا د ا ز  ا وإ ل ر ر ا   رة إ ا   ا
ً

ز  ا

و  س  ،ا ت ا ،    ،  إ  ا ي  ص ا ا ا  ه وا  

ات ا و  ه ا و   ح   ا ا ا   و ا  وا   ة إ

ت  ر ا ت دوري،   ة      رة،  ا  و ر و  

ل    
ً
ض و ي  ا ا دي ا ا ن ا ا    ا  ات ا ا

ا  ل    ا ا     وز  ر  ن،    ا ا  رض   ا

  ا 

ا    ع    و ءا و إ ت    ء وا ا   أ    ا ا

ر   ي          ر ا ل ا      ر      ج   ا ا ة ا ذا

ل   رة   ا  ا إ ا  خ وا ت   أو    ء     ا  إ ا

وا ا  ت أو  و   ،وا  ا   أو  و  ت    ،  Goebbels(ورو

2018(  ، ك   و دل و ح و و ا ن ،    ا ء  ا    

ض  ر   ز"  ت  ء   ) Stifter’s Dinge "  )Goebbels ،Stifter’s Dinge ،2007 " "أ
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ن ح     أ    ا ا   و   ،ا ي   ا ا

ع وا و ا ب ا وا وا وا   وا   

ّـ ا    ي   إن ز ا ق   ت و إ   د ا و  ز ا

ر  و  ء  ا إ   ة  ؤ  و  ا  ت  ا ا ز   ة      ا

ء،   ا ا را وا و  أن     ث ا    إ ا 

ر " أن  ض  ا ا ء   ء  إ ا ن ا   - object ء  إ  إ  ا

ي ا ة ا ا ع إ  د  اد"  و ه ا ه   ض  ي  ،  ل ا و    )2019(

ض،   ا وا   ص  ا إ  ا   ك       إ   

ر    وا   ف  را أو  رس ا ي  و وا و ر  أن   د  

ء ا  ء  ا ت ا     ا  ا

ات وا ت وا ة    ى     ت،    ا   

ل   اره  ا ات   إ اث و ب ا ا  أ ا ا ل      

دي  ّ ا ات  ، ود  را ث ا ت إ  ء ا  ن   ا ن وا وا

د        ق ا  و

ء و  ع ا  ا ة ا  ا  ا ث    و د   ا    

را   د   ا ا وا      ذا و ،     و  

رك   را  ءات    د " ور  ي     دي و د  ض  

  " و وا  ث   ا   ذ  س     ،   Bosseur  ،1998(  ا

ز  ،)91 ع ز ا وز ا م ا  ا      إ  ا  ا

ة        ض     آ  ,    ا  و ا ا و 

م    د ا  ى  ا ا اع        ا  ا ا  إ ر ا

ت    ل ا  ا دي   ي وا ا وا ازن ا    و     ا
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ت  ا ا   ت  و وأ  ت  ا وا  ا  ا   ك  ا   ز 

ر  و و ة  ا ل   ا   ا  ا    ر  وا ت  ا ر    ا  

وا ا  زه     ا ا   ا   ر  وا ،      أو  اث   

ا   ى  و ا  ل  ا ت  و و     ،ت  أ   ل  ا  

ر ا ا  ا     ا اا ذا  دة ا ا ،  "إ دة دو وا

  " ز ا  ا   وآ ،   ا  ا  د     ،)329،   2009( و

،    ن  و  ء ا ر  ا ، إ ا   ا وا ف ا  ، ر ا

ا ا ؤى  ا وا ر  ا أن  و        ،  ،   ،ل  ا    

ء    ا  و  ا

ر إ ا  ا ـ ه ا ـ     ـ ،  ا ا ة ا ورا  ع  ر   ـ ـ وذ  ا

د ا  ا ا    ة وا  ا ، و ا ا ي   ا ا

ي   و  ا و ا ن ا  ض    رؤ ا ه   ز"   ء     "أ

 ، ا و     ي      ا ا  وا   إن  وا  د    

ر دة ر   ،ا ا رة وا ت وا ل  ا ت   ت وإ     ،  ا

ي وا ا  ع  ا ن  و  ،    ا   ،   ا ل   إ     ، 

ذج ا إ أداة إ   و   ض   ا ا إ  و  ا ز ا

و ،    ا ا ء ا   ي     ا ض  ن      و 

ر     و   ن   ا  ا  اد   ذو اد ا    ا  ا "أن  ا

" ء وات وا ود  ا ،  ا )2019 (  

ت    ا وا ام  ا ت      إن  دة   ،ء  إ درة  

ة ا  ل  ت ه   أنا م   ا  إ  ا ص وا     إ ا

و  ,   ، درة  ا ات  ا وا ت  ن  ا ن  ا أن    ل  و     

إ   ة  ا و   ، ت  ر    ي   ا ه    أن   
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وا ج  ا و   ازي  ا ا    ء  ان   دة ن   أ م   

ات  أ   ت وا ء وا داء  ا ر ر   ا ر    اج أ ا

ر ا     ا

  ، و ا   ت  ذ ت  ا ه  ا   ً ت  ا ن  ل   ا ه    

ء ا ا اتدورًا   ،      ه ا ن    ا     ،  ت   

ت ا إ  ت  ا د   ،ا   ا ا   ا ا    و

ل   ا ا    ا ه ا ه ا ا  ا أ  

ع ة ا ا  ا ع ا ات  إ إ ه ا  ، د ا   ا   وا ر 

ق و  ا  ا ا   ه  زه،  ا ور ا ع  إ د    و ر  ا ه  ع  - ى   ، وا

ي     ق واا ع   ل   ،إ   ا  وإ  ا  

ردع   أي    ، ز  ا  ا ال  و "ا ا  د    ، ا ا وا   ورة   

ا ز ا م  ر ا  و  ، و   ا ى  ا ا  ق وا و   إ ا

ارق"   ذج و ا ا  اري  ار ا ك   ا   ، ر،  وا در )2008   ،

د  ،)47 ات  و ا و     ا ا ت  س  ي ا   ا 

   ، ع ا ا ر  ن  أن  ا ا وا ال  أو  إذا   أن  

أ     ر  را  ا ا   و وا    ا ا ت  ا ا 

ة   ا ا    ، ه  ة"    ا ه    "    ، )2012  ،

ع وا  ا وا وا     ،)21 ا وا  ا ازن ا ا وا  ا

د ء و   د ا ا  رة  اد "    أن    ور أدر   ه ا

ل،   ، ا ت ا ات، ا اع ا ن   ا ي ا ت،       أ  ا

 " ، ا ا ، ا ر ا ا  ،)400،  2009( اد        

ا ا  ل     ه  , و أ ا   ا   ت    ء وا ا ئ 

ا   ت،   ه ا ع  ة   ءت أ    و  , و  
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 ا إ      و         ا

ع ا ت  ا إ    ،ا ب  أ وا  أو    ا  د  ح   ا ا    

ت  ل ا ي     ا
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و          ي  ع  ا ا  دي  " ا  ا  ا   ع  ا إن 

ا  إن  س  ا و  ا ا  ا  ا  و  ا  ا   ا  و   ء،  ا

ل  ي  ا ا  و  ا ا ا ن"  ا ،    ا ،  1981(ا

ا     ،)52 ا  ة  ا ا ع   "  "  " "ا ي  وا   ء ا ا ا   

ا   ا  ي   دي، وا ي،  ا خ ا ع  ا اض  "     ا   ا

  ، ت  2009( ن  و     )367-366، ا ا  ت   ا 

ب   ي   أ ا ا ا     ،  ت     و   ا

ة  ا  و رؤى  ة ا ا  ز  ا س  ا ء  و  ا   ا  

/ ء  / آ ت    ر ا ا    ءءت  ت  ا ف  وا ذا  ا   وار   

ء     ت و  أو   أ ك ا ل    ،   ا   ودا

ع   وا ا  ر   إ    ا  ء  ا ل   ت،    وا ات  ا

، وا ر ض و ر ا ت  إ ا رة و ت   اه و        

ء   ا ا   ت  ا ا ي    ا وا  ر  ا ره  وإ و  ز     

  ، ل  ء  ر،  إ  " ن   وا ن  و    ،ا د  ا   ا ء  ا  

ا ا ا   ا ا رج  ء و   ا ت   ا و ا 

ي   ر ا ة وا ع  ا ا ا وا وا ء    ،  ذا  ن   ن وا

" ،   آ )2012  ،51(   

و ت    ،أ     ات و د  إ  و  ي   ا ل    

ا  ، و  ا  م   وا ي  وا ا  ع  ا      ،أ    
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د   ت  و و او    ر      ،زت ا ت إ و  ه ا  

ء  ا  ف ا ا ت ا  ا ء ا ت وا ه ا درة   ن   ا  ً ا

ا  ء رو  ه  ة   ء "ه    ا   ،   ا و م        و

ء ا أ  ور  ى     أ ء   ا ت   ا ه      " ، )

ي و و )، 68ص)2012 ى  ت و   ا

ا  س  ا    و ا ا  ا  د  و  و   ا ا ا ي  أن  ل ا

ا أ   " ل "أ ا ا ، و ا ا     ا   ا ا

ا ا ا  ل ا  ف   ا    …" ا ا   أن  ا

،    "ا ا  ا  ت  2003( ا   و      ،)62-61، ا ل  ه ا ل 

ي    دي وا ، ذ أ  ا ا اف   ر أن أا ء  أ   

ي    ل ا ا ا ا ا ر    ل ا ءا  أو       ر   

،  أ     ا  ا د ا ، " أن ا  ا   ر   ّ ا    ، ا ا

ا   ن  ا    و  ا ي      ا     ا ا ا ن   

، و ر،  ا  ا در )2008  ،27(.  

ا ا    ء  ا   ا إ وا    ا ل ا ا زه  ا و

ء    ا  ا ا    "  ،   و  ، و   ا  ا ي   ا

  " وا ا   ر  اغ  إ إ  ر،  دي  در ع   وا     ،)30،   2008( ا ا  

ك  ء "   ا ل  ل  ر ا ة وا وا ة   ا ا  دي  ا

  " و  ا  د  ا  ز  را  ر  ء  ا ر   در ر،    در )2008  ،

اد   ،)34 ة  ت ا ن و ا ا وا  ا ب ا ة ا   أ 

ل   ة  ا ي وار ء   آ ت  ا   ا و أ

ح   ا ا  ه  "ا ء ا  ء"   ا ا ف   أن  د   ا  ا  ص    ن     

  ، ي    )66،   2012( ا ع  ا   و  ا  ت  ر ا ا   ى  و

ا أ   " و  ا  ة  و ت   ا ه  "ء    ا  ،   ا    )
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ع    ،)57،   2012 ل  ي  ا ا  وا ا  ا ا    وا  ا    

ء ة     ا ت إ و   وا

و   إ   اد   ا  " ن،  ا و  ا  ص   ا ا  ت  وا إن  

دت   ن  ر   ح  ا   ة ا وا ي    ء ا ا

دا   ا ؤ  ا  Instrumentaliste) اد وا و  ي  )    ا ا  وو   ا 

ر،  ن" در د و  ،)183،  2008( ن ا   ر ا  ا ا   و 

وا      ء  ا ي    ا ا  ي   ا ا  ا  اده،  أ ن  أذ   

 ، وا د  وا وا  و  وا  ا  رات   ا أ      ط  ر ا ن   ا ر 

ع ا ة وا ع ا ت   وا   ا ،  ا      ا أ

اء   دي  وا   ا م أ   أ  ا   أ

  " ن وا ء ا ا  ذ ر ا ت  "ا ر ه ا ز،    رو ،  2013(ا و 

ات   )25 ت ا  د  ا ا    ،  وأن ا  ا ا  ا

ي أ  ح ا ا  و   ا  ا وا ا ى ا ه    و

د  ن     و ار ر ا   "    " ة  ه وا (ا و     و

ز،   ُ    ،)24،   2013رو دات      ا  إ أ  ا

ت   و ر  وأ ت  إ ا     ا  ا   د  ،    و ت   و

وا و  و    ،وأ  ا  ف    ا ر  ا ن   ا "إرادة  أن  ر 

 " س، ا ا ر )2010  ،385( .  

"أن   د   ا وذا  ن  ا ا  ا       ل  ا أن  إ 

ا       را ا م   ر و     ن  را    

ا "   ر   ذا ا ز،  ا رو ا      ،)25،   2013(ا و  و إ   و

ا  ت ا ر و  ا ر وا وا ا ا ل  ا ل أ ه  

دة    ء ا ن وا ت ا ات ا   ا   س 
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زات ا   ه ا ع   و  دة  و       ا ءات ا وا 

إ   ع  ا  ا  ب   ا ا  ل  ال  ا ة 
ّ

د     وو و 

ر،   ن  وا   إ ا وا ت  ا ا   آ   إ أو  ا ا

ة   ة  ك   ات  ء وا ت وا ض ا و  دي  ا  ا وا

ع و  ا ل ا   ا ه ا ب      ا

ب،  ا  ت ا ر إ أ د ت ا ود ا  أ در    ّ اغ   ا ا

ع  اغ    ا إ  ي،  ا ا  ت     دي  ا ء  وا  
ّ

ؤل  
ّ
وا يّ  ا ا  ي   ا ح  ا ا  ت  ع  أ وا اد   ا  ّ ود  

ي  ب، وا ت ا اءة د ر إ  ّ  و  د وا و  "ا   ت ا اغ   ا  ا ، و ا

د وا  "  أو د و ا د وا ي  ا ا  ا
ّ

اوي،  ا )2020  ،81( .  

ت   و ف  ا ت  و ل  ا ع  إ ل  م   ا ا    ر  ا رب   

ه،   ات ا ى و ت ا ا   ا ت وا ه ا ل   درا   ا  

ب،  ة  ا  و    ا  ت    و  ل  ا ا   ة  ا ر 

ه  ي ا ات ا ا   ا دة إ ا ع،   ا ي       وا ا ا

ا   ى  ا   ا  ن  و   ، ا     ا   ا  أن  أي   ،  

 ، دراك واا  ا ة إ  ا وب  ا ق إ ا   ، ا  أن ا ا 

ل   ا إ   وا  ا  وب    ا  ن  ق  ا  ه  ر  و 

ب   اغ وا وا ، و  أ ا   ا

ا أ  ،  أ      ا وا  ب  ا ا    ا      

ا   ر ا ود ا م  ي  ر ا ا ا ل ا ر   ت ا ى ا ع إ  ا

ا   ا  ي  ا ا ر أن وا ر   ا ا   ب     ا ا
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ع  ا ا  ع  أو  أ  ا و   وا  ا ر ا  إ ه ا ح،  ا

ب   ر   ا ت   ع ا ة وإ ر  و ا   ا

ا    ف  ا أ ا  ي  ا اغ  وا ء  ا إ  ء  /ا ا إ      

ص،   ادا     ا وا ا   ّ ود ح   ا ا    ّ ا ت  ا ه   

و    د،   د  ه    ء  إ ا   د  ا ة  ره  ّ ج     ّ ا ده  أ  
ّ

ن و

ع ا   ت  ا ّ دا
ّ

ب  ،   ر أو ا 

  استنتاجات البحث 

رب  ة، إ أن ا ا وا ح وا ا و ا ع ا  ا ف  ا وا ر ا

  ، ن  و  ل    أ وا   ن  إ   ا  ا  ا  و   

أ  ت  ت   ا ا  ا  ل   أ و   ر  ا  ات  وأ ت  ت ذ

ا ت  ا او        ،ا   ا  ل  و را  و   ن   ع  ا  

  ّ ّ وا ا ا    ،و ا م ا اض    ود ا   و ا  ا

ن   ، ا ث وا رة ا        و ا د ا ف أ ،   إ ا   ر  

دي و و   ر ا د ا ت  ءز ا ا ا ن        ل، دورًا ر   ه ا و

ات   ه ا د  ا ا    ا        و

ت   ا ا   وا   ءإن  ا   ر  اغ  إ إ  دي  ا   و اده  و ا 

ل ا ا إ   ي  ء    ءات  وا      وا  ا

ا  ا  ا ا  ل   اء    ، وأ  ق   ، ا ل   أ ب   ا ة 

ن    ت  ض  أو    ،ا  آ دي  ا ل     ا وا  

ا ات  وا ء  وا ت  و  ما  إ ر  و رة   أ  ه ،      

ر إ ا  ا ـ ـ  ا ـ ا  ا ة ا ورا  ع  ة وا     ،ـ و ا ا

ا ا  ا   د  ي    ا ا و  ا  ا  ن  ا رؤ  ي   ا
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  في لوحات الطاهر عويدة    أرشفة الإيقاع الفني
ARCHIVING ARTISTIC RHYTHM IN TAHER OWEIDA'S PAINTINGS 
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 ــلــالم
ّ

 ص ــخ

ا    دة   ت  ع   ا م  ا  ت  ا ار  ا ان  ده  د  ا ا   ا  م 

ذج  ا   ل درا  و      م وا     و ا ا  ا  

ا   ة  .ة    ا ا  ن  ا  ا  ا  ا  داوذ   م   أدوات      ا

ر   م ا ع   م ا ر  ل  ي    ن ا ا ان ا   

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع ر،  ا ع دا ، ا ر ،  إ ع   ا ، ا،  إ

 

ABSTRACT 
This research is based on a belief that the continuity of problems related to the concept of rhythm in 
various fields provides evidence on how to deal with this concept and understand it as an obsession 
that preoccupies us when analyzing and interpreting a painting. By studying the model of Taher 
Oweida's experience in the art of painting. We present ways of thinking oriented towards the 
aesthetic values of contemporary visual arts, based on knowledge tools by approaching the concept 
of rhythm with the concept of archiving that we introduce in the field of plastic arts. 

KEY WORDS: 

Rhythm, archiving, internal rhythm, external rhythm, time, reception. 
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  مقدمة ال

ن    ا ل  اء   ار   وا ا  م  ا ا  ا ا  ا ا  ا   

د  ة ا ا ا   ع دا م ا د  إ  ا  ،  د  وا   

ت ره وارد،   ا ل  ن  وا وا وا وا    ا    ا

ة  ا ا    ان   ت  ح     إ اذا   ا     ع 

ء   ر  ا ا  نأ  ور ا  ا ا    ا

ة ا و وذ   ا ا   ع  أ   ا ا  و ا

ة ا   ط ا ا ور  ا  ى ا و د ا  ر  ا   ا ا

ة   و ر   ا  ا  ز     إا   و ح   ا ا    

ل   ا ا ا    ع    م     ا   َ ا   ،  اا وا ا

  " و ت إ     ز " ط   ان وا   " "و وا وا

ري"و   " أ

ا      زم  ا وم  ت   اا  ت  ر ا ر    ا ة       ا

ض م  دهأو     ر    أ     ا    أ دا ا   و

ا    ت  ا   ا س  أ ا و  ل   ر و ا  ه  ة  ذا

ا   وا  ا  اث  إذ    ت  ا ن  ا ر  ة   ان   و ز   ا  

ا  در  او  ا ر  ا   ن  ا أ   ل   وا ا  وا د  وا      

ا  ا ا  دا  ر  ا ا   ا  ك  ا أ   ت  د  مَ   ض  و
َّ

 

ور   ا ا  ن و ا  ا رق ا ي  ا    ء ا ا م  ا  أ 

اد    اج ا ق وا    ا ره  ا ا   ع و ل  أر ا

ا ا و  ا  ا  إ  ذ   ى  وا    ا  ا   اج  دة  ا ن  

م   ا  ة   ا ت  ا ا  ات  أ أن    ض  ا و

ف إ  و   دة    و وإ إ د ا  أ أو  ع    أر إ

رة ذ    ء أ  دة  ء  إ    ا 
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ة"   و    ن ا "  ل ا ر  رؤ  ا ا ل ا   و  أ   57ء 

ع  ر  ا ث   ا ا   ر ز 

؟ ع  ر  ا وا      ي  ا ر   ا دئ  أ  ع    و  ا ى   أي  وإ  ؟ 

ظ   ا ا   ع ا    ا ا   وا ا  ع   إ م  ا   ت 

 ؟  و ووا 

ات   ل    و     ا ا ا ع ا    ل       

اء  ه وذ   و   ة  ن        و ا ا   ات  ة  ن    

ال ا  راتة      زأو  ر    راا ه       

  : أرشفة الإيقاع الداخلي-1

ةع  ا   ا دا  دات  ا ز ،  م    اد  ر  ا ى  ر  ا ا  "ان       

ع     ه  ا ا ور  ن    ه  ع       أو  ر    ا

ك  ت،  ن  دورة ا ء و  ا ا وا م وا ا ر  ا   و   ا   

ة ا ،  ا ا  ي      ،  وذ  ة - ا ا د  دا   - ا  ى  ،  ا 

 " س و ذواق ا وري  ل و ا ا ع   ا ى ا  58.  

ة ا  إ       ت  دا ا إع ا ر ج ا ا  ع ا    ا

ا    ا  ،  ا ا ا    ف  ص   ر    ن  ا  دت 

ة   ا   ع إو ه       ي  ا ا    ر"ع   ن  ع  ا   ن،  "ا

ا  و ا   ة  ا ا م ا    او   ا  أ ءو أ  ، ا

 
الدولية للفنانين التشكيليين واتحاد الفنانين التشكيليين التونسيين    بالرابطةو. عض1964فنّان تشكيلي تونسي. من مواليد مدينة جرجيس سنة  و ه  - 57

سنة بجرجيس  التشكيلية  الفنون  من سنة    2001وأحد مؤسّسي مهرجان  أستاذا في جرجيس  عويدة  الفن   2003إلى سنة    1987عمل  إلى  تفرّغ  ثمّ 
المعارض   بالعديد من  قام  الخاصّة بجزيرة جربة.  ،  ألمانيا،  في تونس وخارجها مثل فرنسا  2007التشكيلية منذ سنة  التشّكيلي حيث أسّس ورشته 

سنة  ،  أمريكا المتحّدة  بالولايات  بفلوريدا  المعاصر  الفن  لقاء  أثثّ  كما  وبلجيكا  سنة    2017إيطاليا  البحر ،  لحادث  2015تعرّض  في  أثناء غوصه 
فيات الايطاليّة لتلقّي العلاج لفترة استغلّها في ممارسة فنّه وإقامة معرض تسبّب له في شلل نصفي ممّا أجبره على الإقامة في أحد المستش،  المتوسّط 

  . وفي فرنسا وغيرها... مفتوح بالمستشفى
  www etanamagazine.com 24عدد  2021في اكتوبر  ةالصادر ةالطاهر عويد مجله ايتانا بعنوان

  55  ,56 للكتاب دون تاريخ ص ةالعام  ةالمصري ة والهيئ ةالعام  ةدار الشؤون الثقافية بغداد والقاهر مع الموسيقى ذكريات ودراساتفؤاد زكريا   -2
3  - En peinture le rythme intervient avec puissance dans la conception interne d'un tableau et sa composition on 
y voit intervenir diagonales et horizontales courbe et volume ambre et lumière. Étudier un tableau c'est mettre 
en évidence le rythme interne de l'œuvre son mouvement ses accents ces lignes de force l'ordre dans le temps 
et la proportion dans l'espace. ETIENNE (SOURIAU), Vocabulaire d’esthétique, Presses universitaire de France 
1990 Paris P 1264. 
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ط ع دا     ا از  ع   ا  ة ا   را ا   إ ا

ء      . 59 ا   ا  ا

ة   عا      ا   و  رادة  ا د     ا    

ا  ب  و  ز  ق  ا ا  و    ا  ع  ا أر   ت  ا

ءت  و   ا ا  اب أ ة و  ا ن ا ا  ر ا  و   ذ  ا

ر   ا   ر     و     ر  و              ا

ص  د    روث ذي   ا  و ن    ا  ا  ب  ء ا ا ارا    

ن  ج و  وز م    ا وا  ا وا ص وا ة و       ح و ا

   ا وا 

  :ايقاع رتيب من خلال التكرار-1.1

ا   ل  و   ة    اع    ا  ط   ا   إ   وإاءة  ت   

ا   دا  ارى  ا ل  ل      ع   ا ع ار   ا ا  ز  ا 

م د  و ت   ت   ة       و ا   ا ا  ز   ا ا  

ان    وا ط  ا ا   اأو  ا  أو      ل  أع  ت   ا ء 

م     زع   إ  ازن  ن    ا  ر ا م ا   ا   و  ا

ة  ل ا  ذج أ ت  ا        ا 
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  60     61  

   

  

 

  

ا ا   ا   د  ا    و ا  ت  ا ة      دا  ا   

ا  ا  او   ده   و ا  و  ا  ار  ر   ط  ا   ى    

ات ا ن  ارقز  ،  و         ا
ُّ

ك  و   رب    ل،         ا

ا ث  ى    أن  ة وأ عَ  ة            ةَّ ل    ا   ا

ت      و      ان    ج   ط  ،  ى   أ  إا  

ا      واا  ا   ا  ن  ا  ا وا ق ا ا     ا

ة ا  و ا    ،  ت  وا   ر  د  ا  رةل    ا    أ  

ر   اا ء     ذر   ،  وا  اا   ا  أا      اف  ا ت 

ر     ا رزة   ا     ذي   ار  وا د  ة  أ     ا ا ت    ا

ن    ر  ا ن ،    ا ت ز    رة  ز     ن  راو وءة   وءة   

 
60-https://www.facebook.com/photo.php?fbid=212554020870541&set=pb.100063478336213.-
2207520000..&type=3 

61-https://www.facebook.com/photo.php?fbid=212553920870551&set=pb.100063478336213.-
2207520000..&type=3  

ون   1د  رة  ء    

ن ا     ة ان 

ون   2د ة ر    

ب ان       
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ئ ا و     ا ع      ا أو    ا    ن  دة  عإحُ  و وا 

ا ا        ا  ز   ت ا ا  إة  ن  ر ا     ى ا

ة      ر إت   و

ان "ا  ا  ة  زرق  رج ع  ا إ   "ا    و 

  : منتظم من خلال التدرجيقاع إ-2.1

  
ة  3د   ةر  زرقان "ا        62ا    ا

ر    ل   ة إ ا  ح  أع وز  إ    ا دة   أ  ر ا

ا    ار  ا   ض   ا ا    رج  أا   ان  

ذ   دا   ا  ا  نة    ارق     ل  ي  ا ن        ا ا

أ     ى  وأ د  ط  ا     وا  زرق  ا ن  ا أ   

  ا   ا    و ا 

ا ول  و    ة  ط و ا ا ن  دا ص   ا ا ا   ا    ت   

زرق    ده،  ا  ذ  ن ا اث   أا    ا  اذ ا    ا  أ

ات  ا   "monochrome  "ا  ر       ات و ن   اته ا  .زرق  و

   را ا  ا أ تر   و رة  ا  أ

 التنوع: إيقاع حر من خلال -4.1

 
62  - https://www.facebook.com/profile.php?id=100063478336213&sk=photos  6 
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ا   ل ا ز ا ع    ات  ا م       دون    ا ف ا

ات م ر    ا  ا ل  ا ة    مأ،     ى  ة وأ  

زم  ا   ا  لو   دة ا   ن  "ا ر    ا ن  وان ا زم ا وا ان 

دات ا   ا ا    ن إ  ا د ا ء  ا  ا    و

دات ا   د ا ورة" و أو  و ن  ز ا    5د  ا ة ا ا 

ا  اد  إ ة  ا   ا  و   ا ز  إ   س   د  ا    و   

ء  ا  ا ء      ا

  :قاع متزايد من خلال الاستمرارإي-5.1

ا   ة   و ا رة ا ه ا ن  ع   ا ا ا    دة  ا    رة 

زرق" ي ا  و        و  "ا ا ب ا ا ا   

ع   ز    ا ت ور ا و  دة   ه  ب  ا وذاك ا  ب     ت ا

ا   ر  ا ا    ه   رات    أا       ا ا

و     ا وا و ا

اء    ازي ا دي  م  ل         ر      ءا    ار ا

ري   ر ا اث  و ا  ا وا اب أ ا ه ا  ا    

ا     ة    ا ا ر   ن ا  ب ا د ا ا    ا إ 

اب   ن   ا م    درة   أن  ه ا ر     ا ن     ا ر أراد أ  ا

ء   ن    ي  دور  ر    و ا  إا ن وا ظ   ا ر أ    ا

ث  ع     ا

 

 
  63صفحه  9319رشد تهافت التهافت تقديم وضبط وتعليق محمد العريبي بيروت دار الفكر اللبناني  بنا -5 
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  إيقاع الأرشفة الخارجي: - 2

د    إ ا ا اج      دراك  ا   ا ا  ا وا   دات ا ا

ر ل  أ    و ،  ا ا ى  إ    و  ي      وأ   ا ع 

ا    ا   ى   إ  ا و  ا  ا     ب  زاد  ،  ا  

ه ا  و   أ   ى     دراإ ن ا  اه      م 

ر   و درا  در ا  د  ز  اد  ا و    ازد وا ت  ا ه  ااءة  ذات  ن  و  ق 

ا   دؤوب  ص   ا ه  و   ن   ا إ    إا ك   ع     ع  ا

ر   ر ا ا  ات و  ا   ا

ي    ل  ا ا ن     ع   ا  ا    ت  ا

عز  و  ات       ا  ا ااا    ء  ا   ء ده     

ار  وا      ء  ز       ا و   ا    ف   

ء إ  ة  ل ا  ر  و ر  ا    د    ع  ا ي  دراك   ا    ا

ا وا   . ا ا

ق   ا ا ا ا   "ا و  "     رد إ ل ا   ا ن ا  ا "

ر   ة  و وا و ا ا  ا ل  ا ة  رب      ،  و  ا ع   ر 

وق   ا  ا ت  و  اس  ا و    ا  ا  ة  ر  ا   إدراك 

ة، و   ة وا ي    كاا " و دات ا ا ا ع  ا ا     63ا

؟ ع    ا

  

 
 63 - ا، ا ا إ  

ً
ت ا ا وا ، ا   16 ص،   آ
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  إيقاع زمني سيكولوجي:  -1.2

                      

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

    

د  د         4رة  د       5رة    6رة 

ة ن ا  اب ا   ا ذج  ا ان ز    ا   8 أ

ا   ع      ا       ا ذج     ا ه  أا    لأط   ل ة 

ن ا ل  ،  ةر      أ       د   وا وا ا رة  ر    4  ا و

د  واا  ا   رة  د  6  رة  رج ا   رة  5 ا ان ا   ك  ،  و ا

دة أم ا    اإ اء    د  ا     ط       ا ،  5 ا 

ب ا    ا ا ا ت  و      دي ا          ا  ا ا

ة      ف ا و  ا   ا  ا

ا    د،  وا اا  ا   و    ا  ن   وا  ل  ص    

ءم دا  ا      ا  دا ا   ا و ُ  ا

8
2207520000..&type=-https://www.facebook.com/photo.php?fbid=212554020870541&set=pb.100063478336213.  
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د  ا وا    رة ا ز و        ا ا  م و ا م ا و

ان ا وا     ا

ي   ى و ا و  ع    ا  ة ذا   ن و     ق ا      

ل     عا  د  ر    
ُ

ت  ا و ث ع  ا     ا  

ات   و  ُ و ا ا    او   ا   ن  ةرك  ا  ه       ا

ا ا   و ا   ،       ا    د   ن      ا ا   

دا   ا  ا        وا   ا  ال  ا   ا  ذ   ال    ع  

ر   ا  ا وا ع ا       اأ  ا      ا ا    ة ا

ل    و ا  لوا     سا   إز ا      ع ا  رة  ا  و

ءات       إ   ا   اا   ور     اا  إز ا  إ ر  ع     ا   ا

ا ر دا  ا   ا دراك   ا ا ر دا   ا ء ا  ا  ا   ا ا

  ز ا     

ع  ن ذا ا      ةا   إ ث    ة  وا     ا ل ا ا   و

رات  را    ا ا س   ا ء  و  ا ا  ان  ا        ا 

رع  ا  رق ا    ان اا   و ه ا    ا

ز   ا ا ر   أد  ا  ص       ة ا  ا    ر ا ا  ا

 ن  ك   ز وا    ء          ةأا  ا و ا  

ذ و ا  ا     ذا  ن  رؤ  ذا  ا اء  ا      روح   ت  ا   ة 

 .ى

ا    ا   اأو      وأ   اا     ث ان    ا  و ع ا

ت    ع   ر   ن     سا   ا از ر   ا ز    ان     دة 

ا  "    ز  و "  و "   "او  "ا و   "ا وام    ل   ا   

ر   إا      ز  ا     ءا    ع  ن   ذ  ا  

ض   م  روا ا ى ا ار       أو   ةم  ا أ    إا و

ت  د   هإ ره    ه  ل   ةؤ و         ارا   راء   ا ا  ع    ا
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ا  ا  ا ع  ا  ر  س  ا      واس  ا ا أو   

ا  دأا    م  أ  و ا د     ا ا  راء    ةى   ا ا    ا     إا 

ا    ي  ا عا  إ ك    أر  ع      ةا ا   ا ا ا  راء   

ر أع ز      إ    ا  ور   هر   ء   ي  د  ة  ا     ا   ا

    ا وت ء ا  ا 

   يقاع مزدوج:إ-2.2

ا  ةع     د ذ       ا  ة  ال  وأ  ا    س  إ  و

ه    نا  ،  ا  أو  ا ع  ا و   ا  و ل   ص  ا  ا ا   

ا  ا     ر  ر   ري  ررؤ  ا  ن        ط  

ك    ت اإ    ا   ل  ان  ء   ت  د  ا ا وا   و

ا    ا

ق  ك  عا      إ    ة    را   ا     أن    ا دة و و 

ارا ارا و ج ا  ة ا ي    ع  ن ا ا  إ د     ا   و  ا

ق  دة  ا     ت  نأ دإ  ر     ا  ا ا دي ا  هر   ن ا    ا

ر  لض    و  ا  اثر    ة   ا   هوآ    وا

ا دا  ء       و  ا  س  زو       ا  ع  ا  

د ا  ا  ا ّ ا  اوا ا    ز     ا ه  و     

ا  إر    ل ا وا ا   " ان "ا ة       ا 
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9Anticipation. Huile sur bois 9د رة    

ا ط  ا   ا ذ  ا     ا      ور  اا   ى      ا

ب ا ا ذاك ا   ا     ا  ا   ززا و ر  ل  أ،  ا   

ا د  ال  ا  ا    ث ا رات و    د ا و وج    و   ،  إ ا  ا ا

ل   إ    ا  د   ي  أ  ةا     ا    ا ر  ا و        

او   ة  ا     ا د  ت ت  وا ت  ا ت       ل  ر 

    رف  ةوغ ا و ذا   وا  

اأ  ه ا    ي        او   زع    ا  ان  ء ا ا ء ا وا ا

ي   ا ا  ا    ر  ا  ا ا    ا  د  ن  از      

ا  را  ا   ز  ار    ا ا   ا  ا    ات ذ   ا  ت     

ز أ إ  ا ا     ا ارق  ا     وا  ع ا ا  

ن   ت ا ن   دا     در ت   ا ة    وا ء  ن ذاك ا و إ   و 

ض     ر و مو   ذب    ا ء و ان ا       ور    ا ي و   ء ا ا

 
9 -https://www.facebook.com/photo.php?fbid=431388552320419&set=pb.100063478336213.-
2207520000..&type=3 
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ل   و ر    رث    ةت ا   ز ا    اث وا  إذ أن  ا وا

   ب ا وا ا  ن   ا 

ا ا   ا       ةو   فا   ة و  دروب اا  ن   ال  ا ل  ا

ى  و   ك ع     م  و ا اف   ا  ع  ا ه    و ر   

ن    ا ة  أر   رأي    أ ا    ان   ه وى ا ر   إ     إ

ي   ا  ون ي  أ  ر  ا ا ا    ا  أ  وره  ي    ق  و  

ذا    أو   ا   و     ل  ا أ  ا          

را  أ     وإ  ة  ء  ا ن   ا    ح   أ  و ة  ا  

ه ا ا    ار     قا     ر      إ واب  ر   

زم  ا  و ا      ق   ن  ا ن  ر را  إ   ا   ا ا     ا   ا

  أ   

ا  ه  ى        إ  دراك  إ    ر  و ا ل         

ا   ل  ا  ا ق  ة  ت   ا   ا   أن          و

دة  أ       را  ن ى  ت أ ح   ت وا ع رؤ  ا ا

ن ا    و  ا  ذي ع     . . دا ا  و

 الخاتمة

ا          ا    ه  د    ةن  ا ر   ةال  ا      وا  

ع   ا ا ا   و ن ا   و   راءا  ور  ا ت ازاء ا و    ه  ار

ة ا ه  ل ود     د       د  و  ن    ةا ر  ا     ا 

و   ي    و ع   و  ا ت  ا   ن   و    ا     ل ا

ا      ا  ا  رئ  ا ت  ا ر     ةا   رت    ر ا

ر       و أو    إن         و  و  ا  را و   اا   وإا  ا    ةا

ا    اء   و  ا   ت  ا و    وا ا ا    سأ    ة ا  ا

ر د       ا ت  و ل  إ   ءا و              
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ا  ا   ا  ا ا     ا دا  م  وا  ا    ء      

  و   د  ا     و    ت   ا  ر      ا

   اأ 
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  الإيقاع في الفنون السّمعيّة والبصريّة   مسألة
 الجينيريك السّينمائيّ نموذجا

THE ISSUE OF RHYTHM IN THE AUDIO-VISUAL ARTS 
The cinematographic credit as a model 

  R. Ahmed BOUHAMEDأحمد بوحامدبـ. 
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 ــلــالم
ّ

 صــخ

  ّ ا  ا      ر  
ّ

ع   ا  
ّ

إذ  م  ا  ر    ّ وا  ّ ّ ا ن  ا ع       ا
ّ

ن  ا

ن    ّ  ، ّ إ آ ن ا   ا  و  ا ، و  ّ ّ   
ّ

   ّ ة ا ، و ا ّ ّ وا وا ر ا  ا

ي 
ّ
ا ا  ل    ّ ّ ا  ّ ا ا  و  ا  ا ا  ا   ن  ا أن    ع   ْ ُ از   و إ  ّ

 
ّ
ه ا ا  

ّ
ّ أن ع)،  ت (ا ّ )، وو ا ّ رة (ا ّ وء)، وو ا ّ (ا ّ دة و و ا

ّ
 ً    

 
ّ
رج   ع     ا

ّ
، وا  آ  أن صّ   و  إ ا

ّ
ّ وا ر أن  ّ ز ا   ن و  ا

ع  ا
ّ

  ّ ّ    ، ّ وا ّ ا       أن 
ُ
، و ّ ّ وا ّ    ا

ّ
ي 

ّ
ّ ا   ا ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع، ا  ع  ا ، ا ّ وء، ا ، ا ، ا ّ  ، ا

ABSTRACT 

Our bet in this research is to prove that rhythm is an issue worthy of consideration, as it affects most arts, such 
as poetry, music and cinema, and it is the foundation on which every artistic work is based. In fact, our concern 
is to highlight how rhythm can combine the different arts into one work. For this reason, we chose the 
cinematic art through the generic, which includes multiple media, namely, the text medium (readable), the 
image medium (visual), and the sound medium (audio), and we proved that these three media are in harmony 
with each other and synchronize within one time space, even though each of them has its own rhythm. At the 
end of our research, we concluded that rhythm is a broad theme that falls within all audio-visual arts, and a key 
element able to combine them all into one coherent and perfect artwork.  

KEY WORDS 

Rhythm, music, cinema, generic, readable, visual, audio. 
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 قدّمة الم

ع«    ّ »ا ت إ اول و  ّ ر   ا ، و    

، ّ ّ وا ّ ن ا دة   ا
ّ

 ّ ل  ت و ره    
ّ

   
ً

اد ن     و

 ّ ّ ّ  أو ا ّ  وب أو ا ء ا ع  -   و ا  ّ ّ       ، -  ا و 

ع ا ّ  إ ""ا ا يّ  ّ ع ا ن،     و ا )1959(  )1  
ّ

ع   ،(

 ّ م    ،ا  ّ ّ ّ وا   ا ا  ا ا
ّ

ل ع، و   وره  ا  
ّ

 ّ وا

، وأ ذا ُ  ا   ّ و زن  ة ا ج   ، و ّ ّ وا ّ ا ن  ّ  ا ع    ا

صّ  ا إ   ّ ا إ   
ّ

 
ّ

ن  ّ ي ذا
ّ
ا  ّ ّ ا ا  ع   ا ا    ْ ُ و   ،

  ّ إ      ّ ا  
ّ

يّ،    ّ إ  ن      

  ُ ي 
ّ
ع ا يّأ  ا  ّ  

ّ
ّ إ  ّ آ    يّ  

ه   ي  
ّ
ت ا ّ ع ا   ُ ة ا  

ّ
ن  ، ّ ا    ّ  ا

ّ
و أن

ا   ا   إ   ّ ا ا  إ  ا  ى و ّ ا ّ ا ات 
ّ

ا أو    ّ ن  اء  ا 

  ّ ّ ّ   -ا دة  ا ا   ّ ر  -  وا ّ ر   ا  ُ  ّ  ا
ّ

 ا
ّ

ن  ،

رة، وُ  ّ ع ا ّ   إ  وإ 
ً
ة      

ّ
  

ّ
  ا ر أن

رة   ز  ا  ا  أ    ، ا ت  ّ وا ت  ّ ّ وا  ّ ا ر  ّ و 

ّ     ّ ّ وآ د  ا ت، وإ ّ رة وا ّ ّ وا رع  ا ج ا ل  ا  ا

ّ إ    ّ ُ  و ف    ل  ّ         ا ز أو ا
ّ
ّ    ا و

ر     ا  إ
ّ

ـ
ُ
  ،  

ّ
 ّ ن     "  ّ    ا ا

م"
ّ ُ

ّ  أن   أو 
ُ
ّ  أن    ،( رة (   (FORTIN, 2005) م وا   ا

)2 (  

ر   ّ ن  ا ، و  ّ ور ّ  ا
ّ

، و ا ّ ّ  ا ا
ّ

وّل   ا  ا ا
ّ

إن

"  ا و
ُ
   ُ "  (PICHE, 2003)  )3(ن ا و     و   أن ا

  ، مّ  ّ ا ُ  ا ل ا د  ّ ر  ل ا و   ت  ْ  ا ُ َ أ   َ

و  دة 
ّ

و   ّ ت    و  ّ ا وو   ( ّ (ا رة  ّ ا وو  وء)  (ا  ّ ّ ا و 

 ّ   ّ ا وث   ّ ا ع)،   ن (ا ر   و  ، ّ ا  
ّ

وا ج  ُ وا ا   
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أن  إ  ك  ا و   ، وأ ى  أ  ّ ّ ا ا  ا    ّ ن  ث 
ّ
ا ا  ون   ّ ا

  أ
ّ
إ   ،  ّ     

ّ
أ ، أي  ن ذا ّ  ا ّ و ّ   ن  

ا    أن  و
ّ
ه ا ا وء وا    ّ وا   ا

ّ
ع   ، ّ

؟  صّ   و إ ا
ّ

 
ّ

ّ وا  وأن ّ ز   ً    

 الإيقاع في الفنون السّمعيّة والبصريّة:  -1

ع «د      »ا
ّ
ا    ّ ا ا  إ   ّ ا أو    (rhuthmos)ت  ن  ا ه  و

  ّ
ّ
 وا ا

ّ ّ ّ   (rhythmus)ا ث ا
ّ
ق ا

ّ
ى ا ع أ  إ ، و ا ه ا و

ار، و ّ ا أو ا
ّ
ّ أو ا ْ ا ُ ّ ع   ا ا م   أن  ا م      ن  وا ا

 وا و إ ذ 

ى  و  ّ  إ  
ّ
ق "  ا  ، و ك  ن، و    ا

ّ
  ّ ا أ ع  ُ ا

 ّ أوّ ر  ا ّ  و    و  ، اسّ  ا ه  ع    ا   
ّ

ن  ، ا اسّ  ا

ا "  أ  ّ ا وا  يّ  ا غ 
ّ

  ، ي)  4(  )2006(ا ا "ر  ف  ّ   و
ّ
أ ع   ا  "

  ّ ّ ّ و ط ز ي    ّ  
ّ

 ّ ن    وا ّ ّ  ا وا "ا

  ّ ع  )  ا ) 
ّ

ا  ا ث  
ُ
ي 

ّ
ر ا ا  ،  و و  

ن،  وا    ا
ّ

  " ّ ا ّ ز   ّ ، و  ّ ن ا ا ا ي،       )5(  ) 2022(ا

  ّ و ا   ّ و  
ّ
ا  ّ و  ن   و   ع  ا م   ّ س  ا ا  و 

 ّ   ا

عر وفي  -1-1
ّ

راث العربيّ الإيقاع في الش
ّ

 :الت

 
ّ

، وا أن ا ره و  و
ّ
ة إ ا   ، ّ اث ا

ّ
ع  ا ث  ا

ّ
  

ّ ا   ع  
ّ

، و       ّ د ا   ّ و  ّ د ا ص  ّ ا أ     
ّ
، وإ

م  ة  ا ع   ا
ّ

ب  ا إ أن ن ا ع  أذ اه و ا  ا م و ن ا  

  ّ ر  و ا  ي"   ا ا أ  ا  "ا    ّ ا  ّ ّ ا  
ّ

و  زن  ا م   

 ّ وا  ّ ّ ا ل  وا وا   ّ وا  ّ وا  
ّ
ا  ّ م  ا ع  ا أ  و  افٍ،  و ت  ر  و

) و  ّ و ّ أو ا ر ّ (ا ّ وا د   ا
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ع" وذ   ّ و   "إ ، أوّل  ّ اث ا
ّ
"  ا

ّ
ــ "ا ا  " ب " ود  ُ و

ء  ا ه    إذ     ّ ا ذ  م    "   ذات  " وذ   وا د  "ا ب 

  " وإ ا    را 6(  )1989،  (ا  "ا ف  ّ و  (  ّ ا   ّ ا  
ُ ُ

 "  
ّ

 
ّ
ا  "

ء    ّ وا ا    ّ ّ
ا ت  ودة، و ا  ّ ا س   ودة ذات أ أز 

 
ّ
وا ا    ّ أو  أو   ت   إ  ّ أ  ّ ف،  "  أ ي،    ر   ) 1986(ا

)7 ّ ّ م و  ا ا زن  ا  إذن    ا
ّ
ع  ا  (،    " ّ ل "ا و

ق ّ ا ا    "      ّ ات أي ا ّ ن ا  ّ  ا
ّ

ِ  ا
ُ
ي 

ّ
وي ا

ّ
ع  ا ا

و   اء  ع  أ ّ دورا، أو  ا ة    وا
ّ
و و ا  ّ   أز 

ا ات  ا أو   ان،   
ّ

ودة   ا  ّ ّ ا ا  أدوار      ، د ا ودة  أز    ّ

 ّ س ا ان ا دوار  ز وا وي ا رك   ُ ع   ل  أو
ّ

،   "و ا (ا

1980( )8 (  

 الإيقاع في الموسيقى:  -1-2

  
ّ

رّ وا إ أن ّ  أ ا ّ وا ُ ا ا ي 
ّ
ع ا أت  ا 

ة و  ّ وا ر ا  ا ّ و ّ ا ر ا ، و  ع  ا   ا ّ   ا  ا

  
ّ
، أي إ ّ ات ا س  ز ا ي 

ّ
 ا ا

ّ
ّ  ا ّ  ا ّ  ا       ّ ّ     ا

ات أو إ    ّ    ر  ّ   و
ّ

    و  
ّ

ّ     ة ت ا ر
ّ
ا

س  
ّ
ت  ذا   ّ ع ا ن     أن 

و   ، ّ أو   ن   ّ ُ
 ّ ا  ّ ا ات  ا  

ّ
ا  ر ع   "ا ف  يّ"  ّ

"  
ّ

ع  د   ودة  أز    ات  ا ت  أدوار    ا ّ  و ع    ا "    أو

ي،   ر ع     )9(  )1986(ا ا  
ّ

أن إ  واري"  ّ ا "ا  ّ و  وا زن   ّ ا ات  ّ ا "أز 

ات  و رة     ّ ز إ   و  ات  ّ ا ا     ّ ا ذج  ا ن 

س  ه ا ز   و
ّ

م أو ا  
ّ

ه  ار   زن    ّ س ا  ا
ّ

 ّ ّ دا إ

ا  ل     " ّ و و  و   ، و إ    ْ ُ  ّ وا  ّ ور
ّ
ا واري،  دة   )2014(ا

)10 (  
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رة  زن   ّ ا ّ   أ ر ا ا  ا   
ّ

 ّ ّ ا وا "   ا ا

أو    أو   دة،     
ّ

  ّ دي «زن  ّ   »وزن ا    ّ و 

ج"    »ا« ا أو   
ّ
ا واري،  أو  ع     رادف  و   )11(  )2014(ا زن  ا ر  ا  و

ّ           "  أو  وره ّ   ا         )  291  ت(  داذ  ا     أ    و  ،ا

   ّ    ا
ّ

   ا
ّ

ع  أن زن    ا    ا
ّ

ع   ا أن ء    ا وض     ا       ا
ّ
  ا

ّ   ا   رث  تأد ّ   ا ّ   ا    ا   ا
ّ

م    وأ  ا  ّ   أن  دون    ا   ا

 ّ ،  ا             ّ  ا
ّ
ّ   اثا و ع    را  ا ن  ا    ا     و

زن ه ا ود،  " ر  و   ) 12( )2018(ا

ّ و  ك أر  أ ع،        ا

  ّ ّ  ا ت ا ر
ّ
 وا

  و ّ  ا ا

 
ّ ت ا و ّ وا ت ا و   ا

 ّ ّ
ّ أو ا ّ

 .ا ا

دت   
ّ

، إذ  و  ّ ا ن ا ّ  ا ت ا ، و أو ا ّ ّ ا ت ا ر ا ّ ا

ر     ّ ت  إ و     ، ل  ل 
ّ

ا  ، ّ ّ
وا  ّ ّ

ا ا     
ّ
أ

 ّ ا ت  ا دت 
ّ

  ، و  ّ وا دة  وا  ّ و ا  ، ّ وا  ّ ا ا    

ك) ) ّ ات  و ّ (دم) وو ّ و ات  ع إ و   ا

 الإيقاع في السّينما:  -1-3

 
ّ

ّ   إن ا ع   ّ   ا     درا
ّ

    
ّ
ا  ا 

ّ
ا ّ و  را    ا ع  ت  إ

ر، و  و  ع     ا ّ إ ّ    ا ا ّ    ا
ّ
ّ و   ،ت ا  ا   ر ا   ا

 و   ،د أو  
ّ

  
ّ

ةة       وا
ّ
ّ ، وإ   ا

ّ
رة     وري درا 

ّ
ّ   ا ت وا او وا

 ّ ّ    و      ،ّ   رّ     ا ز ل      ّ ا  ّ و  ، ً

  ، ّ ّ ا د  و ز ا
ّ

ر   
ً
ّ ن ا صّ وو ج  ديّ ع ا   

ّ
 ّ  وأ

  ، ّ ّ ا  ار ا إ ا
ّ
 ع  ا

ّ
ث ا ء ا    ا و
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عو   ج     ا ّ  ا   ا
ّ

ل     
ّ
ت ت و ة ا ط ا  وأ

َ ج     ،ا  ا ر وا  "وا ،    ا ت ا ّ ق 
ّ

  ّ

 ّ ّ ا ة  ا و    ، وا ع  وا وا  ،    "وا  و     )13(  )2010(ا

  ِ
ّ َ ُ ج  ُ  ا

ّ
، و أن ل     ّ  ا " 

ّ
، إذ أن ة ا  ار و  

، ا    م   ر      ا
ّ

ت، 
ّ
  ا و  ا

ّ
 ا

ا دة   ا ا  ا  ت 
ّ
ا    ّ ا وا    

ّ
) 14(  )1981(روم،    "

ج ا  ُ ّ   و ا س  ّ   أ ّ و   ،ّ ا ا ا  ا   ّ   ز  و ا  ،   ّ درا ا     

  ّ  و
ّ

ل     
ّ
ا ازن  و و ة  ل  ت  و  رة  ّ ُ ا ا  ا  م  ا     

ع     ا

ن    ــاو ّ   عـــــ ا ذ     ا 
ّ

ا  ــ  ّ ـــــ ر ا   و   (Rythme extérieur)  ع 

 
ّ
 ا

ً
 ت و

ّ
ّ   ا ترا

ّ
ل ا  

ّ
د      أن

ّ
 ــا ّ ـــــ ر نع ا     ، و  أن 

إ  ــــــــــــأ 
ّ
ا   ّ    ،(Rythme intérieur)  ا

ّ
ا ع  ا دا ي  و  ا  ل  ه    ّ

،    ا   ّ ّ رة  ا ا ّ اع ا ا  ك ا  أ ر و در أو ا ا

  ّ ا وا  ر  ا أو   ّ ا وا  ّ     (Mouvement rythmique)ا   ّ ا

  
ّ ّ ا ا  ل  ه  ف   ا ن  و  ، ا أو  ت  ّ ا صّ   د  "  ا ء  وا  ّ ا

  ّ ع  ي ا    
ّ

 
ّ

ّ أ إن ّ ى ا ، و ا ّ ّ ا
ّ

ا ى  ا  ا

رع   ا  ّ و رع  ا  ، ع  و  ع إ    ا أو 

و    ّ ا ع  ا رع  و     ّ ا ع     ، و ث  
ّ

ي 
ّ
ا ت  ّ ا

ّ ه ا ا ث  ،  "و  أو ا     ) 15( )2005( ا

 "  ُ ج    (Sergei M. Eisenstein)"  أ   م    و ــــ ا ا   أوّل  

ّ وذ    ـــــــ ات   أود  " ا ّ ا  أ و  ا ا أ 

ة   ّ ، وذ   »  «ا ّ ا
ّ
وا  ّ ر ا ت  ج  ا ج     ل    

يّ  اث   ،    " إ   16(  )2005( ا
ّ

ل أن   ا    ) و ا

 ّ ع ا هّ ا ْ    ا ، و ُ  

    ّ   و  
ّ
عوا    ا رة،  ّ ُ ا    وا 

ّ
ن   دا   

أو     ء  ت  ا ّ ّ
ت    ا ا، و أو  ع       ا ا ا
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رة ّ ُ ّ   ا ا  و  از  و       
ّ
رراا و     

ّ
أن إ  رة  ت    ا ا

دل  را    ّ ا ُ ا   ،   ع    إ رع  ّ ا    ا 
ّ
ي  ا

 وا 

    و  ّ   ّ ّ ا وا وا  ت  وا ا ء  ه  و  ،   

ل  ع ا   ُ     إ  أو  ا

ّ ّ  و  ع ا ة  ّ ا
ّ

 ،    و ا   ا

  ّ  ر ا

  ّ ّ  ّ   ا ا  ا

   ّ     ا

  ج    ا

  و  ا  ج وو ا 
ّ

 .اتا

 إذن ا 
ّ

 ّ ّ ّ   ع ا   ا   ج وو ا  إ  و   ر ا

 و 
ّ

ه  اتا و  ، ّ ا ا  ع  إ دور     ة   ا ا  .ّ ا   ّ ّ   و د ّ ا
ّ

   

 ّ ّ  إ ا ّ ا   :ّ  ا

   ت
ّ
ا ع     ّ إ

ّ
ا ع  إ ء  ارإ ّ   ت    ات  ا ن ذات  ر، و  

ا ي و  ، ت ا ّ   ا      ا وزوا ا

 
ّ

ا ع      إ
ّ

أ   ة   وا وا  م  ا ا   ا ت  ا ت    ا

ّ  ّ ا وض ا ّ   ا ّ  وا

 ا ات  أ ع   إ
ّ

   
ّ

   ّ ع   اءة  إ و    ، 
ّ

إ    م  ت   

وّ   ع ،ّ  م ا وب ا  ا اا  ل     ت وا

  ع ا  و   إ
ّ

ت اتا
ّ
ص و ا ّ ّ  ا ل ا     ا  ا

 السّينما:الموسيقى في  -2

اع  و  ا ا  ا     ّ ّ ا ا  أو  م  ا   
ّ

أن و   

ر"   "  ّ ا ا  يْ    ّ (  (Lumière)ا اف"  1895  ّ "ا ن   و  ،(
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(Cinématographe)    ه ا اع  ّ و ا ّ اج ا ّ وا ت ا ْ ُ  
ّ

   ّ ور ا
ّ
ا

ل  و وذ    رت  ّ و  ّ وا  ّ ا  ّ ا ة    ّ ا إ رب  زت   ، ا

  ا 

 ، ّ ّ ا ض ان  و ز ا ء  ه أ ّ  و ا  زف ا  ّ  ا
ّ

ا     ، ا ة  ّ و ر  ّ ا ع  إ   ّ را
ّ
ا  ّ ّ وا ا  ا      

   ، ّ ّ ا ا  ا     ّ ا ا  ا   وا  د  زف   ا

"ا       " ا   َ ا ل  ف 
ُ
ا  وا  ا   َ ا ل  ف 

ُ
ا 

ن،  )1958( )17 (  

دور       ، ّ و ور  م  ا  أ    ، ّ ا  ّ ا إ   
ّ

 ّ وأ

  " ث  ا  ّ را و ا    ّ ا  "  ، ق  18(  )1997( ا   ّ ا إ   
ّ

 
ّ
وإ  ،(

 ّ
ّ

ّ  أو  ّ ، ا ّ ّ       ا
ّ

 ّ ّ ا را
ّ
م ا ول ا  ّ  ا " ا ا

ّ
أن

  " ق ا ،  أ اء  19(  )1997( ا، و  أ ة و ّ م و  ) و أ  " إ ا

ر"  ن ر  ا ار و ت)ا ، د   ) 20( (ا

أداء    ّ ُ
و   ، أن  دون   ُ ا أذن  إ   ّ  

ّ
 ّ ّ ا   

ّ
ا

ه   ا    ّ و ّ ج ا ُ  أو ا
ّ

ّ  ا ي  أن 
ّ
ّ ا را

ّ
ً أ  ا و 

رع   "  ا   ا اج  ا    ، ُ ا   ّ ا و    ّ ّ
ا  َ ا د 

ت     ّ رة وا ّ   ا
ّ
ء ا   ّ  ُ ْ أن  ُ ن   ا

ّ
ّ و    ا

يّ 
ّ
ا  ّ وا  ّ را

ّ
ا ن  ا وا  ّ ا ت)   "وأن    ، د ) و   21(  (ا

    ّ م     ا
ّ

  ا إ أن
ّ

ة  ، و  ْ  أن  إ ُ   ّ ا

ص   ا أو  ار  ا ا ــــا   ّ ــــــــــــــــ   ّ إ  ، ذ  رة،     ّ ا  

ــــ  " ل  و ــــــــــــــ   
ّ ُ و     ّ أو   ّ أو   ّ "  ادرا ـــ  Gilles)ـــ

Mouellic)   ،ة
ّ

ا ا  ى    ا    أ  
ّ
إ ا  ن  د "  ّ ا ا   

ة ذا    ّ أ ى   ،و    ا ت  ّ ا دا   ّ و  ّ     
ّ
وإ

  " ،  22(  )2008،  (وو  ّ   و 
ّ

ن دون أن     )  أن ق ا ص  أ

 ّ دّ   م  ه  ا    أ و
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  الانسجام الإيقاعيّ للمقروء والمرئيّ والمسموع في الجينيريك السّينمائيّ:  -3

ع   ّ وا ّ ع ا ّ وا ع ا  ا
ّ

  ، دة و
ّ

   ّ ّ  ا ا
ّ

إن

  ّ ق ا ودة  ا وز د  ود     ّ ّ ز   ّ ، و    ا اث ا

  ّ ا م  ا ا  رس  أن  و   ع  وا  ّ وا وء  ا   
ّ ُ وا ة 

ّ
ا ا   

ا    ّ وء و  وا ّ و    ّ أن         ، ا ء  ع    

ّ م ا وو  ا ّ    ا

  في مفهوم الجينيريك:  -3-1

  ّ  ا
ّ

م    (générique)ا و  ّ وا ذا ّ وا ّ ل ا ء  ا  

، و ا د  أ ، و ّ ّ وا ا و ا ا ض  ة إ   ُ  

 
ّ
ء  ، أ ّ ّ و ر ّ وا ّ رات  ّ و و  ز    و   ا  إ

ت   ّ ا  ّ و  ّ ا  
ّ

وا ر  ّ ا و  وا  ج  ُ وا  
ّ

ا ء  (أ وا  ا 

ِ ا و
ّ َ ُ ر و

ّ
س ا )  و   ا 

، و   ّ ا  ّ ّ ا وّل وا ّ ا ّ ا  ا
ّ

 
ّ

 " ّ ّ ُ ا "و ا ا و

ح) وأ  ا   ّ (ا ّ ّ  ا ا ا رة  ّل  ا و س "  ا 

ا و    ، ا  ، الا أوّل  و  ء  ا ّل   ا   
ّ

إذن    ن و   ، ا  
ّ

 

ار  ــــــــــــــــــــ " ّ ـــــــــــــــــ  وديّ       )Gerard Genette" (ل  ا

  " ـــــــــ ا ت  ّ    .) 23(  (DEWOLF, 1995)ــــــــــــــــ ا ّ وا ا  ّ ا  
ّ
ا و ذ 

 ُ ، و    ا  ّ ّ ــــــوا أ ، إذ ـــــــن  ا 

ا  "   
ّ

ا  ـــــــــــم ــــــــــأن ء  ا ا   ُن  "ــــــــــا   

(DEWOLF, 1995)  )24( و ، ّ ّ ا ا    ّ ّ ا ا  ءا    ه ا   
ُ
و  ،

   
ّ

 ّ أ   ، ّ ّ أو رو أو   ّ ن  ا إن  ع    ُ  ّ  ّ ا

اد ا  ه  ا ّ  أذ ّ ا ّ ّ ّ ا ا ّ    ا

 ّ  
ّ

  أ 
ّ
،  إ ز ا ء ا  إ ض  د  ّ ُ ا إذن  َ  

  
ّ
، إذ أ رات إ ا ا ل  إ ، و أ    ُ  ّ / ّ ، و  
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ل  أ 
ّ
ّ إ ا    " ا

ّ
 ّ ّ وا ا ّ ل ر   ا ا اء ا  

"
ّ

ا اد  ا     (FORTIN, 2005)  )25(   ّ و  ّ ّ ا   أ  و   

وا  ّ وا وء  ا ة 
ّ

 " ح  و  ن    (livisaudible)ع  ة،   ُ ا م  ُ  
ّ
أ  

ء     ــــــــــــــــ ـــــــ  أ و   ( ) ع،  وا  ّ وا وء  ا ا  رة   

 " ّ ــ ّ   .)26( (DEWOLF, 1995)ا ا

  الجينيريك السّينمائيّ: المقروء وإيقاعه في  -3-2

ب     ّ   
ّ

و   ، ّ ّ ا ا  أ    ّ ءا   وء  ا  
ّ ُ

م 
ّ ُ ، و ت  ا ت و م 

ّ ُ   ،  ا
ّ

 ّ   ّ وّ  ا ا
ّ

 ّ و ا ر ا ّ

 ُ ر  ى و ا ّ أ اردة  أ  ت ا ّ ّ
ء ا ل،  ا وا إ  ا    ا

ى  ّ أدوارا أ ور   ّ ى وا ء أ ء ا أ ّ  أ ّ و  
ّ
  ا 

 

 

 

 

  أسماء الممثّلين وصورهم أثناء الفيلم يبرز الذّي  "L'Artiste " الفرنسيّ لفيلم الافتتاحيّ ل جينيريكالمقطع من 

  

  

  

  

  

  

  أسماء الممثّلين الحقيقيّة وأسمائهم التّي تقمّصوها في الفيلم الذّي يبرز  "يا سلطان المدينة"  التّونسيّ لفيلم الختاميّ ل جينيريكالمقطع من 

 

رة  ، و ا  ا
ّ

" ّ ّ ان ا ا  ُ     و
ّ
ة  ا ّ ا ا

و  ( )  ّ ّ ا ا    ُ ا و    ، ّ ا ّ   ع        ُ دورًا    ّ     

)ا ا (ا ّ   ّ ُ ص أ  )،  27(  (DEWOLF, 1995)ج"   ا وا  ا
ْ

 ّ ّ    ا
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ّ ا ن      أو   ّ ّ ا م ا ّ   وا  ا  ا ط  ازه   إ

 ّ ّ
ا ا  و   ن   ا وا   ا    ّ ت  ا  ان  ا

ا ان   ا  
ّ

ن  ، ّ ّ وا
ّ
ا ي    ا     ،    او     ،  م 

ّ
و 

ّ ّ وا ا ّ وا ا ر دة  ا
ّ

  و 
ّ

رج إذ أن   ا

ّ ا  ّ ا أن    ،و   ْ ُ دة، 
ّ

 ّ   ّ ا  ان   
ّ

أن إ  رة  ا   
ّ

 

" ّ ّ ن" وا ا ج "وا إ ُ ر"  يّ "أ ا ّ  ا ا ت إ
ّ

 ن  
ّ ّ " ر ا

ج " زُ ري  ّ جَ   ا  أو  ،"ا ُ  " يّ " ة"      ا ا " ّ ّ " وا ا  "

ر" ّ   
ّ
ا  " ج  أوُ  ،  " يّ  ا ا  ا    ّ ن   رأن      "

ج " تُ ّ  ا    ،"ي  ّ ا ّ
ت ا ّ وا ّ

ة  ا ا ن   أو أن 

"  ّ ّ  ا
َ

 وِ   ةدَ ْ 
ْ

 
َ

 
ْ

   ت
ُ
 أ

ْ
ا  

ّ
و  ر"   " ج  ُ  الـ" 

ّ
ن واان  ـا  ،  رة  إ   ــإ   

اءة و  ــ " (   Nicole De Mourgues)رق" (ي  ل دـــرة "ــــر  ّ و ح  "(Une 

clé interprétative  ّ وء وا ُ   ا عُ ا   ّ    ا وا

وذ     ، ن  أن   ْ ُ  ، ّ ّ ا   ّ ا أو   ّ ا ا  وء   ا  
ّ

إن

  ُ وءة   ا ات 
ّ

د  ل و  أو  
ّ

 ّ را
ّ
ار ا    ل  ا

  
ّ

وا ر  ا  
ُ
 

ّ
ا ه  و إ  ي  

ّ
ا  ّ ّ

ا أو     ّ ر ّ ا ا   

ى، و    ّ ا ان ا ج    أ  ا ت ا    ، ّ ا

ّ ت  و ت  ّ ر   ا     ا   ّ ور  
ّ
ا    ، ّ

 ذ   
ّ

ن  ،   ّ ّ وا  ا
ّ
ي  ا

ّ
رئ ا ّ و  ا ّ  ا ا

ّ  ا ض  ا  أ  
ّ

ب  ا اءة ا  ،  ّ
ّ
ط ا

ّ
ر إ ا  ا

ن  م ا ّ  ا أ ر  ق  ت   ر ا  
ّ

ر،  أن   ، أو  ا إ ا

ض ا   ّ ُ ُ ا و ى   ّ ا  رة، و  ذ  ّ اءة ا ّ و ّ اءة ا أي  

   ّ ت ا ّ    ا
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  التّرجمة   واضح وجليّ ويبرز كذلكخطّ العنوان ب يبرز  الذّي لفيلم التّونسيّ "ريح السدّ" الافتتاحيّ ل جينيريكالمقطع من 

    

  
ّ

ع، أي أن  ّ وء و  ّ ن،  ّ   ذ 
ّ

 ، ّ  ّ ّ ا ن ا  و 

ا   يّ و ا  ، و ذ إ  ّ ا  ذات ا ب و  ّ ا ّ أ ا  ُ ا

ّ وا ت ا ّ ت  ا ا ذن  ض ا وا ّ ُ    ّ   ّ ّ  

  المرئيّ وإيقاعه في الجينيريك السّينمائيّ:  -3-3

ب  ا  
ّ

أن ر  وذ  صّ،  ا   و  مّ    ّ ا   ّ ر   ّ

ت  ّ وا ا  ر   ا س    " رة  ّ ا ه  رة، و ّ ا س     ّ ّ ا

ّ ا ّ ا ّ  ّ
ّ
"  وا ّ ّ ّ وا ا د، ا ّ س وا ، ، ا و )2006(  )28 (  

ا  إ  ا   و ة،  و ن    أن   ْ ُ  ّ ّ ا ا    ّ ا  
ّ

إن

   ّ و ا ت  ّ ا و   ب  ذ  ي   
ّ
ا ا   ّ ُ  ّ ا ا

ّ  ا    
ّ

ا ا أو ذاك،  ّ ا     ّ صّ  و  أ

ص" ول  " Saül Bass) (   ، ل إ  ا ّ  ّ  ّ ر ت ا
ّ
أ   ا ي 

ّ
ا

  ّ ، و أ ا أ ل  ا ر  ا وا ت وا ّ ّ و أر ا  ا

  ّ ء   أيّ    ا
ُ
   

ّ ا  ّ ا ّ   و  أ ّ ّ   ا ا    ا

  ض ا ال   ّ ات ا
ّ

ل ا  ا  ا

 اث ا ور  أ ي 
ّ
ّ ا ر ا   ا

ّ
 ا

 رة  ا ّ اث ا ّ ا  ض أ

  ا اث ا   ا أ ّ ا   ا ا

  ّ ا ا ا اث ا    ا  أ

  رة ّ اث ا ت وا
ّ
ّ  ا ْ أن  ا ا ُ 

 
ّ

ر    ض 

 ن ا
ّ

وء  ّ ا ّ ن ا داء و  ّ ل   ا

  ان ت  ّ ل   ا
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 ّ ّ  ا ا ن ذ  ت ا و
ّ
ّ وا ء ا    ض أ

  

  

 

  

  تزامن بداية أحداث الفيلم مع بداية الجينيريك الذّي يبرز  "الرّسالةفيلم " ل الافتتاحيّ ك يرجينيالمقطع من 

 التّركيز على الإطار المكانيّ الذّي ستدور فيه أحداث الفيلم مع  

 

 

 

  

  خلفيّة سوداء ويكون النّصّ المقروء باللّون الأبيض الذّي يبرز استعمال "المصير“المصريّ  فيلملل الافتتاحيّ ك يرجينيالمقطع من 

  

  

  

  

  أخطاء التّصوير واللّقطات المضحكة الذّي يبرز  ""أبو العربي وصل المصريّ  فيلمك الختاميّ لليرجينيالمقطع من 

  وإيقاعه في الجينيريك السّينمائيّ: المسموع  -3-4

ا دون   ا  ّ ّ ا   ً ّ   ّ  ّ ا ا  أ    ع  ا ن  ّ

ّ
ّ ا  ه، وذ   ا

ّ
ا ا  ُ ، و ّ ّ ا ا را ا و      ُ أوّل 

رئ  و  ّ وأوّل  ،    ا ر ّ ر ا    ال  
ّ

ر أن ر  ّ ر   ا  ُ  
ّ
أ  

  
ّ

 ّ ا ا  ا   ض  ء  أ  ُ ا إ   ّ ة  ن     
ّ ُ

 ّ ّ و ،  ا  ، و ذ ّ    و و ّ ّ  ا ا   ا
ّ

  

  
ّ

رة   ّ ت وا ّ  ّ ْ أن  و ا ُ ت  ور  د وال ا 
ّ
   ا

ّ ُ
 ّ

  ّ ْ أن  ُ  ّ ّ
ا ا ا  

ّ
ع   اء، وإن ّ و   وء و

ّ د  ّ    أ ّ ط ا    ع  ا ا ر ّ ا رة، و   ّ ر ا رج إ "

  ّ ّ و  ، ّ زا   إ
ّ

ي 
ّ
، ا ا ّ ّ ز ا  ّ ز ا ّ ا ّ وا     ا
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ّ

 ّ  ، ّ ّ ت وا ّ رة وا ّ ن   ا ّ    ا ّ رة ا
ّ
ه ا  

ّ
) إن ) ّ

ك"   م  ن   ّ ّ وا ّ س وا وا ا ،   ا   ا و     )29(  )2010(ا

ا      ّ أ ، أي  ّ را  اد      ،   ّ ّ وا ا  ّ ا غ   
ّ
  وإ

 ّ ق ا
ّ

ج   ُ ّ  ا   ا

ّ م ا ّ   ا    ا  ، ا ت إ
ّ
 ا و  ا

َ َ

اأ      
ّ

أن ّ   أي  ر     ا "أد      و   ّ ا ا   

 ــــ   (Edmund Meisel)" ــــــــــــ ُـ رّ  ج   )(Le Cuirassé Potemkine"  ــــــــ "ا ُ

 ّ و ّ ول  "أ   م    "  ا
ّ
ت  ا ن أن    دون   ، و

ّ
ا ا  

ّ
ّ إ  ورو ا

ض ا    ّ     ،ا        
ّ
ّ ا ور ّ ول ا م  أ و و      وا ن    ا

 
ّ
دّ ا  رات ا

ّ
ه ا دة       ولة 

ّ
ّ ا   ا  أ أن   أن   ُ  ا

ُ
  

  ، ّ ا ّ ا ا  ل ر      
ُ
 " ّ "ا ر"   ر  ّ و " ا  

ن    ريّ  وا  ّ ب   ا ت  ّ و ّ ا ا   ّ ّ ّ   ا ا  ّ   ّ أ  ّ ّ ا

ّ "  ا        ،ا "ا ج      ُ " ت    " 
ّ

ا اء  أ  

ة و س ا  ا ة وا
ّ ّ

ء  س  ا وا ّ ا    إ  ا

  
ّ

  إ او
ّ

ن  ، ّ ّ ّ  ا م ا ر ا ي أ "  "
ّ
" ا و /ا

ّل     ،)1990("    ي 
ّ
 ا

ّ
ّ ا )ا    اثأ ا ا ا    ،(ا ا و 

  "
َ
"  (spatialisation)   ّ

ّ
ّ ا ّ

يّ وا    ا
ّ
ّ  إ  ا ّ  ، أي أ ّ

دل ا ّ ا

ا   أو  و    ا   ه   ّ ا
ّ
وا  ّ ّ

ا اء  ن،  ّ ا ا  
ّ

   ّ  

ّ،    ّ  ّ     ّ ّ ا ول ا  ّ ّ ا ّ ر ا وا م  وأ و   ا 

ى  ت أ رة      و 

  
ّ

ــــــ  إن ر ار  " ّ و  و ا و  ا ن  ْ أن  ُ  ا 

"   ر"    
ّ
ر ا ّ يّ " ر ا ّ و ا "، أو أ  ا ا ّ "ا

ّ    ا  ن  ا ا ام" و   يّ " ا ا ا

 ّ  ، آ ء  و  ء   ا  ا   
ّ

أن إذ   ، ّ ا  ا و      
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ر أن   "،  ا و /ا ّ ر ا " ّ ّ "  ا ا ا ر  ّ "أ  ا
ّ

،   ا ّ ا

ّ أ  و و ا ا  ّ   ن  ا ا

ا ا    أن   ْ ُ ة   و ، و  ّ ّ
ا أو    ّ ّ

ا  ّ ا ات 
ّ

ا  

ن  ا و 
ْ َ ت  أو  ر  ا أو   ا  ء  أو  ر  ا ار  إ أو   ّ ا ت    ّ و

ّ ا ا ت، و ّ ّ
 ّ را

ّ
ار ا ا  ا ْ  أ أن  ُ   ، اد و إ ذ ّ ت ا ا و

ا اث  أ ا    ُ  
ّ
ور  ، ُ ا ه  ا   ُ و     ُ 

ل   و   ا

م "ا   -     ّ ا  (Western)  "ن أ
ّ

ّ    تن ّ ا ر و ا ،   ا   ا

ر
ّ

ّ وا ّ ر  أن    ا ّ ا وا ّ إ  ا رض ا ل ا ان      إ

-   " ذو "ا  ج  ُ  " ا ن   "  ّ ّ ا    ا 
َ

ِ
ُ
ّ   أ ا ا   

ات،    ة أ
ّ

ت  ت   ت   ا و ّ ا ا اد، و
ّ

رة وا    ا    ا  إ

 ّ ّ ا ء      ا
ّ
ّ ا ء   ا ا  

ّ
،  إ أن اد ّ ت ا ّ إ    

  ّ ّ ا م   
ّ

اد  ا إذ أن ّ رة وا إ  ا ت  إ ّ ا ا ّ ا  و و ا

ع   ا إ  إ   ّ وا  ّ ا ر  ا آ  ف   ّ وا  ّ ذا ا ت  ّ ّ ا   ّ و  

  ا 

 الخاتمة 

ا   ل    ّ وا  ّ ّ ا ن  ا ع   ا ض    ا     

 ّ ن  ا ا ا    أن   ْ ُ ع  ا  
ّ

أن  ، د  ّ ّ  وذ   ــ"  د ـ   رق" ي  ل 

  " ود ــ " ا (livisaudible)ا  رة  ن    ُ م ا
ُ
د  ّ ا  ّ ، و 

  
ّ
ّ ا ه ا ا ع)،  ت (ا ّ ) وو ا ّ رة (ا ّ وء) وو ا ّ (ا ّ و ا

ا     ّ ا م  ا ن  أن  أ  ا   و  ا    ّ    ّ و ا 

ة أو    ّ ّ وإ  ّ ، و أ  ا ا ُ  ا   ا
ّ

   

 ، ا ت   ّ  ا  ُ ا   
ّ

 ،
ّ

ورة   ّ    
ّ

 
ّ

ن  

     ّ ر م و إ
ّ

ّ    و  ا
ّ
ّ   ا ا  

ّ
ّ و ّ  ا

ّ
 ا

  ّ م ا     ا و ا
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 الصدّيق  يوسف مسلسل في الدراميّة والحركة  الإيقاع

Rhythm and Dramatic Movement in Yousef Siddiq Series   

  R. Raoudha Mabroukiبـ. روضة مبروكي

  الجمهورية التونسية -تونس جامعة-المعهد العالي للموسيقى 
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 ــلــالم
ّ

  صــخ

ة     ي  ر و و    ل    أ د    أ   
ّ

و إن ل   و ى   أن  

ا    ا     ع  ا ا  ت وأ    ا ا ت        إ إذا ا

ن ا ا   ا   ع  ر  ا ت  ذ ا  ا ت ا اث و   ك  ن ا

ل  ا ا    ا  ه    ا  

  الكـلـمـات المفتاحيّة 

ع ّ  ،ا ،ا را ا ا  

ABSTRACT 

The importance of any art is defined through its ideas, concerns, and values. And any visual and audible 

phenomenon cannot be presented in a higher level unless it relies on scientific techniques and ways in which 

the audible element is combined with the visual one.  

This what adds a touch of beauty that cannot be forgotten. The form of rhythm is a principal movement in the 

audible and visual arts especially the cinema. It was the engine events and the depiction of characters 

movement, this what eve noticed from the soundtrack of the series of Youssef Assiddik. 

KEY WORDS 

Rhythm, movement, dramatic scenery   
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  قدّمة الم

ن و   ا   ا
ّ

ة، إذ  ها إن ه ا أ أز     
ّ

ع     أن  أن ا

ا    ت  ا ة و ع، و  ذ   س  ا ور   أ    
ّ

أن

 
ّ
 

ّ
ع إن م ا ل  وأ ر ا ا   إ          ا وا ه ا  

د ا   ع   ا  أ  ا أ ا    د    

ع      ار وا ،  ار     ا     ا       ت      و

رة، رة  يا  و  اء      ا وا ا وا ج     وا   ل  م     ا

ات  أ  س  ا ن   ن  وا را  وا اث ا ك  ا ع   ا ن ا  ,garfi) و

ا و ا   (1986/2011 ا ا   ا ول   ف        

اث و  ا ا  ع   ا      دور ا
ّ

  ا

ا    ع   وا ا  ى   أي  وإ  ع؟  ا د   أي  أن    و  

؟  را ّ ا   ا

  :في مفهوم الإيقاع-1

  : ة. لغ 1-1

ع)      ق ر (و دة ا ا  ب     ن ا ف  ،ورد   ا  ا 

ء و  و   ّ  ي وا و  " و  ا م ا ة ا  ا د  ا  

ا ل  و  رض أي  ة   ل "     وو أي  وو ا و  ا  "| و

رض اذا و  ة   , و      "و ا

ل "   ؤه     رض و ا ة   ا و   ا  ا  ا ا و 

ا ء, و أن   ا ا و  ع  ا ع   "  ورد أن "ا واب و وو "  ا ا ن و 

ط     " ك     و "ا ,  أن  ر ا أورد ه ا ل  و 

واب   ر   وو ا ول ا ة،   و )2014(. 

 اصطلاحا 2-1.
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أن    عإ   ا  إ ار  ت   ا ا   ل    اذ    ، ، ا ا ع  

ة، إ  ا ع ا  ، إع ا ة، إع ا ، إع ا رة أو ا  ...  ع ا ا إع ا

ور  إ ا م   وا و م  ا أ و  ا  م   ا  ا  ة  ا   " ع 

   ( ع   ( ا ف  ط  د  ا  أ   " ا و ا أو    

ا ار  ا أ أز ا  ا ه وأ  ازن وا     د      ا ت ا

وام " م وا ة،  وا )2014(    

 دور الخطاب الموسيقي في التبليغ عن الصورة والمشهد الدرامي في مسلسل "يوسف الصدّيق": - 2

ة   ء  وإ     ا
ً

د أن   ا  ز ا    ا ت أ

  ا  
ً
ا  

ً
دا رة  ا  أن    ا

ً
م   ا ا ا  ا

ه ا  " و    إذا    "ا
ً

  ا  ا 
ً

ن   

م  ا  ى در ا ر وأ وا  ا  ا      ، )2012 ( 

أ   ا       ّ ء   م ا أ ا    ا دا ا ب ا  ا
ّ

إن

 ا  ا
ّ

ر أن ر   و
ّ
ت ا دة    ا ت ا ا  

ً

  ا ا  
ً

   ا ا وأ

ول  ا  ا ا  ا          ف  ء  ا  ا ا  

ّ   ا و  وا و ا   م   ا   ا ا 
ّ

را  إن ا

ا    ا  ا   ط  وا ات  و  ا   ا  ا 

م  ت وا ا ا وا ر ا   ا وا ت،  ف      .)2015(ا

و  ج وآرا    ل   ر ا ل  أ ول ا ء      أو   "أ

ن ا ا    ا     وري أن     ا
ً

 أ
ً

ن  و   

     
ً
ا    ا  ام   ا    

  ":                                                            ليل جينيريك مسلسل "يوسف الصدّيقتح-1.2

       
ّ

ر   و وة ا دة  ا    
ّ

ا  ا  ا     ا

ر ا   ا   ا    ا
ّ

ّ  ا ا  أن رة   و   ت ا آ

ب ا  م ا  ّ  أ  أ
ّ
ت   ا إ ا    أ    و  م  وا
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ّ ا وا  ة    ّ رة    ّ وذ     ا ا    ا

رة                                                د  ا ن   ا   ا و

رة          و   وة ا ا ول   اء ا ت  ا إ  أ وة ا ع إ  و

    
ّ
اث  اف ا  ا ت وا ا   ر   ا  ّ اءة  ا وردت 

وة   ، ا  ا ب، ا  د   ا 
ّ

  
ّ
ة و  و ء   ا ا

ات   ا

ّ أراد أن   د    ج أو ا  
ّ

د  ا و رة ا وا اء   ا 

و  ا ا  أ    ن  رو   و  ا   أو  ج  ا ا   ا   وا  

د أ               )1(ا  

ا    
ّ

ب و رة ا ا   ر  ن  ع وا  رة   ا ق  ا رة ا ّ إن 

ا   ب  ة أو   و  و ا دح     ث  ل  ا  ا

ى   اثّ  د    ا د  )  2(ا   د  آ ا ف ا ل إ ا ّ ا  ّ و 

ب  ا  ا   ن ا  رة  ر  دة  ك    
ّ
وء وا ا 

و    ّ درا رو  ا  ى  ا    ء   و  ا  ّ  أو  ا د   ا ة  ن 

اده ة   وا   و

  
  

رة     أ   رة  وا اث  ل    ّ أن    ا   ا  ه 

ى ا ة إ أ
ّ

ة وا
ّ

ل ا  ا ّ رة ا   ّ  ان  ا  و 

ّ رة ا ر  ا و  ا  أ   
ّ

ن    ل  ا ا   إ أن ا

أت    د ا ا ا ا ا  ء ا  ض د  ا   ا ن  

ن و رة ا ن   ا   ؤ    و ا  ِ أت    ّ و  أن  ا   

ا  ر   ا أ   ا   دورا  اوي   ا ا    وا  

اث  ا  را و  ا  ا
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ا       ر  ا ا
ّ

م  ا   و أن ن ا ا  وق ا   دورا    ا

اب    وا  
ّ

ا أو  ا  أو  ح  ا أو  ن  ا أو  ر   ا ا      

اث ،    ا ع  أن ) 1983(ا ر  أ  ا اث  ا  ك ا ه   ا

إ     ل   اث ا و  أراد ا ا   ( ا  رع  ا

د   3 (  

  الخلايا المستعملة في هذا الجزء: 

  

ق     و   ا  ن ا اث   ر ا دح و     د    

رة د     ا  آ ا
ّ

ن ت)  ه (  ا وا  ا ي ا ل ا ا   

اد و       ا
ّ
و  أ ف  أن  اد  ا ة ا ا و  ت ا

ن    ن و ت ا ت   ب ا  ن  ن    د  د  ف ا ة  ا

ء  د  وث    )4(ا  

أ    ا    ا  ز   او      وا ا  ا  دة   إ  
ّ

إن

ر  ن ا ا  وا ا  ا    
ّ

ى  ة  ا  أ ه ا و     

ة ا  ب    ا  ا رة  ا ت  ا ا   ة  وء إ ا وا ا

 
ّ

ن و ح  ر ا ا     و   ن  ا  ا رة  ر       

ب  ت  ا و ا  ء  ا ة و ا و    ي  إ ا وا ا

  ا
ّ

و  أن ا    ن  ن وا رة  ا وا ا  ا  ّ  
ّ
أ ل  ن أن 

ا ادار    وا ة 
ّ

ا إ  ي   ا ا  ا      ى   
ّ

اج   ا                                             ج ا  ا ا 

ت ا    ى  ذا  ا ا  ول   ا ا  ا أن  ول  

را  ى   رة و  ا ّ   ا وا

2 . د ت - 2 ه ا ش م ل ا ل  ي ل   : ح

وّل: 
ٔ

.المشهد الا
ٔ

 ا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [160]صفحة 

    14.40إ ا   10.33 ا  32ا 

ح وا  و   ا وس  ز و ا  ا ا وم ا ر و أ ا 

ا ا   ا ا  ل ا ا    وا

م ا   ا وا   - ز و ا م ا  ا

ا - ا  ت  )ا ا ا  دي  ا  ا  (و  ودوك 
ّ

ذات     دودوك  آ  إن 

ر ا وا  روح ا ا  . (GERAD) ا ا

ور ا ا و ا      م  د و  ت ا ا  ا دة إ ا و ا

 ( ا ( آ إ ف  ا ، ا   ا

ح      وا س  ا ه    ا   رة  أ  ى  و  ا ا  ا    إن 

ا  ا ذ  و  أو  ض    ّ ت   وا ا  أ  ا   ا  ق 

ت ا   ا ا     ا   ز و  ا م ا وردت  

و  ه و   ا    ّ ة  ا و    و 
ّ

ودوك  
ّ
د ا ا

  
ّ

و وأداء   ا     ا    ا  ا  ن    ا  د  ّ

ل   ول    ا   ج،  را  غ ا ا م ا و  ا ب درا  ا 

رة و درا     ت ا   و

تل         ت      د  ا ّ  ا ا إ  دة  ءات ا "  أ ا

ا ا   ي    ع و ا ا ا ) أو ا أ  (ا ا و   
ً

ر دا  دة  ة ا  ا و  ؤ وا م ا ، أو  و ر  اء   ا 

 " ) أو  د ( ف   ،
ً

ى   أ ت أ  iv ن ه  اه   ا  و  

ت  ا ا   ا    ت     ،(
ّ ّ ا  ) ه  ن   د

ا وا ا    ا    ا   ت  ا   ا أن    

  
ّ

ا إ   أو  ي     و  أ   إ  را   ا وا  ا  م 

ن    ا ا  أن   د ن  ة ا  ، و  وا     ا
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ا  و  ا  ة   ة      ّ وا  ّ ا درا       

د  ا     ا ا   ا

  

 ا
ّ

ن را   ذ  و ق ا ا ا  دا ا   ا ا ا   

ا    أو   ، ا أ       ، د    ا   

  
ً
ر ن ا  ،    أن  ور   ا ارات ا  را و  ا وا وا

ن ا ا ي،  س  ل وا وإ س دوا و  ان ا س  و    

ا      ت    ت   ار وا و و  ر  م     ،

ره   م ا  ا وأ ا ره  ا ا  ا ن    د ا    

    ا ا

       ّ ا ا  د  ا ول   ّ ه  ول     ف      ا 

را  رة وا ا ّ ى     و   ا ا  ا و

-  
ّ
ر    ا ا    ي   ى ا  

 رة ّ      ،
ّ ّ ا ف   ز   

ّ
ا  و    ا

ح   وا   و ء  ب و و ر وورود و ز وز ل   ا ت  ّ

 
ّ

 ا

   و ء   ر   ة  وو وأ  ن  ت    
ّ
ا رة  ّ ا

 ّ  ر  ا

  اق ه ا ي أ ب ا    
ّ
رة ا ّ  ا
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ا         ّ  دا  ر ت  ّ ث  ل  ا  أ ور  ا  ا  ّ أن  أوّ اءة    

     
ّ

ب"   " ب  ا  ّ و  " "ز  ّ و  "
ّ ّ ا  "  ّ و  را  ا

صّ وا ث      

و  - ا     
ّ

ا وردت   ا  ر  ا ا  ا  ا   ا 

ا ا      رة دا  ّ ن  ا د م   ع  و  أي 

 أم     

 ا رة     :ا    
ُ
أ ا  ا    

ا   ا   ( زف    ، ر كٍ،    ) ات  ا ر   

دة   دوات ا ل أو ا ر ز ا ورة  ات  أن   ه ا   

رة ،   ا ر )1970(.  

 ا ا  ا   ر    أي  د   
ً

و    

ع    ا ا  ا  ف  ت وا ر  ا ا ا     ن  و 

و ر ا ي  ي و/أو ا ،  ا  ا  ا ا ر )1970(. 

ت  دا ا    د أ آ م و ا   ّ د  ا  ا ل أ و ا و ا

ا  ا  ف   
ّ

د   ا آ    ّ ا ر  ا ة  ا ه   و 
ّ

ا دة   إ  

ة ا   رة   ّ 

ر دا ا   - ّ ت  ا ت ا  ا

  ح س    ا ّ د   ا و  ر   رة ا ّ  ا

  ن ة    ا ّ ر  وو  
ّ
رة ا ّ  ا

      ة   ر  وو
ّ
رة ا ّ ن ا  ا

؟  ا أم   ا ا    ة   وح   ان ا ا ال ا  و ا

ج إ          ، ا ا  أ   ا  ا أو ا أو ا  إن ا ا

ا  ا  ا   ا  ا و   .  ا     د  ا    ا  أ 
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ث ب إ ا ة إ  أ رة أو ا أو ا  . ج إ      ا

د    إ   ة  ا ار أو  ا دة      ، ا ا     رة أو  ا  أو 

ة إ ا  ق  ف  ون   ا  ا ا   أ    ا   

    ا ا 
ّ
ا  ّ رة و   ا

ّ
ل  ح و ا ا إ ؛   ا

ر ا  ّ ر  ّ ا  ا  ت ا ح أ   ا
ّ

ّ ا ا    أن ّ

اد إ     را ا را أو ا ا ة ا ّ  ا رة  ا   ا و   

ل  ا ة    ّ ر  ت  ّ ث        ّ ا ج    ا

ي   ّ  ا ى   ا ا   ّ ز  رة  و رة     ّ ا  ّ ا ة  ا  

أ   ة 
ّ

و ى    ّ أن  أراد   ّ  
ّ

ن و ا  ا   و و  أ  ّ ب       ب 
ّ

إن

ا   وز   ا  ه ذ ا ا ع  أن  ل ا ك ا ع  ع ا ن، 

ن و  رو ب وا      ا  ّ ه و    إ    أ

ق    ور  ذ    ة   ن     ّ ق و ا ا      ا

ا و د إ  ا ح       ة ا ز   م ا ن     وا ا  

  ّ ه ا ا ا  ، اذ أ        ل  ا ا  وا

  
ّ

ا رة  أ   ّ ر   وا ة  وا ة  وا ن  ا و  س     " ز  "

رة  ة و     أ وو

أ  ه   ّ ا    
ّ
و وا ّ ا إ   ا  ي 

ّ
ا ز  ا م  د  ا ا   أو 

ا   و    ، ة 
ّ

ا ا  ت  ا و  داء  ا ل   ن   وا ا 

رة، … )   درا   ، ا ر، ا ح، ا ف، ا دا  ( ا ت ا     ا

د   ا  ج إ   ات     ، )1997( . 

ا           ا  ت  ا ام   ا ة   ا ا  ا  رات  و  

ة  
ّ

أ  ا    
ّ

ا ة     ّ ا د  ا آ  ا      ت 

" ا ّ ّ  " ا  ّ ، و ر   ان  ا
ّ
ر إ  ّ وره  ي  
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أراد   ا  ا    ّ دوار   ا ب  ا   ا ا  ن"   د ن  " 
ّ
و ا  ه 

ث   ا     ّ ر   ا أ   ز  ن   و ة  ر  م  ا ج  ا

ن و  ّ أ ا  ا  ا
ّ

ي  را ا
ّ
ّ  ا ا ر و   ا  ا ا

ودوك  
ّ
ا ا و ا ة  ره  ا ا م ا ) ا ل (ا إ ا  ا  

ّ ا ا  ّ وا  أن ا ا وا  ا ا   ا
ّ

   ا 

  

و     ّ ا  
ّ

ت     در ا  ق   ّ ا ي    أ    

ا   إ   رة  ا ا   ت  ا و   ا  ا    ن  ا  

ء     وا

  

ودوك   
ّ
ر  ا ل إ   وإ  ا ن دوره  د  ّ ا  أ

  36ا   ا ا 
ّ
  42.15إ   39.15 ا

ل و   ر د ا وا  ن  ا  ا   ا   ا وا
ّ

ء ا    أر

ه ا ا م ا    ا
ّ

ي  ز ا م ا د  ّ ا   م 

ودوك (و آ  
ّ
ة ا ت ا ا ّ  ا ا ور   ّ إ م  د  )، ا دي ا ا ا 

 ( ا ( آ إ ف ا ، ا  ا ا وا  ا

ا     ا   
ّ

عإن ا    ا  ّ وا  ن  آ د    ّ ح  ا   ّ أ  وّل   ا

ع   ل ا ا   أن    ن د ا    ء ا وا  أر
ّ

ل  

رة  ي  ا   ا

ا  ا    ّ ا ا    ّ   ّ ا ا  وا   ا  إ  ا    ا 

ا  ا  ت   ز   د ا ا  م  رة  ا د و   ا    
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 ّ أ  وراء  ق  ا ا   ا   ا     ّ وا  ح  وراء وا  

رة ّ  و     ،  ا م    ر ا   ذ ا
ّ
م  ا ور و  أ  

 
ّ

ت ا ا ر
ّ
ل  ا ر ّ وا و  ا ا ل  ودوك  

ّ
ّ  آ ا

ت ا   ا  ا ن أ  ه ا   ا  ا و  
ّ
 ا

ّ رة و   ا ّ ص   ا در)       (ا

 

ودوك
ّ
داء    ّ  ا ّ و  ا ا وردت  ا  ة  ا ا

ّ
 

را و   ّ  ا م ا اض  ا ا   ّ ن  د ل أن   د  أن    آ ا

را  ك ا ا رة و ّ ا    ا غ  ا     ا

رة  أن  ،  أن  ا ت ا ّ ا   ت ا ودوك   أ ا ّ إ آ ا و

د ا    ن ا ة  ّ    
ّ

ّ  وأ  ا     ذ ا ذ ا ا

ل إ   ل ا   ّ و  رة اا   ّ أ   د   ا

   ّ ا ا د  ول ا  ّ ه  ه ا    د 
ّ

ف  و    ا 

را  رة وا ا ّ ى    و   ا ا  ا و

ر  ا ا   ي  ن واى ا     ا
ّ
  

ل ا   
ّ

ا  و    ا رة  ا    ّ  ّ ح       وا   ّ 

ر د ا  م وا ل  د    د ا ء ا وا  أر
ّ
 ا  

ه  ن و ا ا ع  أن  ة ا ّ و وا ة ا ت ا ّ رة  ل إ    ا
ّ

رة ا  ا

ة   
ّ

ن و رة   ب ا ّ ا   ب 

ا       ّ وا  ّ ا ا   ّ ا  ا   
ّ

أن أن       

اّ   ع     ا أ  ن  ا  ة  وا ا  د  ر       ح   ا و  

و      رة ا رة ا  أن  أن ا ن   ا ا  ا    
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ّ ا  ا      ّ      33و    32    ا ا   ا ا

را   ا  ى ا ف ا ّ ا  ا  وآ ر ا  ا
ّ

، أن د 
ّ

  

ن"  و ا   د ة أ و ا   "ن 
ّ
رة ا ّ رت   ا ه ا ا 

ة    ر   ا    رأ    و  ى  أ رة  ا  دا  را  ا

ن  رة  وإن  ّ ن ا ت وأ    را ا
ّ
   دا ا ا

ت ا   ا

ت   ا    ا  ا  ة    ا ت  ا ان ا ا     

ة (   ة أو ا ّ    )    seconde majeure /seconde mineureر  ا ا و  

   ا ا  ا

  

ا   أراد  ت  أو ا أو  أو   رة  م  ورة  ة و ذ  ا ا  ى 
ّ

ى   و أ

ات  (   ت ا arpègeا أن   د ا ا   )   أ ا

و   ا  ة  ا ت  ا ن   ا   ا  ا  اء  ا  و 

د  (ا   د  ا   )5 ا

ع   -  ا

ع   و            إ

ت ا  ا ا   ف    ا ا ا وردت      ز  

ل دا  ث أو ا دة      ة   ا ا  ن  ا   

د و م  ر     أو  و   ر  ا ب  أ  را    ا   ا 

ات   د أ ت   ا ا   ار   ا  
ّ

ن ت  و ا  ت و 
ّ

م    ا   ل      أ  ا ا   ا
ّ

ه ا ت   و آ

ز    ا
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 النتائج:

ا   ي     ان     ا ا ا   ا  ا   

ت  ي       ا وا

وره او   ل ا ا   ى  ا   ا  ت  ا ادوار ا ول    ى ا ا

د ا ل ا ع   ى ا ا ا و  ف   ا ور ا ل ا ا  

ر ا  زن ا ا  ا ا وا ع ا وره  ا  ا

ر   ي ا ا ا ا خ ا ره دا ا ى ا     ا  و ا ا

ت   دون   ه آ      دون 

را   ا ا  د  ا    ا  وا  ل  ا ع  و د  ا      ى  ا

ا    ا   ا  ا   ا  رع   
ّ

ن رة   ا وإن   ا   دا 

اث ا ل     أ   ا
ّ
زن ا وإ م  ا ر   ع     ا

ت    و   آ  ا   ا  دا  دا      

رج  ة أو ا او ا
ّ

  ا

 الخاتمة

ع   ا    ا ر   اث وا ا ا  ا    ا 

اء   ت ا  أ  ا
ّ

ا     ا ف     ا   ا

ر ا   و را   ا  و   .   ا ا
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 20/8/2022: نّشرال                        07/06/2022-16:  التحّكيم                                 25/05/2022الاستلام: ا

 ــلــالم
ّ

  صــخ

ع ة و  ع ا       ، و ت ا ع  و          ا ّ ذات إ ت،    ا

إ  ، و   ُ ت  ا ه  ا  ا    ا      ل   ر ا ث  
ّ

د     إر و  

 
َ
ا آ  رات   ا  (ا ْ ْ ا     ّ    ِ ْ ْ او ِ   و  ّ و   ا ) و  ذ ا ، ر   ،  

  ا ِ 
ْ

 
َ

 ِ   
َ

 أ  دُ   َّ 
ْ

   وز
ْ
ِ ِ  و 

ّ
ل إ  ق   م ا و ا راه إ   و ا ب   أ  

ّ
ث ا     ر ا د  أو   و إ ة و  ت ا    ه ا ا ا  ا  

ا ِ و  إ أ ل   َّ ا  ، و  
ّ

د  ا ا    ْ َ َ ن   ذ  وِّ و   ا
ُ

ا  ى   ء أ

د   ا    ا ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

ون  tempoا  ت   ،tempoق م ا ، ا ل ا و ا ر   .، ا

ABSTRACT 

Among the well-known musics, there are some that are not subject to the rhythm of the meter. There is a 
diversity of names, some of which are called free-tempo, and some of which are called unmeasured music, etc. 
In our previous researches, these musics were brought to our attention and we tried to write them down in an 
indicative way. We are talking about improvisation in Arabic music : the instrumental improvisation (istikhbarat 
on the Gasba instrument from the delegation of Jebeniana from the governorate of Sfax, Tunisia, the 
professorship thesis) and the sung improvisation, which is mawwals of the Tunisian singer Belgacem  buganna  

from the city of Douz from the governorate of Kebili in southern Tunisia in our doctoral thesis. Besides, the 
transcription of the spoken language in the north of Africa in the master's thesis. This research enables us to 
deepen in these musics that are not subject to a meter and to try to find a clearer way to write them. The old 
researches did not transcribe them, and musicians are not encouraging to do this. We sought in this research to 
find a solution to the transcription, but the space was insufficient and we look forward to other parts of this 
work in our various upcoming researches.  

KEY WORDS 

Tempo, Musics without tempo, instrumental and sung improvisation, spoken language. 
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  قدّمة الم

ت  و   ر ه     إذ      ة  ا  ع أ 

و   ا  ا   ع)   (ا ة  ا و  ع)  ر (ا ت  ر ا   ، ا ت  ا    

ق ا أ  ا ا  ا ا ا ة و    ت ا دّ ا ع و      إ

و   أ و     ا  ا  ت  ا و  ا  ت  ا و     ا 

ْ و  َ ى  ا  ّ ع أ راه، أو ا ) و و إ ا ذ ا (ا راه    ا ا

ع  ا    ا ا   ا ه  ع و    ا ا   ا  ع  أ   ا    
ّ

ع   ا إ   ق  ّ ا ا   و  ا  ن  ا  ا  ا   
ّ

و  ة 
ّ

ا ل  أ  

ت ع  ا ا ا ي   ّ و ا ا ا ا   ا 

ة   ت  و ار ت  و ع و   ى ا
ّ

ل   ر  إ ا
ّ

  ا 

) و ذ    او  ا أ  دوز ( ة 
ّ

و  ذ و   ا  ر ا

ر ن  و    ا
ّ

ة  إ أن  ا
ّ

ق و  أن م ا و ا ق   ت و   ا

ّ دا ي    ي  وزود  ا ر   Prosodie(ا ذ   و  ت)  ا ع     

آ   إ   ع  ا  د  و   ة  ا م  ا م  ا    ا  ن  و  ا 

د أو  ا ا ا ت ذات ا  ر إ    ا   و  آ ا

ـ  (mesures irrégulières ou asymétriques) ا   ت إ  ا ا و     7،  5ذات ا أو

م ا   ي  م ا ) و ا ، إ ّ  ، )anticonformisme    ل  ا    

  ت ا  

) ـ  ا ا   ع   ا  ّ ل  أ أ  دون  Adlibو   ا   و  ا     (

  " َ ـ "ا ة   ا ام  ـ (point d’orgueا ع Adlib و ا ّ ا وف أ  )  ا ا

ق و      م ا ت و ا ر و ا ع و   ّ ا ى  ل أ ن ا  أ ذ 

ع آ و   ذا و     
ّ

رب   ه ا ف   ار  ة   ول  ا ا 

آ و  ذ  ا رة   ا ا  ا   ن   و       ) ا     
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  ، ج  ) (ا ق  ب   La part de la nature et de la culture) و  ا 2003 

dans la voix du Tunisien    ، ج  (ا  ( ا ت  ا   و  ا   ّ و  2005(  (

راه  ا    esthétique de la voix dans la chanson populaire tunisienneا ت   ا  )

 ، ج  ) (ا  )  2017ا ا

ا ا ف ا   ع و   ا  ا رة   ا ث ا ا ا ا ف  

) ا  ذ    ا   investigationن  ا  ن  ّ ع    3)  ا أو      

)،   ا   ع ا ع) و   ا    tempo(درا إ (أ  ا    ا

ل   ر أ  ا رة   ا ا ع  ا و ا   
ّ

ل  ا ا ( ر و ا  

وا    ءً ر   أ ي   ا ا  ا  ا  ول   ا ء  ا ث   ا  ى   أ

 (    

 الإيقاع: -1

ن  اث ا  ا  ا ا  ا ع  ا   ا ف  XIXا ّ  ،

Adolphe Danhauser " ب " ا  ِ
ّ

 ،(Théorie de la musique)   ع ، ا ً ي   ا

ي   ا ٍ  ا
ّ

ت  ر  "ا ا وا إ    ا
ً

 ،" ات ا
ّ ُ

: 

ع    ) ا ن  ( ان ا ة  ا ت وا ت "ا ة،   

 ، ع أ . ا اا ن ا ن  ا   ا ّ
 ا   ِ

   ،
َ
و  

ً
ت، أن  أ ف ا  ا ع،  ع ا  ؛   ا

  ا   
ً

ن  درًا   ع،  ف ا  ا  ، ع    أن 

 " ات ا ن  ا ي  ع  ا ا     ا

ا  ا   تت  ا10ا   و ب و ا ا  س وا ول    ا

ع ا " "  ا ا ص ا     ا
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، ا   ة  ت ل ا وا ي  ع ا ا  ا ا  إ

 ّ  ً ي  ا ا ا إ ، وا ع ا ا ن إ ار  أ ا ا  

وزود    ،  ّ   ً ذ  
ً

ري  ءا ا ا ّ ة   (voyelles)ا ا وا

ن  و  ا ج إ     ً اتXVIII إ د ا ر   ،(la polyphonie)  و ،

ات  ا  ام ا ن  ا ص  ا  ب   تأ    ار

ات    ً ع ا "إ ا أ ا ات ا   
ً

ً د  ر
ً

ع ا   ا

ي"، أي "إ  ِ
ْ
ِ ع  ،   أدق، "إ ب""،    ع 

ع   ل إ   إ  ، ع    ا ن  ا ات ا 
ّ

ن ا  

ات     ا  ا ا 
ّ

ه ا ، إذا     -   ذ

ى ة أ
ّ

ى، أو   ف أ ة  أ
ّ

وي  ل،  ع ذي    -، إ  ا ل إ   إ

ات
ّ

  . 

  ا ع    ت    ا  ،( ا ا     ا   ) ع   إ

ُ ْ ِ  ،( ا     ا   ) داء،     Hemiolaا  ا    )

( ّ د  ذات ا ا   ، ّ ت  ُ ل،   ا

ب       GerhardKubikو l’ethnomusicologie  SimhaArom  ا

ً  ا   John Chernoffو  ر  
ً

ع ا  أن  ا دئ ا ن   ، وآ

ل  ورو   ع، و  Arom  ةٍ ا دة ا ت    Kubikو Chernoffإ

ع   ط ا  إKofi Agawuا اأ ا ر ف  ،  ا و ع  ا  وا

ن  ن  ا ُ رةXI ا  ر  ا  ا ء ا    أKubik  و  ، 

رة، و  (motifs) ات ف (ع إ 
ْ

و le clave)ا  أ
ً

 -    ،  أ

    

داء ا و ا   ا ر  ا ء  أو ا ان ا ا    ا

ددون    ا، و
ً

ً وا ء ا  ورو    ،    ا ا ورو ا
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ع" د ا "  (polyrythmie))  2  ت ل   )    2/4إ أو 

د" س ا ع ا  (polymétrie)"ا ع  4  3( ا ع ¾  إ )، و 4/4  إ

ورو  ً  ا ا و      

ب م   Mieczyslaw Kolinski ا و  ا دئ ا 1973   
ً

  

ع ا    و  ا  ن ا ا  أن  ت ر و س"  "  وي ا

(isométrique) ل، أو و ا ات  ر  و  ا  (hétérométrique)"  "، إذا 

ا ا ؛ إذا  "   ا "  ، ا ا  (cométrique)   ، رض  ، وإذا  

" " (contramétrique) . 

ّ ا  ات ا ا ع    ا ز،  ا رُ ّ◌َ◌ أو   ا

percussifs   وإ  
ٌ

ا دورات رة    ا    دورة 

ت،   إ
ً

ع  ،   إ ة    ا ة  ا ا و ن    ً

ل  ه     ًsa mélodie ودور 

  ، ا ،   و   ا ة ا و ذ س ا ة  ، ا  و  ا

ة   ا وأن    ، آ إ  ت     و د،    (tempo)ا  ا  ا   

ت و ة ا  ، ا    داء. 
ً

ن ا  ،  أن  ة ا س ا ة  و 

) bornage    دور ا  ة (ا ل ا  ا  

  ى أ ت   ذات  تأو دورات  - د ا  .  - أو

 اء ( ا ة أ ت إ  و ً  ا )  أ ، إ  ،  ا

ة، وا    ه     ا ا ا د أ م ا  ا ا  

م" ت)   "ا  ا ا   ) ّ ن ا     (penser la musique 

aujourd’hui) ف ّ  ،ezBoul Pierre  ور  ))   2016، 1925ا ( (ا و ا

113)-93 p.(Boulez, 1963, : 
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   " ي (le temps strié)"ا ا
ْ
ِ و

ْ
ة إ ا ا  chronométrique،    ا

ً
و

ع ة ا ك ا َ◌   أو   و  ا ا  و  ف ا

 " ة   (le temps lisse)"ا ا ط" ا  ال "ا اد ،  إ  ا ا ا

    ٌ رة، و ْ ا ا  ا    ه، و ع   س أو إ     
َّ

د   ً    إ

 " ،  ا    " ا ا ،  ا دون ا ؛ ا ا

ن "  ا (graduation)ا     ، ة ا دة   ا  ِ
ّ  "

ت َ َ  ، ة،   ا ل ا  ا ،   و ا أو    

ك ا  ا   ، ة  -ذ اع ا ج   -répertoiresو  أ ن  ، وا    

graduation د و     أو  

 " ي" و " ت ا   -ت " ، ا ت، أو أ و ف   –     

ف ٍ    ،  – 1851( Vincent d'Indy)أوMaurice Emmanuel)1862 – 1932ا  ا

1931((Emmanuel, 1911)(D’Indy, 1912)  ول   ا ا
َ ُ

ت   ر أن  ا   ا ا

و  ز -  ا ا ر) و ا ز (  آ ا ت  أ  ا و ن     ،

ز،    س        َ َ
،  ا  ر ن وا "، ا "ا

ـ  ون أ  ا ـ  2ا  ا ا  4و ا ء    أ

 ً ن  ا  ً(naturel) أن  ن ا (artificiel)أو   ا    

ل و  و )   ا إد ت (أو ا ا و    أو  ا ا 

ت  (ا  ، إدle triolet أو ت  )، أو  ا ل و  و  أو

ل le duolet(ا   د ل     ا)    ي   ا ،      ا

س  (ا  ع   ل ا إ أر أر س (ا : le quartolet ا  le)، أو  أ

quintolet : ا اس (ا ، إ  أ ع (ا : le sextolet)، أو أ )   : le septolet) و أ
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ت    ،  أن   ت  11، 10، 9 ا  ا     

ه  لدة   م ا درًا   ة، وا   ا

ت   
ْ َ

ر  ا ذات  ا   و  ا  ل  ا ه  ا و   ا ر  ر  ون،  ا   

 ُ ،   أن ا اع  َ  ا َّ َ(la carrée)     ا  ، وة  ذ  ، م  م   أ ا

ن   ا   ا
َ
ر  إذ ا ا ة ا  ر و ن    XX ا داءً   ن     ا ُ  ا أو ا

ن   ا ت،   و ات  ر  ا  XVIأو    XVا ن  ء   ا أو  ة  ا ى    ،

 
َ
ا آ  د  ْ ْ ا     ِ 

ْ
(ار   را  ا   ( ذ ا ر  ع    )  

ا  أ    (( (  4وز  (ا ة  ت   ا   12أو ا  ر   ا ة   ّ

ل     
ّ

 (
ْ
ا     9.7=    12/    117.5ا 

ّ
دل ا   ا   ا  ه  و 

  ا   

  أشكال ترقيم وسكوت هامة  - 1- 1

 ة            َّ َ ُ ا ى  ا إ ذ ا      ر  ا   " ا و  "ا

ة"     )brevis(“  (brève) "و ا   .”  م  ن    ا   ا  ا ًXVII  ّ ،

ت ا  ام  ن ا ) ا  . (Abromont, p.52)(ا  

  

  

 

 "  " ا ّ ت  (bâton de pause)ا ا     ا ي  ا" ا"ا ً ا      أ

س، و ر  ا     ،  و  و ا وٍ     ا د  ا    اإ 

 ِ
ّ

  ا 
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ا ا   ي أ   ً  ، ً   ا ت  دا ف ا   ، ا ور  ا ا

ة   وز    وا  س    ا 

ا   س•    أن ا ا   ،  أن  س، و  ر ا    سأي  - أ

   ِ ِ َ  ا  إ ِ  -ا 

ة  رة إ  ام إ   راء •  س ،  ا  (bâton de mesure)ا
ً

، أو أ

ا   ّ ا    ا ،(bâton de pause)ا ى، ر  ة  ا راء ا   ا اد   ا ا

 
ُّ

  

ـ  • رًا ً  12ل،    أ

 

 

 

 

  علامات الإطالة --1-2

لة  إ   ق ا ة    ا 

اع    ام أ ط،• ا   ا

ل،  إ  -  ا•   ا    ا

   • " َ   . tempoا     - point d’orgue"ا

  :tempoالسرعة   . 2

  ، ،  « tempo )tempo « tempsا  ا در temposا  و ، ا، أو 

tempi ا    ، ً ا )، و أ   ا ا
ً
 .Philippot, 2005, p)، و

دد ا (987 ر أو  أ د  ي   ا ا ا "ا  ، ِ " َ  ا  ا ا

(Siron, 1992, p.143)) ة     ا )، وا   BPM  ا ( ا)BPMو
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ً
دة ر  م   bpmا

ُ
س  ة  ،   ،  و ت ا ل  ا أو 

ة  ث  د وا ت ا  د ا ل   و   

ة، إ أن  رة إ  ا د  "  ا ا " ا  ا ي  "، وا   "ا

"   ا ا   "tempo   د،
ً
ة د أو "   أو   "  

ً  " tempoا   تأ و ِ ا ات ا ُ " و ا  ,Gammond& Arnold)  ا

1991, p. 805-807)   رم و ا اج       ا ا ، و د ور و    ا

ور  ر  ا ، وردود  ا دي، وا ا  -De Candé, 1983, p. 545). أو ا

 و أن  (546
ٌ

ا أو    
ً

ا  
ً

ع،   وف ا دي و ءا   َ   ا

دي  أ ا  اً  ن ا  أن ا   أ   ا ا  

م ا (   ن  ا ن  ا  ، م  75/80 ا   (  ، و1806  ا

اع  ما و اع  ا  ً ن    ، ل  ا   ا م ا  ا 
ً

Mælzel  د  ،

ا  ة إ  م  إ أن   -ات  و ُ  ا ا   ن  ً أو أ   ا 

 إذا أ ا 
ً

دي،  ل،  ا ،    إ Cramerن  (  ا

وراق() ا  Étudesف   ا ( ن     -) partitionsا وا  

، دون أن  ت ا (إ ذ ر ا …)  Adagio ،Andante ،Allegroح) ا

م  "  Allegro  ا ا و  ا و  1600ا  " ً  

  tempoنبذة تاريخية عن السرعة  - 2-1

رة إ  ون ا  ا       ا

   ن رة إ  XVII ا      ا،   ا
ً

وراقا    ،    ا
ً

ات  أ    ا

، ا ا  ه أو  ة ز  ر و  ا  ا
ُ

، إ  ان ر  ،  
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   ن ا  XVIII  إ رة  ا ا  د  ا إ   ام    ا،  وا  ت   ،

ُ     ذ   ل،  ا ا ،  ا   ا ا   ا

ع  allegroأ    إ  رة      أن andanteـ    ، إ largo، و أ

     اع ما و ن  ا ا ا    ،XIX   ا ً أ درًا  ا  أ    ا  ا     و ، 

  ، لو ذ  ت  ا   ا د ا   : رة إ 

  

  

ء أن  دل  دي أ   ا ة   أو   ء30أو  داء60، أي  120 د وا

   ة15أ

   ن ا  XX  ،ات   أ ض   إ ا ا   ا   ات  ا ام  ا

ً  ا    ّأ  )  ا  ( ا

 التقـليدية المستخدمة في موسيقى الجاز   نڤـليزيةالمصطلحات الأ  

 Slow (ء ) 

 Medium ( ) 

 Medium Up (  ) 

 Up ( ) 

  السرعة تنويعات  -2-2

ء   ا   أن   أن     و اأ
ً

ث أ  

) " َ " ، point d’orgue"ا ء ا ) récitatif"ا ) (ا    ، إ

 الإبطاء  

رة إ  ءا  ا م، إ   إ و ة  رة ،  إ ت إ  ، أو 

allargando  
ُ
)allarg ؛ إ  ؛ (" "   
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  التسريع  

رع و رة إ  ت إ  و ، إ    ا ،  ا ، أو 

 ، animato ) "ِ ؛ إ ("   

   الأصلية العودة إلى السرعة  

ء  دة إ أو ا  ا رة إ ا ، إ   ا ا،  ا ن     ،

ت إ و   ـ   tempo primo  ، ، أو   
ُ
)To Io ؛  "ا

")، إ  و   ا

   التعليق المؤقت  

ء   و  اث أن     و  
ً
ه  ا أو   "  point"ا

d’orgue ( اد ٍ  (أو أ    ا،   إ ا
ً
ر و ديا ى، ا ت أ   ّ   أو

  ِ  
ٍ

  ٍ  ، ت إ أو   ى،  ة أ  ، رة إ ي  ا   ، وا

 ad libitum   
ُ
)ad lib." ؛ ا،  ا ("  

 piacerea) "à plaisir؛ ع ("  

 rubato  ؛ ( و ون     (أي 

 temposenza )  ون " (" 

 tempoسرعة بدون  اتموسيق -2-3

   " ا ء  ا)     récitatif"ا و ا وا   ق  م   لٍ   (  ا       

 ِ د  و   ا دي ا إر ع ا  ا (ا   ا ء  ا ول    أن 

،  ا  ا"   ")ا

 و رة  rubatoا إ وق")   " إ    )  " "رو  ، ا  expression   

ت   ى  ا أو     در ا    أ س، إ     ا
ً
ْ  Mario Litwinـ  و ْ ِ (ا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [184]صفحة 

ه ن)Éd. Romillard, 1992رات  ،Le Film et sa musiqueو  ـ  ، داءِ أ      rubatoا رةٍ   إ

 
ً

و  و ا ورromantique ا وق ا وك  ر  ا   ا

  اع ا  

    . 

 في الموسيقى العربية:  النظر في تدوين الارتجال -3

ـ     
ّ
 أو أ

ّ
ول    3 عّ  ا ا ع ا  ا   -  ا ا    -ث  

ا آ  ا   ل  ر ا و  ا    ا  و  ا  ا  و  ا   ا   ،

ء   )  و ا ث  ا ه ا ت      (ا  ا

ا آ  ل   ر ا ل  ول  ا ا  دا     ل  ر ا ن   ( ذ ا (ر   6  

ع ا ( 9ت    ت) ا  ا

1  ،( ا ( ا ِ
ّ   ا

2 ْ
َ
ْ ڨا أو 

َ
و ڨْ◌ ا أو  ( ّ ا ِّ  ا  وف  ا (ا ِّ و     ْ◌ ا

رة  أ وي  و  ا  ت    ا ا ة   ى       أ ا    و 

 َ 
ُّ

 ِ 
ْ

ع   إ ن     ل  ر   ،2/4  4/4 و ا ا

3 ْ َ ع ا ل  إ ر أ   ،4/4   

ع 4 ل  إ ر أ  اوي،     4/4ا

ل5    ا  ار

 ا 6
ْ

ل     ار

ة أو  ،  إ ا ا  ه ا  ا ى    ّ ل أ ر ت    8إذا  أو

14  ْ َ   9ة     و  ا
ْ
ت  ا ا   و  23  17  11ات   3 أو

ه ا 1ا ت ا  ض   ةا    " =  ال ا ت  8ـ"ا   أو
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راه،   و ا ق،  ا ا  أ ت   6  ا رات  ل  رو  ن  أ

  ، ت 3ا ي  ار ّ  أ   ت  ي  ار   آ   أ 

ة  اسْ  و  "و رَ  ّ د     ت آ  آ ا ن  ار " ا ا 

و   ت ا ر و ا ي"      
ّ

ة" و " ا ن   "ا ان ا ت ا  ر ا

رات ا   ن  ا ع ا  ن  تذ  ر و ا   ّ ا   و   ا 

ة ا   4( ت) و ذ   ا   أو

" =  2ا ا ل " ا ت و ا  ا ل   ا أ ت   8  ا أو

رو  أ   ت  ا ا ت  8ل ا   أو

ت  3ا ّ أو ا  ا  ( ار ت ا ر ما   ا    

، آ ا ) أو ا (ا ا ا    ا ت   ا ُ و      ا
ّ

 ،(

 ٌ َّ ا  ل  ا ع،  ا راء  ا ل  ا ، و    ا د ا  

  " ن  ا  أ "و راس  ل ا إذا  أرد ذ  ر ع  ا  ا 

و   ل  ا دون  ر   ا

ل وزود     ا ا  ا ا  ا ع  ا ا ق، ا  م ا ا

ي   ت  ى،  ا و   أ ت ة  رات ا از ا اك  ن ذ آ   و 

ء ا    ،  ا     
ْ
  ِ َ ء   أ "

ْ
" (ا ا 

  (  ا

ة  ّ أي     ن  ع   ا ّ أن ا ق  م ا ل ا ا ا   

ا أ    ّ ن و ي  ّ   ا  ا و ا د او إر ا ا    
ّ
و  

ر  ا ا ا  ق  ا ا و  م ا ّ و      ع  ّ  ذو إ

 ا ا   ا  
ّ

ن م  ه ا و  ا ة  ّ ول  م  ا ا و ا

  ا أ  
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ت دون    4ا     ا ا  ا
ّ

ق  م ا و  و ا

م   ا ا  ع ا و     ا     ا ذات ا

ا ا     5ا م  ق   ا م ا و ا  درا   ا

ّ و  ة  ورة إ إ  دة  م ا   
ّ

ا ا  ا   و    
ّ

د 

ى    اء أ ا ا  أ ا ا   ل    ّ  ا

  
ّ

ع  ا ا زم أ  ا   ر ا   ت  ر و ا  
ّ

ا   أن

ء  ا ا ل    ا ر ة  ا  و ا ل    ر  ا
ّ

ّ و أن دّاة 

ذا ؟     و  ى   ن ر ذ    داء   ا ا  ا ءً  ا   

  ّ زو  و ت ا ر ّ ا ت  ا ا ؟ ر و ا ا  ا ا 

ور  ا   ا  إ       ه ا ا وز  ة  ر  

ع  ا ا    

 " ء ا د  "ا ل،   ا ر ن   récitatifو ا ي  ِ ا  ا  ا

د  و  ي إر دي  ا ع ا  ا   ا ء  ا ول     أن 
ّ

؟  أن

ْ ا ا َ دّى    ل   ر  ، "  ذ   ء ا ب  récitatifـ"إ  

ت دّاة   ا   ا ى دون    ا ا  ا ا ا

و رة  و   ا ت   إ ى  ا أو   در ا  أ س    ا

   
ُ

ل  ا ر  ، ل  ا ا ر و ا ه ا  د  ء   ا و  ا

ل  دة أدا  ار  د   إ

ي       ا
ّ
ر ا ل   ا ر ،  أن ا دة   ا  ا

ّ َ أ ا ُ
ت  ر "      ا َ ل "ا ه  point d’orgue  ا ا 

ً
 إذ

ي َ  ر ا ا د إ ا ل  ر ّ  ا ا     ا ا ل و  ر أ   ا

ا   ا    
ّ

ت ؟   أن ر و ا ر ا  د   ا اء   ا

ء ا ع و  ا ّ ا ن   ي  ن   ا ا و ا ب آ     ري    أ
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ب   ّ أ  ّ ر   ر 
ّ

ي  ر ا ل ا ا     ا  ّ

ق   ّ ى  ا ت أ ّ ،  درا  ّ إ  ذ ّ  أ ا اك و ا ّ آ ا ا

ر  ر آ  ه و  ا  ا و   م  إ  ت و ا ر و ا ء  م إ  ّ ي   و ا

، إ  ّ  ا ق أ أ  ا

  الخاتمة

 ّ ول ا ل وا و    إ  ا ا ع  ا  ّ ا ّ  ا  
ّ

 إن

ع  ا ا ا  م أ  tempoا و    ا ّ إ ا   ا  ،

ا      ، ل  ا ا ر و ا ع أ ا ا  ا    ا

ل ر ع و  ا ن ا
ّ

را ا    ا ا   ق    ا م ا و ا

ال  ا ا ّ  ا   ّ ا ا   ل    َّ ع  ا أ  ل  ر

ث    ر  و  ا  ا ه ا ا و   ال ا  ا ا
ً
م إذ ا ا

ق؟     م ا ل و ا ر و ا   ن 
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 ملاحق ال

 الطّبع الشعبي (مقام) "على آلة الڤصبة في (ارتجال) استخبار  -1ملحق 
ْ
 الصّال

ْ
 ": وجي جُ حي الف
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 :تدوين الكلام المنطوق  -2ملحق 

 

 

 

 

 

 

مملاحظة : د  ا ل إر )، ا ّ ع  ة (إ ق      ا

ملة  ا
ْ

ِ و ْ  
ْ َّ َ ْ  ْ ِ

ّ ِ ّ  ؟)   أ  ،   ا أن    ؟ (  أ
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 : بوڤنة تدوين أغنية الوالدة للمغني بلڤاسم -3ملحق 

 : ِ    ملاحظة 
ّ ُ ارة ّ إ   ء  ال   ّ) ا  د  ا ن     4  ت)    أو

 ء ا

 الكلمات : 

ا ة  ا  ُ   ِ    و   ْ◌ ڨ وا
َ
   د  

ا ّ           ْ◌ ڨ ا ّ     و      
ّ

  و 

 
َ
      ّ ِ       و   ْ 

ْ
ِّ ّ ا      

ا      َ ّ َ    و              ْ◌ ڨ ا

 
َ

ّ ا  
ّ
ء ا      او إ

ْ
وّ ِ و  ّ      و إ

 
ُ
ة   َ       ي   ْ  وا ي     ج ِ َ   د

         ه            و  ْ◌ ڨاا
ْ

 و  و
ْ ُ

   ِ َ   ة  ا

 ْ ّ   ا            ى  َ و ا

ه  ا و  ي  ّ   ّ     َ ِ و 
ّ

    ِ     

ره     ْ◌ ڨاا َ                و   رو 
َ

 َ   اره  و إِ ج ا

 
ْ

  
ّ

  َ رة   ّ           
َ
  ِّ      

 ِ ر     
َ
رة   

ّ
      َ  زادا ا

ّ
    ِ  ا

  التدوين الموسيقي : 
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  في تأكيد الهوية الموسيقية العربية للمؤلفات المتعدّدة الأصوات الإيقاعية  الخلايادور 
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 ــلــالم
ّ

 صــخ

  

ر   ع  ا و ا    ا وا   أ  ا
ً

ة    ا ب ا ا و وا  ا

ور ا  
ً
ا ا  ا     و اتا ا دة ا ت ا را   ا ا ا  ه ا و    ،

ا  ع   ا إ    ع   ا ،   ح    ا رت  را    أ ،    ا دور  إ  ا ا ا ا 

ي    ور ا ص ا  
ً
ؤ ا     ا و  اتا ا دة ا ت ا

ّ
ت إ   ا ا ا  ، وا

إ  و  ا  ذج  ا ا          ا ا   ور  ا د ات    أ  ا   ا    

ر   ، ا ا اا و إ إ ت ا   ا دة  ا ا    

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

، ع، ا اا ا ا   د ا ، ا
ABSTRACT 
 
Rhythm is an important element in music, along with the rest of the elements such as 
melody, harmony, and texture, which make up the musical work. In addition to the 
important role of rhythmic accompaniment in polyphony. 
In its theoretical framework the study provided a brief explanation of the nature of rhythm 
in addition to clarifying the term rhythm in Arabic music and show the role of the 
accompanying rhythmic cells. 
Moreover, the study raised question regarding the role of the accompanying rhythmic cells 
in polyphony and if it fits the identity of Arabic music? 
The study based on musical analysis that led to the extraction of some useful rules. 
 
KEY WORDS 
Rhythm, Arabic music, Rhythmic accompaniment, Polyphony. 
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 قدّمة الم

ا   ا    
َّ

ع  (melody)ا    إن ر  (rhythm)، وا ، وا (harmony)، وا

(texture)  ى
ٌ
أ ة و  د  و اج      ا  ا       ،

ام  ا  ّ ا  ا زع ا و   ا أو ا

ِ  و  ُ 
ّ

ز وا ع  ا ا ر         ا ة   وإ  ا

ان وا  ا   ا ات  ا وا ة  ز  ،وا و اء      وا ع  ا ت   ق وا ع  ا

ا ا  ادا  أ   
ّ
أ إ  ا ،   ا    ا     ّ ا  

ات د ا    ا

ا     ّ ُ   ،أ و   ، ع  ا وا ي  ن   ن  ّ  ا أوا    

 َّ اا  د  و   ت،  ا د  وأ و        ، إ     

، وا ا  ع  ا ز   ن    ط    ب    ا    داءا أ   ف  

ا   و    monophonic)64(ب  ا   heterophony)65(أو 
َّ

أن أي  اء،  ع  ا ّ ا    وا

     وا 
ً
ا زف  ا ل  تن    وا رف  ا ر  وإ ل  ر ا  ا   ،

ت ا    ا

ى،   ت ا  و  أ   ا
ّ

ر،   اث ا إن ا   ا ت  ا 

س  ا ا  ن   ا ي  ع ا م  ا ور ا   ، و إ ا
َّ

ع   إن ا ا

ا   و ا  ا  ا  ا        ،
ً
ا و  

ً
ا  ا  رو    

اع ا و و  ت ّ  ا ا دة و  
ً
ا م أ    ا

 
64   (monophonic)  ون أي ن         وا  وف  ا ع  ا ا ال  ، و  ر أو 

    ا ا 

و 65 ة  ز  :(heterophony)ا ء ا    ا   د   ا د ا  ا
ّ

ع  

ل ز  ر ز  م  ا د أو   ء   ز   ا  د  ا    (  )   
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ا أ ا   ر أداء ا ا  ن ا و ا ا ون   و  د     

ر    ،ا ا ا   ا  ت  ن  ان    harmony)66(ا  وا

)67(counterpoint  ا ز  وا  ،)68(orchestration  أي  إ، 
َّ

ا       ن ا 

  ا ا 
ّ

ة  ،ع  ت  و ى  ن  ّ ا ام  ا   أ ط   ع ا دا ا

ا 69ا  از    ا   )، (ا   دا ا ا  وا

ا ا  ن   ر ل إدوار    د و

اء  إ    ّ ة  ا   ا   ن  ا أي   ات)  ا د  ) ا   ”

  ، ا وأ    دي  اد  ا   
ً

أ   
ً

 
ً

 
ً
ا و  ا  ا 

ن ر ) “ 
ً

  ) 9، ص2018، ا ا   ا وا 

ا   أو  ا  ر  ا ع   إ  د  وأ  د  ط  ا   ا    
َّ

إن

ت  و أ    ( ج وز  ا (ا ل  ا ا    ، و ا

وب رض وا وا ا  وا وا ار وا ؤ ،وا ء ،وا ر  ،وا   وا

ىو  ى  ا    ورة    أ ار  ا ت    م  اد  وا(ء  ا    (

 ،  ا ا 
َّ

ت  عا  ن ت ود  ا س ا  و  ا   إ

 ، ء   إ ا دّي إ  ا ا و وإ ي  ز ا ا    ا

م
ّ

را     ه ا ، و   ع  ا ا ع، و  ا ي  ا ور ن دض 

ا دا ا   ا  د   ا  تا ا ات وا  ةا ،     ا  و ا ا

ذج و اض  ا ل ا    

 
ر  66 ده(harmony)ا ا ا  ج  ا ا ، و   و وا

ً
ف  ات ا ا  ج ا     و 

ان  67 ا  (counterpoint)ا و   ، أ ن     ا ج  ا ا      ا   punctus contraا  

Punctum   ام   ، أي    أو    إن  إ   إ  آ ،  ا  ا

 
ً

ا  ا  ا  و وا و ُ   أ  ذا 
ّ
د  أو أ و      ا

ً
 ا 

ً
    

ا   68 ور ز ا ، أي  (orchestration)ا ا ا ور ت ا       ا 
ً
ت دورا ء  آ أو    ا إ

م ا ا   
ً
   دا

ا (accompaniment)ا  69 ت ا وإ دّي إ  ا ي  ء ا ف أو ا ي  ور ا ا رة  ا     
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، و    ا ط ا ول  ا ا   ا ا وا  ّ را أ   ا

ور  ي  ا ا ا    ا ات ا ا دة ا ت ا    ا ا ا 

را  اض ا ى)  أ را ا ا (      ا

  اهية الإيقاع:م-1

   
ّ

 
ً
ا ، و م ا ا ع أ ّ  ا ل وذ  ا  

ً
ا ة   وا ا ا

ت ا  ا  و ول    ا   ا  

ع    إ   
َّ

ا    (rhythm)إن ا  ا     
ّ

(rhuthmos)   ا  ،(rhein)    وا

  . (flow) ا 

ن ا ف أ ّ ع   ا “ ُ ” ا   . (René, 1979, p.12)ع   

رد  س أ ف  ّ ُ  (oxford)و
ّ
ع  أ   ا

  . (London, 2001)”    ا  ا أو ا “ 

و  ا  ي    ا ا  ع   ا  
َّ

إن ل  ا   
ً
ا  إذا  )  ، ا ل   

 ،   )،  131، ص 2000ا

ف ّ ي  و ر ع  ا ا   ا

،  أدوار  د ودة ا اتٍ  أز   
ُ

ع  رك    ” ا ، و ع  ،  أو  ا
ُ

ت و

ي،  ر “ (ا ان ا ا دوار  ز وا  ) 279، ص1980وي ا

ّ  ا   ا   ن و    " ا   (pulse)و  أ ا "  ،

ر دا    ك  ح، و   أو    
ً

ن     أن 

ات"   ت "ا ،  (beat)وا ن  أو      ا ز  و ،  ا    

ج    ا
ً

، و ان ا أو   ن   ا ،  أن  ات  أو  

ه  از ا  اع   ا ت   أ   ا
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ا ع   و ك     ات    ،وا  و  
ً
ا أ ي  ا  ا  و

ط   أ أدت    
ً

ا  إذا    ،( وا ل  ا   ) ز   ت)    )

     ا ا أو ا ا إ  و

س   د    ّ وى  أز و اء  ي  (measure)وا ا  إ أ ، و

   ّ د  ت   أ  ت وا د  ا ا  د  س    (bar 

line)  ان و س أو ا ل ا (meter)د د ا ي    ا    ، وا

ا   ا   وا  ا  ع         ا  
َّ

إن ل  ا   
ً
ا أ

د  ت)  ت وا ا (ا ل  ا ز   ت  ن   ّ ي      ا
ً

  

ت   ت أو ا ار ا م  م  ا وا و رة  ، و  ه ا ا  ن  ّ

ان د  ا ت    (London, 2001)  ا  

ى   أ ّ و   ا ا    
ً

 
ً

ع  ا  
ّ

ا  ، إ   ا   و   

ارس،  ت ا وا وا وا   ا ا وا (ا   ) 243، ص2013ا

ع   ب وا و     ا ن وا وا أ ا ا ا ا   ا

، وو    ت ا ا  ، زن و  ا ت    ا ز  و ا

، وا ل  ا ت     وا   ذات  ة  وا اء  ا در  أ  ج،    .  ،  2016(ا

 ) 1ص

  الإيقاع في الموسيقى العربية: -2

 ّ و إ  ا   ا  ت  ّ،  ، ر ا و وزان  ا ت      و  و ا
ّ

إن

م ع  ا ا  ا     ا
ً

ي    ع)،  ا وزه    ( ا و

 ، ا (ا  ا   وب  ا داء  ا  ا  ت  ا ب   وا ا   

دي ا    ) إ  ا ، ا

دوار   ا ا    ّ ا ا  ع"   "ا م   ُ ا  (cycles)ا وا     ،

ي (    ر ع، 693ا ح أدوار ا )، و ا ا   دوار  ا )   (ا
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ت   دوار  ا ه  ،  وأ  ر  ، ا   ، ا   ، ا ول، وا  ا (ا  ة  

ي،  ر ج) (ا ج،  ا ، ا   ) 20، ص 1986 ا

  
ْ َ

) و ع  دُمْ (  ات ا   ا وب ا   ا و  ا

ت)، س (ا ) وا اوح      (  ات ا  د  ا د  ن   و إ    2 و

ة    120 ى)  ر    ي/ ( ع ا ا ا)  48، إ  ٌ / (أي  ع ا  56، وإ

رواح)  ي/  ( ا ع ا ا ت،  96ة، وإ   ) 138-119، ص  1997ة (أ ا

 الخلايا الإيقاعية المرافقة ضمن العمل الموسيقي المتعدد الأصوات:ور  د-3

ت ا   رف وا ة أداء ا ا   
ً

 أ
ً

 
ً ّ

ت    ا ا ا ا
َّ

إن

أ  ا  ا  ا   د  ا   ، و  ا د  ب  أ   
ً
    ا

ا   ا ا و   از دور ا ا ا     ا

ا   ا  ا   وب  ا اء  از  ا ا   ا  ا   ا  أ   

إ   )دور    ا (ا  ة  ع  ا ل   ،  زف  ا   ب  ا ا د 

ت ا ى    ا ا  ا ع ا إ ا  ا ا  ا   أن  ا ، و

ات  ا ا  ا ا   ، ا ا وا وا ء ا ا  ذات ا

درة  ى   ا ا ا ف   ا ا أو أي آ أ ص   آ ا
ً

ز  ن   ،

 
ً

دي ا  ع   ب إ ر     ا 

ت    ل  إد ا    ا  ا   وب  ا  
َّ

أن ا     

ت و ت   وب ا    ه أن   ا ارس  و    ا

ت   ا ا (accent)إ   ا  ب و ت  ا ا   ، و

ارس،    ) 250، ص2013(ا
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ّ    و  ا  ا ا ع ا ا  و     ا   ا وا  إ
ً

  

  ا وا 
ً

ء ل وا وا ات اوا از   و ، و  ا

  الإطار التطبيقي:-4

ام   ذج،    ا ر  ا ا  أر  ا ا ا    ا م  

أ   ءة   ا ي    ا ا  ، ت  ت  و ا و  أن    ا

ا  ا  ل  ا ا   ا  ا و   دور   ، ا ا  ا   د   

ا و   
ً
ا ر     ، را ،  ا   ذج ا

  :)70الأول: (صرخ يا ديب لنموذجا- 1.4

إ   ا  ،  )1(  ا  ا  ول  ض  ا ن  ّ  ا أ ا    ،  ن       ام  ا

ر ا ا  ا   )71ostinato(  ا  وا ا  ا  ع  إ     ا     و ،  ا  

ه)،  rhythmic pedal)72(  إ ا ز   (ا ا  ر  ا ء    ،  ا  )half note( و  ، 

إ     م   ي  را ا   (ostinato)  ا ا ا ، وا ا ا
ً

أ

  ،( (ا ا  ا  ا   ز      ر ا در  ا   ب  أ ام   

ص ت إ ،ا أ  ع ا  وا  ا ب      )2، و()1(    إ

ة و ط  ز  د ا   ،و ا  ا ا    ) 2وا  ا ( و

 
م  ا  ر   70 ت أ   أ د ا  ا راه ( و د و ا  أ ع   ا  ا

ن ا  ا ا ) ص- ا  ا ا  
ً

ذ   445ن أ

ر 71 ح و      basso ostinato)(ا ا ا ر      ا 

ا ا (rhythmic pedal)ا ا  72 ل ا ز)   أ ّ س أو ا ر (ا ى ا      إ
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  )1ا ا (

 

  

  )2ا ا (

رال  )،  3و ا ( ات  (  ا ل)أ ء وا ا      ا ام،   م ا ا ا  

  ( ا دي  ا ع  (إ ا  ب  ا ص   ا إ   ر  و  ت،  ا

ت ا د ا   
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  )3ا ا (

 3 ا (ى  
ّ

ع    آ  )، أن ة  ، أي   ان ا ة  ص و  ع وا ا

 ) 4( ا وا   ، (ostinato)ا 

  

  )4ا ا (

  :73الثاني: مروج السندس نموذجال-2.4

ا دي   ن  ،    ا ا ول  ا  ا ن  ا   ّ ي   ام  أ ا ا  ب   أ

)74syncopation( ،  ب ا ا ام أ   )5( ا  وا  ا

 
ر   73 ا  ز  و ن  أ أا   ا   و  ا ع    ا ت    ا  ا د  ) راه  و د

ن ا  ا ا ) ص -ا  ا ا  
ً

ذ    415ن أ

74Syncopation  و ا      د   ُ و   ، ا ع  ا ذ  ت    ا ا   ن    ا  

، وا ا  ،  ا ا  ل ا   ا 
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  ) 5الشكل الرقم (

أو   إ    م   ي  ا آ  ي  (ostinato)و  ا ا  ب   و  ،

(syncopation)،  ام  ا ا   ) 6( ا  وا   ،(double appoggiatura) ا

  
  ) 6الشكل الرقم (

ب د ا ة  و ل  (syncopation)  و ا ا  ام ا ع ا ،  إ 

 
ً

وب أو  ا أ   ّ  ا إ
ً

  
ً

  و

  )75الثالث: (يا عتبات الثلج  النموذج- 3.4

 
ع   ا  75 ن  ا ر ز إدوار  ، و ر  ن  د ا   ا  أ راه ( و د و ا  أ

ن ا  ا ا ت  ا  ا ا   ) ص-ا
ً

ذ    535ن أ
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  ) 7الشكل الرقم (

ا    ات  ا  ان  ا ة  ا و ا  ا زع دور  ول،  ص  اأ ا   ص او ا

، دي    ا ا ع  إ أداء   ل  ا   ز  ّ وا ة  ا در  ا   ب  أ م  وا

،   وا  ا    ) 8( )،7(ا

  

  
  ) 8الشكل الرقم (
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  ) 9الشكل الرقم (

ت     ّ ا أ ر  ا   ا ب   
ً
ا  

ً
إ  

ً
زع  ا م  ة ،  ا در 

ز ا ّ   ) 10،   وا  ا (وا

  

  

  )10ا ا (

  
ً

ل أ أ ا ا ات   ت ا  ا ع ا ّ ل ا  إ  ع ا  
َّ

إن

   و
ً

 
ً

ي أ   دي ا ا ب ا ام      إ ا

  : 76الرابع: عودي يا سليمى النموذج-4.4

  
  ) 11الشكل الرقم (

دة    و ا ام ا ا ا  ام  ا ا  (solo) ا  إ    ، ا

ات ا ا   ان  و ا  ،ة  ول،  صار  ،ص  او   ا ع  ا ّ ا ي  ا     ع 

   )12)، (11وا  ا (

 
76  ِ

ّ ُ
ن  ر ر إدوار  ل  ا ا    ن  ا ر ز إدوار  ر  و ن  م    ا  أ

  ، ا ا و ون، دار ا    13، ص 2018،  6-3ا ا ا وا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [205]صفحة 

  

  )12ا ا (

  نتائج التحليل: .5

ت   ا وا رة     ا  ّ ا م   ا از دور    إ ا    ا 

   ، ا ا  و  ا    ات   ا دة  ا ت 
ّ

ا ا   ا 

ت وا   ض    ا

   ى أ ت   آ ا   ا  ا ب  ا  ا  وب  ا ل   ا

ان ا   ا

  ( إ  ل  أ ام  ا  ا  ا   (أي  دة  ا و  ا ل  ا

داء  ب ا  ا   و   ا

  ب ا ام أ  . (rhythmic pedal) ا ا

  ام ر ا ب ا ا ا  . (ostinato)أ

 ع ا ا ّ   إ ل إ  ر أ  ا

   م ة  ا ا ط ا    أداء 

  ل وب اا ر   ت      ا

 ت ل إ  ا ام أ رف ا ع ا وا  از (ornaments) وا  ا

  ا ط ا ا   ّ ا  ا
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  الخاتمة

را    ا ه  ل  ة      ع   و ا  
َّ

، و      أن ر وا وا ا   

اء   م  ي    ا    ور ا م،  إ ا ، و   ا اا  
ً

ت ا   
ّ

ص،  د اا      
ً

ي    ،   ،وا  ،اوا وا

ل    وا

ن دور ا ا  ، و ع  ا ا ع، و  ا ض   ا و 

و    ، ا ذج،    ا صا  ا ة  ا ن  ر  ا  وا  ا  و    ، 

ر  ات  إ  إ دة ا ت ا
ّ

  دور ا ا   ا ا ا 

ا ع   ا دور  أ  ة   و   را  ا ه  ف   ا ن  ا    ا  ت 
ّ

را  ا ا  زا  ا وا ه ا ا   ،   دا

د ا   ، ور    ر وا ا   ا  َّ ع  ا ا   ا
َّ

، إن
ً
ا أ

ة  أن     ذا ه   ،  ّ  و  دون أن 
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ن (أ ا ،   1997ت،  ء، د  ا را ا وا ج ا    ) ا

ة (   ، ع  ا ا 2012ا ن-) ا ب  ا ع  ا ر  ا ن  8ّ ود ا رة 20إ    ، درا 

س  
ّ

  ، ي،  ا ر ب 1986 ا  (ا  ّ ة ا ا ا ، ا دوار  ا ب ا  (  

) ا      ، ا ي،   ر اث، ع1980ا ا اد     ، ا دوار   ا ب  رات وزارة  192)   ،

م   ا وا

راس،  (
ّ
، )  2013ا ، درا  ّ ت ا د 6ة ا  ا ن 2،  رد  ردن ا ا    241-258، ا

) ج،   وا  2016ا ا  ع   وا ا 
ُّ
ا ا   ّ ا ا  ت  ا ر   ت  وا أوزان   ِ ذِج   (

و  س ا ا ا وح ا ّ ، ا  ا ّ ع  ا ا     ا

ب، وزارة ا2008،  (  ر  رات ا ا ا   )  ا ا د 

م،  (
ّ

  ا ا 2020
ّ

ت  ا د ا  ا ن ا   )  ،  -ا ا
ً

ذ و  ن أ راهأ     د

ن  ا م -رة،  داب وا    ا

ن، إدوار ( ت  ا ا ا 2018ر ّ ّ ا   )  ن و ا ا ث  ، أ ا   أ

ون   ا ا  6-3وا و ، دار ا ة ا ا  ا ا   ، ا

   ّ ة ا )    ا ا  2007م (1932ب  ا ا ة، ا  ّ د  ا ا

  ا 

) ّ ون ا ا 2000 ا ا ، ا ا  ّ ،  ا ا ة  ا ا   )  ا ا
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ــص
ّ

 المــلــخ

  ً ا  ع  ا      ، ا داء  ا ض  و      ً دا

ا   ا  و  ة،  وا ار  وا را    ا  داء  ا ا   ء 

ر  ا   ي  اع ا ، و ا را و  ، و  ل ا  ً  ً ر

داء   ا و    ا  ا  ا   ت  أن   ا  ج  ا    

  ، ن و إ ذ ت وا د  ا أو ا ع ا ق ا ذا   ا   ا 

ة ع و     ج ا  إ ج    .ن  ا

 لـمـات المفتاحيّة الكـ

ج  ، ا را ، ا ا ر ، ا ض ا ع، ا   ا

ABSTRACT 

Rhythm constitutes an internal sensory stimulus that imposes itself and its diversity on all elements of 
theatrical performance, as it is characterized by giving vitality to theatrical performance, as the drama is 
represented by personality, dialogue and idea.  
The theatrical has to show the areas of his presence in the theatrical text and the effectiveness of his work in 
the theatrical performance. If the sentences are not written within the scope of the rhythm in the situation or 
the characters and the place and so on, then the director’s problem in mixing all in a certain rhythm and 
pattern becomes a big problem. 
 
KEY WORDS 

Rhythm , theatrical performance, choreography , drama,  director’s 
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  المقدّمة 

ا ر ا وا     ر  ا ل  ا  إ ا  رة   ا ي   ا ا ا  أداء    

  ُ   
ً

 أو 
ً

ً أو  ن را اء  دي  د ا ا ء ا و ا ا   ا وا

ا  ا  ا   ، ر  و  ح  ا ر  ا        

ا   ا  ط  ا ا    ( وا (ا  ور  و ا  ل  ا   ء  ا

 ، ر ا ت  ا  ا ت  ل  ا   ،( ا ا ارة،  و  ا  ، ا  ، (ا

و ا  ا ا  ء  أ وا   و  ا  ا  / ا  أن   ر   ، ا ا   

 / ا      ً ض،  ا ء   ا ر    ا     أداة  ى  أ

ده أ ج   ا  دي و  إ ر ا / ا ا إ     ر ة  ا و 

ل  ا  إ        ، ا ا وا ار  ا ا  / 

     
ً

و ا 
ً

ز إ    ،( (ا ا  ذا  د   ا ل  و   ، ا

/ ا  إذ     ، و    ت  ف    ا رك،  ا و  ل  ر ا ا   ر ا

ك را  ا    ا  ا ا

   ا 

ة  و      ، ا رة  ا ء  ى   أ   ، ا ض  ا   

ة  ا ت   ل   ت و ا ، ا   ن ا ا ن 

م ا ا    ـ رك  ا م   و  ا ـ وا وا ـ ى  ـ أ

  ، ل ا ل وا ـ ـ ال وا ـ ـ ا ـ ـ ـ  ن ا  د  ـ ـ  ـ ا ـ  ـ ـ ا ـ  أ ـ  أ   ، وا

ا  ا  رة  ـ ا ع  ا   
ً

ـ    ،ا ا  ا   ـ إرة  ـ ا ـ  ـ ـ 

ـ م ا ل   و دود أ ـ ـ  ، و ـ ـ ـ ازن  إر  م  ـ ـ  ـ ـ  ـ    ا ا إراد ا ـ

ـ    ي   وق ا ا ا ج وا أو  رةأ  إا ـ ـ ا ك   ازع  ،     ـ ـ  و

ـ ا إ وءة   رة ا ار    ن،   ا ض   ا ت ا ، و وا

ا  ن  ا ، و    .    ا   ا  ا  إ   ا    

رات  ا   ل   د ا    ى و ا ج، و ا وا / ا ا / ا

 ، رات ا ا و  ا ض ا  ا ض ا و  ا ر      أ ا
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د  آ ا        ا ا ا ا ا  ا  و 

 فهوم الإيقاع:م- 1

ت   ع ا ن،  اغ ا رة   ، و ا اغ ا ت  ا ع  ا  ا  ا

 
ً
ا ع   ا

َّ َ
  ، ل  ء وا ع ا   ا

ً
،   إ أ ي   ا

ض  و    ا   ،
ً

 
ً

ض ا  دا ،  إ   ض ا

ظ   ا ا   ت وا    ا
ً

، إذ  إ  را أو ي  ا ا ا

ة،   وا ار  وا ا   را  ا ا  ا     ي  و  ، ا  

 
ً

ر ا  ا  ا   و  ت  ا ا و   ، و  را  و   ، ا ل   
ً

ي   ا ح، و  ا ءة    إ أو  ح    ا   ع  "  ، ا ر   

" ة  ا و و       ، د  ،  ) 1980( ا  أن  ج  ن ا و 

ي   ع ا ق ا ذا   ا   " ، ض ا ه  ا ا و ا  ا ا

ع و    إ ا   ج  ج   ا ن   إ ذ  ن و  ت وا أو ا ا   

ة"     ،    )1975(د

ي     ح ا ج، "  ق  ا ا  ا و ا س   ا ا ا

ا    ع  إ ن  ا  و  ، ا  أو  ا  ا ا  ا  اء  أ   
ً

ا وف  

اث   ا   أ و ع  ا ل  وا رات  ا و  ظ  ا سِ  ْ دةِ  ِ س   إ

" م،  ا ا ا )2005( .  

  ً د  ذ دات ا  ر ا  
ً
)   و ع ا ى  ا أن (ا   

، و   ً ره ا م  ن  ع      ا ا ن   ، ي  ء ا ر ا

ع إ     آ أ  ج   ا ا ، وا    ا ا  ا

ا      ور   ا أن   ج  ا  Peter Brook, Antonin Artaud andول 

Schechner  ، ب ض وأ إ   ا ر     ور  ع     إ  " ف 

" ح ا اج  ا ي،  ا    )2010(ا
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ع   ا ا  س  ا و ا ا إ  ا    ض  ت ا ) أن إ ر د ى(ا

إ   أن  ا   أ "و ه   ف  ا  ا  ض  ت ا ا  

ة ا     س  ا ، وأن ا ري     ا وا ض ا ت ا إ

" ى  ا ا ه ا  إ       ، ض    )1975(د عَ ا ،  ذ أن إ

)، وا   ا (ا  رض  أ   ب  ا أ و ك  ض أن  ا   ا  

  
ً

 
ً

ع  ار دراك  " ا   ا وا
ً

س  و ك  ا ع   ن ا

" ا أ  ا     ا    ت  ا ،    ن  عُ    ) 2005(ا ا ن  و   

ض   وا ا  ى   أ  ذا  ر  ض،  ا     ً و  
ً

ا  ض  ا

ض  ا وا   ا  و ن   ا    
ً

ع  ا ن  و  وا  وا  وا 

  ا  

ي ع إ " و "    ا ،    و و وذو ت  أن  )1993( ع ،  و  

و   ع  ا   ة،  ا ا  ا  و     ، ا ات  ا   

ا  ا و  ا  اج و  ا ء  ء   وأ  ا    ء  وا ا  ع و  

  ، رة ا ع   ا ي، و  ا ا ا داء وا ى ا ات ا ا  

م ا  ت و ع   " ، دوا و ا ده ا  روة      ا

س  ا   وا ع  ا و   ر  ا و  ا  و وا  ا   

 " ا رة  ا ه  و  ا  س  إ   
ً

 
ً

ا ي   ا ا  ر    وا  

(     (ا

  المسرحي: صوصية الإيقاع في العرض خ- 2

ع ا   ع   ة  ا ا ا ، و   ً  ا وا أ ح   ا

، وا   ً ً و ا  رات  ج إ را ا  ل  ج ا   ، ا  ا ا

، ا   ا  إ رؤ ا  ـ (ا ء ا   ا ا  ج أ

ا   ا   ، و   ء) وا ا  ، وا ، ا ن، ا ، ا ، ا ا

داء  ا ا    ض  ا ا     ا  ط  وا ي  ا ا  ا   

ج   ا     ا وا  ات  ى ا دة إ ع وا ا وا ، و   وا

ض ب ا   .و   أ  أ
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م  ح   ء  ا     ا
ً

 و
ً

  ا
ْ

)، أن ول   (ادو آ  

ء ر، ا ، ا ا  (ا ، و  
ً

 
ً

ع  ِ ا
َ ُ

ت)،  ا ا  ء، وا ز ة، ا

 " ى  ا ة  ا وا  ا  و   ا  ا    س  ع  ا  "ار 

س را ،  ري ،   ا و وز    )2005(ا ، أي  ،   ا  أ  ا

ل ا  ا ا   ا ان وإ  ا ط وا ا     وز ا

د ا ا   وز  ق  ض إ آ ل و ا ان وا ز ا ض     ا وا

ان  ط وا ا ا   ا ل إ  ن وا  ب و ا ع وا ، وا

" ال أ  ـ ـ ا ـ  ــ  ا  ّ ـ ا ـ  أى ا م، أي" إن  ت ا إ ا  وا

  ، ـ)1975(د ـ  ـ  ـ       و ا  ـ  ار ـ  ـ ا ا  ـ  ى  ـ أ  

  ع 

ـ  ــ  ـ ، وا ـ ـ م، وا ن " ا  ، ـ ـ  ن   ت  أن  ـ ل وا ـ 

" ة  ـ ـ ا أ  ـــ ـ  ى  ــ ا ـ  ة  ـ ا ـ ا م،  ـ ـ ـ  ة )   Dolman  ،1946(  ـ ا   
ً
إذا  ،

ة،    ـ أ ا ـ   ، ـ ـ وا ـ ا ـ  ـ وا ع وا ـ ا ط  ـ ر  ا

ع  ن ا ن  ، و ا ات   "    ا ) أو أ ) أو  ت(ا (ا

"( ظ (ا ،  أ )2007(    

م   أ   ج،  ا ورؤ  ا  و  ا   ء  أ ة  رة   ة   ا  

ي   ا ا ا ورة   ن ا ل ا ا  أ رات ا  ا ا و إ 

و   و  ء  و ن  و  ، و  ، و  ، أ   ، ا ان  ض  أ ع   ا و  

ي   )، ا ض ا و ( ا ا   ا ز  ا ا وءة، إ  ص ا ا

ي " ا ا   ا   إذ  ، و  ي  ا ع  م  ا رت،    ن   )1987( ،

" ض  ا دا  ا  ا  رات   
ً

ر)،  ) ت)  و  ب ح،  و  (ا  ( و(  ،

" ا ض  ا ا   ،    ا  ك )1994( وأن   " ا دور   ،( و ) و   ،

،    ا   ( وا  ع و ا ع أو  Persona ا ) و  ا

م أ إ ا " م ا و  ت) ا ، د و )    

  

  لكوريغرافيا وعلاقتها بالإيقاع: ا- 3
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ا ر ا ف 
ُ

ا     ا  ذة   و  ت،  ا    choreia،   ت ر و 

رال   )،ا إ     (ا  ( ا ر (ا   ( (ا ر  و   ا و   ، ا م  وا

ي   ام ا   ا ا ،  ا ن ا  ،  ا ح    و ذ   ا

ي اؤ    دوا ا ا  إ

ي   ح      ن  ا ً   ا ا  إ
ً

ت  ا /  ا ر  ا

ات   ت ا ا  ا ل ا داء ا    ا  ر ن ا ا  ،  ر

م     ا رض   ا أو  وا   ، ا ء  ا وو   ح  ا ا   و  داء  ا  

ي  ض ا  و    ض،   "دورا   ا ع ا ، و    وا

ض ا   ا ا  ر ت  ا  أن ا ا ت ا ا   

رض   ا أو  ا  و   ، ا ء  ا وو   ا  ا   و   داء،  ا  

ض" ع ا م وا و    ن،  ا ب  ري،  س    )2006(إ

ع  ا   ً   ا ً أو  ع  ن ا   ، ة و  ،  " ا  أ

"
ً
ا ً أو  ً أو  ،    أو  ي  ذ  )2011( ا  ، ي و ع إ  ، و ا

ي  رؤ  ا    ا ا ا   ا ادث وا ار ا ر، إذ "أن   وا

ة"  ع ا ار  إ ا ا ً  ا  ن ا ي،    ا ً   )2001(ا ع  ن ا ، و 

ع   إ   ، أ   ع  إ ا   ع  إ ن  ا   ، وا ،  ا  دي  ع  إ ا  

ع  أن  ، وأن ا ً ر    إ ت  ر  أو ذا   اره،  ع   ا و

ت  ا   ، ا ء     ، د أ دا  ن      وا ا  ه  

، ا ا وا  "ا  إ أ   ا و 
ً

م  و ع وا  وا

ة إ   ت ا ف "إن  ار،    ا ت ا   ا وا ه ا  

ت   ا ا    ا  ر  ا ر   ا ر        وا " ا    ا

  ، ار  )1972( ة وا ول  ى،  ا ا ت ا د أو  ا اء  أ ع،   ،

إ    ف  وا   ،" وا   ، وا د،  "ا ا   ت  ا ع   إ

ا   ا  ت و  أو  ا ف  ء   ا ء  أ ا  أو  ا  ام  ا  " إذ   ،
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" وا  ا  ع  إ ا   ،    أ   ء )2004(دار ا وا   م   ور   ،

وا ء  ا ا   أو     ، ا ا  ء  ا   ا ع   إ و  د  

ا  وا  ا  ا  إ     ، ا ا    ه  و ا   / دي  ا

ً ف  دًا دؤو ل ا   م  و   ب ا ت ا إذ أن ا ل  ا  

وا  ء  ا    "ا ا  ا  ت  وا ي  ا ت  ا  ت  ا   

" دا  ن   ي  و  ا ا ب ا ،    ا ن  )2000(و س ا ع  أ ، وا

ح وا وا وا و   ى  وا   ا و  ا ا أ ا "ا   

" ر  ا ا م ا ا درة  ا ،    ن  ا ا ا ، )2011( ا

ن   ا   ح ا ،   ن ا ا ا  ا ه ا ن و اء  ع ،   ا

ة  و  ات   ار و ع ا  " ، أي أن ا ، أو  ً   ا وا

ى  أو ز  و     أ   ة وأ ء و  و وز وا وا و

" وز      )  ، ا  )2011ا وا  ان  وا ت  ا ا   ت  ا ث  إذ   ،

ات،     ه ا ع  ا   ا ا  ات  ا  ا ل أو  ض    ا

ت ا ، و  ا ات ا زات أو ا ع ا  ا ً ا وإ ث ا    

  ، ات ا ن  ا ات ا   ً ودًا،  أ دة  ة ا ا ل ا ن   

دة  وا ة  ا ا  ان  أ أو    ، وا ا  اء   د  وا اس  ا ع  إ ل   ا  

ة،  إ م  ت ا ع ا   ة وا وا  ت ا ع ا  – 

ا    ء  ن     –وا ن،   ى، وا أ إ  ة  أو   ن،  ا وا   

ا  ى، و   أ ة  ا   أو  ن  ا وا دًا، و   ً و وا  و  ا ة   ا

ع   ع إ  إ    ا ل ا  ، ة أو  ن و ى أو  ة وأ أ  

م      ، "   ) 2010(ا س  "أو ا "  ا ت "ا ع ا ع ا "إ ، وا

ا و    اء  ع     أ ا   ، ا  اء  ا  ال  ا ا   د  إ ل 

" ،      أو  ر ع  وا  إ ا  "أول  )1973(ا ، إذ  ا

س   ا و ن ا ،     ا   ذ إ أ  ا ا  ا

و    ، ز  ار د   وا  ت  ت     أو  ت  رة د   
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" ا وروح  ا  وروح  ا  روح  ع   ، و   ً     ) ، ا  

ى )2011 وا  وا  و  ا د  وأ ا  ف  أو  ض  ا  ة  ا اء     

،  ا   . ) 2010(ا

ا       ، ا  ع  ا   / دي  ا  / ا  ا ،  إن   ا  داء  ا 

ة  اج ا ا ز  و ، "أي إ د"   ة / ا "ا ت ا ز /     

ت   ع ا ت ا وإ ع را ا ا أو إ ع را ا ر ا  ا ا  إ

ز" رة  ا وا ف،    ا )1998( ، ع ا ا  وض ا وا اع ا ، و أ

و  ر  و ا م  ى، و ا ا  ت  أو ا ا  ت  أداء  إ      

و  ض،  ا ة  ال  و  داء  ا و   ظ    اا ع"   "ا م     

ف،   ا   )1998( ء  ا ز،    ا ول   ا ا أو    ا  م  إ اء    ،

داء   ا ا   ع  ا ام  ا إ  ا    –ا  ء    –    ا ا     ي   ا

ا ي  د ا و ع ا و ا  وا اف  ا ،    وا ت  )2010(ا  ،

   ، وا م  ا ا  ت   ا     ا    أو  أس  ت   –ا أ 

/ / / ة    ز ا ام  ،  ا  ا ،   ا ا أو ا

 
ً

     ، اض   وا وا  ) 2010(ا ي   ا ،ف  ا

، أ  ا  ع ا ا  ع    - ا-ا  ع ا وا ت   ا  

ا  ا إذ     ، ا ا أو  ا   " "ا ر  ذ   و   ،" "ا ا  ا 

ا وا ا و وا   ع  ا  ا ء  ا ا   ت  ء  ا -ا 

ي   و   –ا  " ا ا  ا   ء  أ ا    ا   و  داء  ا روح 

و   ، إراد ن    م  ا    ،" إراد و "إراد  ع       ا

ت ا  /إراد   ا  ع ا ا  وا ،     وا  ا ،    )2010(ا

 
ً

ا وا أ ات  – ا أو ا د  ا د  م  وا و ع  ل ا وذ  

ت      وا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [217]صفحة 

 
ً

ن إ اء أ  ،
ً

ص  ت ا ة   ع   ك  وا ن  /إ   ،
ً

 أو 
ً

ال ا  أي  ي  ا  ع ا ع  ا ك   
ً

، ودا ن آ ع إ ع   إ أو  

"    ، ص،  )2005( ا إ  ن  ا ء   ء  ا    ع  ا و   ، ، ا

ا اد ور  و ع ا دم إ ،  ا و  ض  )2005( ع و    ، و  ا

ع    إ
ً

ب  ع ا ا ،   إ ل ا ن إ    ذ   ا

ي إذ ن ا ن    ا م  ا ط      -  -أن أي 
ً

 أو 
ً

 أم 
ً

ن  اء أ

ء ا و   ه  ا ت  ن   ف،    ،  أو )1998(  
ً

ب  ا ا  أ   ،

و وأ  ا    ع  ا ج   ب،  ات  ا ل   وذ   ره،  أ  

ن  دي، و ع  ا ا  أ
ً

ر  ، و ا ا س إ ا ا ء  ا

ل ا ف،      ا  و ، و     )1998( ة إ  أ  ا ا وذ  ا

وض   ر أو  ا ن   ل  " و أ ء ا  ر ا ن ا  إ 

ح    ء ا و ا  إذ أن ا  ا ا  ا إ  ا

دي  /ا /ا ا ن ا ذا  ة ا  ن  ا  أن  أ  ذا  ا  ، 
ً
ا

أو   ك  )  و اد  ( ا ا   -،    ل   ا و   ت    ا

ح  إ    ،  ا  ا /ا أ    ا ا  أ  ا ا

أداة   ن    " ر  ا ر  وا ا  ل  ا   ء   ا إن   ، ا ا 

أ   درة   و أن   ا    درة   و   ، ا س     

" ذ إراد   )(       إ   إراد  ا ا  ل   ء  ا ر  أن    ،

ا  ي/ا داء ا  ا
ً

 و
ً

داء  دة   ا  و ا

 "
ً

 و
ً

ل ز ل إ  ل     ف ا " ا ، و       و إ آ

  ، ، )2011( ا ، وا  ، أ ، أ  ، ه  ، ا دة  ت  م ا   و

ا    أو  ول  ا ا  و  ا  ز  أ  ا    ا  و   ،  ،

  ، ز ا ل إ ا م ا ا  ات ا  ذ ا د ا ي   م ا (   وا

  ، د  )2011ا ا إ  ج ا ا ا ، و ن  أو ا ا   ، وا ا

ا ع   ، ا ا   ا ا  ا  أ   ع    وإ ن  ا ا   ا   "  
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ك أ   ع  ا ا و وا ا و ا ا  ا  ا ا

"   ا
ً
،  ا  )2011( ا

ت  ا    ا  ا إن  ة   ا ا   ، ا ا      

ا     ، ا ا       ذا    ، ا    م  ا 

ق     ر   و  أ ،  ا  ا ة    ا ا ف ا

ر     ل   وأ ق        ل  ل     إ إ

إ        ، ءة  ء " إ ر ا ا أن  و ا وإ

" ي،    ، و  ذا  )1999(   ، ءة،  ة، ا  ، ة    ،  أو ا

د  أ ،  "  ا و ل ا ا ي    -- ا    ا ا

ه" ي،       ا ، )1999( ا  ا   ر ا ا  ا ء  ا ذ     

ور   ا    ض ا ءة ا  ا ج،  ي، ا ر، ا ى،   أدوار  "ا ا

، ف "  ة  ء  و   ا وذ   أن  ا  م  ا  ا

 " ا و  ع  إ وا       
ً

ءة  ا وا    ا  ن    أن 

  ، ا ، إ إ ا  )1970( ل ا أو    ا  
ً

ن  إ ، إذ أن ا

ض   م ا  ء ا وا   ا ن وا ، إ إ د ا ل وا ز وا وا

ا  وا  ا  و      
ً
دورا رس  ا  أ   ، ا أ  ا اء   ، ا ر

 
ً

أ وا  ا  ا وإن   ، وا ع  ا  ا    ، ر  ا أو   ض   
ً

 -  

ا  ا  ل  ا   وا  ا  وزان  / /أ أو إ    

ت  ك إ  ، ص/ا ، وا م/ا ا   ا ،  أن  4/4،3/4،  4/2ة   " و

و    ه"  ا ع  و"إ  " ا دي  ا ع  و"إ  " ر "ا ع  إ و   ت   إ ك 

   " و"  ، "دم"   آ    
ً

ا  ع  ا و   ا  /ا ا ت  ا

ع إ آ ن"  إ م، ا أو ا د ا ت"، و  اث   و" ة ا  ا ، ذا )

  ، ا ا  )2007ا  ات  "ا و  ة  ت  ا    ا ا  ن  و  

ر   ة "أ ى،   اKinemesا ل  أ   أ
ً

ا ل  - " وا    

،    " Complex Kinemorphsا   ص و  )2009(ا ة إ ا ا ة   ، وأن  و
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ً

ا  ا  ع  إ و  ق  ا ي    ا ا  د،      ا ا  ع  ا إ  وإ 

ا   ، ا ا  ز  ا ء     أ ة  أن      -ر 
ً

ع     – إ  

ف  ف  ع  ، وإذا   ا ى   ا ا ع أ ز  م  ، و ا راع   ا

/ آ   ع  ة  إ -إ اف  ت   أ ة إ ج  ع ا و   إ ا

د    ا ور   ت  وا وا    ت  وا ت  ا أ   ، ا ا  ا  

،    ا "ا)2009(ا /را  را و     ،  " "ا ان  ا رع  ت  أو و  "

ي  و    ود ، وا رض ، وا  /  أس إ  و إ ا ،  ا ا

ى  أس وا ، وا  إ  و  أ

م  ر أ ف ا  ،    ا ا
ً

ا  ر ا / ا ح ا ا  ا   ا

ع   ا   ع  ع  ن  إ ة و م ا ه ا ، إذ   ر  ا ا ا

"ا  و  ا  ا أو     ا  را  ا  وا    " ا ا  ل، 

ر   از  ت ا  أ  إ ز إ ع ا ف "ا ا  ،  إ ا آ

ى" رة أ  ا  ا  ا ا ا  أ ا أ  ا ،   أو ا (و

2000( . 

 ، ع = ا ن ا ذا   ، ض آ ه   ا   ، و ا ض ا ع  ا ة  ا ك و ى أن  إذ 

ن  ا  ا وا     ، س + ا ع = ا + ا ن ا  أداء ا 

اث  ا و  ا ا   ت وا دة  ا  ، إذ   أن   ا ا

ا   ح    ا ا   ع  ا  " أن  إذ   ، و    ا  داء  ا  

اث   وا ص  ا ا   ا  أن    إذ     ، ا ا  ا  ض  ا  

" وي،    و   أو  )2007(ا  ، ي،   ، ا   ع  ة   ا    ،

دة   ت    ه ا و  و     / ر   / ج  أو   ، ج   / ن   / ا 

دة،   ت  " و ر ،   ا ا  " در   إ   ن  وا   

ا رك   ا      ن   
ً

ا    دة  ا   ا  ح  ا  ، )

  ، ر أن ا  )1997ا "، وأن  ا   و  س" وأ "أ   ذ "أ
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و       ، ا ا  و   ا  أو   / ا  ا       

أة   رة وا  ا أو ا ت ا ، و  ن   ا أة     –ا وا

، وأن     –ت  ا دة   ا   ،  Animus & Anima أو   ا

ى    ا ا   أة     وا ا  ك  / ا ة  ا إ     " ر "  

ا  ح  ا ا    و ء،  وا ل  ا ة"    " ي  " ا و "ا ي    ا  /    

 ، ر ا )1999( 

ن  "  إ س" و"أ أ ، "أ ي   وح ا  ، أن ا ر ع  ن" وأ ى " و 

ن و أو  ن  ن  ا و   أة،  ا أم  م،    ر  ى     )2010(ا   " ر "   

س"  "  "ا وأ ، و " ر أ )2006(  

ر   ، اح  ا  ً ،   إ ا   و   " Anima أن " ا  أ وأ 

م،   ر)2010(ا ا   ،   أن  ، أ ا ا وا  ا   " ى "ا   

س"  ى ا "أ ف   ا  وا وا

" و    ا " وا  " د و  ا " أ ا ي  أو  و ا ا

ر  ي  إ  ا ا ان  ا ا ان ا دي، و ت     ا أداء 

و     " وا ء،  ز وا  ، ا  " ض  ا ت    ر      ، أ ر  ا  )2006( إن   

ا    / ا     " ر وذ "أ  ي   "    –ا  ر " ر    –  ل   

أو   را  ت  اء   ت،  ا  ا  دة    ا ف   ، و  

أن      " " ل،   ا    ، ا ت  /   –ا ة   / ت    

ذات   ة،    /   / ت     " " س"،    "ا ذات    ،

 " "  "ا

ا  / ا  دراك   و  وا   ا  ة   ا در   أ  إ  ل   ،  

ا ا /  از  ،     ، و  ر ا ة أو ا  )1999( أة ا ا   ا ، و ا

ر    / ا ا  ء   ا ا     ، ر   ا    Animusأو 

    " وا "ا  أن   ى  و   م،  ا   ت  وا وا  ا  ت 



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [221]صفحة 

ل  ة ا دون ا  د ا / أو ا ، وا  أن    إ ا ا 

ة ل ا   ا ا  داء ا      ة ا ا أو ا ا   

إ   ا   / دي  ا  / ا  ا    ، ا  ا  إ  ل  ا  ا و  ا  ا

ا   و  و  وا ة  وا وا  وا  ا  ا   ل    ، ا ع  إ ا  

ى ا  ز  ا ب  " ا ا داة، و  ا وا ا   ا ا  ا

ل  ا   و   إ      ً أ ج   ، ا أو   / ا   / ا    ، ا

ا  ب وا م وا وا ت  إ ا ط و ا وردة و     ا  وا

ز وا ا    و ا  ، ا     )2011( ا

ا   ي       أ    " ا  ر ا ا  داء   ا إ   ُ

" ر،    وا وا ي وا )2002(أو ا  ا ا ً ، إذ   ا ا 

، و   ا و ا /  ار  ا أ     ، ر  إ و  ا  ا ج   ، و

"   ا  ا  ءة   ا ا "ا وا   ر   أو إ

ا   / ، و  ا إ ا ار / ا ً   ا   ا د ،   ـ    

ل   ءة،   ا ل ا أو ا ار و   ب أو   –   ا و أو ر   

رة،     ت،    ا أو  ت  ا أو  م  ر ا م    ة   ا وا ءة   

ت   ة    –     –وا ا ا إ  إ و  ا    ، ا ة  ا ا   ً   

وا وا  ا     ،  / رة  وا  ى،  ا ا ة،    ا ا   

ا   و  ا   ر ا / ا ح ا ار    –وإ  ا ع    –أو ا  إ إ

ى اع ا ا ح ا أو ا اء    ، ا دي / ا وري  / ا  ا  

  الخاتمة

ت ا  ا ا             ء ا ل  م ا ل أ ن   ا ض ا ع  إزا   ا

ور    ي  ا ا أن  ض، أي  ا  ا ا  ا      ، ا ا   ا 

ة   ي   وا ح  ا ن    ا إذا   ا  و  ا  اث  أ ع  و وث   

   أم  ز   
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ري،             ا ى  ا ل    ج   ا ل   وا ا  ا  ا اج   ا ع  

م  أو   ا    ر 

ا          ر و    إذ أن  ا ءة  د ا وا را  ر ا ع   أ ا

ج      ي وا م أو ا أ ا ن   د ا ، وا ر ا أو ا د ا ا

وا    وا   ا  ا  ءات  إ  ت ان  ء   

را   ء ا   ا

ت    ا

ر   -1 ،  ذ  ة وا ا ت     
ً

 
ً
ر  د

ُ
ا أ   ع  ا م  إن 

وض ا ا ت ا ءً      

ا   -2 ا    ُ ا ي  ا ول  ا ر  ا ا   ا  درا  إن  ا ات  ا ء    

دي وا  اغ ا  ا  ء ا

ر   ا ا و      -3 ض  أن  و ا رة ا ا ا  

ي  اء ا ا د أ ة ا ا  ن ا  ا د إ ا ة،    وا
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  الملخص

م   "  ا   ، و  " ا ن ا ل ا ات ا ا  ا ا ا   ي ان  ا ا وا

رة  ا  ع  ا ل ا ، وا ا ن وا رة ا    ا   ا ن،  رة  ا ن ا  ا 

ت ا ع ا  ا ل ا ر   دة ا ر وإ أ ا ، ار  ا ا  ت  و   و    

ل  ا     ا ا ا  

ا ا ا وا     ع ا   ي ان ا ع ا ا ، وا ل ا ا د   از و ن،  ا ا و ا  

ي   ، وا ا وا ا ا ل و ا  ا ا ا و  ره  ا ل     ا ا ا  

رة، و     ة ا ودة  ا  دا ا     ت   أ

  الكلمات المفاتيح:

رة ا ن ا  -ا ع  –ا اغ -ا  –ا  –ا  - ا –ا ن  –ا   -ا   ا

 ABSTRACT 

The act of the basic changes brought about by contemporary artwork through digital arts, including the art of “mapping” is 
based on the identification of the audio-visual concept in the arts, so the artistic image is no longer alone. The expression of 
the artist’s and society’s thought, but the impossibility of rhythm in the image is the generator of the generative formula of 
the image component and what it transmits to us from visual and intellectual manifestations, which elevated the society’s 
thought to the principle of visualization and re-imagining through the audio rhythm on the visual components of the 
contemporary digital artwork through the art of mapping. 

The rhythm that stems from this connected and disconnected digital in the utopia of space seeks to highlight its presence 
through the visual movement. Moreover, the fast pace that surrounds the digital artwork through its presence in the 
contemporary artistic reality Through the recipient's awareness of it, and its rhythm acoustic and sensory The permanent 
makes us enter into the life of the image, and what it gives us of kinetic combinations that generate unlimited rhythmic 
dimensions.  

The combination of the power of the artistic image in the art of mapping in terms of structure and color, as well as the 
audio rhythm which is generated from the movement of shape and color due to plastic formulas such as frequency, 
repetition, communication and contrast refer us to the unity of visual and conceptual power with the vast space which is 
architecture. Thus, we can consider that this visual rhythmic process is a celebration of the convergence between color, 
kinetic form and silent and fixed matter. This convergence produces a rhythmic harmony between the material, the virtual, 
and what generates the ontology of reception through rhythm in the art of Mapping. 

KEY WORDS 

artistic image, visual arts, rhythm, the art of mapping, movement, reception, digital, space–time. 
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  مة المقدّ 

ح   م ا ا            د   ل أ ل   ت ا و ا  آ

، ا و ا ا    ن ا ة، و ا ن ا ا ل ا دي   دي وا إ ا

رة ا ا   و ة  ا ا  ة  وا  ، ا ا  ا  ا       ل 

ن، ا أ   ، و  ا ا ا   ي  ا ا  ا ا ا ا   

ا   ا  ت  ا ا       أ زا    و  ا  ا    ا 

ا  ،  ا    ا داة،  ا و     ا ا  وا  ذا   ا

، و   ان دا ا ا غ وا م،    اا ا وا ة ا ا  ا ل ا  

وا  ا  ا     ا  ا  ا  اع،   ا م     ا

از ا     ن وإ   ا ا وا وا و ا ا

ا   ن  ا ء      ا ا    ة  ا ا  ا    " ا"    

ي    ء  ا ء     ا ا ط ا رزة إ ح  ر      ء  أ   ق  دة إ

د، ر  ا م  ت ا ا ا ت   ا    ا ا

ا ن  ا ل  ا   ا  ا  ا   ا  ات  ا ا    و  و   

 ّ رة ا ،   أ  ا ا و و ا    ه  ا ل ا ا  

ن  ا و  وا   ا  ع    ا  وا  ، ا ا  ل  ده   از و ا ا    

، وأ  و أن  ا    ل ر ا ي  ا ا ا   ا ا

ل ا ا  ل ا ا ا ع  و    ل ا ة    وا

ا  و  ل  و       ،  و  رة،  ا ة  ا  ي    ا ا  ا  وا 

ا ا  ى   ع وا أي  م ا ودة،    دا ا   م    ت   أ

ى    ؟ وا أي  ا رة ا ا   ا د ا  د    عا     اأن 

؟  ت ا ا  ل ا ن ا     ا
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  الإيقاع  مفهوم-1

م ر      ب   ن ا ع   ورد   ع     ا ع) وا ق ر ا (و  ا

 ً  
ّ

 
ّ
ات ا ا ا   ا

ٌ
 ، ً    )2000ر،  (ا  ا

 
ُ

ع       اا       ور  و   ا )     RYTHMUS ر (     ا 

ر    ا  )Rheein   (   او ب     ) ا  أ)1986  ،ز و    )    ,Soriau)   1997ر

 ، ر ع   ن   ا  ،   و  م ة أ  ا

  الايقاع الرتيب:-1-1

او    ي     ات       ا وا ات  و       ا ا و    

، ن  و ا ي  ء  رة   ،ان ا        ا و  ا    ُ ن  ا ن 

د ا  و  ا  ا و ا

    :رتيبالغير الإيقاع   -1-2

ي    ات    ا ات       ا ة     ا ُ ُ ا ا  ا

ء ات   ،  ا وا ات  ا   77 وو   ا

ع ي    ا ف  ا و ا ات    ُ  ا    ا
ً

 و
ً

ات         ن و   ا

ع   ن ا ا ات      ادراك  ا  ا  ات وا وا     ن    ا

 و 

  : الايقاع الحر التلقائي- 1-3

ات     ات وا ن    ا ،   و  ق     ا   وا

ات  داتا أرا  وا م   ع     ا  وا  ات ا  ا ات وا  ا

  الإيقاع المتوازن: -1-4
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ت  ا    ر  ا ا   د           ا وا   ا  ت  ا

ت ا  ، ا  ا ة ا ة، و ا ا   ا ا

    الإيقاع المتزن والمتزايد:-1-5

ط ا  ار ا  ت وا ن  او   وا ات   ن     ةو أ   و ي أو

ات   ىا  ة  ا

ع 1997(و  و   ا  "    ) ا ات و  اا ات وا ء    ا   ا  ا

ى  اء ا ء و ا ء ا و ا     . "ا   وا

تا  أ   ي        ع ا ا  ا ت د   ا    ت 

ر   ل  ا د       ا   ن  أو  ت  ، وأ  ا  ا أو ا

وض ا ن ا ذات ا ارج  ا ل   ا ار  ا وا وا     ا

ء ار  ا ،  ا ل               ، ه ا   و   

د     ث  
ُ
       ، ع،      و  ة وا ا أ  ل    

او  او   و  ء  ب  او  ات    ا ات   ا ه  ار     و

و ا ا ا  ،و ل  ع     ا

ع  ا ا    

ع     و ،  ا و  ت  اؤ ا      ، ا
ُ
م،    ا ا   

اؤ و  د  دا ذات     ،  آن وا ا    أ     

ن ا  ع   ،أ  ا ءًا   ا ة،د ا ا   ا   ا ر  ا دة  ا  ع    إ

ء ا  ً  ا دة ا   ا  ل أو ا ان أو ا ً و  و و  و  و   ، ا  و
ً

ن   أن 

را ا ع  ا   و  ا  ، ا ر   و  ا دي   ا ا

ا   د  ا ع    ا ،  ر    و    وا ا  ا  ا    عة  و  

،   ا ا      ،ا  ا ا    ا ا
ُ

ر     ا
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ة   ع و ه ا د ن ا    و ء،    ز ا ا دا ا ل     

ن ، )  ,Focillon  1921(  ا     د وإ  وا وا ع   

ا     ى  إ أ ا      ا     ا  ار     و  و

ا    ا ا    ل ا     ا وا ا    عو

 
ّ

دات ا إ   ات وا اء د  ا    ا ة   أ ت   ر  

   ا  م اأ 

 صناف الإيقاع في الفنون البصرية : أ- 2

ا  ا  رة  ا ر  ة   ا ا  ن  ا ع   ا ف  م        

 ، ا دة  ا ا   ج  ا س  ع   ا ا   ا     ، ا ل  

ل ا  رة ا   ي   ا ، و    ا ا ا ن ا دة  أن 

، ن ا ن أو ا  أن  ه    أو ا ي    و  ل ا د  ا  ا ا 

ار،   ا أ  ار    اءل  أو   ، ا  وان   ارا  أي      ن 

ا دي  ا ا  ت    و    ا ل      ا   ع  ا     

ا  ع  دي  ا  أو ا  ن  ي  ء، و ا ر دا  ا ا  ا د   ا ا 

ن    ا ا  ل  ن ا و  ع  ا ع    ا  ، ا أم    ا

ء  ا   ا وا        أم  ق، و   ا  زج    ا دي  ا ور  ا ز  ا   و

رة ا ا ا    رة،  ا  ا ت  ا ع ا   ا

از     رة ا   ا ء ا  رج  ا ع،ان  ا م    ا اغ، وأ أ وأ ا وا

ل و  ا أ ا ت و ل ا د      ا

ل  ا   ن ا   ة  وا ن ا ا ع وأ  ا و  أن ا

ب،    ا و   ع  ا     ا ة  ا  ا      

دّ  ا   ا ا س ا  ا ا  ف ا ا ا   ا    ا
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اره   ا ا     وا ، و  ن   ا ا   ا ح ا

ت ، وا  إ ع  دا ا ا  ا  ا ا ة    ا ا ا

 ن المابينغ وتطوره من الثابت الايقاعي الى متحول سمعي بصري:ف- 3

ر    ء  دة إ ء أو  ا  ط ا دة    إ   ا  و 

ض   ن ا ت ا    ل ا ت  ق وا و ء  ة ا  ، ر  رة أو آ

ت    ا ا ، وا  رة ا ا ا        ،  ل  م   ا

ج ا  ا ا ل  رة و   ا

ث     دة  ا  ت  او م  ر ا ا ا دة ر ا ء   إ ث    ، ن در و

ء ا دا  د  ا د،    ا ا    ا  د   ا  ا  ء  ا ل    و

، ة     وا م  وي  رة    ا ارع   ا  ا ث     ،    

ل  دة        ا  و        ا   ر وإ ا

ه ا و ا    رت  رة ا      2014ا  ا  را   وأ  و

و   ا  وض  ا  ا ا   ع  ا ي   ا ع  ا  Terre aux lumière  ي    ا

  2014 place des terreaux  ن و  Dance with the Robots  Futuroscope  

ر رة    ا  وا رة ا ا ا ة ا   ا رات وأ    ا

د  ر    ة   ا   ، ا ا  ر  ا دا  واة  آن  دي   وا    ،ي 

ن و     ل  ا ة ا   رة  د ا ر و دي   ا دا ذات  و أ

ر   ا أو  ا  ا     رة  ا ا   دي  ا ذ  ة،    ا  

وا رة  ا د  ،   و ر ء،  ا ا  د  ا ا  ا  ا ا     و    

ا و   ر   ا ا   ي     ي  وا ا ا ع  وا ا 

ت  و ،    ا ه  ذ ا وا ي  ر ا    ا
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وه ا    ك و     واوا       د       ا وا

ز رة  )  Deleuze,  2003  (  " دو ى  ا ، أو  رة    "    ا

ص   م   ة   ،" ا ا ة ا  ا ا   أ  ا   و     ول  

ا “ن  و   ر        ”  و دي،  ا د  ا دة   إ ا    

   ً ً ذا  ً  ً ً و   ذا  ،  ا "  آ ر و ا " و  ا

و  ا  از  ا أ  ذا   دة    و  رؤ  إ  ا     ا  اءات وردود 

   ا   وا

رة ا ا ذات  ل ا ؤ  ا  و أ  ذوا و  و   ا

ا  ا  ع ا ا ا  ا رة ا ا و ن  ا ا  ، ، و اذ  و

ن   ن و ع  ء وا ء وا ء،    ا ء وا     ا    ا

  : تماهي مفهوم الحركة والإيقاع فى الفنون البصرية -4

ل ا   ،     ا ا ء،   ا دة ا وا ه ا     إ اء  

رة   ان ا ان ا أو ا ا ل  ، و   ا ان  ا ور ا  ، أم  أم 

ان   ى   ا ان    ه ا ردة"،  وإن   وا      آن     ا وا

ا ا ا      دون    ، و ت  ،    ا ا ت ا      ا

ع   ا ا    ع، و ا وره    ن  د، و  أن ا ، و و

، ا (  ت ا )،   ا   Contrast de qualité) أو ا (Contrast de quantitéا

اغ  ازن  ا وا ر     وا ت ا ازن ا وا ، أو   ل ا    ا

ر    ا ا ا  س، و ا     ا    و   ا ا

) وإ  ا ا    ت ا (ا وا وا ة     ،        

ع   ا م  و   ، ا دا   ا  ت  ا وا ت  د ا ى     أ
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ا   وا ا  ب  أ جا   وا  وا  وا ات    ا   ا ل  د   

ء  ن وا   ا  ا وا

   :التعبيرية الإيقاع والتآلف السمعي البصري وأبعاده- 5

دات   وا ا  و  ا   ا  ا ا   د  ا  ي  ا ا  ن   ا دأب    ا  

ا    رة     ، ا ا  از   ا  و ا       

إ ف  ا  را    و  ، ا ت  وا ط  ا ا    ء ع  ل  ل     

ا ا  ا ا وا و     ن، و ر ا عو ا        ا  

ا   ، و ا  ا ا  ا ول  ا ا ا  ا ا رؤ  

ا            ا   ، و از   ا ذا ع و  ا

ع   ا ا وا  ا  اوا     ا ا ع ا  ، و   ا

ت دا ا ا  ذا ي  ا   ا    و ا

 النسبة والتناسب  -1.5

ي    ل، ا ان  ا  ا ا دا  ا ا   ذا  ا

ا  و  وا  ا  ا   ا  ت  وا  ، ل  ا ل   ا    

زع     ا ا   ا ت ا وا وا  و ل ا دة   

، و   ا  ا ا ز ا ن و ، وأ ا ء  ،  ا      ا

ا   ذ     ث   و  ، ا  ا  دا  ا      م  و ا 

توا ا ا و    ا وا   ا  ا  ا

 وحدة داخل التنوع ال- 5-2

ن ا    ا      ة و ا ا  ا ت اا اء و ة    أ   م ا

رة   ا ح  ا  ا  ة    ، ا ا    ا  ا  د    

در ا ا   أ  ا  ن  ل  ا رة  ا  ن  ا ا   رب  ا أ  ، و  ا ت 
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ل ا ا ا وا     ا  ا ا   م      عا ا

ا ج  أ رة وا ا  ا ل     

ة  آن وا   ع وو ا    ن  ا  ا ع  ا دات  م  دا    ا  

دة   ء       دئ ا  م   ت   رس  ا ا 

ا    دات ا  ت  ا د  ا ن ذ ا ، و ل وا ار وا ور وا ا

ع ا ا  ة دا  ة   ،م ا ،    و   ن   ي  ا ا

ة   دل  وا و ر  و ور  ات  ا د  ة  ا رة  ا ن  ب   ا وا    ،

ق ا  م  دا ا      ا ا   

ر وز    ة أي   رة ا ا ا د  ا ات ا ه ا ة     أي و

ا   و   ن  ا  ن  دات،  ا د   ا ر    ة  و ي  م،  ا  

دة  ا   دات،   ا ت ا  ا   ا ا    ا

ا   ث   ا   ، و ا ة  ىو     وا وا ا   أ

ت ا ،    و    ا رة ا ا   ا ة     ا ازن    عا

ا  رك    ة    ث  ا ك  ا ا  ق  ا ل    ، وا ء  ا  

وا ن  ا ل  وا   و  ا  وا  "ان    ل    ذ  و  ء،  ا ل   

ل     ، ا ذ  ت  ي       ا ا  ا   وان  ة  ا  

ة   ا ه  ى  ، و  ك   ن  وا   أن  ت،  ا    ا     

م أو ا ا "ا ي  ا    )2007 ،ا (   ا

  الحيز والفراغ كصيغة توليدية للإيقاع في فن المابينغ   - 3.5 

ا  از   م  دا      " ا  " ا   ا  رة  ا  ت  ا اغ   وا

و   ق  ا ي    ا   ا ا  ء  وا وا  ا  ذ   ن  ى  ازن  و

ي ا ء  م  ا ا  ر  ا دا  ا  دات  وا ا ت  ا س   ن   و  ،
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ا  ا و    اغ   ءل     ي   وان     ا

اغ    ،  ا  ا وا ه ا  ا ا از ا و  ا ا ودوره  إ

ي     أ ا ا د ا دا  از و ة ا  ا ا ث و   

ه ا اغ، و ل  ا ا ء  ا ا ا   ا ا ن      أن 

ع اان   ن    ا اغ و ي  ا ا  ا ر ا أ ا ه ا     

ده  ا  و و و  ل  و ر   دة وا ه ا ب  أ   ا

ء  م  ا     ا وا ا ، وا     ا

ا        ، ا ا   ا  ا  ازدوا  ر   اغ   اغوا ا دا   ت 

ء ا  ،      ا ، وا   ا اءة  ا   آ ا     

ازن  د  ا اغ   ي ا وا ى    ا أم ا  ا   ، وا    ا

،ذ   ا      ار  ا ا ،    ا ع ا ا  ا ا ن     و

ا اغ ا  م ا  ا ت  ذا إ ي  ، و   ر  ي     

ن ا   رة  ا ل ا ا   ا ر   ا   ا ع   ا   ا

ا    ت ا ا ل  ا ر، وا دة   ا  وراء  ا ر ا  

  ا ا 

  الحركة والايقاع من التشكيل المادي الى القيمة التعبيرية البصرية- 6

ا ا  رة  ا ي   ا ع  ا ء  ا أ   ا   ا     ل   و    ،

    ، ن  ا ا ا  ا ا س    ت   ا

د   ل    أ ا  ا  ط  ا ه  ا  و  ، ا ا  ء  دا  ط  ا ز   

ز ، ا   ا ا وا و ي   ن ا ا و ا دا ا ،   ا

ه  د    أن  ي  ات  ء  ع وو ة وا  ذات إ ل   وا   

ي ل   وا    ا ا ردة،     رة وا ة ا ان ا أو ا   ا
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ل ا   ث   و   ، وا و ث   ا     ا أو    ا ا ا و

   ع ا  

ا     ه  ل  ا    و  ن  ،  ا ا ا  ا  ة  ا ع   ا  

ن ن  ا ا ، و      ا   ن  ن ا   أ  و  ا إ ا

ر  ل ا م   ل ا  ى ا ن  ا ا ا   ا  د ا    

ي   ا ن  ا ر  ا ا   ان    رة   " ن  ا ت  ر"    ن  " ي    ا ن  ا

د  و و  ا       ه   ان    ذا ا ب 

ود    د   ل   ان     ا ن    ا ا ر"  ل ا   ا  

د  رج   ا   ) 1984 ،ر( "از  وا ا

دة  دة ا   ا د ا ى    ري   ا ا  ن ا و    ا

ل  ا   ل وا ة   ا ود   ا    دة ا ا وا ا 

ع ل ا دة ا   دوي ا     ا ا ا وا   ا ا

ن  ود   ا ا     ا

رة ا ا ز  ا ا   ، و   و ، و ا  ن ا ا  ا     ا

ة   ا   و  ا  ا  ا ن    ن  ا ا ا  اد  ا ا  ن   

ود،  ز  م ا ا  ا وا د   ا ا ةا  ا    و

 لايقاع الضمني للصورة الفنية والحركة البصرية - 1.6

ا رة  ا ا   ا  از  ا ا  ر  ا وا   ن  ا ذ    وا   و   ،

ع، و   ي أذ ا رؤ ا ا ا ا  ، وا  وب  ار وا ا ا  ا

 " ن  ا و  س،  ة ذات  ذ  ا  ة   ة   ا ه  ل  ع   ا رؤ 

أة ي   أ    ر دي  "   " ا " ا زر ر  ن "  رج" وأ ا ل  ا

ا ت ا ا ر ل  ي،   دة  ا   ا ا ا ر       ا
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دة   اءة ا رج، وا ا وا ل، و ا ا ء و ا   ل   ع ا  

ت ا   ل و  ا    ا

  
  

  سم 200سم/   200فيكتور فزرلي: فيجا  
   ألوان زيتية على قماش 

1968   

FIGURE2:VICTOR 
VASARELY,VEGA 200, 

HUILE SUR TOILE 
200CMX200CM, 1968 

2مارسيل دوشامب : امرأة عارية تنزل السلم رقم   
 ألوان زيتية على قماش  

1912 

Figure1:Duchamp, Marcel Nude 
Descente d'un Escalier N ° 2, Huile 
sur toile, 1912 

  

  

ا   ا  ا   م  ا ا    ة  ا ا  ن  ا ا ؤ و  ا ل  ا  و 

ل "ا "   ل    PIXELو د ا   ى   ان  رة   ا دة   ا 

ت   از ا  ا ،      ا ؤ ا  ا ا ه ا

رة ا ذا    دة  ا و ا و   ا
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  يوم 5000مايك وينكلمان: كل يوم : البداية 

Figure3-4: Mike Winkelmann(Beeple) "Everyday : 
the First 5 000 Days" 

 

  

د    و    ا  ن   ،     ا ع   و  ل   عا  

ع ا   ؤ ا ا ل ا ل  ، و آن وا     ، ا      ا

ا ا   ى  و رؤ ا   أو  1975(   ذ 
ً

ن ا   ذ ؤ  ا ) إن ا

، و   ا  ا
ً

 
ً
ث را ى  و ي   وإ    ا ا

ً
 
ً

ر ا    ، ن     رؤ   ، ل  ا ا ا     
ً
ا

ؤ   ك  ا دي    ر أن ذ ا ا ن أو   ا وإ     ا

ت  وا   ا
ً

ا  
ً
زا ك و  ى و ز   ي،    ا ع   وا

ت   ء و   ى ا   ، د آ ا دي  ا ا  ن      ا

ؤ ،(  ا    ا    )1975 ر

د         ض و ا  ع   ا ،  "و  وا ن  ا  وا  ا   ة، 

م أ  د أ ن ا ق،      ا ن  ا   دو     ا    ، و 

، ا   ا     و    رة  ا ا دوام  ن     و    ، ا  
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ة   و دة  ا  ت  رة    و ا ا ا    ا  و  أ  ا   دا 

ن  ا  ة  ا ت ا ا    أ 

  الإيقاع البصري ووحدته مع الزمان- 2.6

را      ا ا          ا   ى   ن ا م ا رة ا  ،     ا ا ا

ا   و  دورا    ا أ  د   ا      ر ا  ا    ا  و     ،

ا  ،     ا د وأ ل   ى   إ    ا ا    )(Eco, 2001 و  ا     

ح ل    ا ـــ ة ا ،      ا  ا       ا ا      "إن و ة  ا

ث أر   ، وا         ه       را       ا وز   إ

ا  رة    ا ه  ، و   ا   )2001  ،(أ  "ا و   

ه ا      ، و ف  ا دة ا و ذ ا ر ا و   إ آ

ل"   وا    ن ا ا     ا،  اع   أو      " ا

رة ا و ق ا ا   أ   ا أ رة أو       دا   ،  

  ، وا ء  وا وا  ا  ا ت     ل     عا أ     

از " ا آرت"   ل  ي   The Mapping Art ا ا ا     ا وا

، و     م  ا   ب  ر  ج ا  ا ا ا  ا

ت   ي أ ع ا ا ري   ا ري وا ع  ا ن  ن     ، و   

ري    ، أ ا ل و  ري      ا ا  ا   وأ أ ا

رة  ار   ة ا ر      ءات ا  ا ز ا ،   ع ا وا

م   ع   وا ك و   ا ع ا ا  ا ا ا  ا ا

ا   ل  ا ا  ا      ر،  ج    اا ا ا  ا     

ل ا دراك وا   و   ي وا ا  ا    ا ا

  لعلاقة التفاعلية بين الشكل واللون والايقاع في فن المابينغ- 3.6
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ن   وا ا  ا   ا  أ     ا   د  ا   ا   دراك  ا  

ن،   وا ا  ارا      ، ا د  وو ذا  د   وو و  ة   ا  

ا أي  رة  ه ا ان   ، ي  ا  ح أ  ا ا ول  ر  ا  ا

ا   ا  أ   وز  ان    ا ذ   و   ، ا ا    

ر     ذ  و     ، ا"ا د  ا      "ا إن    "

ر      ) "، 1997 (  

أي ي  ا د  ان    ن  ذ  ح     و  ان   ، ا د 

ان د  ا ي  ن   ا  ا ، و   ا ا   و إ  

ع، وإذا     ر و   رؤ  ن   ا ا دراك ا  ا  و

دراك ن     ، ا  ا اس أن  ا   دة و ت  رك  ؤ   أن 

ى  ي   ا و د ا ة و م  و ر  دراك ا ا   ا ، 

ا  ن  ا ا   دراك  ا ؤ      ا ا   دور  ا   ن  ذ  و 

ل  ة  و ا  ا د   ن  ا ا  إ       

اره ق ا وأ ورة  أ اء وإ      أ

 

    

2020عرض حي لفارنيسا المجمع الخلاق: تجربة فن الديجتال مابينغ فيديو   
Figure5-6:WÖA Creative Company :Farnesina Digital Art Experience - 

Video Mapping 
2020 
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  طولوجيا التلقي من خلال الإيقاع في فن المابينغ  أن- 7

  ، و ا  رة  وا  وا  ا  وا  ا  و    ا   ان  

ن  ا  ا ل  او   رة، و  ه ا ة  رة و ج ا ن ا وط ا و   

ا  و     ، ا ا    ا  ا وا  ل  ا   و      

ك"   ل " ا م   ا ا  رة  و  ا ، و رة، وا ث،    ا ا

 le commun     و رة  ا "،   ع     ا   " وا   ي  ا

، اذ د دا  رة  وو ا    ا رة  و ت  وأز      ا   

د     ة أو ء  د وإ ي، و   ا ا ودة  ا ا    ،

وا  ، ا ا ع      و  و ا ا  ا   وا ا  ا   ذ  ع  ا 

ر ا ا ر ا د ا    و ا وأ

ا   وو  ع  ا ل  د ل  ة   وا د   ا ا   ا و        ن 

ات ا   ات   ا وا ت ا ة ا  ا ا دي   د ا ر، وو

ن ا وا  ل  ا   ا ا  

ت  ذ     ل  ع   ا أ   ا    ص"  وا    " ا رة  ا  

ر   ا    ، ا ا  وا    ا  ع      وا رة  ا أن  

زه وأ   دة       ر ان  ل وا  ا ،     ا

ء  ا    ،  ان   ت  و و ا ا و       وأ

د   رة ر   ا  ا ،  أن   ل    ع    و ن   ى 

د و    ا ا    اء   ن   ت أو  ا وا وا ا

ء  و م  د   ء  ا و    ا  ت    و ء   دة  وإ ي  

د    ب  رة    ا
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ع   ا ل  ا   رة  ا ا  "    ا  ؤ  ا ل  د   وأ رؤى  ا   " ا  

  ، ا رة و  ت  ا ة ا  ، وا ر ر ا وا ا و   اءات  ا

دة    ر وا   ز  ، أو ا و

ة،  ا    ت ا رة را     ا ع و ا  ا و    ا

و واذا   ، ا ا  ا   ت  ا  ا   ء  وا     ا 

    ، ع   ا رة و  ا  ا  ا

  " ا  ا  ول   ا وا   interactiviteم  ا  د  ا ا      "

م   أي     ، وا ا  وا وا  ر    ا  ا ا  ل     

رة ا  و  ا  ا ع، ا  ا    ل ا رة   رئ  ا ا

اء     ، ري    و ل  ا ل وا م   ا   ، وا    ا

 رة ا  

رة ا ي   ا  ة   ا د ا ا    ا اءة ا  و ذا و ز و ا

ت   ؤ ، و   ا س وا ا ا د ا ره   ر  س  ا     ا

و    و   ء  ا ا  ا   ذ ا      ، ا ا  ت  ا 

رة  ا  دي   ا ا  ر   و  ، ه  ر  وأ ا  ا ره  أ ي،    ا

ا    ا  ا أن  ف   ، و ا ا ا  دا  م   ا ا  دي    ، ا

، ل  ا ا  و ا ن ذ   ، و     آ و   و 

ر    ا أ  ا  ا  رة  ا و  أ  ا  ر  د   ا   ،" "ا ا   " ّ "ا

ك  وا  ا ا    و ا ا   و

رة ا   ع  ا ل  ا أ ا ة   ا      و ا    ا

د   ،     و رة و ر  ا ء و  ن  و ا  ل    

ل ادرا  رة ا   ا ا   اءة ا ل،  اءة ا ا   ا  ، ر  
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ع ا ل ا رة ا   ،   ا ي       ر ا ا  ا أو ا

ا و   ،   ذا  ،   أن   و    ا ا  ا

رة اه ز  د   ا ا ي   و رة ا ا  ا   ا  ا و

رات، و     "   و    ا ل " ا رة ا   ان ا

ن  ، ا و ا  ا ،  أن   رؤ  د وا رة        ا ا   

ع، وا   ل ا اءات و   د ا ب   ذج" وا  أ ا  " ا   ا

ا  رة  ا  ا    ا    ، ا أ        

 ، ا  و ل  ا ا  ا    ،   ا ا  ا    

د ا آ و   ا آ ل   ل        ا  

ا   ا  ح   ا      ي،  وا ا  ع  وا ات      ا  ا  

ة  آن   ع و ا  و ،وا ار، و ا   وا ع  د و  و 

رة   ا   ا ود د  ا دة، وا   ا و  رة ذات     ا

رة ا أ  ا و  و   وء   وا ا   و  

رة ا ن   ا ع    ل أن ا ا     ار  ا ا ل     

، و أ   س، ا ا  رة ا  ا ه ا ل ا      ا

ا   ر ا رة  ان ا ع  ا ات  اءة  ا  ا ، ا أي  ا   ا

أ ا   رة ذا و ا وا ا ا  ل ا و   Intentionوا ا    

رة ا   دا ا ا   ن ا ع و رك     ؤل ا ا

و   ا    ا   ء،ان  رة  ا ا   أي   و   و  ا    أ و 

ء   ا  د  ا ل  ي،   ذ   ا  ا ،ا    أن    ذا

ت  ل  ر   ة  ه ا ا د    دة    و
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ات، أو    أو  ره  ي  ان ا    ا و    ا ا ا

ا   ا  ا  د   ا ا   رة  ا ع  و    د    وا  أ  

ل   ا   ع     ، ح  ا ة   أي    د،  ا ا  رة  ا

ء   رة ا ا   د ا   أذ ا 

رة   ا ا   ع  ا ات     ا ،ان  أ    ا ، و  ا  ا  أ   و 

  أ 

ا ع    وا ات  ا ن   ا     ل  و  وب  و رة   ا ل    

رة   ع ا ات و زج  ا ا وا "  ا  ا ل "  ا رة و   ، اذ     ان ا

ا و     ور  ا و ة    ا و ي ا  ع ا وا ا

ر  ،   ا   ،ة  ا وا ت ا ر ا وا ، وا  و    ا

ا ة    ا ، و    ا ري  ا رة      ،  ا ا

ر، و ا ا     و  ة ،   ل  درا و      ا   

ات      ، " ف ا " و"   وا   أ و " ا ورة  رة ا ه ا

  ، ل  و ا و ن و  و    ف ا ا رة،  ع ا

ة ا رة و وا   ، ا ا     ا ا

  " "ا    " ا  " ا   م  ة   ا ا  le vecuو   ا و    ع،  

رة ا  ن ا ورة  ر      ا وا

ا         ث    ع و ات وا رة    ا اءة ا  ا

ه   رع  ل  ي    ا وا  رة،  ا ه  ن  رئ  وا رة  ا د،    ا
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س  ا   م  رة  ة  اءة   و  ، و  رة  ا اءة ا   ا

د  وط و   78ط  

ري ا   ج ا ى    ا ا ا   ا  ا   و  أ

ك   ت    إذاوا ا  دي  ان   وا   ري  ا ا  ج  ا أن     ا 

رة   ر  ا ، وا ء وا    ا

  الخاتمة:

رة ا ع   ا   ان ا   ا  ا  ا       و 

ا    أن  وا  آ  ر  ر   ا ا  أ  ز    ا   ، ا ه     

 ) ال   ا م  ا  واذا   ، ا ا   ر  ا و  ا  ا  ا   

PARADIGME ، رة وا ن وا س  ا از  ا    ) وا أن ا    

،  ا  ه ا ذا  ا اءة ا     ورة ا ء  ا    ء و

رة  ا    ذا 

و     ، وا ا  ة     رات    ذا  رة  ان 

ل  ا ا  ا ، و  ار،  أن ا ا  دا   رة ذا

ا   ا   ات  ا ا    دراك     وا وا  اءة  ا ه   ت  

د     رة ا  أ ل  ا  ا     ، اء ا ا وق وا وا

، و ،ا  ا ا ث   ا وق ا      أو 

ة و  ا و   ن ا ا ؤ ا  ا دة  ا ا    ا  إن إ

، وإ  ،     ا رث ا ى ا ده،   ع  أ ن ا وا ا
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والمتلقي غير كاف  الصورة  بين  العلاقة  في  والبحث  بالأساس  اجتماعية  لهم هي عملية  بالنسبة  الفنية  العملية  فان  وبالتالي 
  الا.صورية دورا فع –لابراز عملية التواصل والتي تلعب فيها عناصر خارج 
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، و  ا ا    اع ا    أن   ز دون ا ت ا ى ذ ا 

ع رو  ري  أذ أو  ء  ا  أ " و ا د أداة  أو ا ا أ  

د" ة   ا ا  ن  ، و ر    ا ) ، 1975 (  
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 الإيقاع كقيمة جمالية في الأعمال الفنية التشكيلية 
   ً للفنان الجزائري المعاصر مصطفى نجاعي أنموذجا Homopoliticusالعمل الفني  

RHYTHM AS AN AESTHETIC VALUE IN PLASTIC ARTWORKS  
The Homopoliticus artwork of the contemporary Algerian artist Mustapha 

Nedjai as a model 
R. Assala Belsem BOUAMEUR  .وعامرب أصالة بلسم بـ   

 / الجزائر   3والثقافة جامعة صالح بوبنيدر قسنطينة كلية الفنون 
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 ــلــالم 
ّ

 صــخ

ل      وذ    ، ا ا  ل  ا ع     ا دور  إ   را  ا ه  ف 

ع       ن   Homopoliticusان ا دور  ا    را  ا إ  و    ، ا   ي  ا ا

ل ا ا ر و ا ا را  ا ا ا  ا ت ا   ؟ ا

دة، ع    را أن ا ه ا ز   إ  ،       وأ ن   أ ا   ا   ا

وق   و س  ا و    ا   ب  أن  ه،      و ص  ا وأ  ا  رؤ     

ل   ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

 ، ، ا ا ل ا ا ، ا ع، ا ا   ،    Homopoliticus ا

ABSTRACT 

This study aims to know the role of rhythm as an aesthetic value in plastic artworks, through the analysis of a 
plastic artwork entitled Homopoliticus by the contemporary Algerian artist Mustapha Nedjai. To answer the 
problem of the study that is: What is the role of rhythm as an aesthetic value in plastic artworks? we relied on 
The descriptive analytical approach, in selecting and analysing the sample. 
Among the most prominent conclusion of this study: rhythm is an abstract artistic value, inspired by nature, on 
which the artist relies in the formation of his artwork, so he used it according to his artistic vision, his own style 
and his feelings this resulted in an aesthetic value that will attract the recipient towards it and raise in him 
feelings and the taste of beauty. 
 

KEY WORDS 

Rhythm, aesthetic values, plastic artworks, contemporary art, Homopoliticus, Mustapha 

Nedjai. 
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 قدّمة الم

ل   أ      ،  ا ل و ا ء ا م   ا ا  ا

ى  ا ا إ   ا وا    ا ا ا

ة آراء       ،  و    ا     و    ا

ء ا    ل، وا ا ا ن  د ا ن،  ن  ل  ا   ،  

وق؟   ن ا ل  ا ء  أو    ن ا ،   أن  ا  ن  ن ا

ل  ا  أي      ا ا ا ه ا و رض  ف ا ،  ا - ا  ا

ب ا ا اء ا أو ا   أو    -و أ ت  ء أو ا ى أن ا

ل ا     ، ن  د  ا ا  أن  ر  ا  ، و  أي  ا

 ، ة  ل  وإن   ت  دا ا    ، ع    أ وا

وق، وا ا ا  د  ا د ا اب    ن ا ا ا وا اوة وا  ا

وا درة ا د  ة  ا       ا ! ر و اا ا     

ة أ  ا  ت  ت   ه ا  ، ت    و   

ار   ء أ ا     ا  وأ   ن  دة ا  ا ا

س  ان ا ا   ا م  أ ، و ا ا ه ا ل  ا ء وا وا  ا

ر وا  ى   أ و   ا ت     أ ر و  ا م ا  أ

ت ا ا ا ن    ا  د ا ع ا  ا وا   ، و  ا

ع  ا ا ا  ا ا     ت إ  ذ إ أن أ ا ر ا و أ

د  و   وأ  و و ن و ا ِ ا
َ َ
   ا   

ت   ا  ن   ل ا  ، ا  و   ا  وذا ا

ا وا ا    ، و    ا ا و ن ور ا ر  ا  ا

ع -ه ا ا   ت        -و   ا ج      

ى ذ ن  ا    اا وأ   ا     ا
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را     ا ه  ءت   ، ا ا  ا  ا    ع  ا ا   و

   ا ا

؟ - ل ا ا ع     ا ا  ا

ع ا و  - اع ا ن     ا  أ   ؟  Homopoliticus  ا

ع  ا ا  -   ؟ Homopoliticus د  ا

ن  ا ع   ا    ، ذا  
ّ

ا   ع  ا أ  أ   را  ا  

،   ا  أ ا ا وا ا ا    ء و  ا ن    ا

ة و    أ  ا   إ  وا
ّ
، إ ن وا أو    وآ ف   ا ا

ا         ا  ا  اء و  أ ا   ا أو   

س ا  ا ا  ن أو ا ا  إ ، و ا  ا    وا 

    ، را   ه ا ن  ر       ذج ا و أن ا

ع   ا ا   ن    را  ، و  Homopoliticusا  ا   ا

ذج     و  د     ا ا

اف  و  را إ    ا ه ا   ،    درا 

ع    ا ا ا -    دور أو و ا

ن   - ع   ا ا ا   و ا    ا

ع   ا - ي  ا    ا ا ا

ل  ا  - ن   ف إ إ ا  . Homopoliticus ا ا 

ن ، ن و  ب  وا  )33،ص2000( ف ا ا  أ أ ه ا  "

" را ع ا ة  ل ا ل إ  و   ره و و و ا      أ
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را    ا ه  ت  ا ا ا  أ  ا  ف   ي  ل، ا )

م      ") 28،ص2021 ا و   ، د ا ث  ا م   و   ، ا ا ة   و   

، و ا ا  ، و  ا ، و ا و أ    درا ا ا

ل ا و  ا ا   "أ ، و ا د ص ا ى ا ب    و د 

ا   ا ة  ا ، و و  ا  و    ا  ف  ّ " و ا ا   ا 

ا ا    ءت   ه، و   ة و ذ و و وف ا و و وا

  " و   ا و ا و ا 

ا  ،  ا ا    ا
ً

 و 
ً

ء  و ا   أ
ً
ا

را    ا

ـ  ر   و    ،  و  ا رة  را أو ا ا ذج ا أ أ

ا أو  ا  ،  "،"ا  دة     )197،ص  2009( ء  أ ى   ف   ا أ  

إدراك  و   ، ل   دات     ا ر  ا  م    ، ا أو  ا 

دا   و       ا  ه  و ا  ة   و   

  ة" 

ر ا ا ا  ه  Homopoliticus ا ز  وط وا ا   ا

ع، إ إ      را     ا   ا

،  أداة ا ا ا و    را ه ا ة   ت ا ص أدوات  ا أ 

ن     ا ا  ا ) ا ا   ا ا ، وأداة ا (ا ر ا وو

ذج  ر  ت  ا ا ا ل      أ ا

  : التأصيل النظري للدراسة -1

  مفاهيم الدراسة: -1 -1

ز ت  أ را إ  و    ا

 ( ن ا ع ( ا    ا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [253]صفحة 

  ، س  ار  أو  ا   و   ذ إ  

ع ر ا ا ن  ،    أن  ن         أو   ا  ار     

ه ا   ن  رة أو أن  ن  ا ا ي أ و  ر  اوي و      (ا

ك ا    )46، ص  2020 ،   ه    س  ي  ا ه ا  ع ا  ا "ا

ك   ك  وا  ا ا  أن  ن  ر   ، أ ا وت     ا

"   ا     ا

 ا 

-   ◌ً   

ت، صء  ا ا   ، د ء     )771( ا ا ر  و
ّ
ء   َ ا ّ "

" ا ،    ا  ا ا  ص1989(  ده  )521،  ء  ام   ام  َ ِ وا ل،  ا ام  َ َ "ا  

ره   ء  ، و ا ى"  و ل وا ء ا م ا ، وا ، ا    و )6(  
ْ ُ

 ﴿ 

 ُ
ْ
ِ  

ٌ ْ وَوَ وهُ  ُ ِ
ْ َ ْ وَا  

ْ
ا ُ ِ

َ ْ  ِ وا  
َ
إِ  

ُ ُ َ إِ  َ َّ
َ
أ  َّ إِ  َ ُ  ْ ُ ُ ْ

ِ  ٌ َ َ  
ْ َ َ
أ  َ َّ ﴾إِ َ ِ ِ

ْ
إ    ا  أي 

ه    د دون    و

 ا-
ً

   

" ،    "ا ا     و  )271-270 ص،2000(ا

ء    ذا     ، ء و    ل  ا ن  ا ا    " و ا ا

د   ى؛   ا دَل    أ ، وإذا    أن    ؛   ا

وا ء  ا ن    ء  وا  و      ا ات  ذا    ، ا  

ا      ا  ا و  ، وإذا         ا   

   ، رة ا  ا   ، و ه ا د  ر ز رة ا  ا  ا   ر ا ، و

م ا س ا   " أ

 ل   ا
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-   
ً

  

ص ت،  د  ، ى  )481(ا وا  ، ا  و  أ   ن  أ م  وا وا  "ا 

 ، ا  ا  ا  وا   ،
ً

أ  م  ا أ  ل  و أي   ء  ا أ  و  

" ل  ا   وا

- 
ً

  ا

ص ت،  د  ، ل  )343( وا ا  ا م    ا م   ن)  (ا ل   "ا

ا   و    ، ة  ل   وا  ، وا وا  ل  ا أ     ر  و م،  وا

ة  ا    ( (ا و  م،  وا ة  ا   ( ار  ) ل  ا م  ف،   وا

اء"وإ ت، ص    ا ، د ل  أ     ا و  ) 2( ف ا   "

وا  ا  ات  ا ء   ذ   ن،  وا ا  ل   ا و    اء  أ  

ع" ،    وا  دة    "وا   و   ) 10، ص2002( ت   

ة      د     ، ات،  ا و   دا  وا رج ا  

ن ا      " ء  ا            و ا

ي  ا    ورة  ا ا ، و ن    ا ا ال أي أ    ا ا

ن إ ا  ن      ، وا  درا وا      و  وا 

 ا ا  

وم،  ء أو   إ) 650، ص1974( رة ا ف ا ا   ع    " اث 

 " ه ا در     ا ا  ا ا

ى    ،    و ة  ) 21، ص2016(ا ن   ت   ا ك  "أن 

ت"  ه ا ا ا ا ا ا  إ  ، و   وق  ا ا    ا

 ا ا  
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ت،ص  د دل،  ا  )  42( ن  ا   Arts Plastiquesا ا  وا   

PLASTICOS  ا دا  إ   ت    ،وا     ه  ل    ا  

ن ا    ا  ت ا   ا   ، وا

  ا ا 

-   
ً

  

ي ة   ا ت، ص   ا ، د )2() )  Temporary) و  ( Temper "ا

"     أي   

-  
ً

   ا

،  اأ  " )113، ص 1997( ء ا ر   رة  ا    " ا

  الإيقاع كقيمة جمالية تشكيلية: -1-2

، ا  "ا  )1،ص 2014(ا اد  ــ ا ر،  وا ا  ن،   ا ة     ع 

ل  ا ر،   ا ات  ل  ــ م  ا ء،  ا ا   اج،   ا و  ا   ، و

دا   أو   ن  ـــ ا ـــ  ر   ع  وا  وا  رض  ا ودوران   ، ر   ا

ن،   ن  ع   ا ا    ا    ا وا وا ت  أول  ن  ا

ا  ا  ا   ي  ن ا ع ا ،  ا ص  وا    ا ا ا  

  ، ن  ا ا   ا  ا و   ا ا ع  ، وا ر ا ع  

ت د وا ا  ران  ص  "   ت،  د  ، د     )71( أن  ا  ل  ا   "

ة)    (ا ا  ا  ا  ت  ا دوا   ل،  ا و  ا    ت  ا

ى   و       )، و        أ  (ا

ب   ه و ن و ن  دا  ا ه ا     رت  (  (ا

ا  ) ا ا وا ا ا   ( إ   ا   "  أ  دا  

ن،        دة  ا و   دة ا ه ا ا ا ع،   
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، و   ء   ا ن أ اس ا ا       ،  ا ا وا  

ع     ا   ن ا ن، و ا ا ر   
ً

 و    ا ا  

وق ا  "  ا ،   " ا ا و      ا  ت  " )2،ص2014(ا

ن  ن  ل    اء    ر      و  ،    ا      ء   أو  ا   ا

ن  أو  ،  ا    ا  أو     ا   ا    دا    ن  ا  أو  ن،  ا

را  
ً

إ  ا     ا   ف   ، رة  ا ل      ا     ل    ا   وذ    ا  ا

س دة     ا      ا   ازن  وا ن  ا ه ا  وا ، و   ا   ا     ا  وا

ط      ا     ك ة       ا   ا ر   ا  ا  و      ا          ا

ك ى    إ  ا ،    أ ع  ا   "  و   ا  ه         وا

ح، ا أو   )"181،ص2000(ا ر  ت  ن أ  ا  د د ع  أ  و

ان   ان ا   ، و

ات و ا ا  -   ا

ات و ا ا -   ا

د   اء   د أي  ودو   أن  إ  ، أم   ا  وا ن 

 " ى  أو ا ن ا ا    ا

ح( اع ا)"182-181، ص 2000، ا ن أ ا رة   أن  ع ا    وا

ر  - ع  ة،      Even rhythmا ا ات      وا ات  ا   

ل  د   ا ء أو ر ات  داء وا ات  ن ا ن   ء ا  ،   وا وا

ر  - ع   ات  Uneven rhythm: ا ات   و ا ي    ا ع ا  ا

ات    أو  أو   ات وا ف ا ،  ا    أ

ا  - ع  ات   Free rythmا ا و    ، ا  ات    ا    
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زل  - ا أو  ا  ع  و  Descending rhythmا ات  ا إذا    أو    ات  ا  

 
ً

ر  ، أو     ا

ا  - أو  ا  ا ع  ت    Ascending rhythmا ر   ا  ا ات  ا ا   إذا   

ا   ا ذا  ، أو  ات وا    ا

ع  ا ا  اع  ا ة أ ع  أو  ار     و ا ا ، و   ا  ا ا

ا     
ّ

و ا،  ا  و ا  ن ذ أن   ا      ، أو   

ار   ع  ا ع    ا أن  ا،   ع  ا زاد  ا   ا    ي     ا

ي      " ة ا ا    و  و

  :  Homopoliticusتحليل العمل الفني التشكيلي -2

   ن  ا 

واف              ا  ا   ا  (ا  ا  ،  ا   ا  ا 

ن    أ  2022،وا ن ) ا ن    ا رس  ي   ا ن 

ا    ، ج   1957  5ا رة ( ا  / ز     )ا

م   ا  ن  ا  ر  م    ،   1976ا  إ  إ  ا درا    1980 أن  

،  رك    إ ب   ،  ، إ  ، أ  ، ا ودو  وا   د  ا رض  ا  

   , ، رو اق, ا ا، ا رات،  د    ا ر ا ر  و إ  د  وا ا

 .تا

ل ا    ، ق  ؤ ا و ويو  ن  د  ا ا ا    

 (Djalfaoui, 2007, pp.232-236)"    رج ل إ ا ا وا و ى  إ ا  ا 

وا  وا  وا  ا  ام  ا ا  ان     وا ن  ا ه  ر أ    

ا  إ   ط إ س   ي  أ ن ا ا ن   ا إ  ا ت   ا وا
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وا  ات  ا  ن،         ا  ا  ة   ا ؤ  ا ه  " و

ذج ا  Homopoliticusا    أ

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

  Mustapha Nedjai  Homopoliticus ,:12التمثّل عدد 

 

  ا ا   Homopoliticus : 

 ا  ا ا    -

 . Homopoliticusا ا ا- 

ج ا ا-   م2009ر إ

  ر  ورق  ع ا و ا ا- 

  . 70cm×60cm،  ا وا - 

 ا 
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رة   ا      ، ا ا  ا  أو  ة   و  ، و ا  

و  ا أو     ، و اا ا ة ا  Code barre  ،

ي   ء،    ا ق   د  ا  دي  أ   و 

ل   ت     ر إ ا ر  ا   Silhouette ا     ا

د  ا  و  - ر ل  ا ا      أ

ر إ ا  - د    ا و و ا  ا   ل 

ه    - ا و     م   ا  د    ا و  ن  ا ل     

   

ن  ا   ا  - ل  ا   ه و     ا ا   ه و 

د  - ن وا ي   ا ل ا ا ر و      ا   ا ا 

ي    ا  - د ا دس   ا    ا ا

ا  - ول   ر ا ا  ا ا ا ا ي   أ د ا   ا و ا

ه  - م   ا ر  و  ا ا ل    أ   ا ا  

ا    - ب    ي  ا ا  و    د  ل  ا  ف  ا  ا و  

ت    ا ، أ أن رأ   ا و    ه ا

ت   ا داء   ي،  أ    ا ء  ا ا ت   ه ا

ل   ل   ا و و  و  ت  ت وا ا ار ء،    أ ا

 
ً
ا ر    ا

ه   و ا ق  ء،   ر أ  داء  ا ا د ا ا   ا ا

ف ا و   إ أ   أ    ا ا  ا   ، ا

اف  إ در ل    ، ن" ا  وأن أ إ ل ا ي  " د ا    "ا

أ  ا ا و     أ  د   ار   "،    ا ر ا ا أ  

د  ا ا    ن ا
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ا  وده  ا  ا      ، أ و   ا   

داء،  و ا ى   م أ ا   وأر وف  م و  !!!   دا أر

ا  ا   ا  ل  ا ع   اع  أ را   ي  ا ا  إ   ط   

ع و  Homopoliticusا  اع  ا ن    و   أ     أن ا

ع    - ت  Free rythmاا ا ات(ا داء) وا ات (ا ا ل   ا  و ذ  

أ  ك  و  ، ات    وا ات     ا أن    ( ا ا   ء  ا

ف    ا ا ات، إذ   ات وا ف  ا ل ا   ا وا

ا  - أو  ا  ا ع  إذ     Ascending rhythmا ا  ي   ا ء  ا ا   ا ع  ا  

ل      ا  ود  ا أ  ذ     ، ذا ا  ات   ا ات   ا ا 

ت ا      ا

زل  - ا أو  ا  ع  ا Descending rhythmا ا  ع  ا ا       روة  ا  

ل   ا    ات    ات وا د،   ا ا ل  إ   ن  ل ا

رة  ت ا   ا

 ا 

ز ا    وأ إ أن   ة أو   أ   ر م  ا و ا ا

ر   د  ة     Code barresا  ر   ا ا  ة   و ه    ي  وا

ة   ض  وإ  ا ن ا     ى  ا   أ

  ا ا ا 

ر   ا ن    ا ر  ا  ا    د   ول  ا دارو ا    ر 

اعوا      ا ، ا     1859م    أ  ات   ر ا دا  

ات ا  ا  و  ،  ا و  ا  ا أ   

م  د  وإ و   ت ا   ا



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

  

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 

 [261]صفحة 

م  ا   ا و   ع ور  ع  ا ر ا  ا ا و 

ز  ا ا  ف ا  و أ ر  و       ر دو إ أن 

ي   ة     س     -ه   ا ا  ا ا ا د 

ن   ن  ، و      -ا أ         أن     

ي   ر ا ا ا م ا ن ا ه إ  ن  ا ن و     ا   ا ا

ل ن  و ا ر  ا ،  و        

ن   دي ا   ي  م ا ا ا ا ا ت  ر د   ن ا إ ا  ا

ه، و  را أو  م  ا ا  ن  اء   ا أ  ات  ا  ر    ا  ذ   ا   

دا و   ارة و و و ت  ن  و أ أ ا ان  ا ، د   آ ا

ذ    ا

رأ      ، ا وا ا ا   ا  م  د  أ   ا  ا  ر  ت د  ا  ا

م   وا   ت،  وا ا  أ  إ  ل  اء   ا ا     ، ا ه  د  و

ارات ا   ت ا ا وا   ، وا   ا ور ا ا   

اك  ر   و ، و      2019ا

أو  وا  ل  رأس  م    ، ا ن    ة   ا ا  ه  ن  د   

ا   ا  وا ر   ا     ، ق   ة   ال  ا   رؤوس 

ر ، و ا  ذ    درة   وا و رات وا ق ا ة  ز ا  

وأ   ا  ا   و  ا    و   ، وا  و  ا ف 

،  و    ز  ا ت ا و ق ا ل، إ إ   ا   ك   ا

ل وا ت ا و  أ ة ا    ا ا

وا ا   ة  ا ه  ء   ا ل    ن   ا أن    إ  ه  ا و    ،

دي   أي    ن إ ا وا   دي  م ا  ا ا ار   ا

ج  و   ،دي  ا م     ا ا ا ر  ب ا ن  ة    –ا اث ا ا   ا
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ز ا ا ا  ا  وأ ا    -و  أو ر  ت ا ؤل    و   وا  ا

م    ا

 الخاتمة

ن  ل  ،   إ ا را ه ا ي وا  ج       ا ا

، وا ا  ت  ا ا ا  در    دة   ع   ر    ا أ و  و 

ن و     ،    ا ر ا وا ت  ا د ا ت، و  ا

        

ل ا ا    ع    ا  ا    ا ا  ا

اء و ا ا ا  أو ا   اث أ ،    و ا    ا ا وا 

س ا  ن أو ا ا  إ     و ا  ا

ن ا و  إ أن   ع  ا ن إ    ن    ا ده   ، و   

 ، ا ا  ات  وا ا  ا  ات  ا ات،    وا ات  ا و  د 

اع ا   ن     و و إ ا اع      Homopoliticus  ا    ا و     أ

  
ً
، اا ّ ع ا ع ا  ا ، ا ا   ع ا

ع    و  ل   ف    Homopoliticusا ا  ر    

ر وا     و ر وا ن و    ا ر  ل ا   إ ا  ا

 
ً

 
ً
د  

ً
   

ة و ا    ، ع  ا ا  دورا    ا ا   أن ا

ا  و   ، ا ا    
ً
دا ا ت   ن    ا و     ، ا

س ا وا   ا
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RESUMÉ 

la notion du rythme a toujours été fondamentale dans les pratiques artistiques. Son actualisation dans les arts 
de la rue a fait de ce sujet un objet de création. Là où l'idée du son rythmé et de la performance 
scénographique cadencée sont fusionnées avec l'espace et le temps  
Dans ce sens, entre l ‘infiltration des nouvelles technologies, la cadence du rythme, des images et du son dans 
les lieux publics nous faisons face à la naissance d’un nouveau genre d’art vivant. Des changements et des 
mutations ont affecté les espaces dites sacrés( cathédrale, mosquée) suite à la complicité qui se crée entre les 
Ntics et les lieux de pratiques religieuses. Chose qui a favorisé l’apparition d’ une nouvelle relation entre 
spectateur/ créateur et espace /recepteur, donnant à ce rythme un sens de sacralité. Ce fusionement a favorisé 
l ‘apparition d’un nouveau genre de spectacle: l’oeuvre collective. 
 
MOTS CLEF 

Art, théâtre, rythme, image, musique, son  

ABSTRACT 

The notion of rhythm has always been fundamental in artistic practices.Its actualization in the street arts has 
made this subject an object of creation.Where the idea of rhythmic sound and cadenced scenographic 
performance are fused with space and timeIn this sense, between the infiltration of new technologies, the 
cadence of rhythm, images and sound in public places, we are facing the birth of a new genre of living 
art.Changes and mutations have affected the so-called sacred spaces (cathedral, mosque) following the 
complicity that is created between the Ntics and the places of religious practices.Something that created a new 
relationship between spectator/creator and space/receiver, giving this rhythm a sense of sacredness.This 
fusion favored the appearance of a new kind of show: the collective work. 

KEY WORDS 

Art, theater, rhythm, image, music, sound 
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INTRODUCTION 

              La notion du rythme a toujours été fondamentale dans les arts, cependant elle reste 
complexe pour sa pluralité. Il parait que toute création artistique est rythmiquement 
séduisante, ce que l'on peut définir avec Vincent d'Indy « ordre et  proportion dans l'espace 
et  le temps ». En tant que catégorie esthétique, le rythme traverse les arts, que ce soit la 
musique,  la danse, le théâtre, les arts visuels, l'architecture... : à chaque fois un nouveau 
phénomène rythmique.  

            Chaque art a son rythme, notamment le théâtre : une structure différente, une 
construction et une expression qui sont uniques dans l'espace et  le temps. La perception, 
elle-même dans la perspective d'une autre expérience esthétique, joue sur différents 
registres de sensibilité en rapport avec deux principaux aspects cognitifs: visuel et auditif.                              
Dans les arts de la rue, le rythme est supposé être une classification d’éléments dans des 
intervalles de temps, dont l'espace est réarrangé pour exprimer une idée bien déterminée. Il 
interfère avec la couleur, la forme, la musique et la matière sur des surfaces de L’espace 
visible. Elle peut être lente, vive, irrégulière, uniforme, hétérogène, et fonde la légitimité 
étymologique de l'image. Le rythme révèle la structure sous-jacente, c'est-à-dire la structure 
ontologique de l'image, il engendre la répétition périodique qui a été toujours le moyen 
principal pour présenter des œuvres théâtrales provoquant des expériences rythmiques qui 
ne sont pas structurées et ne fonctionnent pas de la même manière en termes d'espace, de 
temps, de vue et d'oreille. 

              Entre les nouvelles technologies, l’espace urbain, la théâtralité, et le rythme, nous 
concevons cette recherche dans ses deux dimensions sémiologiques et sociologiques, 
comme ouverture des nouveaux horizons dans un cadre authentique. Le principal argument 
est que, dans le monde entier, plusieurs artistes ont émergé des rues. Les représentations, 
parodiques pour la plupart, étaient et sont encore prisées d’un large public. Cette étude, 
tente alors d’apporter une contribution approfondie au débat interne relatif à ce nouveau 
phénomène, dans ce sens un ensemble de questionnements s’impose : 

- Qu’est-ce que le spectacle urbain ? ses horizons et ses limites ? 

- Sa modernisation entre image, musique et rythme, est-elle une expression 
éphémère de la prouesse technologique ? 

- Dans quelle mesure le rôle du rythme dans une performance artistique peut-il 
réussir l’ancrage du passé dans le présent ? 

- Est-il déterminant dans le décloisonnement entre sacré et profane? 
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              Pour toucher à cette problématique, l’étude va essayer d’analyser des expériences 
présentées hors des murs du théâtre, précisément dans les rues, afin de visualiser les 
relations et les oppositions entre les différents éléments qui ont abouti à l’utilisation du 
rythme à travers des nouvelles technologies: La fête des lumières de Lyon et le spectacle de 
lumière à Kairouan.  Pour pouvoir répondre à toutes ces questions, nous allons d’abord 
commencer par la présentation des corpus à travers des études : historique, plastique et 
technique. Ensuite présenter le rôle de la nouvelle technologie appliquée en faveur du 
rythme pour évoquer culture et identité et enfin comment elle intervient dans un univers 
sacré.                    

1- L’UNIVERS DU SACRE : SYMBOLES ET SPIRITUALITES    

a- Lyon en lumière  

              Depuis le Moyen Âge, le 8 décembre est une date incontournable dans le calendrier 
lyonnais, elle marque la Fête des Lumières. La ville de Lyon est placée sous la protection de 
la Vierge Marie et la vénère depuis 1643, année où le sud de la France fut touché par la 
peste. L’épidémie est terrible, plusieurs milliers de Lyonnais meurent de cette maladie et la 
moitié de la population de Lyon disparaît. En désespoir de cause la ville s'en remet à la 
Vierge Marie et promet de lui rendre hommage chaque année si la peste cesse. L’épidémie 
s'arrête cette année-là à Lyon et les Lyonnais tinrent alors leur promesse afin de remercier 
Marie de ses bonnes Grâces pour sa protection de la ville, les Lyonnais font construire la 
Basilique de Fourvière. 79  En 1852, le sculpteur Fabisch est chargé de réaliser une statue de 
la Vierge Marie pour le nouveau clocher de la Basilique. Le 8 décembre 1852, la statue est 
prête, mais il pleut depuis le matin. À la grande déception des Lyonnais, avec cette pluie, la 
cérémonie de feux d'artifice ne peut avoir lieu ! Toutefois, le soir venu, le ciel s’éclaircit et la 
pluie s’arrête. Spontanément, les Lyonnais désireux de dire « merci » à Marie disposent des 
petits lumignons comme l’affirme Gérald Gambier : « …et aussi des lumières aux fenêtres 
pour éclairer dès que la nuit tombe avant que sa majesté ait passé ….. »80, devant leurs 
fenêtres. Très vite, la ville entière est illuminée. Les autorités religieuses suivent le 
mouvement et la Basilique de Fourvière apparaît alors dans la nuit. La population descend 
dans la ville joyeuse et heureuse de ce geste spontané. 

             Depuis, chaque année, le soir du 8 décembre, Les Lyonnais illuminent leur ville pour 
fêter Marie, à ce niveau Gérald Gambier intervient : « Le peuple de Lyon attendait sa fête en 
l’honneur de celle qu’il a toujours invoquée dans la détresse et il n’a pas accepté que cette 

 
79 Gérard Amsellem et Gérard Corneloup, Lyon secret et insolite : Les trésors cachés d'une mystérieuse, 
Broché, Mai 2007. 
80 Gerald Gambier, l’extraordinaire du 8 décembre à Lyon,  La Taillanderie, Novembre 2011, P.22 
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fête n’ait pas lieu. »81. Fort de cette habitude religieuse ancrée dans la vie des Lyonnais, la 
municipalité décide, en 1989, d’illuminer les monuments emblématiques de la ville de Lyon.  

              Issu d’une tradition du 8 décembre, célébrée par les Lyonnais depuis plus d’un siècle 
et demi, le premier Plan Lumière de la Ville de Lyon, œuvre pionnière à la fois politique, 
artistique et technique, a été initiée en 1989, où des sites patrimoniaux, des paysages de 
fleuves et de collines, des quartiers et des voies habillent l’ensemble de la ville et participent 
au cadre de vie nocturne et à la beauté du territoire. Depuis 1999, la ville a voulu donner 
plus d’ampleur à cette manifestation en la nommant « Lyon 8 décembre – Fête des 
Lumières». Tradition et évolutions technologiques de la lumière, du son et du rythme, 
s'associent alors pour offrir aux Lyonnais et aux visiteurs un spectacle unique en Europe. La 
Fête des lumières a acquis une renommée internationale. Les services techniques de la ville 
et des concepteurs nationaux et internationaux ont donné ces dernières années, dans tous 
les quartiers de la ville, des spectacles inédits mettant en valeur le patrimoine architectural : 
L’Hôtel de Ville, Fourvière, les églises, les ponts, les quais, de nombreux édifices et lieux 
publics sont transcendés par leur mise en lumière, ce qui permet une lecture de la ville tout 
à fait originale et féérique. Aujourd’hui, elle est aussi devenue la Fête des lumières faisant 
rayonner Lyon dans le monde entier. Sous toutes ses formes, cette manifestation reste chère 
au cœur des Lyonnais et assure le passage de la religiosité à la popularité. Le programme est 
chaque année plus développé, la scénographie et les spectacles de lumière sont à la fois 
innovants et souvent surprenants. À Lyon, tradition et évolutions techniques s’associent 
pour faire découvrir le patrimoine de la ville de façon originale. Trois types de projets 
provenant de concepteurs nationaux et internationaux de renom sont visibles : « Design 
lumière », objets lumineux monumentaux dans l’espace public 

 

Figure 1. La Cathédrale Saint Jean - Illuminations 2013 

 
81 Ibid, P.7 
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La Figure.1, a occupé une place importante dans les projections de la Fête des Lumières qui 
prend comme espace de création « la rue » et comme support de projection, les façades des 
anciens édifices.  

 

Figure 2. La Basilique de Fourvière - Illuminations 2014. 

 La Fête des lumières est un support d’images (Figure2), qui nous oriente sur les 
créations vidéo et la mutation continuelle que subit l’image vidéo sur scène avec un rythme 
bien déterminé. Ce spectacle assure la naissance d’un nouveau format d’art fondé sur le 
traitement des images de télévision suite au passage de l’image fixe à l’image mouvante. 

              Ayant pour but la maîtrise de l’espace urbain par la sublimation de son architecture, 
le spectacle propose une mise en scène de la ville qui reflète l’expression du pouvoir dans le 
but de changer l’image de Lyon et de tirer parti d’une histoire souvent liée à celle de la 
lumière sous toutes ses formes : créer une ambiance par la mise en lumière d’un bâtiment 
ou d’un quartier, ce qui prolonge une identité passée supposée, et recrée une nouvelle 
image qui projette l’objet dans l’utopie. Le spectateur aperçoit son environnement 
autrement : la lumière, un thème, un sujet, une discipline artistique, qui autorise les petites 
comme les grandes échelles en abordant l’image, le mouvement ou encore la lumière pure. 
L’image devient un atout essentiel exceptionnel pour ce nouveau concept scénographique 
favorisant la confrontation vivante avec le public créant ainsi une interférence entre public, 
acteur, sons, images rythmes.  

b- Kairouan, ville des lumières 

              Kairouan (وان  est une ville du centre de la Tunisie. Elle est souvent désignée (ق
comme la quatrième ville sainte de l'islam et la première ville sainte du Maghreb fondée en 
670 AJ. L’appellation Kairouan provient de Caravansérail, le Camp militaire où on met à l’abri 
le butin et les armements. Première ville arabe d'Afrique du Nord, la ville a été un important 
centre islamique de l'Afrique du Nord musulmane. Avec sa médina et ses marchés organisés 
par corporations à la mode orientale, ses mosquées et autres édifices religieux, Kairouan est 
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inscrite depuis 1988 sur la liste du patrimoine mondial de l'Unesco. 82 Cette ville mystique et 
attachante, a fait couler beaucoup d’encre, entre indigènes amoureux et allogènes curieux, 
plusieurs auteurs ont essayé de déchiffrer les codes et les signes de cette ville, et c’est dans 
ce sens que l’historien Mokhtar Boukhris l’a décrit « Kairouan est un cimetière vue d’avion, 
aperçue de loin, cette ville révèle son génie propre - les maisons tassées, les mosquées, 
les « Zawiya » s’étalent calmement dans un univers desséché, comme des tombes Et l’on sent 
n’est qu’un état transitoire puisque Allah « Sauvera les hommes de l’enfer car ils seront 
brûlés comme du charbon»83. Kairouan est aussi la plus ancienne ville musulmane du 
Maghreb. la Grande Mosquée de Kairouan apparaît comme le plus bel édifice de la 
civilisation musulmane au Maghreb. 

              Déclaré capitale de la culture islamique en 2009, Kairouan devient « la ville des 
lumières ». Dans le cadre de la célébration de la fête du Mouled, une méditation sur cette 
ville ancestrale nous permet de lire tout l’intérêt accordé au patrimoine culturel et artistique 
qui caractérise surtout la Grande Mosquée.  Selon une source médiatique, la célébration de 
l’ouverture de la cérémonie capitale islamique Kairouan se distingue par cette richesse en 
lumière et l’espace symboliquement investi. Un grand spectacle son, lumière et rythme était 
également programmé pendant la période du Mouled (cérémonie de naissance du prophète 
Mohammed que la bénédiction et la paix de Dieu soient sur lui). Des activités éducatives, 
scientifiques et culturelles ainsi que des rencontres sont prévues tout au long de l’année. 

 

Figure 3. Vue de la cour et du minaret à trois étages dégressifs superposés 

              La Grande Mosquée(Figure 3), au plan inspiré de la Mosquée al-Aqsa à Jérusalem, fut 
longtemps un remarquable exemple d’architecture musulmane, pour sa monumentalité, son 
élégance, le raffinement des détails et la richesse de ses matériaux. Elle servit de modèle à 
de nombreuses autres mosquées, en particulier la prestigieuse Grande Mosquée de 
Cordoue.  

 
82 Abdelwaheb Bouhdida, Kairouan : La durée, Sud édition, 2010. 
83 Mokhtar boukhris, « Kairouan l’autre mémoire », ed Sahar, tunis2008, p.16. 
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Figure 4. Vue de la nef centrale de la salle de prière 

              La Grande Mosquée (Figure 4), ou Mosquée Sidi Okba, est un exemple admirable de 
la mosquée primitive. La cour « sahn », est entourée sur trois côtés par des arcades. Les 
faïences et les marbres sont un trésor de couleur insoupçonnable de l’extérieur. En effet, 
dehors, la mosquée prend l'allure sévère d’une forteresse, dominée par son minaret de 35 m 
de hauteur C’est dans cette perspective que nous soulignons tout l’intérêt pour cette ville 
ancestrale de la Tunisie qui révèle toute la symbolique de l’histoire et qui correspond aux 
rencontres fortuites de la modernité et de l’authenticité. La manifestation de Kairouan, 
capitale islamique, constitue une occasion favorable de célébrer l’héritage de ce patrimoine 
arabo-islamique qui revient en force et rejoint l’ampleur internationale 

 

2- RYTHME ET TECHNOLOGIES APPLIQUEES, CULTURES ET IDENTITES 

               Etant une caractéristique populaire, les arts de la rue témoignent l’intérêt des 
différents publics: spectateurs avertis, curieux, de passage, amateurs, populations isolées, 
etc. les différents artistes présents chaque année s’expriment et s’adressent à l’ensemble 
des citoyens, touchant à leurs imaginaires et leurs sensibilités, « Cela peut passer par des 
disciplines artistiques très variées : théâtre, musique, danse, marionnettes, cirque, mime, 
vidéo, arts plastiques, performances, etc. »84 

a- Technologie appliquée 

              Dans cette partie nous nous focalisons sur l’évolution des performances artistiques 
(vis-à-vis des nouvelles technologies) de la Fête des Lumières de Lyon sur la Cathédrale 
Saint-Jean qui sont élaborées au fil du temps. Quoi qu’il en soit, ces illuminations 
monumentales demandent plus de temps de création. L’innovation artistique et technique 

 
84 Voir le lien suivant. http://www.urbaka.com/art-de-la-rue/historique/30-histoire-des-arts-
de-la-rue 
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est venue aussi du croisement de la LED ou du Laser, avec la projection d’images vidéo, 
projetée sur la façade. 
 

 
Figure 5. Cathédrale Saint-Jean, Illumination 2003 

              La figure.5 montre que le tissage et la production textile sont à l’origine de la 
scénographie lumière réalisée par Casa Magica. La projection d’images accompagné de son 
et de rythme sur la Cathédrale St-Jean utilise une technique qui rappelle la mécanique et le 
geste des tisseurs. De grands projecteurs, comme une énorme machine à tisser, réalisent 
toutes sortes de tissus, en lien avec l’iconographie de la trame et des réseaux. 
 

 
 

Figure 6. Cathédrale Saint-Jean, Illumination 2018 

La figure 6 présente La Cathédrale Saint-Jean qui est cette année l’écrin d’un projet délicat 
alliant performance artisanale et prouesses techniques. Pigments de Lumière est un florilège 
de tableaux abstraits conçus grâce à la diffusion dans l’eau de pigments, d’encres et de 
fleurs. précipités dans le liquide, vont donner vie à des effets visuels inattendus Ralentis, 
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effets kaléidoscopiques, fleurs psychédéliques, la captation live de tous ces tableaux, 
projetée sur la façade, va offrir un spectacle singulier. Cette œuvre contemplative valorisant 
textures, formes et couleurs à travers un rythme, assorties de jeux de lasers, évoque la 
nature et les fleurs, notamment l’histoire de la rose de Lyon. 

             Notre première constatation est que pour les deux villes, les spectacles ruraux  
trouvent leurs origines dans le religieux et le spécifique. Il importe donc pour les préserver 
de conserver inévitablement leurs authenticités culturelles en évitant de la biaiser par une 
utilisation irréfléchie des nouvelles technologies. Pour ce faire il faudrait adapter les 
nouvelles technologies aux spectacles et non pas le contraire. Dans cette même perspective, 
le spectacle est considéré comme l’affiche même de l’identité, qu’elle soit individuelle ou 
collective. Le spectacle acquiert désormais une identité appropriée dans la mesure où il est 
assimilé à une personne ou plutôt à une stylistique qui relate les traits essentiels de son 
créateur. Dans cette même perspective, l’art de la rue se présente aussi comme une 
émanation de l'individu au sein du groupe. 

              Mettant en lumière l'héritage culturel, scientifique, artistique et architectural de 
Kairouan, les visiteurs découvrent la splendeur des spécimens de céramiques kairouanaises, 
des 150 objets d'art rares, objets en bronze ou en marbre ainsi que les différents objets 
archéologiques ; une occasion idéale pour faire découvrir la « capitale spirituelle » du 
Maghreb, proclamée « Capitale de la culture islamique en 2009 ». 

              Dans cette partie, nous allons nous focaliser sur les projections artistiques de la Fête 
des Lumières à Kairouan sur le minaret de la Mosquée Oqba par l’analyse plastique de 
quelques références tout au long de ces neuf années. Cette analyse se fera à travers des 
photos trouvées dans plusieurs sources livresques et digitales, cependant, j’ai pu planifier 
une visite des lieux pour l’année 2016 qui fut une expérience unique qui a invoqué tous mes 
sens pour un émerveillement total. 
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Figure 7. Projections lumineuses sur le minaret de la mosquée Okba 

La figure.7 montre l’importance des couleurs et des jeux scéniques en alternance avec la 
musique rythmée. Ainsi le virtuel dans ces images correspond à la présence effective de la 
cantatrice qui par une coloration chaude mêle le chant aux lumières. Et l’on peut louer la 
présence de la cantatrice qui se veut l’hymne à cette édification des lumières. Bien entendu 
les couleurs chaudes sont là pour donner à l’image historique une certaine rénovation et 
profondeur psychologique. 

 

Figure 8. Projections lumineuses sur le minaret 

Les couleurs de la figure.8 sont très significatives à cet égard. Un vert émeraude et un bleu 
céleste émanent de cette ruée vers le passé. Cette effervescence s’articule sur une 
conception bien particulière des arts de la rue dans son exercice le plus approprié et l’on 
peut se référer à cette définition si intense de la question : « Les arts de la rue » constituent 
une discipline à part entière du fait de leur popularité historique. En effet, la rue étant « 
l’espace public», elle permet au peuple de s’exprimer : manifestations sociales, religieuses, 
culturelles, etc. 

 

Figure 9. Divers projections lumineuses, Kairouan 2009 
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La figure.9 montre les différents aspects du minaret qui étalent la diversification des 
projections émises tout au long des neuf dernières années où on remarque une évolution 
mémorable, suite à l’utilisation réussite d’un jeu de couleurs, chaudes et froides, des 
différentes formes géométriques et divers graphismes dans le but de créer une certaine 
illusion. En outre ces minarets à l’allure sunnite servent de support mural portent bien le 
message chromatique pour un voyage dans le temps. 
 
              Dans toutes ces figures oniriques, la nostalgie du passé est traduite dans cette 
palette riche et intense. Le minaret est de ce fait une palette qui reçoit toute l’imagination 
chargée de réminiscence vers un passé glorieux, cette performance est un jeu de lumières 
rythmé qui concorde avec le vert qui émane des portes pour passer un message direct. 

              Toutes ces projections ont fait de Kairouan une ville d’entente et de dialogue entre 
les cultures et les civilisations ainsi que le berceau d’une culture ouverte sur son monde, 
d’une pensée islamique éclairée et d’une prospérité intellectuelle marquée par des chefs-
d’œuvre qui ont marqué l’histoire.  

b-  Culture et identité 

              L’esprit moderne et contemporain de l’art spectaculaire se veut une dialectique riche 
et dynamique de l’onirique et du réel où se présente de la même manière que l'art du dire. Il 
est vrai que l'aspect cérémonial tend à être le catalyseur qui ébranle toute étude.  Mais cela 
n’exclut pas le fait que parfois le profane peut aussi opérer ce décalage opérationnel et 
génère de même l’adhésion d’un spectateur averti. C’est que depuis le XIXe siècle la tradition 
religieuse accapare la rue et lui confère une certaine socialité, ce qui n’exclut pas de ce fait 
son rôle esthétique essentiel primordial. Cette « religiosité » est consolidée par une 
dimension politique et sociale qui serait nécessaire afin de garantir l’adhésion du public. 

              La ville se prête bien à cette manifestation dite participative qui part à la quête de 
l’autre et nécessite une dialectique imagée. Le spectacle de la rue est investi de sa dimension 
politique qui se transmet à travers les spectateurs afin de créer un horizon d'attente. Là, se 
côtoient l’esthétique et l'idéologique pour permettre d’éveiller cette conscience chez un 
spectateur éventuel. Et c’est dans cette mesure que nous pouvons parler d’une dialectique 
qui, l’une versée dans l’autre, demeure dans l’attente de chaque espace approprié. Les 
habitants seraient ainsi dépourvus de leur citoyenneté pour rejoindre l’espace commun.  

              C’est au sein de la remémoration que se tracent toutes les empreintes spatiales des 
spectacles vouées à une vision collective. Au fond, l’artiste se nourrit de l’esprit d’échange et 
se garde de toute manipulation, il part dans une aventure renouvelée à chaque rencontre. 
En fait, ce mariage fructueux est un héritage culturel à renouveler. Notons bien qu’avec 
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Jorgen Habermas, l’espace public est considéré comme scène collective. Elle ne cesse 
d’attirer les commentaires et susciter l’intérêt, pour une conscience publique engagée. C’est 
là que se manifeste l’un des traits caractéristiques de l’art de la rue. La conception artistique 
ne peut pas être réduite seulement à une emprise imposée par un Moi générique mais 
plutôt à une autre dimension participative qui émane d’une idéologie dans son sens le plus 
littéral. De même, son exercice continuel de rencontre avec un public hétérogène s’avère de 
manipulation difficile, ce qui suppose une écoute attentive du moindre écho. 

              Or, on ne pouvait saisir la totalité de l’œuvre artistique dans sa complexité, mais 
partiellement la reconstituer sous une autre forme, c’est-à-dire par l’écriture scénique. C’est 
en nous lançant dans cette palpitante enquête que nous lui donnons forme et vie. Le 
spectateur trouvera dans cette manifestation la rencontre de plusieurs points de vue sur ces 
expériences d’ordre spatial. Dans ce modèle, l’environnement occupe une place importante 
puisque tout acteur et ses agissements sont toujours entrevus de manière dynamique. A 
travers du système d’interactions en provenance des différents modèles de représentation, 
qu’il s’agisse de personnes, de choses ou encore des lieux du spectacle vivant, là où le corps 
est l’ultime icône, même une conception constructiviste et systémique peut s’observer de ce 
que nous pouvons avoir comme réceptacle. On retrouve dans l'ouvrage réalisé sous la 
direction de Sylvia Ostrowetsky, cette réflexion qui appuie notre idée initiale celle des villes 
ancestrales qui fêtent des occasions appropriées, qu’elles soient religieuses comme Kairouan 
et Lyon: « Au XVIIIe siècle, la croissance des villes due essentiellement à l'immigration interne 
du monde rural, fait de l’espace public de la ville un lieu formidable d'intégration. Là, s’y 
expose l’homme des campagnes à la recherche d’une activité plus ou moins lucrative. »  
(Chaudoir, 2000, p. 5) 

              C’est que la ville est le centre névralgique de tout exercice paradoxal qui d’une part 
initie des percepts et de l’autre garanti l’écoute des aspirations populaires, malgré les 
contradictions. Le festival est l’apogée de cette activité si symbolique qui fait vivre le 
spectacle dans la sphère sociale et ce, au sein du vieux continent :  « A l'heure des réseaux 
européens et de la clôture du temps des arts de la rue, le festival constitue toujours une 
plaque tournante pour les responsables culturels et les artistes. »  (Chaudoir, 2000, p. 110) 

              Il s’agit de considérer les figures de l’espace public comme variations idéologiques 
sur une note révolutionnaire afin de mieux concevoir le sens même du spectacle comme 
miroir reflétant l’art même de la confession. Ainsi, de ce fait, le festival nécessite, 
organisation, manifestation et dimension idéologique. Pour comprendre cette relation 
mystérieuse passons à la rue, on note bien l’intérêt accordé à cette dernière comme cible 
propice de toutes les considérations esthétiques. L’arène spatiale est si symbolique: C'est au 
sein de cette relation que nous pourrons concevoir la proximité nécessaire avec le public. 
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Sur un autre plan, nous nous demandons si le public cible, est une représentation du peuple 
dans sa totalité. Ce tiraillement conduit souvent à la récupération idéologique, inéluctable 
qui fait couler la salive des politiciens dans la mesure où les stratégies discursives des 
hommes politiques s’accordent avec le spectacle des rues qui se veut persuasif et important. 
Dans cette analyse, le spectacle prépare ses stratagèmes afin d’accaparer l’attention et être 
en mesure de bien canoniser les moments de vision et modéliser par là-même le degré 
d’attention par des leurres bien étudiés. 

              En revenant à cette lecture interprétative du spectacle, nous sommes convaincus 
que quitter les salles closes du spectacle vers un lieu plus ouvert et plus séduisant, serait 
alors une manifestation claire et franche de la liberté comme marque essentielle de la 
démocratisation de l’art spectaculaire. Pour Philippe Chaudoir, la notion de la cité 
correspond à une exploitation de l’espace et c’est dans ces considérations que nous parlons 
de théâtralité et rythme des villes relatant les toutes nouvelles formes dramatiques, car 
l’urbain se veut au service de l’esthétique : « La ville comme théâtre évoque d'abord une 
double dimension. Au premier chef, même si le terme consacre une évolution quant au sens 
primitif, c'est la qualité monumentale qui s'exprime, celle où l'espace urbain est un décor, un 
«fond de scène» potentiel. Alors s'y joue « naturellement» la «comédie humaine », ou encore 
la ville elle-même y devient, par la seule force de sa présence physique, un lieu par essence 
spectaculaire. »  (Chaudoir, 2000, p. 190) 

              Dès lors, cet art qui ressort du fond de la scène se veut une exploration intérieure 
des dimensions cachées de l’être, outre le fait qu’il s’agit vraisemblablement de quête 
intérieure de sa nature, qui, lorsque le sens même de l’existence parvient à élucider cette 
métaphore de la ville que Philippe Chaudoir assimile à un théâtre ouvert qui correspond à 
une certaine vision symbolique.  

           Ainsi, les éléments de la scène et de la lumière sont là et les acteurs se déplacent dans 
cette enceinte avec une confiance absolue du pacte. Ajoutons à cela, l’importance de la 
vision dans la carte spectaculaire. C’est ce que Philippe Chaudoir explique : « A son tour, la 
ville comme scène implique deux directions. Elle fonde, d'abord, une rupture entre un espace 
où il se joue, se représente quelque chose et un espace d'où se voit l’action. Par définition, la 
ville en scène instaure donc un registre de la délégation. Du même coup, elle implique une 
seconde dimension, celle où le citadin ne serait plus acteur mais spectateur de la chose 
urbaine. »  (Chaudoir, 2000, p. 190) 

              Dans cette optique, la délégation est une sorte d’assimilation et de jeu de rôle. 
L’espace n’est pas un simple lieu, mais une rencontre fructueuse d’échange et d’interaction. 
On quitte ainsi le monde hautain et éloigné du théâtre bourgeois et on fait en sorte que le 
trivial englobe les notes du vécu par sa dimension humaine semblable à ce que Vilar pose à 
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Avignon, comme exercice de l’héritage culturel religieux en lui substituant l’essence d’être. 
Cette entreprise artistique est effectivement mise en action et élevée au rang du théâtre. 

              Cette quête intérieure ne peut se limiter à l’exploration du passé et du patrimoine, 
mais elle revêt un aspect cosmopolite essentiel. Dans une perspective plurielle, considérer 
que les villes en spectacle sont dotées de compétences permet de reconnaître et de saluer 
les colorations citoyennes et autres esthétiques déployées au sein de la société civile. 
Toutefois, le revers de la médaille est plus approprié dans la mesure où les acteurs dans 
cette scène ouverte naissent au-delà de leurs attentes. D’une part, selon qu’ils possèdent ou 
non ces dons artistiques demeurant intacts, d’autre part selon qu’ils les exercent ou non, ou 
bien qu’ils les mettent en pratique ou en effervescence. L’outillage des nouvelles identités 
sociales prend donc appui sur une manière toute particulière et appropriée à chaque ville 
respective. 

              Dans un entretien sur la théâtralité et son impact sur l’espace, Jean-Marie Songy 
répond en mettant en valeur l’apport des nouvelles technologies avec la naissance de 
nouvelles formes plus riches dans ce même contexte : «  La tentation de la technologie existe 
effectivement. Beaucoup de nouvelles formes sont liées à celle-ci et à sa banalisation. 
Comment vivre sans elle de toute manière ? Les nouvelles générations baignent là-dedans, 
les adolescents l’ont intégré à leur mode de vie, ne serait-ce qu’à travers l’enseignement. 
Internet révolutionne aussi beaucoup de dégâts, de nouvelles ségrégations.». (Chaudoir, 
2000, p. 79) 

              La découverte des nouvelles technologies est là pour envahir non seulement la 
forme mais le contenu. D’une part, c’est l’expression artistique qui s’émancipe partout et se 
veut une métamorphose de l’espace et d’autre part, la quête du savoir met le théâtre sur un 
piédestal afin de jouer un rôle primordial auprès d’un public averti. Les dégâts que nous 
pourrions déceler sont multiples et se résument dans une perte de toutes orientations 
claires et ciblées. Après une lecture de l’action qui se déploie auprès des artistes, par des 
auteurs qui connaissent bien ce champ spectaculaire, nous élargirons la réflexion en nous 
intéressant successivement aux marques principales de la visée théâtrale et de celle de 
l’activité et aux travaux de penseurs et de chercheurs qui ont choisi comme objet d’étude 
l’imaginaire collectif. 

3- ECHANGES ET INTERACTIONS, RYTHMES, TECHNOLOGIES ET UNIVERS SACRES 
 
              Le dictionnaire des sciences humaines définit la communication en ces termes : « la 
communication désigne toute interaction sociale à travers un message »  (Mesure & Savidau, 
2006, p. 168), elle présente plusieurs types et moyens de communication, entre autres, une 
communication verbale et non verbale. En particulier, le spectacle est capable de 
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communiquer efficacement avec son environnement social en différents contextes 
d’interaction comme l’a évoqué la sociologue Anne Gonon. « Un espace symbolique, support 
communicationnel de l’échange et de la constitution de l’opinion. Dans l’exercice des arts de 
la rue, cet espace de l’échange se trouve matérialisé dans la rue, dans les « espaces publics », 
lieux du commun et du partage de la vie sociale. »  (Gonon, 2011, p. 83) 

a-  La communication et lieu scénique 

              La rue, cadre d’intervention et de représentation dans le milieu social, assure la 
qualité de la communication que le public entretient avec les différents intervenants de 
l’espace. La communication que conserve le spectateur avec son milieu a connu diverses 
mutations au fil du temps et continue actuellement à évoluer et changer. 

              Cette image est la transmission verticale, transcendantale et irréversible des valeurs, 
elle a été bouleversée dans la mesure où la communication est de moins en moins assurée 
entre espace et public. L’espace n’a plus de culture à transmettre, les canaux traditionnels 
sont en voie d’éclatement, car le public devient un récepteur direct de message venant 
d’ailleurs de la télévision, de l’ordinateur, du téléphone qui parfois sont divergentes et 
contradictoires. Par la suite, l’interaction relationnelle et communicationnelle entre public et 
spectacle prend une nouvelle dimension qui a permis une intégration d’un nouveau genre de 
spectacle dans une société en perpétuel changement. Cette mutation a été expliquée dans 
les écrits de Anne Gonon qui a redéfini le rôle du spectateur comme suit : « Le spectateur est 
bien l’ultime créateur, celui qui boucle le processus de création en recevant la proposition, en 
se l’appropriant. Porteur de la mémoire de son expérience qu’il transmettra et partagera, il 
devient le messager de l’œuvre, l’incarnation de l’éphémère. » (Gonon, 2011, p. 182) 

À travers le schéma définissant le processus de communication développé chez Jean-Marie 
Klinkenberg85, nous avons essayé de synthétiser la relation communicationnelle entre 
spectacle et public et les différents facteurs la régissant et les phénomènes qui y sont 
inhérents. 

 
85 Jean-Marie Klinkenberg, né le 8 octobre 1944 à Verviers, est un linguiste et sémioticien belge. 
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Figure 10. Processus de communication dans le spectacle de La Fête des Lumières à Lyon 

 

En se basant sur les différents intervenants qui ont concouru à la genèse des deux 
spectacles, ces schémas (Figure 10 et Figure 11) représentent un cas particulier de la 
communication entre spectacle et public dans l’intention de célébrer deux fêtes religieuses. 
Ils illustrent un seul sens de communication du spectacle au public. À travers cette 
orientation, les spectacles vont influencer le public. Le message transmis se présente sous 
forme de projections murales en ayant recours aux images rythmés, son rythmé et musique 
rythmé dans un espace théâtralisé, qui dans la plupart du temps, représente des idéologies 
sacrées héritées d’un continuum socioculturel spécifique. Ce continuum, comme code 
culturel influence le message reçu par le public, qui lui-même est influençable par les 
différents changements temporels et spatiaux. 

 

 

Figure 11. Processus de communication dans le spectacle de La Fête des Lumières à Kairouan. 
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              Le spectateur visiteur, sujet de plusieurs interactions et emprises, depuis son milieu 
religieux et social, est incapable d’esquisser les mêmes types de représentations et de 
pratiques qui pourront être compatibles avec les caractéristiques des performances 
présentées. Loin de toute convention, il projette ses propres interprétations, qu’il construit 
comme étant une réponse à l’influence de son environnement social, culturel et religieux. En 
conséquence, le spectacle, par ses performances et ses technologies, devient alors un champ 
d’interactions et de communications qui peuvent aboutir à la modification du spectacle lui-
même. 

              Ce processus communicatif aboutit à la genèse d’un « spectacle-lieu », une réalité 
propre, recréé par le spectateur, un lieu symbolique et chargé de significations et de 
rapports qui renvoient au monde de son imaginaire.  Dans ce cadre, nous utilisons la notion 
de lieu pour déceler la subjectivité du rapport du spectateur avec l’espace scénique et ses 
relations avec le monde de l’imaginaire, qui constituent un outil pour le rapport entre le 
spectateur et le réel. Arnaud Dumouch explique cette représentation symbolique du lieu 
« La fonction symbolique est cette faculté proprement humaine de créer des images 
mentales, des concepts, des symboles, qui permettent de se forger un monde imaginaire, de 
communiquer, de penser de façon abstraite, de créer des représentations complexes du 
monde » (Dumouch, S.D) Le lieu du spectacle constitue, donc, une imagination et une 
version subjective de l’espace, liée particulièrement aux envies, aux choix et aux possibilités 
du spectateur. 

              L’architecture et les composantes scéniques qui englobent la motricité du spectateur 
sont toujours, pour ainsi dire, porteuses de significations distinguées, ou encore véhiculant 
la sémantisation historique et religieuse des phénomènes collectifs. Les différences 
socioculturelles sédimentées conditionnent et canalisent les modalités d’évolution des 
activités et des productions d’un groupe déterminé, engendrant de la sorte son histoire 
culturelle. 

              À travers la lecture des différents enjeux communicationnels que présente chaque 
spectacle, nous pouvons considérer ainsi que l’espace scénique peut esquisser la nature des 
communications et des interactions que le spectateur entreprend avec lui-même. 

b- Morphologie scénographique 

              Conjointement à ce que nous avons pu démontrer précédemment, le spectacle est 
un phénomène polysémique. Il raconte un discours propre et renvoie à une image 
spécifique. À travers ses composantes matérielles, son style propre et la fonction qu’il 
remplit, chaque spectacle renvoie à un sens, à un récit raconté et à une symbolique 
particulière déterminée et définie par l’engrammation de ses unités signifiantes. « Le théâtre 
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de rue au XXIème siècle, ne doit pas seulement être situé dans un cadre historique et 
institutionnel, il doit être considéré également dans le contexte européen, et dans le contexte 
du puissant développement des industries au niveau international. » (Freydefont, 2008, p. 
17) 

              La première lecture s’intéresse au lieu, essentiellement à l’espace scénique et ses 
composantes. En nous focalisant sur la Fête des Lumières de Lyon dont la première édition 
date de 1999. Nous faisons face à un spectacle qui vit le passé religieux (rendre hommage à 
la Vierge Marie) comme fête mondaine aux allures culturelles. C’est un événement organisé 
tous les ans à la même date. Il se déroule dans les rues de la ville de Lyon où traditions et 
évolutions techniques s’associent pour faire découvrir et glorifier le patrimoine architectural 
de la ville en choisissant comme espace de projection les édifices historiques : la Place des 
Terreaux, la Cathédrale de Fourvière, la Place des Jacobins. Ce spectacle à connotation 
culturelle, assure la naissance d’un nouveau format d’art fondé sur le traitement des images 
de télévision suite au passage de l’image fixe à l’image mouvante, en ayant recours à 
différentes techniques modernes comme le jeu de laser, la LED, les illuminations poly 
chromatique en suivant un rythme bien précis et étudié. Il est considéré comme l’expression 
d’une appartenance à une collectivité, où le public, spectateur contemplateur, aperçoit son 
environnement autrement. La lumière en tant que thème, sujet, discipline artistique, 
autorise les petites comme les grandes échelles en abordant l’image, le mouvement ou 
encore la lumière pure. Cette fusion magique transporte le spectateur dans un voyage qui 
interpelle l’idéel et le réel, le religieux et le mondain, le sacré et le profane. En effet, 
conjointement Claire Peillod affirme que « La fête n’est pas simplement un moment de 
ravissement, d’absence à soi-même où l’on changerait momentanément de peau. La fête 
peut aussi être une autre façon de regarder son environnement » (Peillod, 2004, p. 81).  
« Mondain » revient à plusieurs reprises, je ne suis pas certain que ce soit le bon mot. Dans 
cette phrase ci-dessus, par rapport à la religion, son opposé serait le mot « profane » (ce qui 
n’est pas sacré) et pas « mondain ». A d’autres endroits, le mot mondain pourrait être 
remplacé par « populaire ». De manière générale, « Mondain » renvoie à une certaine idée 
élitiste, et donc pas grand public. Ce spectacle offre une programmation différente d’une 
année sur l’autre, tout en développant thématique et technique. La scénographie et les 
spectacles de lumière sont à la fois innovants et surprenants.  

              La vieille ville de Lyon est structurée autour des cathédrales et des châteaux. Cette 
centralité et sa périphérie correspondent en philosophie à l’essence et aux attributs, à l’être 
et au devenir, et, du point de vue religieux, au sacré et au profane. Cet idéal répond aussi à 
l’idéal rationaliste d’une reconstruction de tout l’ordre de la connaissance à partir d’un 
fondement. À l’opposé de cet idéal classique, cette euphorie ressentie par le spectateur dont 
nous parlons est celle d’une unité dynamique, en tension, et c’est la raison pour laquelle elle 
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n’est pas visuelle. Ce spectacle est le prolongement du corps-propre qu’elle structure en 
retour. 

              Ce choix de projection en verticalité a souvent fait ses éloges en architecture, nous 
pouvons dater son origine du Moyen Âge. En effet, à cette époque le Paradis et l’Enfer sont 
hiérarchisés selon le haut et le bas. Il s’agit, aussi pour les bourgeois enrichis, d’afficher leur 
réussite à travers les gratte-ciels montants. Mais, ici, loin de toute mondanité, s’agit-il aussi 
d’autre chose ? Faire oublier la pesanteur du corps, c’est-à-dire rien d’autre que ce qui 
constitue notre corps et sa matérialité. 

              D’autre part, La Fête des Lumières fusionne l’architecture et la ville pour dépasser 
leurs aspects géométriques neutres et universels, elle crée une forme d’espace. Elena 
Dapporto confirme cette hypothèse en expliquant que « En investissant la ville(les arts de la 
rue) permettent l’appropriation par les habitants de leurs lieux de vie. En détournant les 
places et les rues, les interventions in situ ouvrent la possibilité de jouer avec l’espace urbain, 
de le regarder différemment, de le transformer »  (Dapporto & Sagot, 2000, p. 325).  

               Ce spectacle a donc ceci de particulier de montrer que l’architecture et la ville sont 
moins un objet qui se donne à voir parmi d’autres, que ce qui rend visible un monde en 
ouvrant un espace ou encore un lieu vécu par la perception. On peut qualifier ce spectacle 
comme un espace-temps : l’homme s’y approprie temporellement une forme spatiale avec 
une représentation socioculturelle très particulière. Cette forme spatiale lui devient propre, 
c’est-à-dire, qu’elle structure, toujours à chaque fois et d’une certaine manière, son vivre 
incarné et son champ perceptif. Il n’y a pas de primat de l’architecture sur le corps ou du 
corps sur l’architecture. Ce show urbain est le prolongement du corps qu’il sculpte et stylise. 
Contempler un spectacle de rue n’a donc aucun sens car nous vivons un spectacle. Nous 
nous déployons à l’intérieur de lui et il vibre en nous ou nous vibrons en lui selon un certain 
rythme déployé.  

             En ce qui concerne la Fête des Lumières de Kairouan, nous faisons face à un spectacle 
qui est né en 2009 où vit le passé religieux (Fête du Mouled : Naissance du Prophète 
Mohamed) comme fête mondaine aux allures culturelles. Mokhtar Boukhris étaye en la 
décrivant ainsi : « Pour qui observe Kairouan, un soir, à la tombée de la nuit, du haut du 
minaret de la Grande Mosquée, le principe viril de l’Islam est offert. » (Boukhris, 2008, p. 15). 
Cet événement est organisé chaque année le jour de la célébration de la Fête du Mouled (12 
Rabi al-Awwal), il se déroule dans les rues de la ville de Kairouan où traditions et évolutions 
techniques (image, musique, son et rythme) s’associent pour faire découvrir et glorifier le 
patrimoine architectural de la ville en choisissant comme espace de projection la façade de 
la Mosquée Okba Ibn Nafaa. Ce spectacle à connotation culturelle et religieuse, assure la 
naissance d’un nouveau format d’art fondé sur le traitement des images fixes, en ayant 
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recours à différentes techniques modernes comme les jeux de lumière rythmé, les feux 
d’artifices rythmés et l’image fixe rythmé. 

              Il est considéré comme l’expression d’une appartenance à une collectivité, où le 
public, spectateur contemplateur, aperçoit son entourage par le biais de la lumière comme 
thème, à travers la projection d’images. Le programme de ce spectacle est différent d’une 
année sur l’autre tout en fusionnant thématique et technique (moins développé que celle de 
la fête des lumières de Lyon). Une scénographie nouvelle s’installe à Kairouan mais qui 
n’atteint pas l’ampleur mondiale suite à l’utilisation des techniques simples. 

              La Mosquée Okba Ibn Nefaa est bien installée à la périphérie de la ville de Kairouan, 
elle réfère au sacré et au profane du point de vue religieux : le noyau d’une ville classée la 
quatrième ville sainte (ou sacrée) de l'islam et la première ville sainte du Maghreb. La 
verticalité de la projection sur la façade de la mosquée n’est pas un choix hasardeux, elle 
révèle le phénomène de la hiérarchie religieuse entre paradis et enfer selon le haut et le bas 
dans l’islam. Cette fête religieuse est source de la naissance d’un nouveau genre d’espace de 
forme architecturale qui fusionne architecture et ville assurant l’ancrage entre passé et 
présent, religieux et profane, réel et imaginaire. Dans ce contexte nous évoquons 
l’intervention de Claire Peillod « Ces fêtes oscillent entre une programmation sur l’art urbain 
éphémère et une programmation composée d’animations urbaines nocturnes, tournées 
parfois vers les arts de la rue. » (Peillod, 2004, p. 83). L’objectif de ce spectacle est de 
valoriser le patrimoine artisanal à travers des formes et des couleurs bien étudiées, un genre 
de message religieux. Le spectacle avait également pour objectif de « mieux vulgariser » le 
patrimoine et les valeurs islamiques au profit d’un public jeune moins averti à l’architecture 
arabe et islamique. Un message qui vise à nous amener à nous approprier la reproduction du 
modèle prophétique, car il s’agit de mettre en valeur la richesse du patrimoine décoratif et 
non figuratif de l’islam mais aussi les nouvelles technologies, pour mieux toucher le ressenti 
des tunisiens et des musulmans en général. 

              Cette religiosité vulgarisée, dénudée a été ressortie de l’intérieur de la mosquée 
« intramuros » pour faire face au public à l’extérieur « extramuros ». Cette vision, a été 
amplement dénotée par la sociologue Anne Gonon : « Ce décloisonnement s’assortit d’un 
nouveau glissement sémantique. De « la rue », on passe à « l’espace public », voire « aux 
espaces publics ». « La rue » se dilue un peu dans la notion plus vaste d’« espace public ». 
(Gonon, 2011, p. 71). Ce genre de projection peut être qualifié comme de nouvelles 
spatialités, de nouveaux lieux de rencontres, où le corps vibre et s’enchante aux ambiances 
religieuses sans contraintes avec une représentation socioculturelle particulière tout en 
donnant l’opportunité à ce corps spectateur d’être un élément essentiel d’une scénographie 
nouvelle. Le spectacle de rue, qui dans ce cas peut être considéré comme un spectacle 
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embryonnaire nécessitant des interventions matérielles et techniques pour atteindre le seuil 
de la mondialisation. 

              Cette lecture analytique nous a permis d’avancer que chacun de ces spectacles 
renvoie à un sens, un récit raconté et une symbolique particulière, déterminée et définie par 
la trace et l’empreinte de ses unités signifiantes. Cependant, cette époque contemporaine, 
la culture et la religion, toute société, brassant, mixant et remixant le passé récent, cherche 
son futur à travers les arts numériques et la créativité d’une nouvelle mise en scène , un 
nouveau décor, une nouvelle évasion utopique comme le confirme Esa Kirkkopelto« S’il n’y a 
pas de scène sans jeu, tout sur scène est (en) jeu –les comédiens, le décor, les objets, la 
lumière, le son… » (Kirkkopelto, 2008, p. 312) Étymologiquement, se communiquer signifie « 
mettre en commun ». Cette mise en commun d’informations nécessite un échange de mots, 
de gestes, de postures dans une relation. En particulier, dans nos cas d’études, le spectateur 
de ces spectacles, libéré de son fauteuil, est capable de communiquer librement et 
efficacement avec son environnement social en différents contextes d’interaction. 

              Dans ce sens, et comme nous l’avons déjà évoqué précédemment, le milieu de 
représentation spectaculaire représente le contexte le plus présent et influant pour le public 
de rue. La rue, cadre d’intervention et de représentation dans le milieu social et le milieu 
théâtral, assure la qualité de la communication associée aux  nouvelles technologies, par 
laquelle le public entretient des liens avec les différents intervenants de l’espace. Ce nouvel 
espace peut permettre à l’usager de découvrir une nouvelle expérience spatiale, un nouveau 
vécu, une nouvelle manière de percevoir, et d’appréhender sa religiosité. Une nouvelle 
virtualité commence à exister. C’est le lieu où le virtuel (lumières, son, rythme et 
technologies) peut se définir comme la possibilité de créer l’impossible, de faire fonctionner, 
de façon opératoire le non-être, de donner une existence, illusoire, au néant : créer de 
nouvelles frontières et limites d’un espace indéfini. Si ces rues se sont habillées de ces 
nouvelles technologies pour créer, à travers ces spectacles, un espace de rêverie, une 
échappatoire, une revalorisation des rites et des religions, nous sommes dans la recherche 
d’une société imaginaire, évoluant dans un espace idyllique dans une performance parfaite. 
C’est dans une spatialité hybride qu’il cherche à intégrer le spectateur et proposer un 
nouveau vécu spatial et par la suite constituer un tissu social performant. 

              Notre analyse a porté sur une panoplie de spectacles dont les deux ont utilisé ces 
nouvelles technologies à la pointe, Conjuguant patrimoine religieux et architectural pour 
transformer la ville et ses ruelles en de véritables scènes de spectacles animés par un 
scénario rythmé, des acteurs cadencés, un public auparavant passif emporté par cette 
nouvelle optique , comme l’a affirmé Cathy Avram de la compagnie « Générik Vapeur » lors 
du colloque organisé à Sotteville-lès-Rouen par la municipalité et l’association Ville et 
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banlieue en novembre 1998 : « Le théâtre de rue, ce n’est pas travailler dans les espaces 
publics, c’est rendre publics des espaces. »86.  

 

CONCLUSION 

Tout au long de cette approche, nous avons tenté d’explorer le rythme créé dans le théâtre 
de rue en tant qu’héritage spectaculaire en rapport avec les nouvelles technologies. Cette 
démarche a rentabilisé les manifestations artistiques dans les lieux variés, sur le plan social, 
politique et économique et ce, à travers des outils à la fois numériques et thématiques.         

Pour ce faire, nous avons essayé de résumer le trajet que nous avons parcouru pour lier 
l’information chronologique des techniques de la scène et de quelques écoles aux 
différentes lectures spectaculaires. Le témoignage que nous avons cherché à mettre en relief 
concerne, essentiellement, les manifestations des « Arts de la rue » (la fête des lumières à 
Lyon et la fête des lumières à Kairouan), aux confins du rituel quotidien et des arts du 
spectacle en lien avec la théâtralité inhérente au produit qui émane de l’espace. 

Au cours de notre analyse de cette sphère spectaculaire et citadine par excellence, nous 
étions soucieux de toucher aux confins de ces arts, qui sont marginalisés et portés loin de 
toute considération académique pour certains, et ne présentant qu’un intérêt plutôt 
thématique pour d’autres.   

Notre souci consistait à trouver une dimension mythologique moderne et chercher à 
décrypter les traits essentiels marquant le spectacle de la rue qui veille à assembler la foule, 
mais aussi à identifier des liens entre les nouvelles technologies, le théâtre et le spectacle 
vivant au sein de la cité. 

L’actualisation des arts de la rue devient objet de création, où l'idée du son rythmé et de la 
performance scénographique cadencée sont fusionnées avec l'espace et le temps. 
Dans ce sens, entre l ‘infiltration des nouvelles technologies, du rythme, des images et du 
son dans les lieux publics nous faisons face à la naissance d’un nouveau genre d’art vivant. 
Des changements et des mutations ont affecté les espaces dites sacrés suite à la complicité 
qui génère entre les Ntics et les lieux de pratiques religieuses ce qui a créé une nouvelle 
relation entre spectateur/ créateur et espace /récepteur, donnant à ce rythme un sens 
sacré. Ce fusionnement a favorisé l ‘apparition d’un nouveau genre de spectacle: l’œuvre 
collective. 
 

 
86« Ville et culture », actes du colloque organisé par l’association Ville et banlieue et la ville de Sotteville-
lès-Rouen, les 19 et 20 novembre 1998 à Sotteville-Lès-Rouen. 
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Enfin, dire que d’autres études sont nécessaires semble relever de l’évidence surtout à une 
époque où les divisions dans le monde sont à leur apogée. Initier un projet dans ce sens peut 
aider à surmonter les différences de toute nature en universalisant les valeurs régionales et 
en les faisant comprendre à travers les spectacles de la rue. 

Pour achever, faut-il méditer sur le degré de pertinence, car, nous estimons qu’il est 
indispensable pour l’esprit artistique d’avoir un regard critique sur soi pour pouvoir se 
développer et échapper ainsi aux obstacles de la critique. 
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         20/08/2022: نّشر ال                    18/06/2022- 15: التحّكيم               30/05/2022الاستلام: 

 ــلــالم
ّ

 صــخ
ع  ا ن  ّ إذ  أو     ، ا ا ا  أ   ء   أم   ن،    ا  ا ع  ا ن     ،  ،  

ا  وذ    ا  ا ر  و ا  ، ا ا  دا   ، ا ا  ت  ،    ا   إ و   ن، 

ع ا ن  ن    ا  ا / ن  ، و  ن أو    ، ي، دور  ،  و      وا

ر ل ا   ا ج ا ت ا  ، ا      م   ا ن ا ة ا ه، و  ي  ر ا ا ا م، و ا ا

ز  ا ا ا وا ا ا س  دي ا اج وا ا ، وا ب وا ت  ا ارز ر  ، و ا ت      ا ا  ، ا ا ن ا ّ و

ح ا وري أن  ةا ن ا ا ره   ا ، و  ر رات ا ه ا     ،   ؟ ؤل   ا ا  ا ا

ن  ا ا   " و   رد و" "  ن  ك  "أدر ات"   ا اب وا ة    ،  "Mirages & Miracles"   "ا

   ، ، ا وا را  ا ع، و  ل ا   ا   ، ي وا ، ا ت ا ا ر  ا  و   

ت ا  آ ا   ن  ّ ا ء  و ل      ، رك و /ا رب    ا ا  ا ا  ا   ز وا  ا ا  ا

ة   ا ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

رك /ا ، ا ء   ، ن ا ، ا ، ا ا ار، ا ا ع، ا ز، ا ا ا   .ا

ABSTRACT 

Rhythm has always been present in the arts, whether audio or visual. An integral part of creative work, musical or plastic. 
The rhythm creates a discourse, audio, visual, interactive. The rhythmic act weaves, within the artwork, the strings that 
drive the creative process in it. And that is in his relationship with the artist, and the sensual, intellectual and philosophical 
rhythms within him. The same applies to his relationship with the recipient, whether he is a listener or a viewer, and he may 
be a listener/viewer at the same time. Thus, the audio-visual rhythm played an important role in shaping the mechanisms 
driving the production of artworks throughout history. 
Today, with the brilliant technological development that we are keeping pace with, and with the emergence of digital arts, 
which is loaded with a set of current concepts, the development of algorithms in the computer world and digitization, and 
the blending of our tangible physical reality with virtual reality and augmented reality and the formation of mixed reality, it 
has become necessary to ask the question about the place of rhythmic action in artistic work. In light of these rapid 
developments, how does it appear in the world of contemporary digital arts? 
Here, the experience of contemporary artists "Claire Bardeen" and "Adrien Mondo" in their joint work "Mirages & Miracles" 
will be an open window for researching the approaches of the analytical, intellectual and artistic method, about our work 
on the issue of rhythm, and its various audio, visual and plastic crystals, in its interactive relationship with the 
recipient/participant. Thus, an example is a witness to the formation and construction of the bet based on the relationship 
between the mechanisms of augmented reality and the rhythmic pattern in the creative process of contemporary artistic 
experiences. 

KEY WORDS 
Augmented reality, rhythm, repetition, plastic element, digital screen, digital arts, interactive space, co-receiver. 
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 قدّمة الم

ا ا  ا    ، ا ا ع    أو    ا    ،

أو   ا  إ  ع  ا د   ، ا ا  ع،   ا ف   ت   و  إ   

ج ا إ أ  ذ إذ    ، ن  و ة أ    ا ت ا ا ا ا 

،  ا   إ    ي  ز إ س   ،  أ ن ا ع،  ا ا

ت ا   ا  ا ي،  آ دا   ،   ا ا ن ا ا ا 

ك ا ا ا   ق        ، ت،   و اءات وا ح  ا و

دا    ، ا ن  ا ع   ا درا   أ  إ  ه  ا ب  أ أن  أود  ق،  ا ا  ا  

رات  ا   ا ت   ذ م     أ ة،   ا ا  رب  ي  ا ء  ا

ت     و

ل    ، ا وا ت  ر ا  ا م  أ م،  ا   ، ا وا رات،   ا

وا   ا   ، ا  ، ره    و ة،  ا ا  رب  ا ع   ا  

ي وا ، ا ع ا رس  ا ،  و  رب ا ا ،    ا

ل    ، ا ا ا  ت  را ع  ا ا ا أ      ، ا وا  إ 

ع،   ا ر  ن  و ا   ن  ا ت  ي     ا ا  ور  وا  ، ا ن  ا

ت، و ا إ  زو ا  ا  و ت وا ؤ ة،   ا ن ا وا ا

ا   ا  ا  ا درا   د  ي   ا ح  ا ا  أن  ا      و  

ا  ة  وا   و  ة ا   و  ا

ا     ة   ا ا  ا  " و  رد و" "  ن       "أدر

كا   اب و "  ا اتا ا  أ   "Mirages & Miracles"    "ا ذ  2017،  إ  ،

ا   ت  ن ا    ا ا ت     وآ ا  ن  وا ا   ا  وا ا  ا ا  ا
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ة ز  ت ا  ا    ا ر ذا ا     ل، و  ا ا ي     ، ا

ل ااا و  را  ا   ،  ، ا وا  و    ا  و   ،ا

ل  و   ء ا  ا و ز و   و ا ا ت ا ا ا  ا ،  آ

ة ا ا  رب  ا  ا    ا ش  ا رة  و ا  ا   ه  درا  أ  إذ  

، د  دة   ن أر     وا ا  دة، ا   ، ا وا  ا

ل  ؤى  اءات وا اء  ا ،    أ   إ ا ه ا إذ  أن   درا  

ي ا ا ة إذ   دا     و   أن  رب ا ا   ا

ة ا و ا  اء ا د و    وا

ا   ا  ا  ط  ا   أن  ا اف،  ا ذ     ءا  

ا  ن  ا ع   ا اع  أ إ    را  ا ه  ف   ، أ  و  

دور  ء  وا  ، ع،  وا ا ات            

ح  ز   ا ا ت ا ا و ،  ار  ا ن ا ة  رب ا ا ا

د ا م  وا ا  دة  ا ز   ا ا  ا ل    ت،  ر ا ا      ،

  ، ده، و     ء،  أ ا دا ا ت ا ا ا  إ

ر  و ا   ء    ، و    ، ا ا ى   ، إ    ذ

دة   ع و  وا   أن   إ اءات  ، و    ا م ا  ا  

دة      

ي    ا ا  ع  إ   ، ح  ا   تي  ي   ا ء  ا

ة    ت  " Mirages & Miracles"ا إ ا    وا ا  ا ا  ا  ؟  

ت ا   ع وا ى   ؟ إ أي  ءات ا ا ا ا ا  

ي  ا ا   ور ا ؟  ا وا ا وا ز  ا  ا ا ا ة  رب ا ا ا
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ا ا    ، ر ا ا  ا  ء  أن   ن  و  ؟  ا ا ا  دا   ، وا  

ارز ره؟  تق ا اس ا   و    ا وإ 

  ، ،  ق  و را ه ا ور أ  ر،  أوث     إ    ،ا    

ع؟     ،  و     ن  ا ر    ا  و  ا ا  ا ت   و

ا وا رات  رع  ا ا ، وا ا رة  ا ا  ا  ه  رة و  ا ح   وا

ر   ون   دي وا ا ن  ا    ، نا ا  ة    زا ا ز   ا   ،

،   ا   ا  ء إ ة دا  اءة  ع   ع   و  ر ا

ا ع  ا ا ت ا  ّ ا أ   ، دة،  ا  ا ا ،     وا

  ، ،  دا ا ا  ار  ا ا  ودوره  ق  ا  

، ا  ا ا رك  ا ا /ا         ا

 : الجمالية الإيقاعية في الفنون الرقمية-1

  ، د ل     ، ا د  ا و ر    ّ ن،  إ    

ن   وا ا  ر    وا ا  و  ل  ،  ا    ا أن  إذ  ا  ت  د ا  و

ن م   ورا ا ا   ا ا  ا ز ا   ا    وا

و   ن  راا إ   و ا  أ  د   ع  ا   "ῥυθμός"  أو"rythmós"    وا

ة  ق     ار  ا ق،    87 ز      و         )22،   2015(إ

رات   و    ، ا  ا    ، وا ا   ، ا ل  ا ع    ا ء 

ن   ن وا س   ا  ا  دا ا  ، ت  ا  وا
ّ

   ، و ا ع،    ا و   ا  ا     ا   ت  وا ا   

، ا ا  و  و   أوزا  ت        وا  ، ا  وف  ا و 

 
  .بورصة الكتب للنشر والتوزيع :القاهرة. التاريخ، الأوزان الشرقية، الآلات الإيقاعية :فن الإيقاع .(2015) .مجدي إسحاق 87
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،     ا ا ا ع   ا  أن ا
ّ
م إ ت وأ و ت و   ، ن ا وا

ا   ن اوز  ود ا د،   ت  ا    ا  ّ أ ا   وا و 

ت  ر ه ا ق    ع  ،     ،،   ا ع وأ ت ا ع  إذ   ا

ع   ا  ، ا ع  ا  ، ا ع  ا  ، ا ا ا و  ،    88ا  ا ط    )2019(ا ا و 

ى ار  ا ا ع وا رج، ا ار وا ل ا ر    ا    ا ا  

، وا ا  ن  ا ره   و ا    ع    
ّ
ن   ا    ، أ ا  أ ت 

او  زن   ء  ا ا   ع   وا ا    د   ، ة    ا ا     ا 

  و 

، و   رة ا م،   ا ؟ و   ا ن ا وا ع  ا   إذا ا

ة؟  ن ا ا ر ا    ، رات  ت و   ه ا  

ا ا  ع،   ا و      ، ات  وا وا ات  ا ل  ه  

م   رة   ،    89ا ا ر     )2019(ا ي    ، وا ه ا  و

ص  ر،    ا ا إ ا ار، و       إذ   أو ا

، ه، د   ا ع،   و ع    ا ، ذات إ ت     

رة    ا ا  دة  ا ه،   ل  و  ا ا  ا   ا  ا  ان  ا ا  

ن ا       ل و ذ  ا ا ا ا  ا   "وا

ورة    ا ل  ا ار  ا   ن  ا أو  ن  ،    90" ا  )2021   ،243(   

وور     ، ت  ت   ،    ا ن  و س ّ و   إ

 
 e3arabi: https://e3arabi.com/?p=6525 .الإيقاع .(16 9 ,2019) .ا .ع ,العمراني 88

    .إي عربي، المصدر نفسه .الإيقاع .(16 9 ,2019) .ا .ع ,العمراني  89
  243، ص 2021، دار المقدمة، تونس، معجم مصطلحات الفنون البصريةسامي بن عامر،   90
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ي  إ  ،  أي ا ا   ،ا ا و   ا    ،ا

ي  دراك ا وا   ا

ورة ا ،  ا ن ا ات ا  ا ا   ت    ، و ف  ا 

ه    ، ة   ورؤ  ق      أ   ا ذ  آ   ،و    

ا ا  ء     رات ا   ت وا ت ا"  ا ا    ا

ُ و   ، ا ن  ا أوا  ر   ا أت   ا  دة  وا دة  ا ت  و ا ا  ا  ف 

ن و ل   در    ا ا وا  ا ب ا ت آ ا ة   

ت ر و  و  دة   ،    91"   و  )2021   ،412(    

، ر  وز   ا و ا   ح  ا و ا  ر  ا ا    ا  ا  رت 

ا ا ا   ض ا  ا     ا ا و   ر  ت    وا ت إ ات و

، ا ت  ا ا ك آ       ا و ، وا  ا ا ا

جو    ا     ا ا ا  س  دي ا ز و و   وا ا ا ا  ا   ا ا    ا

، ت       ا ا وا د، دا ا   ا   إ   ة 

ا ا ا  رات  ا رع   ا ر  ا ت،    ا     ، ا ن  ا إذ  

د  ي  ع  د وا   رؤاه،  ر ا  دوات ا ي و ،   ا ا

ه ة وا  ا و ا ب       ، ا   إ ا    ض،   

م ،  أ ا و ا وا ء    ا ا  ا ة و    ا ا

،   ا  ا ا  ذو  دي و ا  ا

 د: تجربة الواقع المعزز: إيقاع بنسق جدي-2

 
  412سامي بن عامر، المصدر نفسه، ص   91
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، و  ن ا ت ا ز إ  ا ا ر ا اك إذ   اض    من    د   آ

ا ا ل  وا ت  ا ط    ،     إ ا أو      ، ا ا   

ن ا أ   ، و  ا ا   ،  ا  ودرا أ ا  

ا   ت  وا ا  ا  ا ر  و  ، وا ا  ا ن  ا ت  ا و  ة   و  ح  وو

ت  وإر ا ح  ا ة،    ا ه  ر  ا وزاد   ز  ا ا  ا م  ر   ،  

ت  ت وا ه ا ا    ا  ، و ا ا وا  ا  ا  ا ا وو  ا

"ا    د   ا  Snapchat"  ،ل ا اول     ،    وا

ز     ا ا ت ا م  ي  ، وا ف ا  ا ا   ا  ،  و

وره  ا ا  ت ا    ء     ا ا وا ت     

ة  ا ت   دا ، وا   ا ن ا ل ا   وا    ا

ا  ت  وا ا  ا    ، ا ن  ا  ا رب  ا وا دت   ،

ا ا  ،  ا ات ا ا ه ا ا،   ة ا  إ  ه ا ز ا  

ا  د إ ل إ و ،  أ ، ا أ  إ  ا       وإ

ا   ء  وا   ر و ا ف  ل  ا   ا

ا ا ة  ج  ز،   ا ا ا "  ا    ا ا رد  "

و" ن  ا      و"أدر ك  ات " ا وا اب  ز     ،"Mirages & Miracles"   "ا

دة   ا وا ا     إ ء  ة، دا  اءة  ع،   و ر ا

ا   ن  و رة،  ا ت  ا ا ا    ا    زا  ت   ن  ا

ا    ا  ا ا
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  1:92Mirages & Miracles (Les champs libres, 2020)د التمثّل عد

 Rennes- Exposition - Arts visuels 
Du 24 Avril au 30 Août 2020  

Adrien M & Claire B   

ا ا ات"   ا ا اب وا ي أ     "Mirages & Miracles"    " ا ،  2017ا

ت ض   ا ذ  ن    أ ا ا     ، ا ن  ا ا   ت  ار وا ا 

ن   ا    ، رة  ز   ا ا ا ا وا ا ا ت ا ن ا وآ ا وا

ـ   ه  ي  ا ا  و ا "ا  رد  "(Adrien M & Claire B, 2020)93" Claire

Bardainne" ا ا و ة و  و"أ         ن   & Adrien M) "أدر

Claire B, 2020)94"Adrien Mondot"      و   ، ت،  ا د  ن   

ي   ا ا  ا  ل    ، ا   و     ت  وا ا 

ة   ت  ا     ، د درا ،   ا   ء    

 
92 Les champs libres. (2020). mirages&miracles_dossier-de-presse.pdf. Récupéré sur dossier de presse: 

https://www.leschampslibres.fr/fileadmin/Champs_Libres/Documents/Document_en_PDF/Dossier_de_
presse/20192020/mirages%26miracles_dossier-de-presse.pdf 

93 Adrien M & Claire B. (2020). Claire Bardainne. Récupéré sur AMCB-BIO-ClaireBardainne.pdf: 
https://www.am-cb.net/docs/AMCB-BIO-ClaireBardainne.pdf 

94 Adrien M & Claire B. (2020). Adrien Mondot. Récupéré sur AMCB-BIO-AdrienMondot.pdf: https://www.am-
cb.net/docs/AMCB-BIO-AdrienMondot.pdf 
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ت اا  ا ي  ا ، و   ا ا     ا إ أ  ج  و إ

أ     ، و وا  ا   ، ا  ، ا ده  ا  اءات،  وا ؤى  ا د 

ن ا ا س    ا ا وا  زة، رؤ وإ ت ا رب وا ه ا إذ  

 ، ، ا ا ن  ا وا  ن ا وا ل ا ة   رب ا    ا

ا ت  ا إذ   ا ا  ت  ن وا ا  ا  ذا ا  ج  

ن ا و       ا

ا   ، ا ا ا  و "   اب  اتا     "Mirages & Miracles"   "ا

، ي  ء  ت   ت وا ز  تو ا  ج     ا ا ا ا   ا   أو   وا

عوا  ةد ا  ا     ،  ا  ا      ، ة    ، ي    

ر وا ا  ا  د  ل  ي،   ا ل  وا ،  تا  رو  ا    ا أ 

ا  ا  و   ا    ا  ار  و  ، ذات  دياو ا أ   ، ،  

ا وأ ا   ، و   ا ،   رو ر ا ن   ا ا

ا ت  ا ل  ت  وذ     ، ا وا ز  ا ا  ا ت  ت    و و ت  و

رة ة   وأ ا      ا ت  إر  و   ، ا ا  ة  ا   

ع، ،   إ ار ا و س ا  أ ا  ا ا   ا ز،  ا   ا

ت وا رة  ،    ا ع إ  ا   )Montpetit ،2020( 95ا

 
95 « Les pierres sont simples, lourdes et immobiles. Les pierres sont tout ce qu’il y a de plus réel et matériel. 
Mais à écouter leur silence, on les entend. À bien les regarder, elles deviennent transparentes, et leur inertie 
palpite. Elles parlent des forces qui les ont consumées, des distances qu’elles ont parcourues, des génies qui les 
habitent ou des cheveux qui leur poussent sur le caillou », lit-on dans un texte d’introduction à l’exposition.  
Montpetit, C. (2020, février 18). De l’art d’animer les pierres. Récupéré sur Ledevoir: 

https://www.ledevoir.com/culture/arts-visuels/573172/exposition-de-l-art-d-animer-les-pierres 
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  96Mirages & Miracles(Les champs libres, 2020): 2 التمثّل عدد

 Rennes- Exposition - Arts visuels 
Du 24 Avril au 30 Août 2020 

Adrien M & Claire B  

ا    ، دا    ت   ا  ي،  ا ع  ا   ، ا ا ا 

دا   ا   ة،  ا وا رة  ا ط،  وا ل  ا ل     ، ا ت  ا رح 

ا  ا ا  و    ا  دة  ا زه  وا   ا  ا ا  ت  ا

ز دي    ا د  ا ه،   ت  ت وا ط و ا زة وا ا ت  ن ا ّ إذ 

ل، ا وا ج  ا س،    ، ي  ع  ا   إ ا    وا ت ر ا و 

 ، ا ء ا رة،   د  دا    و  ا ا ا  ا   ءت ا   ا

ل ا   ج   ا م ا ذات ا ا وا  و ز وا ا ا ت ا ام 

د، وا ا  د  ب     وأ ا ا  م  أ ا   ض   و   ا    

ا   ا  رب  ل    ا ت  ؤ ا ح     ، ة،    ا

ا       ، ن     ا ر   ا دة ا   و وإ

و و    ، ا ا  ا وإ  ا  ا       ،   

ل   ل  ، و   و  ض ا ي وا ل ا ج       "  ا ا   إ

ا  (KLEE, 1977, p. 34)  97"  ا  ل إ وإ     و م ا ن ا ا ول ا

ا  ا  ت ا ا ز    ا ا ت ا   ل آ

   

 
  Les champs libresمرجع سابق،   96

97 « L’art ne reproduit pas le visible, il rend visible » 
KLEE, P. (1977). théorie de l'art moderne. Poitiers: Denoël Gonthier, p. 34 
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ع ا ،  ا ا ،     ي ا وا ا وا ار   ا ،   ا دا ا

، ا دي وا ،  ا س وا رة     ا دة ا    ، ل ا س وا    ا

،  و ،   ا ا وا  ا ا و ب إ       

ا ن  ا  وا ا وا  ا  أن    وا ،  إذ  ا ت  ه ا   و 

ر   و ا  ا  ا  ا  ة  ا أ  ا  ط،  ا ه  ا ا   ت  ا

ع  ا  إ  ، ا ا ن  م   ل  أ ا    د   أ  ق     ،

ق  ا    ا   ا و   أ س    و    ا

  ، ر و  ي     دة   ا"ا  (FOCILLON, 1947, p. 52) 98"ض  ا

او     ، د،      و  د وا و وازدوا ا د وا ا ا ا

ل ات وا ت ا وا  ا   وا

 
  3:99Mirages & Miracles (Les champs libres, 2020)دد التمثّل ع

 Rennes- Exposition - Arts visuels 
Du 24 Avril au 30 Août 2020 

Adrien M & Claire B   

، و  ات   ات    اث  ا   ، و إ     

،  د  ، ا  ا    ا ا ،   ا ا وا ا

ا   ا  ت 
ّ

وا ت  ا ا   ل  وا ط  ا ا   ت   ا ن    

ت ا ا وا   ،  ا ،إن  ا إ  وا ء ا   رؤ     ا ؤ ا

ى     أ

 
98 FOCILLON, H. (1947). La vie des forms. Paris: PUF, p.52 
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ه  ،  و  و  أ ء   ا وا دة،  اءة ورؤ  ا   

ن      ، ا ا وا  ، وا ا وا ا ود   ا ز   ا ا  ة  ا ا   

ا ا إ  ا ا    ا ا و ا ا س  ا دي ا ،   ا ا

رة   ر  ، إ  ا رة،ا وا  ا وح   ا ُ ا     ا ي  ا

ة، وا إ   أو   ا  دة،   أو  رة  ط  وأ ت   وإ أ  ا  

م ل وأ ن أ  ، ا ا د وا دوج،   ا ا ء  ت    ا دا 

ا ،       ،  إ ر ا ت    ا   ا     

د  دة وا ة وا  ة، ا  إ  ت ا وا ا   ا

ن  ا  ء     إذا   ن ا دور    ة  رب ا ر  ا

؟  ا  ا ا   ا ا     ا 

 الحركةالإيقاعية: فعل تفاعلي تشاركي: -3

روق      ،      "ة ا"ق ا  ل    إ   ا و

ا  ل    ، إ     "    رة  ا ب  ذا  ا  م  ل    أ   

ون   ا   ي  ا ا  ا  أن ا ا ر    ب   و  

ار      ن ا ح أن  ردو دا  ا ة   ر     ر   ذات 

ن  ا را   ا ،    100" ا  ن ا    )25،   2016( ق ا  

ن ا "وا ا        ت ا  "    ، م ا ا إ 

م       ، و أ ،   ا دة و ن ا ا أ     ا

دة و   ه، إ  ا ا  ا    ، ه ا د  ون  إذ  ه     

ن ا     "ل    ل ا دة،     ا ا   ا   ا

وا   ا  ن  ا ع   ا    ، ا  وا  ا  ا ط  ا م  ة  

 
  25، ص.2016العرب للنشر والتوزيع، عمان،  فاروق يوسف، قوة الفن،دار  100
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دي،   ا ا  ا ا ي ا ي   ا سي ا ا س     أ  ا

دة و   ا ،  101" ن ا  أ   )2021  ،413(    

ز   ا ا  ة  ا ا     ، ذ ات"   وا اب   & Mirages"   "ا

Miracles"   اأن ا  أو    
ّ
ز ا ار، و ا  ا  ا

ّ
، ا  دة ا  ا

ا   وا  ا  ا  زم   ا ا  ا ع   و    ، ا ي  د   ا  ، ا

ا ، و   ا أ  ب  ا   ا  دي   أن   ا  ا ن    ا

      ، ا ا  ا   ا  ا    ا وا  ا  ن  وا ا 

ع     ا  إ   و 

ا ا ن ا وا   ا ي  ا ، ا ج ا ا ا ء  ز   

ات "ا   اب وا ر  "Mirages & Miracles"   "ا ، ا و ا   ا
ّ

، ا

؟     ا
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ا    دة  وا ا  ا ا  ا ع    إ ء  و  ز  ا ا  ا ت  آ  

رح ا ع   ا ا     ا  ، و  ء وا إ   و

وا   ى   ا أ"ا  أن      ، م    أن     "103 

(BRAQUE, 1990, p. 601)    ا ا ا ا  ا وا و  ن  أي أن  ا

م و   ،  را ا ب   ، ا ا وا ، ا ع وا دي، ا دي وا ا  ا

ا   ل   ا ا ع   اس و  ا و رك     إذا و ا وا ا  ا دور   

ن    ا  ا ا  ض  ا    ب  ا   ا   ا ا 

ء     ،  ا  ا ا وا ر ،   د  ت ا ا و أ

ف ن ا  وذ   ه  ا ة     و ا  ا وا    ا

دي   ى إدرا ا ي   ا   ، ا ت ا ا  ا و   وا

ت ر ا ة    ا ز،   ا ا  ة  ا ا     و   ا 

ات "و  ،     اب وا ا و    "ا ود  ا وا   ، ع 

ك وا     ا
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Du 24 Avril au 30 Août 2020 
Adrien M & Claire B   

ك  ا ك و  ا ا  وا   ا  ا  ا  ض    ، ا ا   

ل  وا ة  ا دة    إ   ز   و    ، ت    

ة   ت  م  ي إ ا ن، وا   ، ن  ا ا وا ا و 

ا دراك  ا ه  س،     ، ي  ا ا   ، ا  
ّ
إذ      ا

، ا ف   ا ا ل  وا ، ا ل ا ا  رة،   دة ا   

ت  و ا ح   ء   ، رو ور ع  ل  وا اس  ا وا    ،    

ت  ؤ ،       وا ك و  ، ث،  و ،  و ا إ و ك   

ا  ا  أن    ! ن   ض   ا ا  ؟    إ أم     إ  أ   

ت ا     ، ا ا ا  ا  ا  ر   ، إ    ، ت    ا وا

ا ا  رة و    ا

 الخاتمة

   ، ا و  ا  ا    ، ا ن  ا أوا  ا   ا   

ا   ا  أ   ء   ت  ي  ا ا  و     ،  ،  

ا ا  رات  ة  ا ا  وا    ء  إدرا  رة  رت   ، وا  

ة  ا    ه   د    ع  ا  ا  زة،   ا ا   ا

  و و  

ا ا  ا  ات"إذ   وا اب  ا   "Mirages & Miracles"    "ا  

و" ن  " و"أدر رد دي،    "  ، ا  ا ن ا دة  ا ر  و   م  أ

ا   ت ا رة و ،   ا وا ا رة  ا س، و  ا دي، ا ا

إ    ، ا و ار   أ ا  ا     ز وا ل     ا ي و
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ا ل    ، ا ا  و   ا ا  ت   ت  وا ا  ت  وا

د ا   ل ا وا ا وأ م وا ت ا وا ا وا ا وا

   ، و    ا  د  ا وا ط  ، وا أو  ن  ا  ار،  ا ل  

و و   ا وا اوح  ا ن ا ن وا رة  ا ر  ا ر ر  ، ا  وا ا

ا   ا وا

إ  اءة  ة   و ا ا  ا     ، د   ذ ة،  

وا  ا   ، وا ا   ، وا د  ا  ، وا ا  س،   ا و  س  ا

ا  ز   ا ا  ا ت  ا و رة  ا ء   دا   ، ر  ، ض    ، و

ود  ا  اق   ع   و إ  ا وا ار  رة، وا  أ

ا   ر   ا  ا  ا   ، ا ا     ا    ، و   

دة   ة وا  ة،  إ  ا  ا و    د،   ا وا

ا رو       ، د ت ا وا ا ي    ا ع ا وا ن ا  

ا و  أن      ا   و و
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لإيقاع في النسيج: من فن الآداء إلى الفن الرقمي ا  

تجربة ذاتية"  " 
RHYTHM IN WEAVING: FROM PERFORMANCE ART TO DIGITAL ART 

SELF-EXPERIENCE 
 Dr. Wafa BOUKHCGINA WAJEHوفاء بوخشينة واجهد.ة 

  الجمهورية التونسية - جامعة قابس - س لمعهد العالي للفنون والحرف بقابا
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wafeboukhchina@gmail.com 

 
  

20/08/2022: نّشرال         2022/ 05/ 23- 21: التحّكيم       30/05/2022الاستلام:  

 ــلــالم
ّ

 :صــخ
وا     ا وا  رب ذا    ول درا  ل  ا ا ل  إ  دا  ا ا  ا  إ   إع  ع 

ع   ا ا  إح  ا  ة   ا ة و ل    اا   ت    ا

ص   وا  ء   داء   ا ا وا      ا دة ا  س   أو  

ء  إع     و  إ  د ا ا ر ا وا إا   ء ا ا   ى  أ   اب أ   أ

ل     ا ا  ا ا ور  إا  ا ا  وا وأرا   ت ا  ا ن ا د   ا

ن إا    ج    

 كـلـمـات المفتاحيّة:ال
/ ا ا / ا ا ع/ ا ن/ ا / ا    ا ا / ا

ABSTRACT 
Traditional weaving has kept its colors, materials, techniques, and symbolism for many 
years... Despite its individuality and uniqueness from other artistic fields, the desire to 
recreate the traditional fabric or transcend its symbols, patterns, and colors in quest of a 
new universe of current plastic conceptions compelled us to seek entry to an artistic 
research project that combines scientific and research components with modern applied 
practice in the textile studio to establish a structural and aesthetic understanding of works 
woven using woven woolen thread and calligraphy in digital fabric.  

It's a journey, a journey through the emergence of new and current aesthetic difficulties that 
weave between the block network and the computer network, a journey via the rhythm and 
dialogue between thread, line, and color. 

The transition of the thread material into the line, as the colors shift from their customary 
tactile reality to that imaginary color linear rhythm within computer programs, is the quest 
for the textile thread within computer programs. 

KEY WORDS 
Thread/ line/the rhythm/interaction/digital weaving/default texture /the color. 
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 قدّمة: الم

د ه و ور  زه ا و و ور ة  أ ات  ي  ه   ه    ا ا  

ى  ا  ا ا  ةإت  ة   ض  ا  و ا أن  أو      ي  ا ا   

ض  ة   إ  ا ا  ا  ا       وأ وأ  زه  ر وز 

 ، ة دا  ا ر ا ا     ا  ا ا وا وا

اءة إ و   ف ا وا  ا ا و  ة ا   .ل ا   

، و   إ ة     ر ة و ت   دة إ ض  ن، ر  ار  ا وا وا ع و إ

ب ة و ا   .   ا

دة اإ ل  ب   ا ا ط إ  ن ا  ا ا دا  ل ا   ،  ا

د   د  إا ا ان  وا ا ا ل ا د   ط و  ع ا   ذ  ا إ  

ب ا ا  .ا  ا دا 

ت    آ د  ا  ل  ا   ن  ا ا    ر  ا ط   ا رت  

ب ا  ا و إ  تو    و  ا   ،ز 

وي  إ ا   ، و ا ا ب،  إ  ت ار  ا ت  ا و   ا   ه ا

وي وز  ا ا ة    .ل ا 

ا   ت    هر   و ا        ا ا   ث  ور  ا ت إ  و ا

رة    ا،   أ  ن ار   ا ا  ل  وا ا  اح  وأ ا  ة  وا ب 

ب و ا   ام  ز    ت ا و  ا   ...ا وا

ا     ف  ا ة  ،  إ   ا ا  ا  رة    ا    تاو أد   ت و  

ب وا ا  ر ا د ب، وا ا   و دي  أ  و  ا ووا، ،  ا

وي      .ا ا ا ا
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عَ إ ف ا وا ا ا  ة ا ر   ٍ   ن ا ٍ   درا اء وا    ا   و

ا   ا  وا   أ   أن   ا    ة   ة  رؤ  

 ا و 

دي وا ده؟   ا ء  أ ج   إ  ا   ا  إ

ا ا   ا  ا  أن   ا   و    ( وا (ا  ا  ت  وا  

؟    ا

ى  أن  إو ة؟ إ أي    ع ا ا ا   ا  

ع ا  ر ا ا ا   ا ا  ذا     ا و دا  را و   ا

ض  أو ع ا ا      ع  وا ت ا  أ أن ا وره ا   ا ي   ا

، ن   ا ا وا   وا   ذا ح  ا   ا

 يقاع والإيقاع النسجي الرقمي:الإ-1

ة  ا  ر   ا إع  ع  ا ن       ا وا ر  ا  ات  در  ا ا

ا إ ا  أي    "Rhuthmos" ع     " "و ر    ا ا  ا  ا  و 

ة      ء و  و  اث   ب "و  ا ن ا ر      

   ، ا  وو وو   ، و ا  و  ا  وو   ه،  وأو   ، ي  ء   ا وو 

ل    ا    رض، و  ا وا ، وا ا ، و  ل أ ا وأو  ا  ا 

وف ا ز   ر) "ا ) (Book-Author-Name, Yead of publication)  

م ا  ،  إع ا "  و م إى ا ا  ن أي  ل و   أن  ذ  

ا د،  "رد   )2001(  

م ا  ل ا و ا  ه   اع  ا   ن ا و ا      ل ا

ا وا  را  ا ه  ل  ول   ت،  ة  د  ل وا     إ  
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ل   ا ا رب ا ا ا ا و ا ع  ا إ ا م ا ر    

   ع  ا ا  ا إ   و 

ت ا  ا وا    ا  ي، وإع ا       و    ع  إ آ 

عا     . ا ا وا وا

ان   وا ل  وا ط  ا ة    وأ   ت  ة  ارس   ت  ،    ا

ا ة  وا ر و أ  وزت  ا و وا   ا   ا  ا ا  ا

 
ّ
ي و ع وا وره  إ  .  

" ا  "ا  ك  ن  ن  ا ل  أ   ،    ، ا  )  2021(   

وا  و  وا ا  ا   ا وا  ل  ن   ر و  و  إ  ي  ع 

ا و  ا أ ت  ى  ا  ان  ط وا   .ا

ط   ا ة   إ    أ  ءت   ا  ا  ب  ا   

ل ت،    وا اد  ا ل  ا  ر    ا  إ دا  ة  ا ط   ا ا  

ي   ب  إا ا رت دا  ا ر         أ 

ء ا ور  إ و ا  ا ا ا     Art       ا   أ

universel .  

ن ا  وأدوا    ار     ت  ا ا ا ء     ،  ا ا ا

ب   ب أو  ا وا  ا رة ا ة  ل ا  ،   .و

ا ك   ا      ا  ل  ا ت  أ ة  ر  وأدوب     Photoshopب  ا 

ر   ا ا   Mappingوا     Adobe Illustrateurا ا  ت  ا "أ  و    ،

" ا  ا و       ا ا  ،  ا  را  )2012(ا

 لى المتحرك: إالمنسج من الثابت -2
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اث وا ا و  ا  إن   ء ا    ، ن ا ا ا داء       ا

ح  ء  أو  د أو  دا   م  اث  وب و  ا ت  و  

ر م ا ض أ   .و ا

داء   ا رات  إ     ، ا ا  ا    و   ة  ل   ءت  ر   

ل ا  ا         ر ا ا وأدوا و و وإا    

دة   ا ب  و  إا ت  ث ذ ر    ت   ، ي  وا ا  ر 

    و   ا  د ا 

 )  النسجي: Anthologist ،1957(َ ن فن إيقاع المنسج إلى فن الآداءم-2-1

داء  ا  أإن   ات دا ا ا  ا    ا س ا ا  ا

اه   إ  ا   ا   ك و دا ا ا   ا     ه ا ا

ق    ة   دة     ن ا ا داء     ل  ع    ا

ء   .ا   ا

د رة  رة    دا ( ط إ)،    1  ا   أر   و أ

د   ط أ أس ا ، و ط  و    و   ا

 

  

  

  

 

 

د )   1رة  )  
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دي     ا   و    أ ر      ء ا   ا

رك  ا  ت ر  ط  ا داءإ  ا ء و   ا   .ع ا  ا

داء أع     ا ا     ة  ا ت  ا   ع   ا   ا ا   

ان و إ  و  دا ا ا ا ل وأ ط وأ ار     

د إ    رة  ا ا 2ع ( ،   )   ا   ا ا ن    أاد ا

ار    ، ة    ا   ده  ا  ا ث    ا وا 

ات ا      ك أ ا ة  ة وا ات  ا ف  ت  ه ا ، و و  

اغ   ء و

  

  

  

 

د   2رة 

ت ا   ا ا  ا ن  ا  ره و    ا ز  ي  ع ا ا

ة ا ا  ط  و ه ا   . ا وا 

داء ا  د  إن   ر     و    ا دي  ا ا    أ

ا و   إرادة    ره  ذ  إ ا ا    وع   د     ا

دا   ه  و  ا رادة ل  ،    إ  إا    ا ل  ا   ا ا  

ا ا رب ا دا  ا ا ن   ، ر ط   ا  ت      

ا  ر  و إ ر      ه  ، و ي  ا وا ا ا ا ل    
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ط ا و  ه ا ء  ن  أر ات    رع ا   أ ا  ار و

و  إ     دئ  أ   ا    ا   ط ا  وا ل  ا و   

ن    ا  ن ا ان  ذات ا  ع      .ن   ا  ا وا

ن   ا  ذ أ

ن    ا   ا ا    ة  ا ز  ت  ا ه  ل  ص     ا  

ورة ا ا و  وا ا ا   ز ا  ا  و      دا  ا

ا ذا  را  و ص  ا   ر ا ي   دا ا ب ا    ا  ا

د رة  ار( ط3  د وإ     )      ا ا   ا 

ر  را    ةن   ر  و

 

د   3رى 

ء داء   ا ء   ،" و  ر  و  رك  و  ا     ل    "    ، را (ا

( ا ءات ا اع ا و ا ي  أ ر ء     ا إ     ا ا

أ دا  ا  ا  ا  و    د  ء    ة ا ا  ع   إ ة  ا    

ا ا أ    ن   ن  را  د  دا و  ه   ا  اد     وأ  د و را  

ور   ا ة آدا    ت  ت  ا ا ر  ا ود  رج  ا  ا ن  ا ا

ع و ا و  ا ت ا ا ت  ا وا و ا ص  ا   . ا ا
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و إ   ن  إ ع   ، ت   ا  ل ا     أ   أ

ة وا  رؤ ا ا وا وا   ...و  ا ا

أن  ر  م    أ   ، ا   ا  اود    ب   ا   ا   

ت إ     ت    ت    ود   ا   ي    

ج ا   ا  زا ف  ا    .ا

ؤوب   ه ا وا وا ا وا ع ا  ا       رة   إ

ي و    و    ايء  وا  ا آ   ا ا  

  .إ ا

ذا ل     اد ة   ا    ا    ا   ا    ه 

ب  ر  ا و ا  أ ع     ا "ر    ار  ا ا 

  ، ن  ا ر ا ك   ا ، أو   ن  ا ر ا ك   ا اء   ن،  ا

ر  ا ن   ا ه  ك   ض)    "أو   ت (           و 

ا  ا وا ف ا ة  ت ا وا وا       ا

  ن إيقاع النسيج الآدائي إلى آخر رقمي:م-2-2

 " درة  ا  ا ب  ن وآ ا ا وا   ا  ا  ل       

و  ت   ر   ا  ذ  أدى  و  ر  ت  و  دة   و  

رة ا ا وا ن  ا  ا ا وا ا ة   ا   ت 

Image de synthèse  ا ت     وا ة   وأ ا أ  م ا ا وا

ن  ت ا ا و ا دوات وا ت  ذ    ا ن،   ر  ا

ر ،   " ا ن ا ت ا   ، )2021 (  

رة ا     د إذا   ول    ا   را  ا أ ا ى ا ذات      ا

ا إ أ  ا  ن  ر  ن  ن  درا  ا ا  أ   ا  ا   اق   
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د رة  ) د  وا ا  ا   ا   ا   ا  د  4ا      )    5و

ء ا إ  ا  ا ء ا  ران   ا ء  ا    ع    ا
ُ
ود      

ء  أن ا ا   ن  ا ء   اإا ن    ب ا

  

د   5و 4رة 

ان   او  ء   ا ء    اق  ن   د ا د  ان   ا

ء  اط أو ا  ا ه  ى ا    ن  ه ا  ه ا     ج  

ا  ا  ا  ا     ء  ا دا  وج  ة   اب  أ وا    ا  

دوا رة  ر ( ل ا ن   ء ا ر  د 6    ا 7و   ( 

 

د  د  6رة   7و
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ا  ا  ات  ا  ف  ا ر  ا ور     ا  عط      ا     ا

ازن وا  ان ا ر  رج دا     اب و   أ اا م  اب 

ة ن ا    ا

:الخاتمة  

عأدى ا  ا   ت    ره ا  ا رت د رب ذا أ  ا ا  

ط  إ    دوا  أدت  ع و ا  ر ا ام ا زا  ر   

ث  .ا

ه ا ا أدت   ا  إ   ء  ا ال ا ل     ا  ا إ ا   "

ات      "    ، ا   )2012(ا ا  و    أ  ا  

ت  ر  ا وا   رع     ا ا  و  

ا   ا م   ا وا    ن  ا ة   و ا  أ  ا  ا  ا ه 

ج  اا  ا ا    و و 

ت  ى  ل ا و  أ ا  ا ل ا ت ا     ا  

وأ    ا  ا  د   ة  ل   ب    ا ا  م  أ ا 

  . ر

ت و   ه ا دي     اء ا وا إ    ا أم أ  

؟  ه ا     
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سجي
ّ

شكيل الن
ّ

كل والت
ّ

 إيقاعيّة الخيط بين الش
THE RHYTHM OF THE THREAD BETWEEN FORM AND TEXTURE 

 Dr. Jawhara BOUBAKER جوهرة بوبكرد. 

  الجمهورية التونسية -جامعة القيروان - للفنون والحرف بالقيروان المعهد العالي 
Higher Institute of Arts and Crafts of Kairouan- University of Kairouan-Tunisia 

Jawhara.serene@hotmail.com 

  

20/08/2022: نّشرال         2022/ 05/ 23- 21: التحّكيم       2022/ 05/ 30الاستلام:ا  

 ــلــالم
ّ

  صــخ

 ا  
ّ

ت،    ا اد  ف وا ط ا ى  ط ا ء    ان   أ رة ا و ا و   ا

وره    ث  ي  ت ا ت وا ل ا  ا ّ    ذا   إ   ت  ت   ا
َّ

و 

ا    ا أن     ـ  س  و و  ا ن ا  ّ ا ان  رة ا  إ     ا

د   ا  ا ا      ار ا   أ  أو  ه  ّ ي  ن ا و  ن ا ن     ا   

ن  ا ن  و  ا ا       ن  ذا  ى  أ رة  ة  ّ و رة  و   ت   وا رف  وا ط    ا

ا ش  ّ  ذ    ، ت  ا   ا  أ ر وأ   ه ز ه و أو    ا    

ت   ء وا د  ا  ا ا

 الكـلـمـات المفتاحيّة 

،  ، ع،   رف ، إ   ز

ABSTRACT 

The textile is a close connection between the details of the woven image and the colors embrace each other 
during the process of intertwining the warp threads with the wool threads and materials with raw materials. 
With the spiritual content and its relation to the tangible world - this is why the textile work cannot derive its 
meanings except from the spiritual content of the artist, who is embodied by the repetition of the thread in a 
horizontal or vertical manner, from the rhythmic aesthetic from which an artistic textile achievement emerges, 
in which the threads, decorations and techniques are regular and harmonious sometimes and free at other 
times. If the poet creates his poem from the depth of his spiritual content, then the plastic artist weaves his 
feelings and his secrets into ornaments and forms, furnishing them with colors to announce them in the direct 
as artistic paintings, which then sit on the throne of the wall or paint her three-dimensional body in space and 
spaces. 
KEY WORDS 

Texture, rhythm, weaving, interlacing, decorations   
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 قدّمة الم

 " وح وا ق  ا ل و    " إن  ا   ا

وي  "   " ح 

ة               اءات  ف  اغ و  ا     ه ا   " ء  "إ إن ا

ا   ار    
ّ

ا ن   ا    ا  إ  ا   و   ،

ل    ا ز  ا  ا ان    رّج ا ، ء  ا  و ذا

وّل   ا  ا ذ     ّ  إ   لوأن ا ا  ا    ا

اد   وا ف  ا ط  ى  ا ط  ء    أ ان    ا و  ا  رة  ا  

ا   ن  ذا  ت  ه  وا ا   ن  ا ن  و  ا     

ش ا أو   ّ  ذ   ت   ا   ا  رف وأ و أ ا ز و

ت   ت ـ إن ا ء وا د  ا ّ      ا ا  ذا     ت 

ا ا ,     و و  ن ا  ّ ان ا رة ا     ا

ن  و  ن ا ار ا ا أن   إ  ا ه  ّ ي    ا

ل ت-1
ّ

  :الإيقاع  المنسوجة بلغةشك

ع    ا  وا وا  دون ا               أ    إ إذا  

ا    ا  و   ا   ا ن  و  ل  ا ة  أ ا      ر 

 ا وا ا  دام   ا  إ  ار  اوا  ا ،  وأن  

دة  
ّ

ة و اءة  ء  دة  ّ ا إ ن   ذا   ا و دا   ا

ة  د 
ّ

ا  ا  ا ت   ر وا ا  رات  ا ء  و  ا  ا  ا     

  ا 
ّ

ر  و   ر ا ا ـ  ا
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ز   ة  إ داة ا م وا  ا
ّ

ر إ  ت  ا ة    ا إ   
ّ

إذا 

ت     ا    و   
ّ

ا وا  ار  ا ا   ع  ا  
ّ

إ ز  ا وا   ة  ا ا      ا ف  ا  ر     وا ر  ا  
ّ

ع   ّ  ا ت  درا   أ 
ّ

ي   ا
ّ

ز ا ا ل ا   ا وح ا

م و   ا و  ط و ا ل    أ      ار     

ج  ، و ا ة أو ا ا   ة   ا ا ار  ا ان أو  زج  رج و

ري ا دل  ا وا ا  ة  ا   ّ وا ا   ا  ا  ا ر   
ّ

ا

ى  ّ   أ ي وا   ا

و    ع و   ا ا ّ  ا وي ا  ا ا ور إ ا ا

أو   م وذرف  أو  وا  ا ر  ا ة   ا ا  ط      ا أ    

ر   ّ  وا
ّ

ا ا ا   إ  ا ا ا ـ 
ّ
ف و ط ا ى و ط 

ت  ا   اع ـ وأو  ذ  ا م  وا ي ا    ج ا   ا

ـ"  وح  أ  أن   أو    ا  ا ن  ا ة  )  105و ا     ( ت  ار  و 

ص  ت    ا ت ا ى  ر ا ا     زج  أ    ث  إ 
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ّ

و ا  أ  ض   ي  دة ا ة و ا  ج  ا      

ع  ر وأ   ا
ّ

ج ا أ   ا  ع   و    ور ا ز  و ر

ّ إ    ث  ت   ت  ن   ا وا ، ا  أ   ذ 

 " ل "ا ر      ا وا

 

  : أعمال للنسّاج حميدة وحّادة: 14التمثّل عدد 
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 :زربية العلّوشة القيروانيةّ 16التمثّل عدد 
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 ا-2
ّ

  سجي  بين صنعة حرفي و شاعرية فنانلمنجز الن

و   ار   ت  ر  ت   
ّ

ا  ا  رب  ا ض  ات   ق  ا ا   

ا  ن  ا دي  أ ا  ل   أ    
ّ

  ّ  ّ ا    ، ا    

رف   ور ز  
ّ

ر ورؤى   ط   ش    ّ ت   ز  ا

ت   ه  ا رت  إ    ا     ا ن  ا رّج   ا ت    زا ود وأ ور

ءا  ا    ا  ان  ا ل و  ا و  م و ول  ا ا  ن   ا ا     

ت ا   ن   ا و    ّ  ّ رة    و    

  وا ا

 

  منسوجة منحوتة تحت عنوان باب الحنين لعمر كريم: 17التمثّل عدد 

ج ا     أر  ت وا ن ا وا ا ا ل  ت  أ   و

ل   ّ  ا ا  أ  أ   أ ا   ا  رب  ان      ا

ن  ا وّق    و ت   ا   ل   إ   اء      

 ّ ا  ت ا    و ي  ا ا وا ت ا ا

ا      ب  ان  و      ا    ، ا   

ان  ا ى  ر  ا ا  ة   ا ء  وا ا   ا  ا ا  ا   
ّ
أ  ، ر وا
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" ار و ان و اق ا م    "إ ع و ا ا  ا ل    .106وا

(, 1992)  

 ّ ن ا و و  ا  أ ا زرق  ا  ن ا ا ا

  ّ ا   
ّ

ق و   
ّ

ء  ا       ت  وا دة  ا ق    
ّ
و ة  ا  

ا ي   ا ا ح   ا  ء   ا ا  س     ا
ّ

  و
ّ

ه  ا  و  
ّ

ي 

ذات  ت  ا  
ّ
و ة  ا ه  وراء  ف   ا  ى  ل  ا ز  و  ن  ا   

ءة   ت و  أ  ا ر  ّ ا ن       
ّ

ن اء و ، و  
ّ

ن ا ا

ذ     ـ   ا وزت            
ّ

وا  وا  زرق  ا ان  ا

ع  ا   ن و ا و ا  ا دة و     إ ا ي  وا ا

ن ا  ا     ا
ّ

اف ا      ا
ّ

  

ا  ر    ور   ا  وا  ا  ا    ا  ا  ن   ل 

ا و   ا ل   و    
ّ

ط     
ّ

ت و    اد وا ا   ا  

اغ    ا  ا ا   وا   ء  وا   ا  وا   ا     
ّ

ان   ا و  ت 

 
ّ

، ء  ا ا   ا  ا  ا   ا   زرق   ا ن  ا أ  ي  ا ا  ر 

ة     إ   ن أ   ن   و ر  ، ر    ا

ق ا و ا ت    إ   أ اد وا ت وا ل وا ان وا ل ا و  

و    ّ اءة      
ّ

، وا  ت  و وق  ا ت وا  ا

ار  أ درا ا ل   ا ء    ع  وا    "إن ا

 
 

106    
-"، ي م او ان  ن غان ،رم ات الف ال فة ج ة   "، غلتارخ الف ع   وفل س زع ال راسات وال وال ة لل ام ،  ال
2199 .  

 



  لإيقاع" في مفاهيم الفنون السّمعيّة والبصريّة "ا

 
  

 

 ألمانيا   -برلين –المركز الديمقراطي العربي 
 

 
 

 [324]صفحة 

 " ا وا  ا وا ء   ا ت أ ردن  إ  ى إ د    107ا و  ا

 ، )2003(  

ا   ء   أ   ن ا      إ  ا   ن ا ل   

ى  إ       ط ا ل"    د  وأ    ا   ا "ا أو 

ا   ا           ّ ع  إ و  ف   ه  ط ا ا 

أو  ن  ا ار   ا ن  ـ    ى  أ أ  و  أ  از   رف  ز و  أ  ن   ّ

إ    غ    ت  وا ت  ا ا   أو  ا   و  ا  ر  رّج   ا

و وا    ا ا إ ا
ّ

ي     ، و أن  ن ا  ا ا ا ر   

ى   ي  آن   أ  
ّ

ب   ا  ّ    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ع   ا ا   ل د ا  ا ا و ا و  ال    ا

  "، رة ا ا  إ و  ر ت ا و ت ا و ي     ا

 

ارعي م م - 107 ا "، ال ةالإس ج ل م اح ف ء م ة  " والف على ض ن رة ال ه ة ال ي ،دار م علي لل صفاق ال
  .85وص84ص، 2003

 

 صوف نول ولوح : 18التمثّل عدد 
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دي"  ا ا ر   ا وح  و م ا  108،  ( ّ أ    (ا ه ا و   
ّ

ت أ وا   ي  ا ا ا ج   ا ّ ن وا ل ا ا 

ء  ء ا ط    ا ا و وف وا ا  ا
ّ

ت 

 ا
ّ

ع ا وا     وا س  ا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ع   وف و ا ا ّ  ا ي       اغ ا ار ا ّ ا و ل و ا ا

  ّ رة     ت   ا و   ا  إ   وره  ث  أ

ا   اود  ا  ا  وا س  ا ا ا  ا  ا  ت  و اءات وا   

ا   س     أ  اغ  دة   ا و  ا  ا    وف   وا ط  ا  
ّ

 

ي     ة ، و   ا  ا ة ا وا  ا    ا
ّ

ا  و  و

    ّ ا   اءة     ا   دة  ا رة   اد  إ أ  ا   ا 

 
108  

المطبعة   للجمالية المثالية المنعطف إلى تأويل العمل الفني، علي الحبيب ، الإنهاء الفينومينولوجي  ،  الفريوي- ، صفاقس.    
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ل     ا       ة  أن   أ   ى  أ و   و 

ل إ    "  ا رة ا ء    إ ا وا   ا ا وا    

 ّ ي  ا ي  ي  ا ا ا  ر  ا إ   إ   ي"    ،ا ا   

ل ا أي   ا   ل ا ن   دة   م  ن   
ّ

ن ذا  ة " س   ا

ر  وا ا  ا ا   ر    وا ا ا  وا  ا  ا  ا  رب  ا ن  ل    

ورا  ل ا  ا ا  ت ا   ر ي ا   ا ل ا ا ا

ل ا ا ا وت ا   ا ب ا ا   أ ّ   إ   ا ة 

ا ا  ا  ا    ت ا و    ة   ى ا وا

ّ  و   أن    ل  وا  ج ا ء  وأن إ ة  ا   رو إ

ف   رؤ  اف   ا ا  ا آ      ا ـ  أن أ

ا   ا  ة    ا  وح  ا م  ا  ا  رة  ا و     

ل         ل أ   أ ا إ ا  أ  و ا ا

ا ا  و     وا    ّ ا ع  ا ت   
ّ
و أ  او   ا إ  وق  وى د  

د  ا ا رد وا ر وا  و   ا ا  ا
ّ
 

ّ
 

 

 

  

  

  

  

    

  

  

 Désenchantéeعنوان: عمل لفدوى دقدوق تحت : 20التمثّل عدد 
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رة          ان ا د  ا م  ا ا ا    أ ن  و و آ  ا 

ت  و ا   ا  ا ن  و ن  ص    وإ  وا  و  ا ان  ا أو   ردة  وا

"و ف  ط ا د " ا ا   ا       
ّ

ا  ا  أ  

رئ و       ا ا ا ا 
ّ

وق، ا    وى د أ ا 

ظ ا    ل   ا رة  
ّ

اءة ا  اءة ا ا  ـ    ا ا

د      و  ي ا   ر وا ا ان و إ ا   ا  ا

ت  ت و س    اد ا ،إ  ف و ط  ا ض   ا ا    

ا   ر   ور    إ   ا     وأ   و   

س ر   ا س وا ت و  ا ب    ا ا   د ـ 
ّ

روث ا  و ا

ت ر  ة 
ّ

ر   ا ا    ّ     ا ا  ا  ل   ا  و     ا

 ر

 عمل لفدوى دقدوق: 21التمثّل عدد 
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س    ا ا  ا ت    ا  ا  وا  رة  ا ا    ا  ا 

ر   ا   رة  ر  وق  د وى  ا  ا   اد  وا ت  ا ب   

ن  ر  ا ّ أ    ، ا و    ـ      ا ا ا و      

ا    ا ا  ا  ى   ي  ا ا  وا   ا  أ    رت 

أت   وق ا  وى د   ا 
ّ

ن ه   ، ن و ي  ورا  ا ا وا ا

ا     ا و  د رؤ  و  ا ة ا وج   إ ا  ا   إ ا

ي   ا    ا  ا ا   ا  ا  ا

ا    ن  ا ت  ة   ا ا  وا  ق  وا ت  ا وز   ة   إن 

ا   ا  ل    ا ب  را   ا ة   اع  إ و  ن  أدوات و 

ا   ا  إ   تا    و  وا دوات  ا ا  ا     ا   

ن   ت ا ة    رة  ر ا   َّ   ا  ه ا   ا

أن    ، ا وا  رئ  ا ا   ا ت   و ا    ل  ر   وا اع  ن  ا

ن ا " ة  ا رة   
ّ
از ور م  ا ج"ا ا ا ّ  ا ـ    ا

ا  ا  ر  ا    ا    إ ا  آن وا   رئ   ن)ا وا (ا

ا   ج  إ ر  ـ   ـ  ا ت       ِّ و  
ّ

 ، ا  و  ا  ا 

ج  ّ ن ا و"ا ك  ا ا  ر ا   "ا ة وا ع  ا  "

أر    ا  ا  ات  وا رات  ا اط    ت    أو  اث  ا  

رة   ت ا ة ا ا وا   أ أ  و    ا  

ا  ت  وا ز  ا أ     و  أو    أو   م    ا ا  ا   

إ س      ا        دي  أن       

ا   أن  أم   ؟  ا ر     رة   وا  و  ا  إ   ّ

؟ ا أ إ   ا ا ا   ة     أو 
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  الخاتمة 

ه  وأ     ا     
ّ

ا ا    
ّ

    

رة ا ت   ا ج ا ا و ر ا ا  ور إ ت     ؤ  ا أ  ا

دة   ّ رة      
ّ

  ، ّ    ا ا د ا ا

ال   ح ا ت ـ    اد وا ت وا ي  ا  ا ا ا وا ا ا

رأ    م     ا ا ى       أو  وا  ا ل  وا س  س وا ا ا  

ا  ا ا   ؟  وا
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  قائمة المراجع 

صفاقس الجديدة الجمهورية التونسية :    -  "الإستطيقيا والفن على ضوء مباحث فينومنولوجية ".).  2003الزارعي محمد محسن. ( -
 دار محمد علي للنشر صفاقس الجديدة الجمهورية التونسية. 

صفاقس: المطبعة    الإنهاء الفينومينولوجي للجمالية المثالية المنعطف إلى تأويل العمل .الفؤوي علي الحبيب. (بلا تاريخ). 
CONTACT .  

  .المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع  .تاريخ الفن عند هيغلجماليات الفنون وفلسفة  .(1992) .ر .غ ,محمد

 الطليعة للطباعة والنشر بيروت.  المدخل إلى علم الجمال فكرة الجمال . هيغل. (بلا تاريخ). 
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رك و ا  - ّ ا م ا    وا 
ُ
 ّ ا ّ و ّ ا  ا

  ّ ا و ّ ا و ض   دق  ، و  
ّ

  وا

م   -
ّ

ل وو ر    ال  4ر    24 ل ا ،  20 إ ا ا

   ّ ّ ا ت و  ا ا ر د آ  ا ت   ا   25ا  

اذات    ث  ل   
ّ

م 
ّ ُ
 ّ دات ا ه ا    و 

ّ

ل  و  ّ  ا دار    و

-  

 مخرجات المؤتمر 

   ع ن  واا ا     ا   

 ت،    ا ن    ع  ا ق ا
ّ

م  م وا     وا

ّ ّ ا ف وا وا  ا

   و ، ّ دات ا ك  ا  ّ ى  ّ وأ ّ ع   ل    ا

ن ا      ّ ت ا ع وا  ا ت ا  و  

ت ا   ا    ا
ّ ُ

 ُ    زاد 

 وع وا   ّ ّ وا ن ا ع   ا ق إ إ ا ّ     

ج رؤى    ا  ا  د  و وا
ّ

ع   ر 

ؤى ا   و  ا

  مخرجات وتوصيات المؤتمر

Conference outcomes and recommendations  
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   ّ ّ وا ن ا ه  ،  إ  ا ا  ّ ى  ت  ا أو ا

ن  ّ  ا ،  و دب وا و ت أز وأوا ب     ا

  ج ا ي و أ  ره   م ا  دب ا ن وا ع  ا  ا

 ّ ى و  و ا د و  أ  وا

 دة إ  "أ م ا    ا  ع أو  "   ا ب ا در

 ، دات و   أ  و ّ ا  ّ ل وا     ا
ّ

ن  ،

ن     ا و   ا

 وا 
ّ

ل ا    ّ ث وا د  ا ت  ي   ع ا وا ،  ا

وّ ءا و ت ا وإ ة و   ت  م 
ّ

 

  توصيات المؤتمر 
  ص ع"    ا  أ   "ا

ّ
ت   ، ا اه   درا

ّ
 

ت  دة ا
ّ

 

 ت ل ا   ّ  
ّ
ّ ا ّ  أ د ّ وا ت ا ار  ا ر   ا ، وا

دل ا  ور  و ع  ار ا ت      وإ

    ع ل إ ا ّ ا  وع  د ا ا ا  ن   ر ّ ا

ّ و     ّ وا ن ا اد  ا ا ا    
ّ

ّ و و ى ا  

 ّ ّ وا ن ا ع   ا  ا ا  ا
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VR. 3383 - 6657.B  
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ّ
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