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Towards a peripatetic art: Emancipatory Learning pedagogy in nature.
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ABSTRACT:

This article poses the problem of artistic learning in a natural space, as a state of educational
liberation, which breaks with confined space, and calls for reconciliation with nature. We
assume that the artistic effect in this space is nothing other than an act of inhabiting and
experiencing the intimacy of the place. We cite the “MAAWIA” project as exemplary proof of
an artistic practice that inhabits the place and identifies with it, and reflects an educational
method in which there is a systematic renewal of a different pedagogy, whose content is
coherent with contemporary art trends.

KEYWORDS: Artistic education, natural space, environment, peripatetic art, place, in situ.

Résumé:

Cet article pose la problématique de 1’apprentissage artistique en espace naturel, comme un état
de libération pédagogique qui rompt avec I’espace confiné, et appelle a une réconciliation avec
la nature. Nous supposons que l'effet artistique dans cet espace n'est rien d'autre qu'un acte
d'habiter et de vivre I'intimité du lieu. Nous citons le projet « MAAWIA » comme preuve
exemplaire d'une pratique artistique qui habite le lieu et s'identifie a lui, et reflete une méthode
pédagogique dans laquelle il y a un renouvellement systématique d'une pédagogie différente,
dont le contenu est cohérent avec les tendances de 1’art contemporain.
Mot clé : Education artistique, espace naturel, environnement, art peripaticien, lieu, in situ.
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The Significance of Teaching Arabic Calligraphy to Art Students through a Personal Experience
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Abstract

If we live in the age of the image, the study of the arts is not a cognitive luxury but a necessity
dictated by reality. Art institutes in Tunisia have varied in their approaches to the subjects taught
and teaching methods. No subject has sparked as much controversy in Tunisian art institutes as
Arabic calligraphy due to its close connection to heritage. While it is hard to ignore the
ideological factor in this debate, it should not be the sole determinant of methodological and
pedagogical choices within university corridors. In this article, we aim to emphasize the
importance of teaching Arabic calligraphy to art students, not only by highlighting the cultural
significance of this art and the need to connect successive generations to their artistic memory,
but also the aesthetic and plastic richness of Arabic calligraphy and its potential applications in
contemporary artistic fields such as painting, decoration, and architecture by presenting our
experience in guiding students' projects in this specialization.

Keywords: The significance of teaching Arabic calligraphy - art students - contemporary job
fields - personal experience in teaching
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- Une responsabilité qui n’est pas uniquement d’utilité ou de résultat mais touche de maniére plus profonde aux
rapports que la société entiérement avec ’art lui-méme. Les écoles d’art n’existent pas dans ’espace raréfié des
idées. Elles sont au ceeur de la réalité faite tout a la fois de désirs, de fantasmes, de vocation, de traditions, de
métiers, de marché, de débouchés et d’argent." (Yves, 1993, p. 11).
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Abstract

This article examines the specificity of teaching the arts in higher education by highlighting the
impact of digital technology, which increasingly influences the poles of the educational
process. After the teacher was the only source of knowledge production in the context of
traditional pedagogy, today’s learner seeks self-direct learning.

Within this context, we have divided the article into two sections, the first section focuses on
pedagogical renewal in a world where technological software is increasingly flowing, and thus
aiming to explore the art learning at the School of Fine Arts in the Quebec by identifying
proximity to students' intended knowledge content and investigating the contributing media.
The second section is devoted to tracking the learning paths offered by Tunisia's Higher
Education Institutions for the Arts, and delving into the evolution of teaching curricula within
the workshop by some professors who sought to shape their learning goals and perspectives
in an intellectual context based on contemporary artistic experiences and technological
patterns in order to build new knowledge bridges for students.
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Innovative pedagogy in analyzing contemporary magam music:

New methods and tools
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Abstract
This research deals with the new methods and mechanisms used by researchers in music
sciences for analyzing contemporary magam music to be a pedagogical starting point that helps
in creating a dynamic and stimulating educational environment that enables the learner to
explore and understand the components of contemporary musical discourse in all its diversity

and tributaries. This process aims to extract the various expressive and performance
characteristics of musical discourse, making as such the first step in composing and creation.
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Abstract

The current technological revolution has reached various fields, including contemporary music
education. This creative discipline benefits from artificial intelligence (Al) programs to enhance
students' skills in using sound processing and music production software. The article aims to
investigate and analyze the methodology of teaching creative music production in Tunisians’
universities through the "Sound Design" course, as well as the educational challenges posed by modern
technologies. The article poses several questions, including:

. What is Al-specific music software, and how can it enhance students' creative abilities?
o What are the legal and ethical implications of teaching these programs in the field of music?
o How can students in the "Sound Design" course be assisted in distinguishing between creativity

and plagiarism?
This article integrates two main parts. The first focuses on introducing some programs used in music
production education and their features, with a comparative analysis of two songs, one original and
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the other experimental, derived from musical elements of the original one. The second part addresses
issues related to the intellectual property rights of contemporary musical creations and the ethical
considerations associated with teaching Al-based music production programs. The article concludes
by proposing short-term solutions to ensure the production of original and masked plagiarism-creative
works.

Keywords: Al, Creative Music Education, Intellectual Property Rights, Ethical Considerations.
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! This Generative Al technique pits two different neural networks against each other to produce new and original
digital works based on sample inputs. With AWS DeepComposer, you can train and optimize GAN models to
create original music.

https://aws.amazon.com/fr/deepcomposer/

Z Create original songs in seconds, even if you've never made music before. Submit your songs to streaming
platforms and get paid when people listen. Join a global community of artists empowered by generative music.

https://boomy.com/
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! Spectralayers Pro by Steinberg is an advanced spectral audio editing software that revolutionizes audio
manipulation by presenting sounds in a visual object format, providing users with unprecedented control and
capabilities. This software allows users to delve deep into audio data, extract, transform, and perform various
tasks including audio repair, restoration, and creative sound design. It enables users to isolate frequencies, split
them into new layers, and apply advanced tools like Al-assisted unmixing, ambience matching, EQ matching, de-
bleed, and more for tasks such as audio restoration, mixing, mastering, and sound design.
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ICet outil de préparation des échantillons sonores est utilisé par les analystes en reprenant une capture d'écran
du logiciel DAW (Digital Audio Workstation) utilisé par le compositeur. Cette capture d'écran illustre
parfaitement le discours de la création musicale, la découpe des matériaux, leur organisation sous la forme de
montage et de mixage, leur agencement structurel étant autant d'éléments directement visibles sur I'image.
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[ https://www.soundhound.com

https://www.musixmatch.com-
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2"While similar provisions exist in the copyright laws of some commonwealth jurisdictions, such as Ireland, New

Zealand, Hong Kong, and South Africa, most countries do not recognize the copyrightability of such works"
3"A more promising approach has been to abandon the goal of thinking ‘like a lawyer’ and approach legal analysis
not as the application of rules to facts but as data."

73

lilall/ Qi dialnid Jig duuluulg dagiiiw i Slwlal augell auldog all fall



https://www.musixmatch.com/
https://www.youtube.com/

83dzme Lirg iy 555 093l dalady molaall ol skl ol jasgall Jlesl @389 LS

Sl Ly e b Gty I G il WL o B 1 (o i oyl o
Gsir el o J Vil oo W8 Joud] ol ol g Jonl J) 83a0ll5 (27 o (2023 (Bgivy)
QB gl Sl Suiey Way ( SUoY oS Buslas Lgrlas ol g of WHLEL & ) (Aewdl) 3 W)
o) gt [ iy
Al 2 B o Gy ) By R G st et i Vel i) i) o
sl (B WU ol o) sV B Ales Byl B ik (GY OlS) el Ja e
shasdly ol 31 Bleylly o) Joadl zls) 3 eald ) Sl e lapdy Gl dedidly el
(Sturm & others, 2019, p. &5 W &lad odd o LY Lomwd Ghas) 3l 3y 1 Wyl dbtony cCpiitlly Cpnies 819
.104)

Joddt 1 #) 3 1S5 pdlt oy 1 B4 lgst 48 i Jos B ool Jos Lo D G
Sopall sy ) sl G S ot Jog Slasdl oo il Ugh 358 b Sy polell i
1581y LSy ol oo foall Bl SO 3 By o sl ote

toetl g ol f il ol G131 Los sl Wl iyglsh) Bty I Bl alog sote J) o]
B W1 oy Sl ) Bl (3 Boad) Lty (3 a5 ) W 358 o Log (SJlows I 515 £11 M o 332 0 fog
o s ol S lald Se Y g i ded) Bhes o ol s p Sl g 5SS 0l o OF (5 bl
Aally Slylgal 4ty LIl s ol

sl LB Wa Al CHle uB OB wilgey L dgSH J) Br B Grde  gpT B Wiy
P B AW O de GSE Bl i 3 (Eb ISyl U s Gyl Vi
Oy Tpmls Ty "3 Op" i o M e JFF sy 038 arg gy SsSB4
bl L' Soel ae il gLdly arg s gl (11 mie 2006 o) pmiend’y "Gps
Jaadn” B Bl p oy et o plly LSl Bdlddly AR QO ae abels § "
(Peirce, 1955, p. 253) sl ysadly x5S adid) oy Saluell Jolid) o 500l Uald

PGS Ugh Mg sl STy L 5SS sl WjLss) & B Bl s A8 dpoud
gl B S S Ggi dled A STy Sl gy S 0 iy ) ISaVly AR Ggit dad) 25 90
Ol G 5 S o el aiiy ewd) delio et 3 el U polall

ok ) el Wik b Spead (B gl in (b G o Agks AW Ayl gy
55 gy Joul cmd BT ol (A Gl Jand) Sl B e L5 Bl ods Kas o) (ool
P Loy § el ) gt Bl Ll Glsd 0l

ety el o a;,.ac..,,&.\ Sl gy =5

Je jaad Cf (Jowl el e DAl Wley Ledil o Blisdly gl gk & Bzl
Lol rld W) 5B dm 33 O OF B BT ud 53 jlew § B Cod (W ol piianllie s
Szl il gle 3 83 CuST Wby L S G med) e s GBS ) st L asd)




83dzme Lirg iy 555 093l dalady molaall ol skl ol jasgall Jlesl @389 LS

S r S fars O 13 80 Lr S e am 0 OLl o ot 1 L1 8] o (3 JS)5 p
sEII de dowms JI Al gl galy plsiasl Jo Ll a5 08 (JWly <(Turkle, 2005, p. 213) 43l
AR B il e Jsabl e BN B3 s g2y A1 o OLIYI AE o dage B i s
Aol sl o Jadl

OSS pdly gyt OB o i Juall OF U adll T slasl s OB LS gy
Justly Jaally Buddl lad Jo a-b G e My (Vertu Ethics) dhwadll SIS o0 jany () 834
.(LIAO, 2020, p. 394)

OLls wierly il o 330 Sl gl s FI Bae dapll G e B JLadl oda ey
delisy 33 gl WSKE Ay ABNEY s ool A2l § EBISYI 3Ll sdn D5 ((Aristotle, 1999)
(o) ) Ld W kBl Lgey B swlas e Lal gl K ety pp Y e
(25 i (1983

Gnadly i Joh Y aagy | Lo s e dosabdl g Lawgll s dusll B " Bl Ji
R oy pLosa ) Gl oSy 3y O 3 I Jorll § (BUPLns (2T Bt 1Bty nl
ALY B Bl G BRI
oVl sy A G fei e Sty bty JW AL e 8yl iz Flod s g8 AR G
gty BN s a1 b sVl LS ogzSle 5

d M\ S Bl i Tue gy 4 s se Jually asildy Bundl) LBy cniladl cpfild) Jlet) e Sl gy
J o AEU T B3I 3 oSoudl e 3 Wy & DMl oS 3 L Oplgeey et [y el gl
Aghnay Gl Alyay By Slr 4S)

75

lilall/ Qi dialnid Jig duuluulg dagiiiw i Slwlal augell auldog all fall Democratic Arab Center For Strategic, Political & Economic Studies, Berlin / Germany




83dzme Lirg iy 555 093l dalady molaall ol skl ol jasgall Jlesl @389 LS

ity

@k S 5 Ous ¢ lbogall Wiygadl Jas i@ U0 W edadl Slutij gyl gealie il
G gl s mabio G JE o o clld oy Joall Ggw Jps o Builly 3LST o B Sl L
s ualy pldsans! e Al UM o Oyl @y " gell o Jo S50 23] 021 Eorm (Al kS s )
(S Y Al (o)

djane Sy g By ((Fdl) ZWly gl e o Al ol J) B B e g sl e ey
Lo sy 8polall Ol e ooz (3 el (1) ks Wgebany o)) a5l yaliall Plice gl 82\l (Gor d 4S5
B &3 Jlesd Ty Wlasaly ihol O oo slizrl o "Mz asiadl Jo o) Joud

SHE alel s "Sgell geona” B3l Sawl ug (s WL S B 3y dpil Wy b &
WP o bl Jo el ) o lhal (S8 Wi i Olbedl sda oy ARy B0
) Wleelr gale 3 b " SW ASUly IR B Bale § dnad) LS B 3 elall gl
N Gosl o o (U S 2y Jlomzall] s ) st adlasy Lo J) B350l i3 s ) 2 gy s
ety co ) Jut s el 4 )

i e Co () Gl B o (G s B B Bl et " gl e’ B30 Bl S
ey Dty Gl Joo gl & Sl s8I Ly plsnsl b LwloN) L3N P,sjljl

J2 J Aegi oI b BB slartly iyl OV 3 Ofld] e daad) OLa oda 4Bl L Beé
& O el el 3 " Sasid apsll S ) ekt L gy sty 5 g Jow¥ ) gl
Jowa¥l 138l B Jo Gb gl "G o o O B sl il ol sllaol S Bl 5 "G g
Wske Jad ) S Olyb e JUH GBI (8 asdd OF Lo ey (2lIy . (Kuo, 2023) 2" aloudly 83051
SR e Wl Bl elly) Ol A W e Lo g -y Ol Bl A1 e 458y K354

pladf] ol Jautft il s 1 aglally o g1 ALy Lhalt dalalt S Bllal) a1 sttt G i3l " S S A a1

i sl dgnall

http://www.ismt.rnu.tn/wp-content/uploads/2019/08/Parcours-Musique-et-Musicologie-PMM.pdf
ChatGPT exhibits something like the banality of evil: plagiarism and apathy and obviation."
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Contemporary art and its role in developing educational curricula in the field of plastic
arts: developing technical skills and critical thinking
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Abstract :

This article advocates for, the necessity of utilizing contemporary art references and the modern
mechanisms, techniques, and methodologies in developing curricula for the specialty visual arts
education in arts institutes of tunis to enhance them towards betterment. It emphasizes keeping
pace with global developments through new plans and strategies that teachers can utilize to
change their traditional and classical teaching methods, and overcome the old and negative
perceptions and representations entrenched about contemporary art experiences With the aim
of building educational trends capable of improving students performance and helping them
develop their critical thinking by changing their presentation patterns and developing their
creativity methods, thus creating conceptual visions and renewed expressive contexts.

Keywords : contemporary art, visual arts, educational curricula, technical skills, critical
thinking.
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Abstract

The legitimacy of art within the walls of the school enables young people to have opportunities
to develop and improve their personal abilities, which has made the official documents of the
country (the constitution, the national charter for education and training...) recognize the
importance of teaching and implementing it from the lower levels of education to the university
levels. However, the value of theater in Morocco is first reflected in its limited presence as a
structure within the Moroccan school and its fragile and weak consideration in terms of time
allocated to it compared to other subjects at various levels. Furthermore, the presence of only
one public university institute specialized in theater in Morocco raises major questions about
the state's conception of art in schools. From this perspective, this paper seeks to identify the
gap between the legislative foundations of theater in the Moroccan school and the challenges
in implementing it in reality, whether as a goal or as a means.

Keywords: Didactics of theater, public schools, legislative idealism, real constraints.
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Abstract

L’évaluation de I’expérience d’enseignement académique révéle de nombreuses observations
critiques sur la nature de I’emploi de la référence artistique contemporaine dans le processus
d’apprentissage. Ceci pour plusieurs raisons, dont la plupart semble liees au manque de
compréhension de la profondeur de la dimension transgressive dans 1’art contemporain, et au
mangue de la conception des significations de la démocratisation et la conceptualisation qui
forme la spécificité de son aspect intellectuel, culturel et créatif. En effet, utiliser I’art
contemporain comme référence artistique permet de créer de nouveaux conceptions
pédagogiques qui poussent 1’¢tudiant a découvrir, rechercher, s’efforcer de consolider
I’expérience artistique, d’enrichir les méthodes de pensée critique, d’analyse,
d’expérimentation et de construction cognitive. Cela nécessite la mise en place d’une approche
didactique qui bénéficie d’un ensemble de théories pédagogiques et emploi 1’expérience
personnelle pour la recherche de perceptions compatibles entre théorie et pratique.

Il est important ici de souligner la nécessité de réfléchir a des systemes de pédagogie renouvelés
qui visent a pousser 1’étudiant a établir un autoprogramme qui bénéfice de la spécificité des
contextes créatifs, intellectuels et critiques dans 1’art contemporain, et acquérir un esprit
d’analyse. C’est une vision analytique capable de créer un style artistique inattendue et une
compréhension claire de la problématique théorique et de la maniere de la présenter dans les
différentes étapes de la création d’une ceuvre d’art. Dans tout cela, I’enseignant aide I’étudiant
a découvrir ces systemes et ces relations, génére des idées et développe le processus de
compréhension, mais il n’est pas la raison principale de tout cela.
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Pourquoi pose-t-on aujourd’hui, dans le cadre de la pédagogie de ’art, la question de la
référence artistique contemporaine ? Est-ce parce que I’examen et 1’évaluation de 1’expérience
d’enseignement universitaire révelent de nombreuses observations critiques sur la nature de
I’utilisation de cette référence dans le processus d’apprentissage ? Ou est-ce parce gque ces
observations portent précisément sur le probleme de la réception cognitive chez les étudiants
des instituts d’Art en Tunisie aujourd’hui. Etant donné, que I’on peut dire en général, qu’il
existe un avis partagé parmi un bon nombre d’étudiants qui considérent les expériences de 1’art
contemporain comme anti-art, vidées d’esthétique et dépourvues de la créativité originale.

Il ne fait aucun doute que I’enseignement de I’art contemporain, a différents niveaux au
sein du systéme LMD, en licence et en mastére de recherche en arts visuels, a participé a réduire
I’écart dans I’appréciation cognitive et la compréhension du contenu conceptuel et créatif qui
constitue la structure de cet art. Cependant, ’expérience d’enseignement révele encore un
écoeurement perceptible, chez certains étudiants, et peut-étre méme chez certains enseignants?,
qui exprime une incompréhension de la philosophie du concept de la transgression dans cet art,
et ne sont pas conscient des significations de la démocratisation et de la conceptualisation qui
identifient la spécificité de son contexte intellectuel, culturel et créatif.

Celan’est pas surprenant a la lumiéere d’une expérience pédagogique dans 1’enseignement
des arts en Tunisie qui peut étre considérée comme récente, par rapport a ses pareilles dans les
pays européens par exemple. Cette pédagogie récente est souvent orientée vers 1’art moderne
comme référence pour un exploit dialectique direct. Ceci n’est pas surprenant a cause de la
confusion visuelle et perceptuelle provoquée par la crise de I’art contemporain en déstabilisant
les modes d’expositions au sein d’une forme de transgression choquante, provocante et
considérée comme anti-art et anti-culture. Sans oublier que de nombreuses expeériences
artistiques actuelles ont approfondi ce débat, qui a provoqué beaucoup de rejets, de
désapprobations et de scepticisme méme dans les cercles occidentaux eux-mémes.

Face a ce probleme pédagogique, il faut d’abord noter qu’on part d’observations
générales dans le cadre du processus d’évaluation diagnostique qu’on méne a la fin de chaque
programme d’études, afin d’évaluer le plan de travail programmé au début de 1’année
universitaire. Ces observations ne peuvent jamais étre exhaustives et elles ne sont pas destinées
a étre généralisées. On veut plutdt adopter ces observations comme un moyen de soulever une
question pédagogique qui nous semble importante en renvoyant a la question du
renouvellement pédagogique. Cela est au sein de la conception de recherche qui mise sur
I’ouverture aux développements techniques actuels, les valorisant, puis les extrapolant et les
employant afin de construire des perceptions éducatives qui franchissent 1’ordinaire.

1- L’image de I’Art contemporain dans la réception cognitive de I’étudiant

On ne considére pas que 1’expérience pédagogique soit distincte des recherches
scientifiques et artistiques. L’enseignant, dans le domaine de I’art, doit considérer I’acte
éducatif comme un processus de réflexion issu de recherches paralleles selon trois niveaux ; le
premier est scientifique, dans le cadre des théories de I’art, le second est didactique dans le
cadre de la formation pédagogique, et le troisiéme est artistique, dans le cadre de 1’expérience
artistique personnelle.

! - La situation éducative dans I’expérience d’enseignement de nombreux enseignants est souvent basée sur la
formulation de projets artistiques en se référant a des ccuvres ou mouvements de I’art moderne. C’est une
pédagogie qui révele un choix didactique qui repose sur I’idée de I’esthétique en tant que recherche intellectuelle
et philosophique structurellement employable dans des exercices de pratique artistique et de lecture poiétique. Si
on fait cette remarque, ce n’est pas pour désigner un défaut ou une croyance en I’absence d’un effort de recherche
évaluable, riche et approfondie, mais on se contente de signaler une absence notable de I’utilisation de modéles
techniques et de visions artistiques, créatives nouvelles et innovantes présentées dans les expériences de I’art
contemporain et actuel suivant des modes technologiques et communicatives jamais vu.
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L’expérience d’enseignement est produite a partir de I’interaction de ces trois ¢léments
et de leur intersection dans les enjeux pédagogiques observeés, afin de bénéficier des résultats
de larecherche aux niveaux scientifique et technique et de les utiliser pour valoriser la recherche
pédagogique et la formation de conceptions didactiques ouvertes aux développements
techniques et académiques. L’enseignant tient & ce que ces conceptions soient basées sur le
renouvellement et transférent la réception cognitive de I’étudiant au niveau de la pensée critique
et de I’effort personnel motivé par le désir d’induction, d’analyse, de questionnement, de
découverte, de discussion et de synthese (NOTHOMB, 2002, p. 53)*.

Dans le cadre de cette vision, on a abordé le sujet de cet article il y a deux ans, suite a des
observations faites, lors de I’évaluation du plan pédagogique, dans I’enseignement de certaines
matiéres théoriques pour le niveau du master de recherche en théories de la création.
Précisément on s’intéresse ici a deux matiéres : art contemporain et séminaires thématiques.
Ces observations ont conduit & mener une étude de terrain, au cours des deux derniéres années,
qui consistait en un questionnaire présenté a une soixantaine d’étudiants de différents niveaux
de master de recherche et de licence en arts visuels dans trois Instituts d’Art a Gabés, a Sfax et
a Tunis. Le questionnaire comprenait les questions suivantes :

- Avez-vous étudié 1’ Art Contemporain ?

- Avez-vous suivi tous les cours programmeés ?

- Quelles sont vos observations sur les cours proposes ?

- Quelles sont vos observations générales dans 1’évaluation de cet art ?

- Pourquoi une partie du public désapprouve-t-elle cet art ?

- Partagez-vous cette opinion avec eux ?

- Pensez-vous, en tant qu’étudiant en art visuel, que 1’art contemporain peut étre une

référence importante a partir de laquelle vous puisez des idées originales, et vous pousse

a créer des visions artistiques nouvelles et révolutionnaires avec une dimension créative

distinctive ?

- Comment est-ce possible ?

Lors de I’évaluation des réponses écrites, on a constaté que plus de 60% des étudiants,
participant a ce questionnaire, exprimaient leur manque de compréhension précise de la
philosophie de I’art contemporain, malgré la régularité d’assister aux cours programmes et leur
appreciation. Alors que les autres croient généralement que les expériences de I’art
contemporain sont diverses ; certaines révélent une richesse et des visions créatives uniques, et
d’autres révélent une présentation choquante et provocante selon deux points de vue : le premier
est construit sur une dimension conceptuelle critique, et 1’autre n’est qu’un acte qui crée le
«buzz».

Les résultats de ce questionnaire ne sont ni étranges ni inattendus, ils sont presque
normatifs. C’est logique dans un cadre régissant le contexte des attentes pédagogiques dans le
processus d’enseignement. C’est aussi attendu dans le cadre de la répartition de 1’effort de
réception cognitive des étudiants selon les trois niveaux : faible, moyen et bon. On ne demande
pas d’en tenir a ces résultats, mais plutot de les considérer comme des observations générales
qui renvoient a la question du statut de la reférence artistique contemporaine dans
I’identification des conceptions pédagogiques et de les considérer comme une recherche
cognitive ouverte a la multiplicité et au renouvellement.

Il n’est pas étrange qu’une partie des étudiants, qui ont participé au questionnaire
susmentionné, aient exprimeé leur désapprobation a 1’idée d’adopter I’art contemporain comme
référence artistique, pouvant étre utilisée, pour développer leurs expériences artistiques et les
pousser vers un horizon de créativité plus large. De méme, une grande partie du public, méme
dans les pays occidentaux, percoit encore de nombreuses expériences de I’art contemporain

1. « Comme quoi, il n’est qu’une clef pour accéder au savoir, et ¢’est le désir ».
Vo o, §
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avec suspicion et désapprobation. Est-ce di a leur refus que I’art contemporain soit anti-
esthétique et conduit vers un paradigme de transgression qui sape les postulats et se révolte par
le biais du franchissement de ses limites maximales et illimitées ?

Des modes d’expression multiples, parfois qualifiés de nihilisme, et s’inscrivant dans le
contexte de la conceptualisation de la transgression et dans 1’industrialisation culturelle, ont
parfois incité les étudiants a adopter une idée opposée a I’ Art contemporain. Ce qui se manifeste
dans de nombreuses ceuvres d’art telles que : 1’Urinoir de Marcel Duchamp, Les boites de
merde d’artiste de Manzoni, dont 1’une s’est vendue au prix de trente-cing mille dollars, les
performances du body art avec les expériences d’Orlon, de Gunther Von Hagens et les groupes :
Actionnisme Viennois, Cadavres et Post sensibility. Ainsi, dans d’autres expériences, comme
les performances des Maurizio Cattelan, Paul McCarthy et Andres Serrano et dans les
spectacles de dessin avec les cheveux, les lévres, les organes génitaux, la queue d’ane,
I’escargot, etc. Celles-ci représentaient des expériences révolutionnaires qui misaient sur les
significations de la provocation et du choc et poussaient vers un embarras éthique établissant
de nouvelles normes qui mettaient « fin a I’esthétique ». Ce qui incitait donc a décrire cet art
post moderne comme laid, absurde et anti-art. En fait, comme on I’a déja mentionné, c’est une
opinion qui s’enregistre, non seulement en présence d’une section d’étudiants, mais aussi dans
le contexte du débat sur la crise de 1’ Art contemporain® (VATTIMO, 1987, p. 10).

Maurizio CATALAN Marcel DUCHAMP Piero MANZONI
Comédien. 2019 Fontaine, 1917 Merdes d’artistes

—0A AaAnARa

Stelarc ORLAN Vito ACCONCI Main
Performance, 2012 Self Hybridations, et bouche, 1970
2N1A

D’autre part, les étudiants admettent que de nombreuses autres expériences en art
contemporain se caractérisent par un contenu artistique créatif, comme celles de Bansky, Ernest
Pignon-Ernst, Ron Mueck, Andy Warhol, Denis Peterson, Joseph Beuys et Christo, etc. C’est
un avis qui correspond a la nature du jugement et de I’appréciation esthétique sur laquelle se
fondait I’opinion précédente. Il est certain que I’enseignant part de ces observations, en
poussant les étudiants a s’engager dans une discussion basée sur la réflexion et 1’analyse, et

1 - Dans la deuxiéme partie de son livre, Vattimo s’intéresse a I’étude d’un axe qu’il appelle la vérité de Part. Il a
voulu y soulever la question de la mort de I’art. C’est une question qui pointe vraiment vers la crise que connait
I’art contemporain a la lumiére de la présence multiple de I’acte artistique.
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parie sur la découverte et la compréhension de la dimension créative dans le traitement
intellectuel, conceptuel et expressif contenu dans 1’ceuvre contemporaine a travers les diverses
expériences mentionnées ci-dessus. Cela sape la perception du public basée sur un jugement
impressionniste et établit une attitude critique et un horizon de pensée ouvert a I’inédit et au
révolutionnaire! (ADORNO, 1995, p. 373).

D’un point de vue académique, la recherche scientifique n’exclut pas le refus adopté par
une partie du public, qualifiés de conservateurs par Marc Jiménez, et qui n’ont pas encore
compris qu’un nouveau style d’art a été créé (JIMENEZ, 2005). En fait, nous ne pouvons pas
exclure ces « conservateurs », mais cela n’empéche pas de les aborder avec une pensée critique
basée sur la réflexion et I’analyse. Dans le cadre de I’enseignement, 1’acte didactique consacre
cette pensée critique pour construire un effort cognitif appuyé par la recherche scientifique et
non pas sur I’impression. Par conséquent, ’utilisation de 1'art contemporain comme référence
artistique permet la création de nouvelles conceptions pédagogiques qui poussent I’étudiant a
découvrir, a rechercher, a authentifier I’expérience artistique et a enrichir les modes de pensée,
d’analyse et de construction cognitive. Cela nécessite la mise en place d’une approche
didactique qui tire parti d’'un ensemble de théories pédagogiques et emploie 1’expérience
personnelle dans la recherche d’une complémentarité entre la théorie et la pratique.

2- La didactique des arts et ’approche pédagogique en employant la référence
artistigue contemporaine

L’éducation artistique a connu de nombreux développements avec la multiplicité des
théories pédagogiques. Les transformations artistiques ont des divers effets épistémologiques
dans la multiplicité des approches pédagogiques, notamment avec les révolutions qui ont secoué
I’art dans son histoire moderne. Avec le Bauhaus, 1’éducation artistique a adopté une approche
différente de ce qu’elle avait connu auparavant, en particulier avec la renaissance, car elle a
opté pour une nouvelle approche influencée par les concepts modernistes et développée par
I’ouverture de I’art & un champ de traitement illimité.

La didactique est définie comme les interactions qui relient 1’enseignant, 1’étudiant et la
connaissance afin de faciliter le processus d’acquisition des connaissances par les €étudiants.
Elle s’intéresse également a révéler les différents mécanismes utilisés par 1’étudiant pour
s’approprier des concepts et des savoirs liés a un domaine de connaissance particulier. Elle se
relie aussi a rechercher les difficultés et les obstacles auxquels I’étudiant est confronté, a les
analyser et a les aborder dans les plans et les méthodes de structuration des approches
d’enseignement de la maticre.

La didactique représente la méthode adoptée par 1’enseignant dans la formulation des
situations d’apprentissage liées aux spécificités de la matiére, des concepts et des objectifs qui
y sont mis en avant. Il semble, en analysant les caractéristiques de ces théories, qu’elles
correspondent a la didactique de I’art. L’enseignant doit savoir comment exploiter les outils
pédagogiques qui caractérisent les principes de ces théories, comment les aborder dans ses
propres perceptions et ses assiduités, et comment concevoir 1’essence de la pedagogie, ayant de
nombreuses formes dans les méthodes anciennes et modernes. Les anciennes méthodes
pédagogiques étaient centrées sur la transmission des connaissances par la simplification et le
passage du partiel au total par le déchargement et la fragmentation de la matiere. Tandis que la
recherche pédagogique contemporaine cherche a avancer une définition claire d’objectifs et a
la centrer sur 1’é¢tudiant. De méme qu’elle exige la présence active d’un enseignant catalyseur
et la mise de 1’étudiant en posture exploratoire. Cela est visé par I’enseignant, par I’observation,
par la réflexion et par l’auto-recherche, afin d’impliquer 1’étudiant lui-méme dans la

1- L art, selon Adorno, est la lutte contre la réalité et la révélation du refoulé. C’est donc un art qui diagnostique
les maladies de la civilisation contemporaine et représente le pouvoir de protestation humaine contre I’oppression
des institutions qui représentent ou traduisent la domination autoritaire.
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construction de connaissances basée sur son initiative créative et I’impliquer dans le processus
éducatif (notamment avec Ferriére, Decroly, Dewy et Pestalogie).

Dans le processus de 1’éducation artistique, I’enseignant combine les deux capacités
d’artiste et de chercheur et travaille dans le cercle de la résolution problématique. Il vise la
responsabilisation de 1’é¢tudiant et la compréhension de ses attentes en bénéficiant de la
multiplicité des théories pédagogiques, dont nombreux chercheurs en ont parlé (MICHAUD,
1999)!, telles que la théorie de 1’apprentissage Gestalt?, la théorie de 1’apprentissage
constructiviste®, la pédagogie socratique* et la pédagogie différentiée®, etc.

Dans ce contexte, il est nécessaire de souligner la nécessité de bénéficier, en particulier,
des théories d’apprentissage contemporaines, qui ont modifié la répartition dans le triangle
éducatif qui accorde de I'importance a I'étudiant, en tant que pole du processus éducatif.
(Puisque la connaissance était auparavant le pdle représenté par 1’enseignant.)

Dans le cadre de I’apprentissage expérientiel, Rogers (ROGERS, 2013) admet que
I’apprentissage est basé sur les initiatives des étudiants. Il considére aussi que I’apprentissage
correct se produit lorsque 1’étudiant se rend compte qu’il y a une adéquation entre les
connaissances a acquérir et le sujet d’apprentissage; alors, plus 1’étudiant participe au
processus éducatif, plus 1’apprentissage devient facile. En conséquence, 1’étudiant acquiert la
plus grande indépendance de la pensée et de la créativité. L’enseignant cherche ici a respecter
I’indépendance de 1’étudiant, a I’encourager a poser des questions, a faire de la recherche, a se
découvrir, a le pousser a faire ses propres choix et a lui permettre de construire le processus
éducatif.

L’apprentissage est lié & un certain nombre de concepts, dont le plus important est le
concept des apprenants, qui consideére que I’étudiant n’apprend pas en rupture avec les
perceptions tribales, car il a des perceptions qui représentent ses connaissances antérieures et,
souvent, elles ne ’aident pas & avoir de bonnes connaissances scientifiques® (BACHELARD,
1986, p. 18). Dans ce contexte, I’enseignant doit préter attention aux perceptions tribales de
I’étudiant envers 1’art contemporain et le pousser a les réévaluer et a examiner les possibilités
de les observer sous d’autres angles basés sur I’analyse et la lecture critique. Cela se poursuit
par découvrir les modéles représentés et réalisés dans le processus artistique et ses contextes
théoriques. Il est important, ici, de pousser pédagogiquement 1’étudiant a découvrir la relation
entre la recherche scientifique et la pratique artistique, et a comprendre comment se fait le
processus d’acquisition des connaissances par I’effort personnel conduit par I’expérimentation,
I’analyse, le questionnement, la critique et la compréhension’ (ROUX, 1999, p. 143). De ce
fait, 1’é¢tudiant peut trouver dans la référence artistique contemporaine un champ riche

1-Voir aussi : BERTRAND Yves, Théories contemporaines de /’éducation, Ed. Chroniques sociales, 1994,

2 - La Gestalt considére que I’apprentissage se fait par la perception et le passage de I’ambiguité a la clarté.
L apprentissage est basé principalement sur la cognition. La clairvoyance est la condition d’apprentissage de base,
qui est un stimulus puissant, tandis que le renforcement externe est un facteur négatif.

3 - Le constructivisme considére que I’apprentissage nécessite I’auto-activité de I’apprenant pour entrer dans un
conflit cognitif qui le mene a un autre niveau d’apprentissage et d’adaptation. Cette théorie est basée sur un certain
nombre de concepts, dont les plus importants sont I’adaptation et I’organisation.

4 - Cette pédagogie est généralement basée sur I’attention et la focalisation sur les questions, ce qui incite
I’apprenant & réfléchir aux questions soulevées.

5 - Cette pédagogie prend en compte les différences individuelles entre les apprenants a travers I’utilisation d’un
ensemble d’outils pédagogiques qui cherchent a les atteindre vers le méme objectif. Cette pédagogie repose sur la
notion d’éducabilité, qui contredit la notion du don.

6 - I’enseignant doit prendre en considération les connaissances empiriques déja constituées par 1’étudiant, non pas
forcément pour les changer, mais pour les analyser, les questionner, et les enrichir de celles des autres et de celles
du champ référentiel. Bachelard dit : « Ainsi toute culture scientifique doit commencer par la catharsis
intellectuelle et affective »

7 - « Ceci induit la compréhension d’un savoir en construction plutdt qu’accumulant et juxtaposant les
connaissances ».
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d’induction théorique et d’emploi artistique, et I’enseignant peut également construire des plans
d’apprentissage ouverts a de nouveaux horizons.

3-L’importance de la référence artistique contemporaine dans la construction
d’une situation d’apprentissage : approche d’une expérience personnelle

Depuis des années, on enseigne une matiere théoriqgue nommée séminaires thématiques,
pour les étudiants de deuxieéme année master de recherche, spécialité théories de la création a
I’Institut Supérieur des Arts et Métiers de Gabeés en Tunisie. Cette matiére a pour objectif de
formuler une conception pédagogique misant sur I’approfondissement des intéréts de la
recherche et de la discussion chez 1’étudiant et son interaction en tant que pdle du processus
d’apprentissage. Cela se fait dans le cadre de la construction des connaissances par un effort
d’auto-recherche qui rejette la réception et 1’endoctrinement de 1’enseignant. Et cela, en
renforgant le désir d’auto-apprentissage de 1’étudiant, en respectant son indépendance, en
I’incitant a poser des questions, en le poussant a faire ses choix! (BEAUDOT, 1973, p. 17) et
en lui permettant de participer a la construction du processus éducatif par les outils de
I’observation et de la réflexion basés sur son initiative créative (qui a été décrite par Ferriére,
Decroly et Dewy).

Dans ce contexte, nos conceptions concernant I’élaboration d’un plan pédagogique pour
la mati¢re susmentionnée sont déterminées en partant de deux piliers principaux : D’une part,
en approvisionnant I’idée de 1’auto-apprentissage de 1’étudiant comme un péle du processus
éducatif, et d’autre part, en s’accordant avec les objectifs généraux de la matiére pour
déterminer les outils et les mécanismes didactiques qui formulent la méthode d’enseigner des
séminaires organisés selon des axes de recherche.

La conception générale de ces axes de recherche est basée sur I’approche des enjeux et
des problématiques de la création dans 1’ceuvre artistique contemporaine, cependant, la
détermination des themes de recherche et des seminaires est confiée aux étudiants a travers une
discussion interactive a laquelle ’enseignant assiste comme un élément participant. La
discussion conduit a la génération des questions et des problématiques qui suscitent encore des
controverses et appellent des recherches supplémentaires. Ainsi, le sujet du prochain séminaire
est déterminé a partir des résultats de recherches déja résulté.

1. Alain Baudot souligne la grande attention qu’il faut porter au choix dans la naissance de I’ceuvre d’art puisque
le choix détermine le style artistique et les concepts qui y sont intégrés, ainsi que la spécificité du traitement et de
la vision subjective. Il déclare : « L’art commence au choix ».
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La répartition de I’enseignant et des étudiants dans la salle, selon le systéme de boucle ol
I’enseignant devient un contributeur au processus éducatif et non une source unique de la
connaissance. A partir de 13, la méthode d’endoctrinement disparait et rend I’étudiant
actif dans le processus de recherche et d’apprentissage.

Le séminaire se déroule sous la forme d’une table ronde et les ¢tudiants sont répartis sous
la forme d’un cercle ou I’enseignant devient un élément contributif au séminaire, il prépare a
son tour sa contribution de recherche et participe a la discussion sans souverain. En retour, il
conserve le role de président de la séance afin d’organiser le dialogue et I’enrichir, de diriger la
discussion et de I’activer au cas ou elle s’écarterait du parcours scientifique concu. La nature
de certains sujets conduit a un débat soit entre deux étudiants, soit entre deux équipes. C’est le
cas quand la discussion produit deux opinions opposées ou différentes en termes de point
d’analyse. Ce débat mene a une discussion féconde en présentant les preuves, les références et
les outils de la recherche de chaque groupe au cours de la résolution analytique.

Les séminaires ont abordé de nombreuses problématiques importantes dans le cadre de
traitement de la question de 1’art postmoderne. Elles se sont ouvertes a diverses expériences
dans les pays occidentaux, ainsi qu’en Tunisie et dans les pays Arabes! (GALDIN, 2001, pp. 1,
2), en interrogeant les questions de la synchronicité, de la mesure de 1’action créatrice, de la
démocratisation artistique, de la mort de 1’esthétique, de I’embarras éthique, de I’industrie
culturelle et de la dualité du patrimoine et de la modernité, etc. Cela a incité 1’étudiant a
découvrir le potentiel de sa capacité a approfondir la recherche et a diversifier les mécanismes
d’analyse, de discussion et de lecture critique.

Dans le cadre de la formulation de nos conceptions pédagogiques autour de 1’évaluation
et ’enrichissement des résultats de recherche produits par 1’effort cognitif conjoint dans les
séminaires, on a décidé d’activer ces résultats en réfléchissant a la réalisation d’une exposition
d’art collective ou les étudiants peuvent approfondir le désir de la recherche et de la pensée

1 - L’ouverture sur les références universelles doit aussi étre accompagnée d’une réflexion sur les références
nationales et sur les références régionales qui vont nourrir I’enseignement.
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critique. Cela se fait en liant I’effort scientifique a la pratique artistique et en poussant 1’étudiant
a découvrir ’importance des fondements théoriques dans la construction de 1’ceuvre artistique
en tant qu’espace de réflexion et d’expression authentique.

Premierement, notre objectif est de pousser 1’étudiant, au terme de cet effort de
recherche, a se rendre compte de I’importance de surmonter les obstacles épistémologiques
pointés par Bachelard (BACHELARD, 1986, pp. 13 - 18), a s’appuyer sur la recherche analytique
pour comprendre la philosophie de I’art contemporain, a découvrir la spécificité de ses
dimensions créatives et & comprendre la perspective artistique, référentielle et théorique sur
laguelle se renvoient les artistes contemporains. Deuxiemement, nous visons a pousser
I’étudiant a se lancer dans I’aventure de 1’expérience en vivant une véritable expérience basée
sur la recherche, la pensée analytique, I’expérimentation et la pratique! (ROUX, 1999, p. 126)
afin de découvrir des possibilités nouvelles et révolutionnaires qui véhiculent ses visions, son
style de pensée et sa pratique artistique, en dehors du cercle de I’habituel et du prét.

I insfitul Supérieur des
is ef Méfliers de Gabés

« Paradigme »
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Affiches de la 1°°, la 2°™ et la
4°me ¢dition de l’exposition de

En collaboration avec mes étudiants, on a réalis¢é une exposition collective d’art
contemporain, intitulée Paradigme, dans I’espace de I’Institut Supérieur des Arts et Métiers de
Gabes, et ce du 28 novembre au 04 décembre 2019. Cette exposition a eu un impact effectif
dans I’Institut. Premiérement, puisqu’elle a présenté de nouvelles conceptions dans le contexte
des développements de la scéne artistique a 1’ére postmoderne. Deuxiémement, en raison de la
capacité des étudiants a penser I’art et a travailler sur un contexte artistique caractérisé par un
nouveau mode d’exposition qui crée de la confusion pour le public, et ce en le poussant a se
questionner et a proposer de multiples interprétations. Troisiemement, pour ce que cette
exposition a révélé, généralement a tous les étudiants de I’Institut, des conceptions différentes
du concept de la démocratisation de ’art, d’autant plus qu’un certain nombre d’étudiants
participant a I’exposition n’appartiennent pas au domaine de 1’art dans leur formation de base.
Quatriemement, parce que cette exposition a révélé la capacité des étudiants a former les
premiers traits d’une personnalité artistique critique en liant la pratique artistique au traitement
théorique.

Pour évaluer cette expérience, I’exposition Paradigme a creé les fondements pour lancer
« L’exposition annuelle d’art contemporain » a I’ISAM de Gabes, qui a été ouverte au cours
des trois éditions successives a une varieté de participants y compris les étudiants de I’institut

! - « La pratique est la construction réflexive et singuliére des notions, des concepts, des procédures et des
comportements spécifiques au champ artistique. »
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de différentes disciplines, ainsi que des artistes et des enseignants collégues. On est ambitieux
lors des prochaines sessions pour la rendre internationale.
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Les conceptions pédagogiques, dans I’enseignement des matiéres appliquées, visent a
orienter le contenu didactique vers le transfert d’idées et de résultats de recherche vers le
domaine de la pratique et de I’expérimentation. Dans 1’expérience de 1’enseignement du dessin
pour les sections finales en licence arts visuels, on a réfléchi a la maniere de pousser 1’étudiant
a vivre une nouvelle expérience basée sur la réflexion, qui cherche un nouveau style de
réalisation et d’exposition, en profitant de différentes expériences d’art contemporain.

En approfondissant une recherche analytique, qui traite le concept de la transgression, les
étudiants ont trouvé un espace de possibilités ouvertes pour diversifier les mediums, les styles
de dessin graphique, agrandir les dimensions des supports, et exposer dans 1’espace ouvert, et
c’est ce qui a incité a créer un style expressif appuyé sur 1’¢élaboration des idées selon des visions
subjectives basées sur une lecture critique du sujet choisi.
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Dans les différents projets, les étudiants ont bénéficié de diverses expériences en art
contemporain, dont I’expérience de sérigraphie dans les ceuvres d’Andy Warhol, le dessin libre
dans les ceuvres d’Otto, les expressions linéaires dans les ccuvres d”Yves Michaux et le dessin
au fusain dans les ceuvres d’Ernst Pignon-Ernest, etc. Dans cette derniére expérience, les
étudiants ont trouvé diverses idées qui leur ont été inspirées pour réaliser de grands supports en
maculature, de plus de cing métres de longueur, présentant des dessins au fusain, qui ont été
affichés sur la fagcade d’un certain nombre de batiments avant qu’ils ne soient déchirés par les
facteurs atmosphériques. Ils ont également pensé a d’autres types d’expositions, en accrochant
des dessins sur des fils ou en les collant sur des murs. C’étaient des ceuvres collectives qui
transgressent 1’idée du travail individuel, comme ce fut le cas dans les expériences des artistes
du mouvement Cobra par exemple.
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A travers ces expériences d’enseignement, on a trouvé des possibilités ouvertes dans ’art
contemporain pour créer des conceptions pédagogiques qui peuvent pousser 1’étudiant a adopter
une vision révolutionnaire a travers laquelle il émerge du cercle de la pensée stéréotypée et se
dirige vers I’horizon du renouvellement, de la découverte, de la recherche et de la pensée
critique. L’enseignant doit toujours chercher a formuler un contenu didactique conforme a la
nature de I’art en tant que domaine de connaissance bas¢ sur la recherche et la libre expression.
Ainsi, il est invité a varier les expériences, a les évaluer, a analyser leurs résultats, a comprendre
et a surmonter les obstacles épistémologiques.

L’art actuel, quelle que soit la multiplicité des attitudes a son égard, ne peut étre négligé
dans le cadre des enjeux de I’université d’aujourd’hui, qui cherche a fournir aux étudiants des
savoirs actualisés qui leur permettent de bénéficier des changements d’une ére mondialisée et
régie par de nouveaux mécanismes de communication, d’informatique et de connaissances
communes.

L’art contemporain et plus précisément 1’art actuel est un champ vaste d’expériences
diverses et parfois contradictoires. Cependant, il est important, sur le plan pédagogique, de
réfléchir a la maniére de pousser I’étudiant a comprendre sa philosophie et d’établir une
approche de soi pour tirer parti de I'unicité de ses méthodes et de son contexte intellectuel
critique. C’est aussi important de profiter de ce champ pour pousser 1’étudiant a construire des
compétences personnelles en pensée critique et analytique en créant un style artistique inédit et
original. Ce style se crée au biais d’'une compréhension claire du réle de la problématisation
théorique dans le processus poiétique de la création d’une ceuvre artistique. Dans tout cela,
I’enseignant aide 1’étudiant a découvrir ces systémes et ces relations, génére des idées et
développe le processus d’assimilation, mais il n’est pas la cause principale de tout cela.
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Stratégies Pédagogiques Innovantes Dans L’enseignement De L’art Et Du
Design: Le Roéle Des Plateformes Numériques
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Abstract:

This article explores the impact of digital platforms on the field of art and design studies, and
highlights their crucial role in the transmission of information and the transformation of
pedagogical methods. This research focuses on how these tools encourage the emergence of
new and creative ideas, while supporting students' self-guidance in an inclusive pedagogical
approach. The in-depth analysis of the link between theory and practice explores how digital
tools are changing traditional learning paradigms, particularly in the context of the methodology
of project-based learning. The various parts of the study address the contextual framework of
the research, the importance of project-based pedagogy and experimentation, the role of active
pedagogy and digital platforms, and the challenges and limits of their use in art and design
education.
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La réflexion sur I’enseignement de I’art et du design a toujours été animée par des théories, des
travaux et d’analyses de modeles qui permettent d’appréhender de nouvelles stratégies
pédagogiques dans 1’enseignement en théorie et en pratique. En effet, les théories, les méthodes
de travail, les processus de création évoluent constamment, et I'innovation pédagogique joue un
réle crucial dans la formation des étudiants dans ces disciplines.

Avec l'avenement des plateformes numériques, de nouvelles opportunités d'apprentissage se
sont ouvertes, offrant aux enseignants et aux étudiants des outils et des ressources permettant
d’enrichir l'apprentissage de I’art et du design en favorisant I’interaction, la collaboration et la
créativité. Ces approches novatrices dans I’enseignement permettent aux étudiants d’acquérir
des connaissances qui renforceront leur compréhension des enseignements, leur permettant
ainsi de mieux visualiser et de schématiser le processus de la création artistique, de la
planification et I’idéation jusqu’a la conception, tel que décrit dans « Design Thinking in Higher
Education » par (Bueno Mufioz, 2023, pp. 37-61).

Dans cet article, nous examinerons le role crucial des plateformes numériques dans
l'enseignement de I’art et du design, en mettant en évidence les nombreux avantages qu'elles
offrent en termes de transmission de 1’information et leur rdle significatif dans la transformation
de la maniere dont les enseignants dispensent leurs cours et dont les étudiants s’engagent dans
le processus d’apprentissage. La question de recherche que nous abordons est la suivante :
Comment pouvons-nous positionner de maniére optimale 1’enseignement de ces deux
disciplines au sein de nos établissements universitaires ? Sommes-nous en mesure de confirmer
que la démarche adoptée favorise réellement I’émergence d’idées nouvelles et créatives ?

Ce travail de recherche se penche sur 1’analyse approfondie du processus de I’articulation
théorie/pratique au sein d’une activité pédagogique a visée active, réflexive et inclusive. Plus
précisément, notre objectif est de décortiquer comment les outils numeriques modifient de
maniere significative les paradigmes traditionnels d’apprentissage liés principalement a 1’atelier
de méthodologie de projet. Notre intérét est d’explorer les fonctionnalités et les utilisations
possibles de certains outils numériques (cités a titre non exhaustifs) permettant de rendre
I’apprentissage accessible a tous les étudiants et a soutenir leur autonomie dans le cadre d’une
pratique pédagogique inclusive. Pour répondre a ces questions, nous avons choisi de répartir ce
travail de recherche en quatre parties. La premiére partie vise a clarifier le cadre contextuel de
la recherche (I’étude de la cible). La seconde partie portera sur la place de la pédagogie de projet
dans I’enseignement de 1’art et du design et I'importance accordée a I’expérimentation. En
troisieme lieu, nous focaliserons sur la pédagogie active et le réle des plateformes numériques
dans I’enseignement inclusif. Enfin, nous aborderons les défis et les limites de 1’utilisation de
ces plateformes dans I’enseignement de 1’art et du design.

1-Cadre contextuel :

Certaines disciplines exigent une part de créativité beaucoup plus que d’autres. L’enseignement
de I’art et du design se situe en téte de liste des disciplines qui invitent les étudiants a faire
preuve de créativité a travers des activités pratiques qui privilégient 1’expérimentation et
I’innovation. Le transfert actif des apprentissages nous mene a s’interroger sur la cible
d’apprentissage, les ressources nécessaires, les stratégies et les processus que 1’enseignant devra
adopter pour favoriser I’acces et la réussite des enseignements.

En effet, dans son article intitulé « Comment aider les éléves a intégrer et a transférer leurs
apprentissages ? » (Lauzon, Francine, 2000, pp. 34-40), propose un itinéraire en cing actions-
réflexions (figure :1) pour aider les professeurs a enseigner dans la perspective de I'intégration
et du transfert des apprentissages. L’auteure met 1'accent sur 1'importance de la réflexion sur la
pratique pour améliorer les interventions aupres des apprenants. Selon elle, « I'enseignement
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dans la perspective de l'intégration et du transfert des apprentissages se définit dans un
mouvement continu et réciproque d’actions-réflexions avec I’éléve sur des phénomeénes, des
problémes a résoudre, des taches et des projets a reéaliser ». Cette approche requiert une
focalisation sur l'apprentissage de I’étudiant plutdt que sur le déroulement du plan du cours,
ainsi qu’une réflexion constante sur la pratique pour améliorer la qualité de I’enseignement et
une adaptation aux besoins des apprenants.

Planifier

. S'interroger sur la cible

2. S'interroger sur les ressources
4 mobiliser

3. S'interroger sur le processus
d'apprentissage et sur

Evaluer Organiser
5. S'interroger sur ce I~ ce que I'on doit mettre
qui s'est passé en place pour que

(analyse réflexive) Intervenir I'étudiant apprenne
4.  S'interroger pendant le

(les stratégies)
déroulement du cours
. (observer-s'ajuster)
T~

questionner, agir, verbaliser, écouter, reformuler, guider, réaj
souligner, proposer, expliquer, faire le point, témoigner, évaluer

nce L es® xe
co(\{\a & oou\e ‘espec Soup\ O\Neﬁ\,\

Figure 1 Le processus d’enseignement selon Lauzon (Lauzon, Francine, 2000, p. 36)

L'enseignement dans cette perspective entraine des changements dans la perception du role de
I’enseignant, le positionnant ainsi dans une posture de réflexion sur le : « comment faire
apprendre ? comment enseigner ? et comment réussir la transmission de 1’information ? ». Cette
approche axée sur la transférabilité des compétences développées et des connaissances
construites, souligne que le transfert des apprentissages encourage les enseignants a se
demander comment leurs étudiants doivent aborder les problématiques propres a leur
programme d'études, comment ils doivent acquérir et mobiliser les ressources nécessaires, et
comment les enseignants peuvent intervenir pour les aider a développer leurs compétences et
libérer leur créativité ?

Dans cette optique et en intégrant a ce processus de transfert des apprentissages 1’approche
professionnalisante adoptée par le ministére de 1’enseignement supérieur, il est clair que
I'enseignement des disciplines de I’art et du design est en train de subir une transformation
majeure axée de plus en plus sur I’acquisition de compétences visant a mieux préparer les
étudiants pour le monde du travail et aux défis professionnels. Nous sommes désormais témoins
d’une révolution dans les méthodes et les stratégies d’enseignement. Sommes-nous préts ?
Quelles approches pourrons-nous adopter pour relever ces défis ? Cette révolution nécessite de
repenser les méthodes d'enseignement traditionnelles et d'adopter de nouvelles approches axées
sur le développement des compétences essentielles a la réussite de I’apprentissage des étudiants.
Pour relever ces défis, il est crucial de commencer de s’interroger sur la cible d’apprentissage
et sur ses caractéristiques afin de mieux intégrer I'apprentissage par I'action, en mettant I'accent
sur la pratique et I’expérimentation.

En effet, nous sommes face aujourd’hui a une génération d’étudiants surnommeée « Genération
Z » ou également connue sous les noms d’« iGeneration » ou de « Zoomers ». 1l s’agit de la
géneération qui fait réeférence aux personnes nées entre le milieu des années 1990 et le début des
années 2000 (Figure :2). Cette génération succede a la génération des « Millennials » (ou
génération Y : 1980-1997). Ce sont des natifs de la technologie « tech savvy », qui passent
presque tous leurs temps immergés dans des technologies qu’ils consideérent comme
indispensables a leurs vies et a leurs apprentissages.

119




o
i " Bans Lizs ey 953 (gl Lalady polmall il i alall Jodll a38all Jlast asl9 S

Figure 2 Caractéristiques des générations X, Y et Z

Génération X Génération Y Génération Z

Ils sont nés entre | 1960-1980 1980-1997 1997-2012

lls sont grandis | Avec latéléetles | Avec I’avéenement de | Avec les  réseaux
jeux video I’internet et  des | sociaux et les
téléphones portables nouvelles technologies

La génération Z d'étudiants se distingue par sa forte connexion a la technologie, avec un large
éventail d'outils numériques a leur disposition. Leur rapport a la l'information et la
communication différe des générations précédentes. Ils accordent une grande importance a la
créativité, la participation et l'utilisation de nouveaux formats de communication et
d'apprentissage, tels que les médias sociaux, les plateformes numériques en ligne, et les
capsules vidéo, etc. Cette génération est en quéte d’un enseignement personnalisé et un
apprentissage basé sur des contenus éducatifs pertinents et de haute qualité. Parfois, ils font
appel a I'lA pour adapter les contenus a leurs intéréts et besoins. Ils désirent étre guidés et
privilégient un apprentissage expérientiel et interactif, impliquant notamment un travail
collaboratif autour de projets et souhaitent une intégration poussée des technologies dans leur
apprentissage. Ouverts aux contenus visuels et aux formats interactifs, ils apprécient les
réponses rapides et immédiates aux questionnements et aux quizz. Cependant, la génération Z
releve des defis spécifiques liés a une durée d'attention courte (environ 12mn) et a I’attention
fragmentée (une propension a utiliser plusieurs appareils simultanément et une capacité de
travailler plusieurs taches).

Il est donc essentiel de développer des stratégies pédagogiques qui tiennent compte des besoins
et des caractéristiques spécifiques de la génération actuelle afin d'assurer leur intégration
efficace dans I'enseignement de I’art et du design. Il fallait penser & captiver I'attention des
étudiants dans un environnement ou l'attention est fragmentée et courte, tout en répondant a la
diversité et a l'interactivité, et en intégrant efficacement les technologies de I'information et de
la communication (TIC) dans les programmes d'études.

Dans ce contexte, les plateformes numériques peuvent jouer un réle clé dans le soutien du
processus d'apprentissage de cette génération, en offrant un accés a une large gamme de
ressources et d'outils qui facilitent I'acquisition de compétences et de connaissances en art et en
design (figure :3). Ces plateformes peuvent également favoriser la collaboration et la
communication entre les étudiants, tout en favorisant le développement de compétences et

I’évaluation.
Les technologies peuvent contribuer
au développement pédagogique
- Enseigner ? —
Technologies - Pédagogies
I 1 Perceptions ] ¥ o, Objectifs
i?,:i’“ -,H 2l Evaluati !Jtrla'
~ valuations
Hsages > Outils r Méthodes
Apprendre ?
L'impact positif des technologies nécessite des dispositifs
centrés sur 'apprentissage des étudiants
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Figure 3. Une représentation systémique des rapports entre technologies et pédagogies (Lebrun, Marcel, 2011, pp. 1-20)

2-Stratégies pédagogiques innovantes : la pédagogie par projet

Pour comprendre le contexte de cette recherche, il est nécessaire tout d’abord de rappeler
brievement en quoi consiste la pédagogie par projet, comment elle est mise en ceuvre dans la
littérature ?

La pédagogie de projet, également connue sous le nom d’«approche par projet »,
d’« apprentissage par projet » ou d’ « enseignement par projet », s’avére étre une méthode
d’enseignement d’une grande pertinence que 1’enseignant pourrait adopter dans leur pratique
pédagogique au sein de I’atelier de méthodologie de projet. Renforcée par les bases théoriques
du courant constructiviste, cette méthode a fini par évoluer et s’étendre aux écoles secondaires
et aux universités.

Cette approche trouve ses origines au début du XXe siécle aux Etats-Unis, ot (Dewey, John,
1916, pp. 212-227) lance la méthode du « Learning by doing », qui consiste a apprendre par et
dans I’action. Dewey avait déja constaté que 1’enseignement purement théorique donnait des
résultats limités par rapport a 1’enseignement pratique. Pour lui, penser et agir sont
indissociables. Dans son article en ligne intitulé « la pédagogie de projet », (PAPAZOFF,
Georges) met en avant cette approche comme une démarche de transmission explicite des

connaissances et des outils du savoir, en se basant sur la motivation des apprenants.

Le fondement de cette démarche est examiné a travers les contributions de figures clés telles
que, John Dewey?, Olivier Decroly?, (FREINET, C., 1967)° et PIAGET*. L’auteur souligne
l'importance de la créativité et de 'autonomie des apprenants dans le processus d’apprentissage
ainsi que lI'importance de l'introduction de démarches créatives dans tout acte d'enseignement,
notamment en amont lors de la préparation de l'intervention et en aval lors de la mise en
situation d'apprentissage. Il explore les modalités d'évaluation, mettant I'accent sur la capacité
des apprenants a rendre compte oralement ou par écrit de leur expérience, de leurs intentions et
de leur adhésion au projet de classe, ainsi que sur leur capacité a réaliser en autonomie complete
des travaux et des réalisations de méme nature ou de méme enjeu. Il en résulte que la spécificité
de la pédagogie du projet dépasse une compréhension du savoir isolé et fragmenté, elle doit étre
abordée dans sa transversalité comme le souligne (BOUTINET, 2012, pp. 7-20) ou dans son
caractére émancipateur comme la montre (TILMAN, 2004). Selon lui, la pédagogie par projet
vise a accroitre I'autonomie de pensée et d'action. Elle est émancipatrice dans le sens qu’elle
favorise le développement des connaissances et des savoirs permettant aux apprenants de se
libérer, de s’exprimer, de mobiliser des capacités de réflexion et de cultiver une pensée critique.
La communication, le travail en équipe et la collaboration, sont des éléments essentiels mis en
avant.

! John Dewey (1859-1952) : philosophe et psychologue américain, initiateur des méthodes actives - learning by
doing, apprendre en faisant (et non en écoutant comme la pédagogie traditionnelle). La pédagogie employée doit
étre centrée sur I’intérét de 1’éléve, son activité lui permettant une continuelle reconstruction de 1’expérience au
milieu d’une vie communautaire.

2 Olivier Decroly (1871-1973) : médecin et psychologue belge. Le développement de ’enfant se fait par le levier
de son intérét lequel met en avant sa dimension affective

3 Célestin Freinet (1896-1966) : instituteur qui développe la classe coopérative, le développement des
connaissances dans des projets d’action et la production et la diffusion par la classe de ses propres instruments de
travail (le journal scolaire). L’auteur parle aussi du Tatonnement expérimental : En fonction de ses besoins et de
ses centres d’intéréts, ’apprenant, au centre de ses apprentissages, va découvrir le monde par lui-méme grace a
I’expérience et donc a la pratique des essais-erreurs.

4 Constructivisme : Le savoir de 1’éléve se construit au départ de I’activité de ce dernier (manuelle ou intellectuelle)
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Dans cet ordre d’idées, nous pouvons constater que la pédagogie par projet est au ceeur de
l'enseignement du design qui s’effectue habituellement dans le cadre d’ateliers qui privilégient
I’expérimentation. En effet, « c’est a travers le projet que I'on enseigne le projet » (VIAL
Stéphane, 2014), (PROULX Jean, 2004, pp. 72-85) tout en accordant de I’importance a
I’enseignement des concepts et des théories qui constituent les bases fondamentales de
I’apprentissage. Cette approche s'inscrit donc pleinement dans les principes de la pédagogie
active permettant de générer des apprentissages a travers la réalisation d’un projet concret et
faisant appel a des compétences techniques, artistiques et créatives des étudiants.
Ainsi, I’enseignement du design se présente comme un processus visant a stimuler la créativité
et ’innovation chez les étudiants. Dans cette approche, 1’étudiant est placé au coeur du processus
d’apprentissage. Il acquiert des connaissances en s’impliquant activement dans le projet. La
pédagogie active fournit un cadre théorique et des méthodes qui enrichissent la pédagogie de
projet, favorisant ainsi I’apprentissage expérientiel et collaboratif, ainsi qu’une compréhension
approfondie du sujet abordé (en privilégiant les situations authentiques de recherche et
d'investigation), tout en développant des compétences essentielles telles que la réflexion
critique, la collaboration, la créativité, la communication, la motivation et I’engagement actif.
« Le projet devient donc le lieu méme de ’apprentissage » comme le souligne (BOUTINET,
Jean-Pierre, 1996).

En se basant sur les travaux de (KOLB, D. A., 1984, pp. 7-20) sur lI'apprentissage expérientiel
(Figure : 4) nous allons essayer de repérer I’ensemble des critéres qui structurent la réflexion
autour de I’apprentissage en termes de processus réflexif, continu et holistique. Kolb décrit un
processus d'apprentissage impliquant une expérience concréte, une observation réfléchie, une
conceptualisation abstraite et une expérimentation active. Ce processus est représenté comme
un cycle d’apprentissage itératif permettant a 1’étudiant d'expérimenter, de réfléchir et de
conceptualiser ses connaissances. Selon (SERRE, F., 1995, pp. 5-20) « chaque fois qu'il engage
une conversation réflexive avec son environnement, il construit une hypothése qu'il met a
I'épreuve et dont il tire des connaissances. Cette construction peut étre de l'ordre de
I'exploration, de I'expérimentation ou de la vérification ». Cette approche pédagogique centrée
sur l'expérience, l'interaction, la réflexion et I’action renforce l'apprentissage actif, les
compétences en matiére de résolution de problémes, la créativité et I'autonomie des apprenants
pour favoriser un apprentissage significatif et durable.
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Figure 4 Cycle d’apprentissage de KOLB (CONSTANCE Denis, 2022)
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D’apres la figure 4 nous observons que 1’aspect méthodologique de la pédagogie par projet
s'oppose a celui de la « transmission » passive des apprentissages cognitives. Dans ce contexte,
(GERMAIN, Stéphane, 2018, p. 105) souligne que « Le basculement de curricula basés sur les
savoirs a des curricula basés sur les compétences suppose le passage du modele pédagogique
vertical transmissif au modele pédagogique horizontal de 1’acquisition, qui place 1’¢léve au
centre des apprentissages. Ce changement de paradigme amene un changement dans la culture
éducative ». Cette méthodologie favorise en effet, I'engagement actif des apprenants en les
encourageant a résoudre des problémes concrets, ce qui stimule leur curiosité et leur
compréhension. Le transfert des connaissances se fait par la mise en pratique et par 1’action ;
cela s’inscrit dans le cadre d’une approche active qui relie les concepts a des situations
professionnelles futures.

En se basant sur I'engagement, la planification et la réalisation pratique, cette méthode vise a
dépasser les limites disciplinaires pour résoudre d’une manicre efficace les problémes. En
encourageant I'étudiant a devenir I'acteur principal de son parcours, la pédagogie par projet lui
permet de s’ impliquer dans des activités orientées vers des objectifs spécifiques, nécessitant des
compétences plus larges que la simple mémorisation. Elle lui permet également de relever des
défis concrets, de donner du sens a ses connaissances et de développer son autonomie.

En mettant l'accent sur le travail d'équipe, la concrétisation et l'innovation éducative, la
pédagogie par projet vise a préparer 1’étudiant a son métier futur via le développement d'une
approche par compétences qui doit désormais s‘appuyer sur des outils technologiques pour
enrichir ’expérience d'apprentissage. En effet, I’enseignement du design favorise I’innovation
en éducation et la pédagogie par projet pourrait représenter un levier d’innovation éducative en
moyennant les (Technologies de I’Information et de la Communication : TIC). Et c’est
exactement via les plateformes numériques que 1’enseignant pourrait assurer cette transmission
horizontale du savoir en favorisant un apprentissage facile, interactif et engageant,
indépendamment de la nature de la matiere enseignée (théorique ou pratique).

3- La pédagogie active et le role des plateformes numériques

L'approche expérientielle en pédagogie de projet se révele efficace en raison de sa linéarité, de
sa transdisciplinarité, de sa souplesse et de sa capacité a approfondir I'enseignement, favorisant
ainsi une transformation permanente de I'apprentissage en intégrant de nouvelles connaissances
et de nouveaux savoirs. Entre la méthode d’enseignement traditionnelle qui repose déja sur cette
transmission facile et linéaire du savoir, ou I’enseignant est le détenteur du savoir (surtout en
théorie) et ces nouveaux outils pédagogiques marqués par 1’avenement des outils numériques
interactifs, 1’enseignant est appelé a adopter une démarche favorisant une construction
collective, interactive et inclusive des connaissances.

L’apport de la technologie sur ’enseignement inclusif est remarquable. Elle se distingue a
travers une pédagogie active et inclusive plagant I’apprenant au centre de I’apprentissage. Cela
se traduit par la création d’un environnement d’apprentissage accessible et adapté a tous,
indépendamment de leurs différences individuelles, capacités ou besoins spécifiques. L'objectif
est de créer des conditions favorables au développant des compétences en créativité et en
collaboration afin de résoudre les problémes d’apprentissage et mieux appréhender le monde
professionnel et ses situations complexes en s’appuyant sur leurs expériences et en tenant
compte de la singularité de chaque apprenant.

Dans cette perspective, I’enseignant est amené a s’interroger sur 1’outil numérique approprié
pour 1’adapter a son cours et a sa démarche ? Quelles nouvelles opportunités et de quelles
manieres innovantes les exploiter pour favoriser une approche active et inclusive permettant a
I’enseignant et a 1’étudiant d’explorer des options supplémentaires pour concevoir, agir et
s’exprimer et s’engager dans leur apprentissage ?
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En se référant aux principes de la conception universelle de 1’apprentissage (CUA)
(TURGEON, A. et VAN DROM, A., 2019) les outils numériques gratuits présentés a tire non
exhaustifs dans ce qui suit, tend a faire découvrir les nouvelles possibilités et les manieres
innovantes pour l’utilisation de certains outils numériques afin de soutenir une approche
inclusive. En effet, cette démarche basée sur la construction collaborative et équitable des
connaissances est nourrie d’outils qui favorisent I’interaction et I’interactivité. Les enseignants
peuvent avoir recours a des ressources visuelles et interactives permettent aux étudiants de
mieux comprendre et d'explorer les différents concepts théoriques de I'art et du design. Les
plateformes numériques offrent aux étudiants la possibilité de collaborer et de partager leurs
travaux avec leurs pairs. Par le biais de forums de discussion en ligne, de groupes de travail
virtuels et de projets collaboratifs, les étudiants peuvent échanger des idées, recevoir des
commentaires constructifs et s'inspirer mutuellement. Cette interaction sociale favorise
I'apprentissage collaboratif et encourage les etudiants a développer leur créativité et leur esprit
critique.

Les plateformes numériques permettent également aux étudiants d'accéder a une vaste gamme
de ressources et d'outils en ligne. Des bibliothéques numériques d'ceuvres d'art, des bases de
données de références et des logiciels de conception graphique et des outils nourris par
I’intelligence artificielle sont disponibles pour les aider dans leurs projets artistiques. Ces
ressources numériques facilitent la recherche et I'exploration, permettant aux étudiants
d'approfondir leurs connaissances et de développer leurs compétences techniques. A travers ces
espaces numériques interactifs, l’enseignant offre a ses ¢étudiants des expériences
d’apprentissage plus dynamiques et engageantes permettant de réconcilier et de renforcer les
liens entre deux espaces 1'un est distanciel, 1’autre est présentiel. Comment favoriser
I’interaction ? Comment impliquer les étudiants dans les activités proposées ? et quelles sont
les applications les plus utilisées dans 1’enseignement aujourd’hui ? Et quelles méthodes et
quels types d’interaction choisir pour ses cours et ses étudiants ?

Les plateformes numériques proposent une variété d’outils. (BRUNEL, Stéphane. , GIRARD,
Philippe, LAMAGO Merlin, 2015, p. 3) distinguent entre les outils de communication, les outils
de production, les outils de planification et les outils de classe virtuelle. De leur coté, les
principes de la conception universelle de I'apprentissage (CUA) soulignent que les outils
numériques, bien que leur utilisation ne soit pas obligatoire, offrent de nouvelles possibilités
pour soutenir I'apprentissage a différents moments du processus pédagogique. Les outils
numériques qu’elle propose présentent plusieurs avantages pour favoriser une approche
inclusive de I’enseignement. Dans leur dossier visant a explorer les fonctionnalités et les
utilisations possibles de certains outils numériques (TURGEON, A. et VAN DROM, A., 2019)
relevent notamment les points suivants : une meilleure accessibilité aux connaissances, une
variation des stratégies d'enseignement, une prise en compte de la diversité des étudiants, une
augmentation de la fréquence et de la qualité de la rétroaction, une poursuite des apprentissages
et de la collaboration au-dela du temps de classe, ainsi qu'un soutien a I'autonomie des étudiants
et au développement de leur potentiel. Les auteurs présentent également un recensement non
exhaustif d'outils numériques qui se veulent une source d'inspiration et un point de départ pour
la mise en ceuvre de la conception universelle de I’apprentissage. Pour présenter quelques outils
illustrant notre propos nous allons nous inspirer du classement qu’ils proposent.

3.1 Les outils pour la présentation de contenu :

Les auteurs suggerent quelques outils pour varier la présentation visuelle des contenus. Outre
les formats classiques de présentation du cours, I’enseignant peut avoir recours a d’autres
supports permettant, par exemple, des enregistrements de capsules vidés ou des vidéo-capture
d’écran (screencast). Le partage de ces vidéos dans I’environnement numérique va permettre
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aux ¢tudiants de réentendre les explications de 1’enseignant. Nous pouvons suggérer ici
plusieurs logiciels libres comme : (O-Matic, OBS Studio, CamStudio, Clipchamp, CupCat, etc.)
La capture vidéo peut aussi étre utilisée par les étudiants pour commenter un travail ou
expliquer la résolution d’un probléme. L’enseignant peut aussi avoir recours a la création de
vidéo ludique pour créer et présenter facilement des contenus animés (Powtoon).

Afin de créer des cartes conceptuelles ou des cartes mentales plusieurs outils gratuits sont
disponibles permettant de créer des nuages de mots collaboratifs, un réseau de concepts, etc.
Les étudiants pourraient aussi filmer leur carte avec leur téléphone en la commentant afin de la
présenter a leurs pairs ou a lI'enseignant. Nous suggérons ici : (Cmap , Mindmeister, Coggle,
wooclap, nuagedemots.co, etc.) Certaines applications en ligne, comme (Thinglink), permettent
de superposer des contenus complémentaires interactifs repérables a 1’aide d’icones (texte,
vidéo, son, image ou hyperlien) directement dans une illustration. Pour organiser la présentation
visuelle les enseignants et méme étudiants pourront avoir recours a des applications comme
(Canva, Figma, Piktochart, etc.) surtout dans I’approche de la classe inversée. Pour dynamiser
les présentations visuelles et les rendre plus interactives, engageantes et plus efficaces,
I’enseignant pourrait avoir recours a la création de sondages ou de permettre aux étudiants de
poser des questions sur des contenus externes (des links, des vidéos, des slides, etc.) (Hypersay
et wooclap) offrent des fonctionnalités similaires permettant de demander aux étudiants de
noter leur appréciation du contenu ou d'identifier des éléments sur un contenu.

3.2 Les outils de communication audio/vidéo :

Les outils de communication permettent d’établir des échanges et une collaboration entre les
différents acteurs de la chaine d’apprentissage. La communication peut se tenir en temps réel a
travers les outils de communication synchrone tels : (le chat, la visio-conférence, le meet, le
zoom, Microsoft teams, le réseau discord, Discourse, Vanilla Forums ou en mode différé
(asynchrone) par le biais du courriel, du forum de discussion comme : BigBlueButton, Slack,
Appear.in, Flipgrid, etc.) Le but de ces outils est de permettre aux étudiants d’échanger entre
eux et de répondre a une question initiale de I'enseignant en enregistrant de courtes vidéos a
partir de leur téléphone ou de leur portable. Cela va leur permettre d’étre a 1’écoute des
questions de leurs pairs et aux réponses de I'enseignant.

3.3 Outils numériques pour la rétroaction

Dans un contexte de CUA, cette rétroaction peut s'inscrire dans une volonté de varier les modes
de communication et de personnaliser le retour d'information aupres de I'étudiant. Plusieurs
outils numériques émergent progressivement afin de recueillir ces informations auprés des
¢tudiants sur leur perception du cours et leurs besoins. Cela permet d’accompagner et de guider
I’étudiant dans son apprentissage afin s’assurer le suivi de son progres et I’atteinte des objectifs
fixés. Ces outils de collaboration, de suivi et de rétroaction facilitent le travail collaboratif et
itératif, développant ainsi I’autonomie des étudiants, sous la supervision de leurs enseignants.
Cette rétroaction pourrait étre sous une forme intuitive via un canal audio comme : (Audacity,
Talk & Comment, VVocaroo, etc.) ou une rétroaction vidéo via : (Appear.in, etc.) Une rétroaction
sur le cours peut aussi étre offerte par les étudiants. Apres le recueil des rétroactions, les
enseignants sont appelés a adapter leurs interventions via des plateformes comme :( Fovea,
Hubert.ai, Netquiz Web, etc).

3.4 Les Outils de création de sondage interactifs et de quiz.

Les sondages interactifs et les quiz correspondent aux activités les plus captivantes pour
apporter un caractere ludigue a une activité en classe, ce qui pourrait avoir un impact direct sur
la motivation des étudiants. L’enseignant pourrait en effet avoir recours a ces outils pour réviser
et valider la compréhension du cours en temps réel, ou pour offrir des explications
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supplémentaires. Ces outils incitent la participation active de tous les étudiants. Les résultats
sont projetés sur écran partagé afin de permettre aux étudiants de recueillir les bonnes réponses
et de s’autoévaluer. Parmi ces outils (Kahoot) se démarque comme une solution intuitive et
gratuite permettant d’administrer des quiz, d’animer des discussions et de recueillir des données
d’enqueéte. Il s’agit d’un systéme de réponse en classe (en temps réel) basé sur le jeu. D’autres
solutions similaires existent, telles que: (Quizizz, Socrative, PollEverywhere, Factile,
Mentimeter, Qruiz, Proprofs, Wooclap, etc.). Ces outils permettent de faire interagir les
étudiants a travers des questions variées, des sondages, des quizz, des questionnaires de
satisfaction, avec parfois un nombre de questions limité.

3.5 Outils d’organisation visuelle de l'information ou des taches

Nous repérons également d’autres outils servant principalement a 1’affichage, au partage et a la
modification de contenus. Parmi ceux-ci, (Genially) vise a favoriser un apprentissage interactif
tandis que (Padlet) permet aux utilisateurs de partager des contenus classés par catégories ou
par sujet de discussion, il permet aussi de poster des commentaires, des idées, des images, des
textes, des vidéos et des schémas sur son espace a la maniere de fiches. Il s’agit d’un espace
d’écriture structuré qui peut ainsi étayer la démarche attendue des étudiants en fonction des
objectifs pédagogiques visés. Trello est un autre outil permettant de visualiser les taches et les
documents associés a un projet sous forme de cartes agencées sur un tableau virtuel. De son
coté, Asana est une plateforme de gestion de taches et de projets qui permet de décomposer un
projet en taches assignees a une équipe. Cette plateforme offre une interface visuelle claire et
compléte pour visualiser les taches en cours, completes, en retard, etc. elle permet également,
de planifier, gérer et suivre les projets tout en communiquant efficacement avec I'équipe, offrant
des fonctionnalités telles que des mises a jour de statut, des tableaux et des listes pour diviser
les plans en étapes concrétes, des automatisations pour confier les bonnes taches aux bonnes
personnes au bon moment, et plus encore.

3.6 Outils de travail collaboratif :

Pour favoriser le travail collaboratif, les enseignants peuvent avoir recours a des tableaux
collaboratifs en ligne. Des solutions telles que (Jamborad ou Miro) peuvent constituer des outils
intuitifs permettant de partager les idées entre collaborateurs. A 1’aide d’un clavier, d’un stylo
ou du bout des doigts, les étudiants et leurs enseignants peuvent publier des commentaires,
rédiger des dissertations, des articles (ensemble) etc. Grace a un Dashboard d’outils divers (le
stylo, le post-it, les formes, I’outil commentaire et I’intégration de fichiers, ces outils peuvent
répondre a différents besoins : réunions, ateliers, brainstorming, workflows agiles, UX design,
mind mapping, etc.

3.7 Synthese :

Bien que les plateformes numériques présentent de nombreux avantages, il est important de
souligner que l'enseignement de l'art et du design ne doit pas se limiter a 1’utilisation de ces
outils technologiques. Les enseignants doivent veiller a maintenir un équilibre entre les
approches traditionnelles d'enseignement et I’intégration des plateformes numériques qui
viennent révolutionner les approches et les stratégies pédagogiques. Dans le contexte spécifique
des disciplines de I’art et du design, il est crucial de préserver l'expérience tactile et sensorielle
de la création artistique, qui ne peut étre entierement reproduite par les plateformes numériques.
Les stratégies pédagogiques innovantes dans I'enseignement de ces deux domaines offrent de
nouvelles opportunités d'apprentissage favorisant un enseignement actif et inclusif. Ces outils
permettent une diversification des méthodes d'enseignement, une collaboration entre les
étudiants et un acces équitable a une multitude de ressources en ligne. Cependant, il est toujours
important de maintenir un équilibre entre l'utilisation des plateformes numériques et les
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approches traditionnelles, afin de préserver une expérience artistique authentique des
apprenants qui tient en considération les diverses préférences et les atouts de chaque étudiant
afin qu’il puisse s’épanouir pleinement dans son processus créatif.

En somme, que I'enseignement fasse appel a des méthodes traditionnelles ou a des technologies
numériques, I'enjeu est de permettre aux étudiants de développer leurs compétences artistiques,
leur capacité d'innovation et leur autonomie. L'équilibre entre différentes approches
pédagogiques, alliant expériences concrétes et outils numériques, offre aux étudiants un
environnement d’apprentissage stimulant et enrichissant qui les encourage a explorer,
expérimenter et repousser les limites de leur créativité.

127

lilall/ Qi dialnid Jig duuluulg dagiiiw i Slwlal augell auldog all fall Democratic Arab Center For Strategic, Political & Economic Studies, Berlin / Germany




‘ 83050 Lot o ()gaall Atalaiy solanll ) Igala.l\ Qj.f\.l\_).nij.d\ Jlach By s

Conclusion :

Il est indéniable que cette transformation constante du systéeme éducatif nécessite des stratégies
pédagogiques innovantes et une adaptation rapide et efficace de la part des enseignants et des
étudiants, afin de les préparer aux defis professionnels. 1l est crucial de repenser les programmes
académiques, de concevoir de nouvelles méthodes pédagogiques centrées sur 1’étudiant et sur
le développement de ces compétences, et de renforcer les liens entre I'université et le monde du
travail. L'intégration de plateformes numériques dans I’enseignement de la pédagogie de projet
ouvre de nouvelles perspectives d'apprentissage interactif et collaboratif, favorisant la créativité
et I'autonomie des apprenants. Ces outils technologiques permettent de transcender les limites
physiques de la salle de classe, offrant des opportunités d'apprentissage enrichies et
personnalisées. lls facilitent I'expérimentation, la conceptualisation et la concrétisation des
projets en art et en design, renforcant ainsi I'engagement des étudiants et la qualité de leur
apprentissage.

L'approche inclusive dans I'enseignement de I'art et du design assure un acces équitable a
I'éducation pour tous les étudiants, en tenant compte de leur diversité et de leurs besoins
spécifiques. En favorisant la participation active et la collaboration, cette approche permet de
créer un environnement d'apprentissage stimulant et inclusif, ou chaque individu peut
s'épanouir et exprimer sa créativite.

D'un point de vue pédagogique, cette approche novatrice favorise I'implication collective des
étudiants et de I'enseignant en permettant une co-construction des contenus éducatifs. Cette
collaboration créative stimule la curiosité, le développement intellectuel et la pensée critique,
préparant ainsi les étudiants a leur future carriére professionnelle. Elle contribue a améliorer
l'efficacité, I'équité et la pertinence de la performance éducative en garantissant la réussite des
étudiants, indépendamment de leurs origines sociales, et en répondant a leurs besoins éducatifs.

Cette méthode pédagogique encourage également le développement de compétences
transversales telles que le travail d’équipe, la communication efficace et la prise de décisions
éclairées. Cela permet aux étudiants de s’adapter a un monde professionnel en constante
évolution. En adoptant des approches innovantes et en relevant des défis avec audace et
créativité nous les aidons a contextualiser leurs apprentissages et a transformer leurs
connaissances en solutions pratiques pour des défis spécifiques en adoptant une approche
inspirée du design thinking. Nous les préparons ainsi, a devenir autonomes, créatifs et capables
de s'adapter a un environnement complexe et dynamique, tout en développant une vision

globale et intégrée des enjeux professionnels.

Pour finir, nous soulignons que l'intégration réussie des plateformes numériques dans
I'enseignement de l'art et du design, a travers une approche pédagogique de projet et un
enseignement inclusif, ouvre de nouvelles perspectives pour une formation créative,
collaborative et adaptée aux besoins de chaque apprenant. Cette combinaison harmonieuse de
technologie, de créativité et d'inclusion promet de fagonner les futurs artistes et designers, préts
a relever les defis de demain avec excellence.
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Abstract

The teaching of arts in Tunisian higher education no longer enjoys its global reputation. The
educational process has become anachronistic, relying on classical philosophical knowledge
such as aesthetics. This knowledge is encapsulated in old texts and theories that have not
evolved for decades. In Tunisian art schools, the current pedagogical method requires a return
to modern artistic references for any contemporary project. However, this poses a problem as
contemporary artistic production relies more on new technologies, and resorting to modern
references can disrupt students. Some teachers timidly attempt to integrate these aspects, but
the traditional and routine university model often thwarts their efforts. This imbalance hinders
a comprehensive academic artistic education. Teaching art history, including modern art, seems
insufficient to stimulate reflection on contemporary artistic ideas and concepts. The challenge
lies in proposing a balanced artistic pedagogy, based on innovative and rich theory, capable of
better meeting the requirements of contemporary artistic practices.

PR
g el o 2585 dadadl Ldanl) c,.pi AL B demoy qroy Ay | i F1 S adadl 3 Ol gyl
S s dae yda | gl Olllsy josai & dypa Ball oda OIS Joo L) LA Bl Jo Skezns
3 oy (elI3 may . polas g e (5Y Bl Ladll a1 (L) 83500 RIS st Al dal) s i ) L
O Gy Bt e A Bl iy OF (S it L S o ST ey ol ol plstyl O ASCes
Gy oally Gl gl 30t 15 oo i b U pasggr ST (Ol el s ok cpapll) amy g
Jir pSEl) jiod DIy (Cgdt o G5 i) gl s OF by Sl LealST 10 1y 5 oglid 1
Bloa) o 830 dby 850 dyfai ) e Bilsie d oy 21781 (bl (0K Bpolall Ll aldlly IS
3polall dadlt Sluglalt bl fuabl Sy

130 | *"“:“



Balone Limge by gon 0934)) dalaiy_polaadl (all i alall Joll ye350)l Jlos gl89 S

1. Introduction

L’éducation artistique, longtemps considérée comme un pilier essentiel du développement
humain et sociétal, suscite un intérét grandissant parmi la communauté scientifique, notamment
dans le domaine de la pédagogie de I’art. Ce champ d’étude, vaste et complexe, s'intéresse aux
processus d'enseignement et d'apprentissage des disciplines artistiques. Il examine en
profondeur les systemes pédagogiques a travers lesquels les individus acquiérent des
compétences artistiques, aussi bien théoriques que pratiques. Ce cadre pédagogique permet aux
apprenants de développer leur sensibilité esthétique tout en enrichissant leur compréhension du
monde qui les entoure.

Face a I'évolution rapide des systemes éducatifs et aux mutations socioculturelles actuelles, de
nouvelles technologies et formes d’expression artistique émergent. Cette diversité culturelle
souléve des questions essentielles sur les méthodes d’enseignement des arts dans les écoles
tunisiennes. C’est dans ce contexte que la recherche en pédagogie de 1’art revét une importance
cruciale, en offrant des perspectives contemporaines et des réflexions novatrices sur les
pratiques eéducatives. Elle explore les enjeux et défis auxquels sont confrontés a la fois les
enseignants et les apprenants dans le domaine artistique.

Cet article se propose d'analyser les enjeux liés a I'enseignement de I'art contemporain dans les
écoles d'art en Tunisie, en mettant en lumiére les défis rencontrés par le systéme éducatif
supérieur artistique, notamment en raison de méthodes pédagogiques dépassées, maintenues
depuis des décennies. Depuis les années 1970, I'art a joué un réle crucial dans le paysage
socioculturel tunisien, permettant a l'identité culturelle locale de s'exprimer a travers diverses
formes créatives. Cependant, I'enseignement de I'art a souffert d'un manque de rigueur pendant
plusieurs décennies, et aujourd'hui, les effets de cette négligence se font sentir avec une
pédagogie devenue obsolete. Plusieurs facteurs freinent ainsi le développement de I'éducation
artistique dans les établissements d'enseignement supérieur spécialisés.

La méthode actuelle d'enseignement artistique, jugée désuete, ne correspond plus aux attentes
des étudiants et méme des enseignants, qui aspirent a des approches pédagogiques plus
innovantes.

Nous analysons dans cet article les obstacles majeurs freinant I'évolution de la pédagogie de
I'art en Tunisie. Ensuite, nous proposons des solutions novatrices, en nous appuyant sur les
pratiques a I'échelle mondiale, en particulier sur l'intégration des technologies numériques dans
I'enseignement artistique. Ce modele repose sur une nouvelle approche pédagogique visant a
encourager le développement de la créativite et des compétences artistiques des étudiants.

Dans cette perspective, nous analysons le systéme éducatif actuel des écoles d'art en Tunisie,
en identifiant d'abord les principaux obstacles liés a I'enseignement artistique, notamment en
termes de méthodologie. Nous examinons également les défis récurrents auxquels les
enseignants sont confrontés. Enfin, nous mettons en avant l'importance d'intégrer l'art
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contemporain dans le cursus éducatif, en montrant comment les tendances et approches
émergentes peuvent redefinir les pratiques pédagogiques dans les écoles d'art tunisiennes.

Pour conclure, nous explorons les perspectives offertes par l'intégration de I'art contemporain
dans l'avenir de I'éducation artistique en Tunisie, avec pour objectif d'améliorer les méthodes
d'enseignement et de les adapter aux évolutions socioculturelles, tant au niveau national
qu'international

2. La méthode d’enseignement artistique en Tunisie : exploration d’un modéle dépassé.

Face aux mutations socioculturelles constantes qui touchent divers domaines, y compris celui
de P’art, il devient essentiel de repenser 1'éducation artistique, en particulier celle de l'art
contemporain. Ce domaine repose sur une pédagogie diversifiée, ancrée dans plusieurs
approches, telles que :

« La pédagogie active, centrée sur la découverte ;

o La pédagogie différenciée, qui adapte I'enseignement aux besoins et aux intéréts
spécifiques de chaque étudiant(e) ;

o La pédagogie interrogative, qui encourage la réflexion critique et lI'analyse chez les
apprenants.

Dans le cadre de I’enseignement supérieur, un systéme complexe et en perpétuelle évolution,
les pédagogues s’efforcent d'améliorer constamment les méthodes d’enseignement et
d'apprentissage, notamment dans les établissements d'art tunisiens, qui constituent le sujet de
notre réflexion aujourd’hui. Ce domaine exige un cadre éducatif solide, particuliérement au
niveau du premier cycle, afin de développer les compétences de base et les connaissances des
étudiants. L’objectif est de créer un environnement stimulant, propice a 1'épanouissement de la
créativité et au développement des compétences personnelles des étudiants.

Le pilier fondamental de la pédagogie dans l'enseignement supérieur est 1’apprentissage
collaboratif. Celui-ci vise a instaurer un climat d’apprentissage participatif, ou I’étudiant(e) est
activement impliqué(e) dans la construction de ses compétences académiques. Cette approche
a pour finalité¢ de favoriser I’autonomie des étudiants, en leur permettant de prendre part de
maniere active a leur propre développement académiqgue et professionnel.

En examinant le systeme educatif artistique, en particulier dans les établissements supérieurs
tunisiens, nous constatons de nombreuses difficultés et obstacles qui freinent actuellement le
développement de la structure éducative artistique. Ces défis entravent la modernisation
nécessaire pour répondre aux attentes et aux besoins des étudiants dans ce domaine en pleine
évolution.

Dans ce contexte, la pédagogue Mariette Théberge souligne l'importance des approches
novatrices en éducation artistique, qui doivent impérativement favoriser le développement
global de I'apprenant, tant sur le plan cognitif qu'émotionnel et social. Selon elle, I'intégration
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des arts dans le cycle dapprentissage permet un enrichissement complet de la discipline
artistique.

Dans son article intitulé « Education artistique @ la formation a 1’enseignement », Mariette
Théberge explore le modele québécois et met en avant 'utilit¢ de I’apprentissage actif et
collaboratif. Elle insiste sur le fait que « les apprenants sont percus comme des étres en quéte
de savoir et en devenir, ce qui les incite a s'engager dans un cycle d'apprentissage continu »
(THEBERGE, publication numerique le 17/10/2007, pp. 515-540).

Ainsi, pour favoriser une pédagogie de l'art véritablement efficace, les cours doivent s’adapter
a des modeles d’enseignement qui encouragent les étudiants a s'impliquer activement dans leur
propre processus d'apprentissage. Cette approche renforce leur engagement et leur autonomie,
tout en stimulant leur créativité et leur réflexion critique.

La méthode pédagogique officielle soutenue par les décideurs politiques en Tunisie n'a pas
connu de changements significatifs depuis plusieurs décennies. Le contenu des matieres
enseignées est resté figé, et malgré quelques initiatives isolées de la part de certains enseignants,
ces tentatives d'innovation demeurent rares et souvent subjectives.

Dans les institutions d'art en Tunisie, les étudiants sont encouragés a réaliser des projets
principalement basés sur des acquis classiques. Des le premier cycle, ils se voient imposer des
sujets avec des exigences spécifiques, souvent inspirées de I'histoire de I'art des XIXe et XXe
siecles, sans prendre en compte les mutations contemporaines. Cette inadéquation entre le
contenu enseigneé et les besoins actuels constitue une barriere majeure au développement de
I'enseignement artistique. Les programmes, ancrés dans des méthodes traditionnelles, restent
figés, créant un fossé entre les réalités contemporaines et le cadre éducatif.

Ce recours constant aux mouvements artistiques anciens provoque chez les étudiants un
sentiment de frustration, perturbant leur créativité et leur motivation. Ce modele, percu comme
décourageant, freine leur engagement et limite leur capacité a innover. Les enseignants, de leur
coté, sont confrontés a un défi de taille, devant sans cesse adapter, a titre individuel, un contenu
pédagogique dépasse aux mutations socioculturelles actuelles.

Le défi majeur pour I'enseignant d'art en Tunisie est de concilier I'intégration des approches
novatrices tout en maintenant chez les étudiants une solide connaissance des fondements
historiques de l'art. Ce tiraillement entre tradition et modernité crée un déséquilibre,
compliquant davantage la tache des enseignants qui cherchent a offrir un enseignement
artistique riche, capable de s'ancrer dans un monde en perpétuelle transformation.

Dans I'enseignement de I'art, I'approche classique devient souvent un obstacle pour I'étudiant(e),
notamment lorsqu'il ou elle termine sa formation académique et entre sur le marche du travail.
En Tunisie, les méthodes traditionnelles reposent encore sur I'enseignement des techniques
classiques et la transmission des styles et mouvements historiques, plongeant ainsi I’étudiant(e)
dans une certaine uniformité créative. Une fois confronté au monde professionnel, 1’étudiant(e)
se retrouve face a un décalage entre un bagage académique figé et un marché artistique en
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constante évolution. Cela le pousse a réapprendre et a acquérir de nouvelles compétences axées
sur I'innovation et la créativité.

Depuis plusieurs années, des réformes sont régulierement évoquées, mais aucune stratégie
concréte n’a encore ¢té mise en ceuvre pour moderniser le systéme éducatif supérieur, en
particulier dans les écoles d’art tunisiennes. En 2023, une enquéte réalisée par le bureau de
I'ONU a Tunis a mis en évidence les nombreuses difficultés et failles présentes dans le systeme
éducatif du pays. Elle a souligné le fort potentiel des jeunes pour contribuer au développement
économique et social, un potentiel pourtant freiné par "les différents obstacles rencontrés entre
la fin des études et I’entrée dans la vie active". (Rapport de I’ONU, 2023)

Pour surmonter ces obstacles, une réforme educative est indispensable. Il est nécessaire de
réviser les programmes et le contenu pédagogique en adoptant des méthodes d'enseignement
contemporaines qui privilégient la diversité artistique et la pensée critique. Cependant, cette
transformation ne peut étre effective que si une collaboration est établie entre les établissements
d’art, les acteurs politiques, et les parties prenantes du secteur culturel.

Il est crucial d’adopter un systéme éducatif artistique qui intégre pleinement les thématiques de
I’art contemporain du XXIe siécle. Le rapport de I'ONU affirme que la Tunisie a la capacité de
former une génération future d'artistes dynamiques et polyvalents, capables d'avoir un impact
positif sur le développement culturel et économique du pays.

En somme, les problémes actuels du systéeme éducatif artistique ne relévent plus seulement des
enseignants, mais plut6t d'un manque de volonté politique et d'absence de stratégie a long terme.
Toute réforme efficace doit commencer par écouter les enseignants, puis procéder a une étude
approfondie des principales lacunes afin d'identifier les causes et de résoudre en priorité les
problemes urgents.

Dans I’ensemble, les modules d’enseignement supérieur en Tunisie sont principalement axés
sur une orientation théorique, particulierement durant les premiers et seconds cycles. Cet
attachement a une approche essentiellement académique entraine un contenu surcharge,
composé d'exercices majoritairement ancrés dans I’histoire de Dl’art et les mouvements
artistiques classiques. Les étudiants se retrouvent enfermés dans cette bulle théorique, au
détriment de leur créativité, ce qui empéche le développement de leurs compétences pratiques
et de leur talent artistique.

De plus, la plupart des écoles d’art en Tunisie subissent depuis une décennie un manque
significatif d’équipements, ce qui étouffe la phase pratique de 1’apprentissage. L’acces aux
matériaux et aux infrastructures adéquates devient de plus en plus difficile en raison des
restrictions budgétaires. Les enseignants se retrouvent ainsi confrontés a des conditions de
travail inadéquates, avec des espaces inappropriés pour mener a bien les activites artistiques
pratiques.

Le programme éducatif artistique montre une certaine monotonie dans le contenu de nombreux
modules, devenant obsoléte et ancré dans des traditions artistiques dépassées. Cette rigidité
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maintient les enseignants dans un cadre étroit, ou le contenu théorique domine la pratique
artistique. Bien que certains enseignants soient contraints de suivre le programme imposé par
le ministére de 1’enseignement supérieur, il n’en demeure pas moins que cette approche limite
grandement |’épanouissement créatif des étudiants.

Cependant, il est important de reconnaitre les efforts individuels de certains enseignants qui
tentent de surmonter ces obstacles. Par exemple, certains organisent des visites dans des musées
d’art contemporain pour permettre aux étudiants de dépasser les cadres théoriques classiques et
de s’ouvrir a de nouvelles formes d’expression. Comme le souligne Mariette Theberge, « 1’art
est en soi issu et promu par cette expérience de I'étre en relation avec le monde qui I'entoure ».
Il est donc impératif d’introduire une plus grande flexibilité¢ dans les cours et ateliers afin de
favoriser la créativité des étudiants et leur engagement dans une société en constante mutation.

En fin de compte, I’enseignement de I’art en Tunisie souffre parfois d’un manque d’innovation
dans son approche pédagogique. Il est essentiel d’adopter une méthode qui permettrait
d’explorer les approches artistiques classiques sous un angle différent, tout en offrant aux
étudiants une formation équilibrée entre théorie et pratique. Ce changement favoriserait leur
développement artistique et leur donnerait les outils nécessaires pour s’adapter aux exigences
contemporaines.

Le principal défi auquel la pédagogie est confrontée aujourd’hui est d’établir un modele
d'apprentissage personnalisé et varié. Il est impératif de s'adapter aux changements sociaux et
culturels rapides. Ainsi, I'enseignement doit étre constamment actualisé tant sur le plan
technologique que sur celui des méthodes pédagogiques, afin de mieux répondre aux besoins
des étudiants lorsqu'ils entrent sur le marché du travail artistique, dans ses différentes
disciplines et spécialités.

Dans son ouvrage « L’art pour éduquer » (KERLIN, 2004), Alain Kerlan analyse le défi de
I'éducation contemporaine face aux politiques et pratiques pédagogiques des écoles d'art.
L'auteur souléve la question de la création entre les établissements d'art et les institutions
culturelles, dans le contexte des mutations perpétuelles du domaine éducatif artistique a
I'échelle mondiale. Cette réflexion est essentielle pour notre systeme universitaire, et plus
particulierement pour le systeme pédagogique artistique, afin de lever les entraves qui freinent
toute initiative de réforme.

En fin de compte, la pédagogie dans le domaine des arts doit promouvoir la diversité
d'expression, permettant aux étudiants de s'engager librement dans leurs créations. Cela ouvre
la voie a une richesse artistique et a des perspectives culturelles davantage ancrées dans le
champ de I'art.

3. L’impact de I’art contemporain et la technologie numérique dans le processus
d’apprentissage actuel

La contextualisation de I’art contemporain dans la pédagogie artistique exige un processus clair
visant a se libérer du systeme classique en vigueur. Cela implique d'explorer des thématiques
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contemporaines tout en enseignant I'histoire de l'art, en s'appuyant principalement sur les
pratiques actuelles, y compris les ceuvres et les artistes contemporains.

Cette approche doit également se baser sur le contexte socioculturel, en prenant en compte des
questions sociales, environnementales et politiques. Ainsi, la pédagogie de I’art en Tunisie doit
étre redéfinie pour intégrer des notions novatrices et contemporaines, permettant de traiter 1’art
de maniére plus libre et moins rigide.

Par ailleurs, la réforme du systéme pédagogique dans le domaine artistique doit adopter une
approche plus flexible et adaptable, en se concentrant sur les intéréts et les compétences
individuelles de chague étudiant. Le contenu des programmes actuellement proposés dans les
écoles d’art en Tunisie doit étre orienté vers un enseignement centré sur l'étudiant, lui
permettant de choisir ses activités et cours en fonction de ses préférences et de ses objectifs
artistiques.

Dans cette optique, I’intégration des technologies numériques est devenue indispensable pour
élaborer un projet pédagogique contemporain dans les écoles d’art. Cependant, les initiatives
actuelles restent marginales et manquent d'une volonté ministérielle pour officialiser
I’enseignement des nouveaux médias dans I’ensemble des spécialités, comme dans les arts
plastiques.

De plus, l'apprentissage collaboratif est essentiel pour favoriser le travail interactif entre
étudiants, enseignants, artistes invités et professionnels de 1’art. L’interdisciplinarité doit
également étre intégrée dans le contexte pédagogique, en reliant 1’art a d’autres domaines
d’apprentissage, tels que les sciences, la technologie et la littérature. En encourageant ces
connexions, il est possible d'instaurer des approches créatives et innovantes.

Le modele pédagogique contemporain doit valoriser la réflexion critique en adoptant des
méthodes d’auto-évaluation tout en tenant compte de la diversité de I’expression artistique. Une
question essentielle a aborder est celle des références artistiques contemporaines et de leur
intégration dans la structure d’apprentissage des écoles d’art en Tunisie. Cette intégration, bien
gue reconnue comme nécessaire, demeure marginale et se limite a quelques initiatives
individuelles.

Incorporer des références artistiques contemporaines dans le processus d'apprentissage présente
de nombreux avantages. Cependant, cela représente également un défi constant, car I’art
contemporain est souvent marqué par sa subjectivité et son interprétation expérimentale, ce qui
peut compliquer la tache des étudiants. Il est donc crucial que I'exploration des références
contemporaines soit accompagnée d'une ouverture aux diverses interprétations. Cela nécessite
des discussions enrichissantes entre enseignants, étudiants et artistes pour clarifier toute
incompréhension.

Depuis plus d’une décennie, le domaine de I’art a connu des révolutions et controverses face

aux méthodes classiques, notamment celles héritées de I’art moderne, qui peuvent étre
contraignantes pour les enseignants et les étudiants. Les themes sensibles et provocateurs
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abordés par 1’art contemporain exigent que l'enseignant établisse un lien entre les étudiants et
le contenu artistique.

Cette tache est délicate, car le monde de 1’art contemporain évolue rapidement, rendant difficile
I'établissement d'une pédagogie locale qui soit en phase avec les expériences contemporaines
mondiales. Le défi pour le systeme pédagogique artistique en Tunisie est de développer une
méthode solide centrée sur I’art contemporain, tout en permettant, si nécessaire, un retour a des
mouvements artistiques antérieurs. Cela implique de fonder un contenu éducatif qui relie le
contexte historique a une interprétation riche, permettant ainsi de dépasser les limites des actes
artistiques passés.

Le professeur Philippe Meirieu souligne dans son article (MEIRIEU, 2014, pp. 28-33) que
I’éducation artistique et culturelle nécessite un travail collaboratif entre enseignants et
intervenants pour réussir la réforme pédagogique. Pour relever ce défi, il est impératif que
I’implication des enseignants et du ministére de 1’enseignement supérieur soit au cceur de ce
projet prometteur en Tunisie.

La collaboration et le travail d'équipe sont également des éléments essentiels de la pédagogie
dans le domaine des arts. Les étudiants doivent étre encouragés a travailler ensemble sur des
projets artistiques, a partager des idées et a offrir des critiques constructives, favorisant ainsi le
développement de compétences sociales et de communication.

Par ailleurs, la technologie joue un réle de plus en plus important dans I’enseignement des arts.
Les enseignants doivent s’orienter vers des outils numériques et des logiciels de création pour
enseigner les techniques artistiques et explorer de nouvelles formes d’expression artistique. Des
technologies éducatives, telles que la réalité virtuelle et la réalité augmentée, ouvrent également
de nouvelles perspectives en matiere d'engagement des étudiants et d'expérimentation
artistique.

En adoptant cette structure pédagogique contemporaine, les enseignants peuvent créer un
environnement d'apprentissage dynamique et stimulant, permettant aux étudiants de développer
leur créativite, leur pensée critique et leur compréhension de I'art dans le monde moderne. Lors
du sommet mondial pour I’innovation dans 1’éducation, tenu en octobre 2015 a Doha, le
sociologue frangais Edgar Morin a souligné que 1’enseignement doit permettre aux étudiants de
s'ouvrir au monde socioculturel et d'interpréter librement.
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Conclusion

En conclusion, Jean-Marie Baldner définit I’enseignement de 1’art comme « un aller-retour
entre pratique et analyse des ceuvres » (BALDNER, 2013, pp. 3-9). Pour que I’enseignement
de I’art en Tunisie soit efficace, il doit s’appuyer sur un bagage culturel riche et solide,
favorisant ainsi des relations avec le contexte social. La pédagogie de I’art dans les
établissements tunisiens ne peut devenir contemporaine que si elle renforce simultanément les
capacités de réflexion et d’interaction des enseignants et des étudiants.

A ce sujet, le professeur Ramzi Turki souligne que « I’art doit, aujourd’hui, étre déterminé selon
de nouvelles exigences pédagogiques qui prennent en considération les transformations de
I’organisme social » (TURKI, mars 2022, pp. 205-508). Il est crucial de sortir des formes
d’apprentissage classique et de ne pas rester prisonnier d’un héritage pédagogique obsolcte
transmis de génération en géneration.

Au-dela de la formation théorique et pratique, le succés du systeme éducatif dans le domaine
de I’art repose sur une approche réflexive, axée sur 1’analyse et la critique, qui sont des ¢léments
fondamentaux de 1’art contemporain actuel. Tout projet pédagogique artistique contemporain
en Tunisie ne peut prospérer sans la volonté des acteurs politiques.

11 est essentiel d’adopter une perspective optimiste pour 1’avenir, tout en reconnaissant que ce
projet innovant nécessite une volonté collective pour étre mis en ceuvre. Cela implique un
engagement des acteurs politiques, des administrateurs d’écoles d’art et des enseignants afin de
faciliter ce changement dans 1’enseignement supérieur et d'encourager activement ce processus
de transformation.

Cet appel a I’action nécessite une collaboration commune pour réviser les programmes et les
régimes d’études. Il est impératif d’adopter des méthodes d’enseignement plus participatives et
interactives, tout en impliquant les acteurs du monde artistique pour offrir des opportunités
d’apprentissage pratique.

Enfin, il est crucial d’enseigner les principes contemporains de 1’art tout en intégrant 1’histoire
de I’art comme un élément moteur de I’innovation et de la créativité, tant chez les enseignants
que chez les étudiants. L’instauration d’un environnement éducatif supérieur dynamique et
novateur contribuera a former une nouvelle génération d’artistes tunisiens capables de marquer
la scene internationale en constante évolution.
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